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APSTRAKT

Umetnicki doktorski projekat ,Interferencije” pripada umetni¢kim kontekstualnim
praksama i zamiSljen je kao linija istrazivanja bez ogranicenja u vremenu, prostoru ili

temama kojima ¢e se baviti.

Kontekstualna umetnost podrazumeva pre svega promenu u ponasanju umetnika prema
delu i delovanju u prostoru i vremenu konkretnog zivota. Kontekstualni umetnik se bavi
stvarnos¢u, a ne simuliranjem. Njegova sredstva nisu tradicionalna umetnicka dela nego
intervencije, angazman aktivistickog karaktera, osvajanje gradskih prostora, pejzaza i sl.,
a umesto pasivnih posmatra¢a umetnik ocekuje participaciju (sa)ucesnika i interakciju s
njima.

Sama pojava i razvoj kontekstualne umetnosti tokom XX veka i njena apsolutna
prisutnost 1 po¢etkom XXI veka dovela je do evidentnih pomeranja granica delovanja
umetni¢kih projekata na drustvo i gradenja subjektivnosti pojedinaca i kolektiviteta. Ona
je napravila pomake i na uvek turbulentnom polju teorije, pokre¢uci iznova/jos jednom
preispitivanje postojecih okvira, ali 1 otvarajuéi prostor za kreiranje novih originalnih
teorijaiideja. Re€ je o sagledavanju do koje mere kontekstualne umetni¢ke prakse postaju

drustveni faktor i katalizator promena u druStveno-politiCkom i socijalnom sistemu.

Oslanjajuc¢i se na dosadasnja postignuca kontekstualne umetnosti, istrazivanje i predmet
Sireg/krovnog umetnickog rada ,,Interferencije” usmereni su ka ispitivanju povezivanja,
preklapanja i ukrStanja licnih zivotnih iskustava gradana kako bi se stvorile moguénosti
interakcija, novih komunikacija i promena. Ovaj pristup u doktorskom radu bice prikazan
na procesualnom projektu ,,Interferencije El/La (On/Ona)”, koji se bavi problemom rodne

(ne)ravnopravnosti i njegova realizacija po¢ela je u gradovima i selima u Spaniji.

Literatura posvecena temi rodne (ne)ravnopravnosti obuhvata Siroki spektar disciplina —
od istorijskih i filozofskih do socioloskih i psiholoskih studija — i pruza mnostvo podataka
1 dokazanog materijala o realnosti, a odzivljeni zZivoti su subjektivni deo te realnosti.
Sustina onoga za ¢ime se u radu traga lezi u iskustvima, zivim secanjima i emocionalnim
iskazima stvarnih ljudi, i oni za njih predstavljaju istinu. Te istine postoje i manifestuju
se paralelno sa zvani¢nim prikazima realnosti, i ostaju relevantne uprkos razli¢itim
oblicima drustvenih sistema. Evidentno trajanje problema rodne (ne)ravnopravnosti, iako

u promenljivim oblicima, stalno trazi odgovore.



U procesualnom projektu ,,Interferencije El/La (On/Ona)”, istina-iskaz svakog pojedinca
belezi se video-zapisom koji se povezuje sa QR-kodom generisanim za svaki pojedina¢ni
iskaz. QR-kodovi se Stampaju/peku i ugraduju kao keramicke plocice na kuce u kojima
anketirane osobe stanuju, ili u odabrani javni prostor, kao i u alternativne prostore i
mobilne strukture, ostajuéi tako prisutni kao trajna instalacija u mestima u kojima je
projekat realizovan. Svaki QR je jedinstven, kao $to se razlikuju otisci prstiju i garantuju
identitet i autenticnost svakog pojedinca. Sadrzaji QR-kodova su trajno izlozeni i
omogucavaju Citanje uz pomo¢ mobilnih telefona bilo kome i bilo kada. Ovako tretiran
QR funkcionise kao strukturalni deo dela i prestaje da bude Cisto informativan. Upravo
tu pocinje proces koji je nemoguce kontrolisati i otvara mogucnost slobodnog gradenja

projekta.

Kao sto u fizici talasi iz razli¢itih izvora mogu da se sretnu i medusobno deluju, stvarajuci
nove obrasce 1 rezultate koji nisu svojstveni nijednom od pojedinac¢nih talasa, tako 1 u
meduljudskim odnosima interakcije izmedu pojedinaca mogu generisati slozenu
dinamiku koja transcendira pojedinacne stavove i ponaSanja. Interferencije koje ¢e se
deSavati unutar ovog projekta i sa njim i okruzenjem mogu se samo posmatrati i
beleziti, na njih se spolja ne moze uticati. Ta neizvesnost samostalne, dalje gradnje,

poseban je izazov ovog projekta.



ABSTRACT

The artistic doctoral project “Interferences” belongs to the realm of contextual art
practices and is conceived as a research trajectory, unrestricted by time, space, or topics
it will cover.

Contextual art primarily involves a shift in the artist's approach to the work and
engagement in the specific space and time of actual life. Contextual artists engage with
reality rather than simulation. Their tools are not traditional artworks but interventions,
activist engagement, and the appropriation of urban spaces or landscapes, among others.
Instead of passive observers, artists expect participation from (co)participants and
interaction with them.

The emergence and development of contextual art throughout the 20th century, and its
continued presence into the 21st century, has led to evident shifts in the boundaries of
artistic projects’ impact on society and the construction of individual and collective
subjectivities. It has made strides in the ever-turbulent field of theory, prompting a re-
examination of existing frameworks and opening space for the creation of new original
theories and ideas. This involves examining the extent to which contextual artistic
practices become social factors and catalysts for change in socio-political and social
systems.

Based on the previous achievements of contextual art, the research and the subject of the
broader artistic project “Interferences” are focused on examining the connections,
overlaps, and intersections of personal life experiences of citizens to create opportunities
for interaction, new communications, and changes. This approach in the doctoral thesis
will be presented through the processual project “Interferences El/La (He/She)”, which
addresses the issue of gender (in)equality and has been started in various cities and
villages in Spain.

Literature on gender (in)equality encompasses a wide range of disciplines—from
historical and philosophical to sociological and psychological studies—providing
abundant data and proven material about reality, and our lived experiences are a
subjective part of that reality. The essence of the project lies in experiences, vivid
memories, and emotional expressions of real people, which represent their truth. These
truths exist and manifest parallel to official portrayals of reality and remain relevant
despite various forms of social systems. The persistent issue of gender (in)equality,
though changing in form, constantly seeks answers.



In the processual project “Interferences El/La (He/She)”, each individual’s truth
statement is recorded on video and linked to a QR code, which is generated for each
individual statement. These QR codes are printed/baked and embedded as ceramic tiles
on the homes of the surveyed individuals or in selected public spaces, as well as in
alternative spaces and mobile structures, thus remaining as a permanent installation in the
locations where the project is realized. Each QR code is unique, like fingerprints, and
ensures the identity and authenticity of each individual. The contents of the QR codes are
permanently exposed and can be read via mobile phones by anyone, at any time. These
QR codes function as a structural part of the work and cease to be merely informational.
Here begins a process that is uncontrollable and opens the possibility for the free

development of the project.

Just as in physics, waves from different sources can meet and interact, creating new
patterns and results not inherent to any individual wave, and so can interactions between
individuals generate complex dynamics that transcend individual attitudes and
behaviours. The interferences occurring within this project, between itself and its
environment, can only be observed and recorded with no external influence possible. The

uncertainty of its independent, further development is a unique challenge of the project.



Prepoznavanje

Moj zivot, detinjstvo, provela sam u velikoj meri gledajuci svet sa scene, iza scene, iz
uglova razli¢itih pozornica. Moj pogled se, sada shvatam, usredsredivao na publiku dok
je ona posmatrala ,,predstavu u toku”. Istinski me je uznemiravalo i uzbudivalo upravo
ono §to se desava u publici.

Rodena u porodici scenskih umetnika Mime Jankovi¢! i Baneta Jankovi¢a?, od najranijeg
perioda bila sam u moguénosti da aktivno prisustvujem — ,ucestvujem” U procesima
stvaranja scenskih dela i da pasivno-aktivno
pratim odraz tih dela na publiku. Kroz svoje
scenske produkcije u nacionalnim pozoriStima
bivse Jugoslavije i U svom pozoristu Fenix®
ostvarivala su se umetnicka istrazivanja u kojima
je uvek bila prisutna interakcija izmedu
umetnika i publike, Sto postavlja temelj za moje
razumevanje umetnosti kao interaktivnog

procesa izmedu izvodaca i publike.

1974. Maya-Marja iz jednog od bocnih

dzepova scene gleda predstavu u toku.

! Mima Jankovié¢, multimedijalna/videstrana umetnica (glumica, rediteljka, dramaturikinja, vokalna
interpretatorka, vizuelna scenska autorka), rodena u Socijalistickoj Federativnoj Republici Jugoslaviji.
(Teatro-PHO 2008)

2 Branislav Bane Jankovié¢ (1936-2015) je bio umetnik Sirokog dijapazona (glumac, lutkar, kompozitor,
muzi¢ki interpretator, scenograf). (Teatro-PHO 2008)

3 Pozoriste Fenix (Teatro Phoenix) je nastalo kao prvo nezavisno privatno pozoriste na teritoriji bivse
Jugoslavije u stalnoj potrazi za slobodom misli i umetnickog izrazavanja. Osnovali su ga Mima i Bane
Jankovi¢ 1974. Pozoriste Fenix je ucestvovalo na 53 domaca i medunarodna festivala i steklo veliko
priznanje u zemlji i svetu, medu kojima su i 32 nacionalne i medunarodne nagrade.

Istorija pozorista Fenix, koje 2008. menja ime u Teatro Pho, pri¢a je o njegovim osniva¢ima i njihovom
putovanju izmedu dve zemlje, Srbije i Spanije. To je takode pri¢a o dva posve¢ena umetnika koji su uvek
spremni da se iznova osmisle. (Teatro-PHO 2008)



Scene i festivali postali su prostori mog licnog ucenja o mo¢i umetnosti da povezuje ljude,

otvara novu komunikativnost, razumevanje i podsti¢e introspekciju.

Broj odigranih predstava (5500), u preko 1500 metropola, gradova, sela i zaselaka ¢inio
je veliku zbirku umetnickih dela koja su dotakla zivote preko 1.300.000 gledalaca.

Toliko gledalaca koji usmeravaju svoj pogled ka sceni, tokom dugog vremena i na tako
ogromnom prostranstvu, bilo je u fokusu moje paznje i polako je postalo deo mog
formiranja. Kroz njihov rad, shvatala sam kako umetnost povezuje ljude u svetu. Mima i
Bane nisu ostavili samo trajno umetnic¢ko naslede, nego su postavili (sasvim nenamerno)

temelje za moj li¢ni umetnicki razvoj.

Preko 2.000.000 kilometara, predenih sopstvenim vozilom.

Teritorije

Veliki deo njihovog rada bio je posveéen upravo onima koji su ziveli daleko od metropola
I centara (govorimo o sedamdesetim i osamdesetim godinama proslog veka). Upustali su

se u eksperiment ulaska u nove prostore i otvarali prve mogucnosti videnja scenske
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umetnosti (na prostoru bivse Jugoslavije u vise od 900 sela i zaselaka*) upravo onima koji
su bili teritorijalno odseceni i daleko od nje°. To je u meni budilo i izgradivalo svest o

vaznosti rada na ,,teritoriji” i vaznosti svakog pojedinca u sklopu celokupne drustvene

zajednice.”

Mapa bivse Jugoslavije sa obeleZenim mestima gde je Teatar Fenix ostavio trag svog prisustva.
(mesta zabelezena do 1993)

Iz dokumentovanih arhiva Teatra Fenix pre pocetka rata na teritoriji bivse Jugoslavije. (Fenix
1976-1991)

4 Po Miminim dokumentovanim zapisima iz 1997. (Jankovié 1997)

5 Pozorisni kriti¢ar Dejan Pencié Poljanski isti¢e da je ,,Fenix pozoriste ¢ije su predstave videli i tamo gde
nijedan drugi teatar nikada nije dospeo.” (Milosavljevi¢ 1993, 57)



Od gledalaca/publike ka integralnom stanovnistvu

Veliki dijapazon njihovog stvaralackog rada omogucio mi je da konstantno posmatram
reakcije u publici razli¢itih profila. Njena socioloska, edukativna i kulturoloska razli¢itost
i slojevitost utkivala se u moje odrastanje, talozec¢i posebno iskustvo koga dugo nisam

bila svesna.

Moja potreba da u svoje projekte uklju¢im gledaoce na odgovaraju¢i nacin U
gledanje/dozivljavanje dela inicirana je upravo scenskim kolaznim oblikom predstava u
kojima je gledalac za Mimu i Baneta uvek imao znacajnu ulogu. U svoje umetni¢ko
istrazivanje uveli su jednu vrstu trajanja na sceni koje nikada nije bilo svedeno na samu
interpretaciju, ve¢ je uvek bila prisutna svezina, interakcija i iznenadenje.® U svojim
projektima, uklanjali su konvencionalne barijere izmedu izvodaca i publike. Vremenom
sam shvatala da publika nije samo pasivan posmatra¢, ona postaje partner i kokreator u
stvaranju koja svojim ucestvovanjem ¢ini umetnost zivom. U toj promeni pozicije
gledaoca pronalazim korene za moje sadasnje umetnicko istrazivanje u kome gledalac-

gradanin postaje deo samog procesa stvaranja umetnickog rada.

Zahvaljujem na svemu tome!

Zahvalna sam na dragocenom
iskustvu  koje pripada tom

vremenu.

® Prisustvo stalne interakcije i iznenadenja podrazumeva ,,brisanje” naucenosti, naviknutosti, automatizma
i otvara prostor za drugalije shvatanje iste stvarnosti i novi pogled na nju. Dzon Kejdz (John Cage),
kompozitor i jedan od najuticajnijih muzicara 20. veka, na jednostavan i zanimljiv nacin objasnjava upravo
kako se osloboditi od naviknutosti i otvoriti moguénost uvek novog videnja iste stvari: ,,Zelim nesto §to jo§
uvek ne znam. | radim na tome najbolje §to mogu da postignem da svaki momenat bude takav, da bude
nesto na Sta nisam navikao. Ako gledam jednu flasu koka-kole, i kasnije gledam drugu flau koka-kole,
zelim da zaboravim prvu flasu koka-kole, da bih drugu flasu koka-kole mogao da vidim kao nesto
originalno, i ona jeste originalna zato §to je u drugacijoj poziciji, prostoru i vremenu. Svetlo se reflektuje
na drugi nadin, tako da nema dve flase koka-kole koje su iste.” (Izvod iz intervjua sa Dzonom Kejdzom za
francuski dokumentarni film ,Ecoute” (Slusaj) u reziji Morisa Lemetra (Maurice Lemaitre), snimljen u
Njujorku 1991. godine. (Lemaitre 1991)



KONTEKSTUALNE UMETNICKE PRAKSE

Kontekstualne umetnicke prakse danas i ,, NE”

Nije re¢ o novom umetnickom pravcu ili pokretu, vec o specificnoj promeni ponasanja
umetnika prema delu i delovanja u prostoru i viemenu konkretnog Zivota.

(Arden 2007, 7)

Kontekstualne umetnic¢ke prakse najavljuju se pocetkom XX veka. Od tada su u vecoj ili
manjoj meri stalno prisutne, neprekidno se razvijajuci i menjajuci, a taj proces traje i
danas 1 svedoci smo iznenadujucih dejstava koje mogu imati na drustvo.

Kraj XX 1 pocetak XXI veka obelezila je prisutnost umetnickuh praksi koje se na razne
nacine bave kontekstom. U savremenoj umetnosti kontekst je evidentno postao jedna od
njenih glavnih karakteristika.

Naziv ,.kontekstualna umetnost” pocinje da primenjuje Jan Svidinski (Jan Swidzinski)
1976. godine u svom objavljenom manifestu ,,Umetnost kao kontekstualna umetnost”.’
Treba imati u vidu da ne govorimo o kontekstualnoj umetnosti kao o umetnickom pravceu,
ve¢ o posebnom odnosu umetnika prema sopstvenom delu u odnosu na okruzenje koje je

rezultat socijalnih, politickih 1 ekonomskih faktora.

Kako bi se moglo definisati prisustvo umetnika u sveukupnom zivotu danas?

" Manifest: Kontekstualna umetnost funkcionise u polju znacenja koju civilizacija koristi u kontaktu sa
stvarnoséu. Kontekstualna umetnost ne deluje u polju logike formiranom svojim kriterijumima istine i
neistine. Kontekstualna umetnost ne deluje na polju estetike. Kontekstualna umetnost deluje povremeno.
Njeni izrazi nisu opisi tradicionalne umetnosti i nisu opsezne izjave konceptualizma. Kontekstualna
umetnost protivi se iskljucivanju umetnosti iz stvarnosti kao zasebnog i nezavisnog objekta estetske
kontemplacije. Kontekstualna umetnost deluje u polju epistemioloske logike. Zanimaju je izrazi kao Sto su:
prepoznajem, znam, verujem, pretpostaviljam, zalim, razumem, zabranjujem, dozvoljavam. Nju zanima
duboki sloj civilizacije koji stvara njegove ideologije i mitove koji upravijaju njegovim drustvenim
praksama, naukom, kulturom i umetnoséu. Kontekstualnu umetnost zanima kontinuirani proces
dekompozicije znacenja koja ne odgovaraju stvarnosti i stvaranje novih i stvarnih znacenja. Kontekstualna
umetnost takode deluje sa povremenom morfologijom medija zbog situacije i pragmaticnog cilja.
Kontekstualnu umetnost zanima kontinuirani proces razbijanja znacenja koja ne odgovaraju stvarnosti i
stvaranje novih i stvarnih znacenja. Kontekstualna umetnost je drustvena praksa. Ne zanimaju je nikakvi
generalni zakljucci niti proizvodnja gotovih predmeta (za kulturnu potrosnju). Kontekstualna umetnost je
protiv podele na ,,subjektivno”’l,, objektivno”. U procesu stalnih promena nemoguce je razdvojiti subjekt
koji deluje od objekta koji je posledica njegove akcije. Kontekstualna umetnost ne trazi reSenja u nauci,
nauka i umetnost suoceni sa istim poteskocama suocavaju se sa brzinom promena koje se desavaju u
danasnjoj civilizaciji. Kontekstualna umetnost deluje u svetu koji nije polje formalizovanih aksioma, deluje
kao cisti znak, cist od stereotipa, znak ispunjen sadasnjom stvarnoscéu. (Swidzinski 1997, 46-50)
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Svojom angaZovano$¢u umetnik se suocava sa socijalnom, politickom i ekonomskom
strukturom drustva. Na neki nacin krece se prepoznatljivim prostorima iz svakodnevnog
zivota. Proces stvaranja Cesto se postavlja iznad samog dela, dok se njegova forma
razlikuje od formi tradicionalnih umetnickih dela. Maja Stankovi¢ govori o vaznosti
,hibridizacije medija” i proSirivanju termina likovnih umetnosti ,,jasno definisanih kad je
re¢ o mediju, tehnici, postupku i zanru — u vizuelne umetnosti... Uvodenjem masovnih
medija umetnost postaje demokraticna na nivou realizacije — sa ovim novim
tehnologijama svako je potencijalni proizvoda¢ umetnickog sadrzaja — ali i na nivou
recepcije — umetnost je dostupna svima.”® U isto vreme, oblici izrazavanja konceptualnih
umetnickih praksi idu ka intervencijama, hepeninzima, performansima, ka
participativnom, aktivistiCkom, net-artu, umetnosti in situ... Pri ovome treba imati u vidu
da se, bez obzira na medij, kontekstualni umetnik bavi stvarnosc¢u, a ne simuliranjem i
njenim prividom. Umetnik daje prvenstvo konceptu, a ne formi. Uplie se u tokove
dogadaja, povezuje sa realnim okolnim prostorom, sa ekonomijom, politikom, sa svime
Sto ¢ini realni zivot, realni svet, realno okruzenje. Samim tim se menja klasi¢ni koncept
koji umetnika transformise u aktera i aktivnog ucesnika promena. Vidljiva je njegova
potreba za razumevanjem sveukupnog okruzenja, ¢ime on dobija drugaciju, aktivniju
ulogu. Od njega se oc¢ekuje delovanje. On je unutar same akcije i1 reakcije. Kontekstualne
umetnicke prakse danas nailaze i na drugaciju ,,publiku”, mnogo spremniju nego ranije
za prihvatanje novog, drugacijeg, iznenadujuceg. ,,Publika-gradanin” je postao viSe
prisutan u svom okruzenju i uspostavlja dijalog sa njim. On je bolji posmatra¢, bolji
ucesnik, tumac. Pristaje na saradnju sa umetnikom koji je takode jedan od ucesnika u

dogadanju. U tom procesu zavrsni smisao delu-dogadaju daje ucesnik-posmatrac.

Kroz kontekstualne umetni¢ke prakse umetnici direktno deluju na okolinu. Povezuju
stvarnost koja nas okruzuje sa svojim delom i1 preko njega utiCu na okruzenje.
Kontekstualne umetnicke prakse ne ilustruju, ne prepri¢avaju, ne idealizuju. Konstantno
preplitanje realnog okruzenja sa kontekstualnim umetnikom i njegova predispozicija za
stalno, oprezno i paZzljivo sluSanje realnosti (kakva god da ona jeste) upravo ga stavlja u
poziciju dobrog tumaca realnosti. Kontekstualne umetnicke prakse aktivno ucestvuju u
komunikaciji sa okolinom 1 direktno povezuju umetnika sa publikom.

Ovakva vrsta slusanja i interakcije sa stvarnos$éu paralelno je otvorila nove prostore za

umetnicko istrazivanje, izvan galerija, muzeja i ve¢ formiranog trziSta. Napustanje

¢ (Stankovi¢ 2015, 34).
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tradicionalnog nacina izlaganja je u stvari oslobadanje od vezanosti i ogranienja. Pol
Arden u knjizi Kontekstualna umetnost navodi reci direktora Metropoliten muzeja Filipa
de Montebela (Philippe de Montebello) koji je rekao: ,,Nasi motivi nisu nevini” i
organizatora izlozbi Ibera Glazera (Hubert Glaser): ,,I1zloZbe su dobile politicki status, one
spadaju u ona privilegovana sredstva kojima se dokumentuju sporazumi i medunarodna
saradnja, nacionalni i regionalni identitet, istorijski kontinuitet, svest o sebi i ljubavi
prema kulturi jedne drzave.” U nastavku Arden zakljucuje da muzeografija ima politicku
sustinu i da ispod svog prijatnog izgleda pokreée najéesée simboliku dominacije.®
Kontekstualni umetnik se odvaja od ovakvih vrsta institucija i pocinje da izbegava
saradnju sa njima. Osvaja nove, nekonvencionalne prostore, priblizava se ,,gradaninu-
gledaocu”, i nudi nov nacdin videnja i uéestvovanja u delu. Treba imati u vidu da
napustajuci dotadasnji izlagacki sistem, umetnicko delo se nudi gledaocu na jedan novi
nacin gde se 0no samo po sebi vise ne podrazumeva. Umetnik ¢ini napor da svoje delo
pribliZi i spoji sa realnim okruzenjem i gradaninom-gledaocem, od koga o¢ekuje novi
nacin ,,Citanja” i uc¢estvovanja. I tako se medusobno izgraduju publika, umetnik i samo

delo.

Ocigledna je promena u odnosu umetnika 1 sistema. Menjanjem nacina sopstvenog
prisustva umetnika u okruzenju i njegovim ucestalim promenama lokacije, njegova
prisutnost i interakcija sa okolinom postavljaju ga u aktivniju poziciju sagledavanja i
delovanja, kao i otvoreniji dijalog koji omoguc¢ava ucéesce ,,gledaoca”. U isto vreme,
kontinuirano sagledavanje aktuelnog trenutka i blizina publike ovakvim umetni¢kim
praksama danas daje i politicki kontekst. Prisutnost sveukupne stvarnosti u
kontekstualnim umetni¢kim praksama je jedno od njenih osnovnih obelezja. Iznenadenje
je tacka oslonca u ravnotezi izmedu umetnikovog izu€avanja materije buduceg dela i
njegovog dejstva na javnost. U kontekstualnim umetni¢kim praksama iznenadenje je
jedan od klju¢nih faktora promene. U pozorisnoj umetnosti paralelno nailazimo na
,pojam zacudnosti”. Bertold Breht (Bertolt Brecht) uvodi i detaljno razraduje ,,pojam
zacudnosti” (Verfremdungs ili V-efekat): ,,... radi se o tehnici kojom se prokazivanim
zbivanjima medu ljudima moze pridati pecat ne¢eg upadljivog, neCeg za $ta je potrebno
objasnjenje, Sto nije samo po sebi razumljivo, nije naprosto prirodno. Cilj je tog efekta da
gledaocu omoguc¢i plodnu kritiku sa drustvenog stanovista... V-efekat bez sumnje

preobrazava gledaocev stav privole i uzivanja u kriticki stav... drustveni gestus koji je

® (Arden 2007, 28)
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osnova svih zbivanja treba u¢initi zacudnim, pod drustvenim gestusom se podrazumeva
mimicki i gesti¢ki izraz drustvenih odnosa u kojima stoje ljudi odredene epohe”.° Dakle,
sve §to se podrazumeva, §to je obi¢no, spontano, automatsko, predvidivo, treba uciniti
zacudnim/iznenadujué¢im. Sastavni deo zacudnosti i iznenadenja je neizvesnost. U
kontekstualnim umetnickim praksama umetnik ne zna apriori kakvo ¢e dejstvo izazvati
njegovo delo. Upravo to vodi do pomeranja ustaljenog i poziva gledaoca na
prozivljavanje novog i drugacijeg. I sam umetnik prozivljava nova 1 drugacija iskustva.
U tom procesu on menja ono $to je utvrdeno i ve¢ poznato, ne slaze se s tim da dato stanje
stvari ne moze biti promenjeno. Menja sistem utvrdenih vrednosti. Savremene
kontekstualne umetniCke prakse stvarnost ne uzimaju takvom kakva jeste, kao nesto
poznato, ve¢ je stalno izmestaju iz njenog ustaljenog polozaja. Stvarnost tretiraju kao zivu

i promenljivu materiju gde naizgled poznate kontekste treba ponovo preispitivati.

Savremene kontekstualne umetic¢ke prakse ukazuju na zavisnost dela od stvarnosti, koja
je uvek u pokretu, i na okolnosti koje u velikoj meri odreduju njegov zavrsni oblik, ¢ak i
samo postojanje. Kako okolnosti direktno uticu na rezultat, ova dela se ne mogu popraviti.
Umetnik svesno ulazi u rizik da do samog zavrSetka procesa nece biti siguran kako ¢e se
delo razvijati 1 zavrSiti u okviru nepredvidivih delovanja. Ali sa druge strane upravo to
nepredvidivo, $to se pri ovakvim procesima desava, dragoceno je u formiranju dela.
Ucestvovanje slucajnosti upravo daje tu neocekivanu svezinu i ne dopusta opustanje i
otudenje umetnika od dela, s jedne strane, i sa druge, drugacijom ali prisutnom tenzijom

zadrzava paznju gledaoca. Sam proces je vazniji od zavrsenog dela.

Direktni, stalni kontakt umetnika i ,,gledaoca-gradanina” vodi samog umetnika ka
stalnom posmatranju, analiziranju, preispitivanju, ka konstruktivnoj promeni i gradenju
novog i boljeg drustva. Kontekstualne umetnicke prakse i drustvo su direktno povezani,
a bez drustva sam kontekstualni umetnik ne bi u stvari mogao da postoji. Drustvo kao
pojavu nije lako objasniti, jer i u samoj sociologiji, koja izucava druStvo, ima puno
nesaglasnosti medu teoretiCarima, zato Sto je njegova struktura kompleksna, a procesi
meduzavisni. Kontekstualni umetnik, i sam ¢lan drustva, s jedne strane izjednacen je sa
ostalim ¢lanovima drusStva, unutar procesa koji zajednicki Zive, a sa druge treba da
konstantno preispituje to isto drustvo i da svojim umetnickim delovanjem ucestvuje u

njegovoj promeni. Njegova uloga na neki nacin je kontroverzna. Konstantno ucestvuje u

10 Koncept ,,zacudnosti” koji Bertold Breht razvija i uvodi u pozori$nu umetnost i ranije je bio poznat u
filozofiji i knjizevnoj teoriji (Breht 1966, 84, 95, 117).
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gradnji, ali na neki nacin i razgraduje, to jest pokuSava da uti¢e na dekonstrukciju onoga
Sto ne smatra pozitivnim za samo drustvo. Kao i gradani, kontekstualni umetnik polazi
od zelje za pozitivnom promenom drustva, ali su umetnicka sredstva koja koristi mnogo
vidljivija i mo¢nija od gestova gradanina-pojedinca. Tako on dolazi u poziciju da snaznije
deluje na okolinu, kao i1 na vladajucu strukturu. U demokratskim drustvima trebalo bi da
umetnik dovede do interaktivnog/dijaloSkog odnosa izmedu gradanina, vlasti, svog dela
1 samoga sebe, Sto u praksi nije tako. Prisutne su zabrane izvodenja projekata zbog straha
od njihovog efekta, potom slede nov¢ane i kazne zatvorom. Nazalost, ovakva vrsta
represije u danasnjim ,,demokratskim” drustvima je stvarnost koja utice na kontekstualne

umetnicke prakse, te mnogo puta umetnik prikazuje projekat u ,,blazo;j” formi.

Projekti u kojima se meSaju aktivisticke akcije 1 kontekstualne umetnicke prakse
balansiraju na tankoj oStrici noza. Treba ipak napomenuti da je ta granica daleko
pomerena u korist aktivista i umetnika zbog ,,prilagodenosti” neoliberalnog drustva tim
umetni¢kim praksama. Neoliberalno drustvo je razradilo efikasan sistem odbrane od
ovakvih ,,napada”. Kao da je podiglo ,,odbrambeni zid” izmedu sebe i svega S§to moZze da
ga ugrozi, s jedne strane omalovazavajuci, a sa druge definiSu¢i ove pojave kao vid
,umetnicke slobode” koje su zbog ,,velike fleksibilnosti” tog istog drustva dozvoljene.
Aldo Milohni¢!! objasnjava tu ,,veliku fleksibilnost” neoliberalnog sistema i njegovu
sposobnost da ,,usisava” ovakvu vrstu ,,problema”. Ovakav drustveni sistem koristi
cinizam kao vrlo uspeSan mehanizam samoodbrane, tako da ovi tzv. riskantniji projekti

ne dosezu do Zeljenog cilja.

Umetnici su delimi¢no zasti¢eni zakonom i imaju neka prava koja $tite odredenu slobodu
umetni¢kih izraZavanja. Pravni sistem ima problema u deSifrovanju umetnosti i
umetnic¢kih dela zbog nemoguénosti ujednacene definicije pojmova, izmedu ostalog i
samog pojma ,,umetnost”. A bez definicija nema zakona, bez zakona, nema presude.
Granice definisanja umetnosti stalno se pomeraju, tako da u kontekstualnoj umetnosti,

gde je proces iznad zavrSenog dela, dolazi do jo§ vecih teSkoca u pokusaju definisanja.

Stalno dovodenje u pitanje ,,ispravnosti” stvarnosti logi¢ki dovodi do stvaranja dela koja
najcesc¢e podrazumevaju neku vrstu ,,suprotstavljanja” vladaju¢em sistemu i u vecoj ili

manjoj meri sadrze neku vrstu negiranja —,,NE”. Sistem takode sadrzi svoje negacije, pa

1 Aldo Milohni¢ u svojoj knjizi Teorije savremenog teatra i performansa govori o aktivisti¢koj umetnitkoj
praksi koju on imenuje ,,artivizam” i analizira odnos izmedu umetnosti, umetnika i prava. (Milohni¢ 2013,
139).
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se opet srecemo sa ,,NE”, 1 sama publika takode ima svoju vrstu negiranja, te se opet
pojavljuje ,,NE”. I tako dolazimo do multiplikacije ,,NE” koja okruzuje rad, sistem,

umetnika i gledaoca-gradanina.

Poznatu re¢ ,,NE”, tako prisutnu i vaznu, sintetizovao je na jedan specifican nacéin
Santijago Sijera? u svom radu ,,NO, Global Tour”.® Havijer San Martin (Javier San
Martin) u katalogu izlozbe za Artium — Centro Museo Vasco de Arte Contemporéneo, na
slede¢i nacin predstavlja Sijerino globalno ,,NE: ,,ovo duboko odbacivanje je tesko 1
skoro nemoguce objasniti: odbacivanje sopstvene ideje o poboljSanju, uzaludna iluzija
nade; kolaps verovanja... Sijera je sa ,,NE” dostigao estetiku nulte nade, koja mu
omogucava da osudi svu onu armiju malih snova, kreiranja buduénosti, kojom snaga

drzave truje stanovnistvo...”** Sijerino ,,NE” funkcionige kao neka vrsta potpune negacije.

Medutim, ,,NE” je od izuzetne vaznosti za svakog pojedinca, a i za drustvo. Osvescenje
o vaznosti ,,NE” moze nas dovesti do brZeg sazrevanja i druStvenog progresa. Pokusaj da
se definiSe na Sta se odnosi nase li¢no i kolektivno ,,NE” jeste korak u kretanju ka
promeni. ,,NE” uspostavlja ritam i pulsiranje drustvene zajednice na svim nivoima. ,,NE”
nije prosta re¢ negacije, to je takode ,,odsko¢na daska” za akciju. ,,NE” svojim prisustvom
u vremenu, prostoru, drustvu, upucuje na posmatranje, razmisljanje, zakljucivanje. ,,NE”
pokrec¢e na osve$¢ivanje, na prisustvo. ,,NE” nema negacijsku formu, ve¢ upitnu. ,,NE”
ne poziva na akciju, pobunu. Ono poziva na shvatanje stvarnosti u kojoj zivimo, §to ne
znaci mirenje sa onim $to smo shvatili, sa onim $to zivimo. ,,NE” znaci osvesc¢enje, a

osvescenje trazi i pronalazi puteve ka reSenjima.

»NE?”, plava kecelja i crvena marama — moje prve interferencije

,NE” je Cinilo sastavni deo mog odrastanja i Skolovanja. ,,NE” je konstantan deo
odrastanja. ,,NE” je nain preispitivanja koji otvara nove vidike. ,,NE” ne smatram

prostom negacijom. ,,NE” je put ka li¢nom 1 kolektivnom osves¢enju. ,,NE” je ukljueno

12.0n je jedan od najistaknutijih spanskih umetnika na medunarodnoj sceni. Posle zavrienih studija likovne
umetnosti u Madridu, nastavlja studije u Hamburgu i posle povratka u Spaniju (koja ga je na neki nain
uvek gusila), shvativsi da ¢e ovde, uslovljen okolnostima, morati da zaboravi na umetnost, 1995. odlazi u
Meksiko. U toku 12 godina provedenih u Meksiku razvija se kao umetnik koji ulazi u internacionalne
umetnicke krugove... Za Santijaga umetnost je intelektualna manifestacija i radnja. Kompletan njegov rad
je baziran na averziji prema drzavi, kapitalu, izrabljivanju radom, hijerarhijama, pa i preuvelicavanju
umetnika. (El Garage Ediciones 2018)

13 (Sierra 2012)
14 (Martin 2011)
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u procese gradenja subjektivnosti. ,,NE” je osnova za konstruktivno kretanje kroz zivot.
,NE” je usko povezano sa interferentnim procesima. Svaki interferentni proces pokrece i
prirodno prisustno ,,NE”, postavlja re¢ ,,NE” u sam proces. Interferencije pokrecu ustajala
stanja kao Sto bacanje kamenci¢a u ustajalu vodu (baricu) pomera sav talog sa njenog
dna. Verovatno smo svi kao deca bacili po neki kamenci¢ u neku baricu. Svako bi trebalo

da nosi te kamencice tokom zivota i da ne zaboravi da ih povremeno upotrebi.

Moje prvo ,,NE” sistemu dogodilo se sa mojih 7 godina, u prvom razredu osnovne $kole.
Morali smo da nosimo uniforme (plave, kao radnic¢ke kecelje), nimalo kreativne. Svi smo
postajali isti. To sam nekako, ali sa velikom mukom ,,pristala da podnesem™. Na to su se
nadovezale crvene pionirske marame! To je bio moj slede¢i vizuelni uzas! Na plavu
radnicku Skolsku kecelju samo je jo$ falila crvena marama oko vrata! E pa tu crvenu
maramu nisam mogla da prihvatim. Na svim fotografijama za kraj Skolske godine samo
je moja crvena marama stidljivo virila iz dzepa kecelje, nikada nije bila oko vrata. A u
prvom nastupu u baletskoj skoli, sa oko 6 godina, svi su morali da tu crvenu pionirsku
maramu nose na sceni (Casove je inace drzala balerina Ruskinja). Svi su u svojim belim
trikoima ve¢ uredno imali crvene pionirske marame oko vrata. Moja je bila zguzvana u
ruci. Tako sam iza$la na scenu. Naravno da sam ,,zaboravila” da stavim crvenu pionirsku
maramu oko vrata. Svi su mi dobacivali ,,marama... maramaaaa...” Na sred pozornice, ja
sama. Lepo sam protresla maramu da se koliko-toliko ispravi i samo sam je ogrnula oko
vrata, ¢uveni pionirski ¢vori¢ nisam ni znala da veZem, a ovako ¢u je i brze skinuti. U
momentu kada sam zavrsila nastup, a pre aplauza, maramu sam ve¢ skinula. Ona je ovde

sluzila kao sredstvo performativnog ¢ina — moj prvi performans!

1976. Maya-Marja, ,,Moj prvi
performativni nastup”
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Kontekstualne umetnicke prakse i tehnologija

Svet postaje dostupniji i ¢ini se manjim, ali su razlike u tehnoloskoj razvijenosti i napretku
i te kako vidljive na razli¢itim geografskim Sirinama. Mo¢ tehnologije je velika i veoma
znacajna za razvoj Citavog Covecanstva, ali je u isto vreme i orude koje rezimima na vlasti
omogucuje znacajnu kontrolu i ,,programiranje”.

Tehnologija 1 njen napredak pokrece stvaranje novih na¢ina umetnickog istrazivanja i u
isto vreme omogucava prisutnost i vidljivost umetnosti $irim slojevima drustva. Sve ¢e
biti manje pojedinaca koji nikada nisu videli neki umetnicki akt. ,,...Mozemo reé¢i da
zahvaljuju¢i umetnosti postajemo svesni stvaralackih postupaka i meduljudskih odnosa
do kojih dovodi danasnja tehnologija, a isto tako, njihovim pomeranjem, umetnost
tehnologiju ¢ini vidljivijom, omogucavaju¢i nam da sagledamo njen ucinak u
svakodnevnom zivotu. Tehnologija je umetniku vazna samo kao mogucénost, a ne kao
ideologko orude”.!®

Jedan od bitnih elemenata koji daje osnovu za promenu nacina gledanja i razumevanja
novih medija je fotografija. Taj, moZzemo reci, revolucionarni momenat pojave jednog
medija promenio je mnoge stvari — fotografija je ubrzo postala predmet teorijskih
razmatranja i prestala da bude samo medij, istovremeno otvarajuci put za drugacije i

kompleksnije postojanje u odnosu na tradicionalne medije.

Sama fotografija menja smisao u zavisnosti od kanala koji je distribuira tj. njen smisao se
gradi u odnosu na kanal distribucije. ,,Kanal za distribuciju je, zapravo, kontekstualni

okvir unutar kojeg se posmatra¢ kreée u interpretaciji odredene fotografije...”*°

Fotografija (a kasnije i film) i njeno situiranje u drustvenu strukturu i na umetnickoj sceni
su na neku nacin otvorili prostor za sve slede¢e medije, omogucavaju¢i njihovo lakse
razumevanje. Sami konceptualni umetnici, kako nisu profesionalni fotografi, prilaze
fotografiji na drugaciji nacin. Zanima ih sta fotografija moze da zabelezi, a ne i sam medij.
Tehnoloski razvoj omogucuje da foto-aparati, video-kamere, TV uredaji, projektori,
kompjuteri i dr. postanu deo svakodnevice i dostupni velikom delu ¢ovecanstva. U isto
vreme, postaju ,alati” koje umetnici poinju sve masovnije da koriste u svojim
umetnickim praksama. Veliku vaznost ima video-format koji je za razliku od filmskog,

dostupan kako umetniku tako i gledaocu. Video-kamere su sve manjih dimenzija,

15 (Burio 1998, 77)
16 (Stankovi¢ 2015, 121)
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kompaktnije i tehnoloski savrSenije, pa je i sam snimljeni materijal danas daleko
kvalitetniji. Rukovanje video-kamerama postaje sve manje komplikovan proces, a
editovanje i reprodukovanije takode dostupni direktnoj umetnikovoj intervenciji.l” Video
je umnogo vecéoj meri od fotografije i filma otvorio paralelni, vaninstitucionalni prostor
delovanja, Sto ¢e postati bitno obeleZje digitalnih medija. Pojava digitalnih tehnologija
uvodi drugaciji odnos prema istrazivanju i planiranju umetnickih radova. Prezentovanje
rada moZe da menja oblike u zavisnosti od okolnosti. MoZe biti prezentovan kao
fotografija, instalacija, video-projekcija, TV projekcija, multimedijalna instalacija, u
institucionalnim i vaninstitucionalnim okvirima, $to i jeste u biti digitalnih medija.'® |
sam gledalac dobija nove alate za sagledavanje ovih potpuno drugacijih medija u odnosu

na tradicionalne.

Pojava digitalnih tehnologija i raznolikost reproduktivnih moguénosti prema Maji
Stankovi¢ dovodi krajem 20. veka do disperzije medija. Ona potcrtava znacaj fluidnog
konteksta: ,,Disperzivnost medija jeste prelazenje medija u fluidno stanje u kojem njihov
materijalni ekvivalent nije nepromenljiv, ve¢ se menja u odnosu na kontekst. Sa
disperzijom medija svi elementi povezani sa kontekstom nastajanja, a koji su istovremeno
odraz stabilnosti umetnickog predmeta, dovedeni su u pitanje: autenti¢nost, jedinstvenost,
nepromenljivost... Za razliku od tradicionalnih medija kod kojih je u prvom planu
kontekst nastajanja — ¢injenice o nastanku umetnic¢kog dela, o materijalu i sl. — sa fluidnim
medijima u prvi plan dolazi kontekst izlaganja kao promenljiv sklop odnosa. 1z toga
proizilazi da su sa procesom disperzije mediji postali kontekstualni, jer je kontekst
sastavni deo njihovog delovanja. Posto je kontekst fluidan i umetnicki rad postaje fluidan
kako bi ,,uhvatio” kontekst. Posto je umetni¢ki rad sklop odnosa, asamblaz, svako
njegovo kontekstualno odredenje daje drugacije znac¢enje. Umetnik se nomadski krece
razliitim registrima 1 u svome radu koristi razli¢ite medije upravo kako bi detektovao
kontekst. Svako novo prepoznavanje kontekstualnog odnosa nudi viSak smisla koji nije
neophodan za razumevanje rada, ali ukazuje na izmenjeni znacenjski okvir koji se kao

takav moze, ali ne mora nuzno prepoznati.”*°

17 Za razliku od drugih medija, u videu se prelamaju do tada nespojive kulturne matrice — umetnost,
tehnologija i televizija” (Stankovié¢ 2015, 128)

18 (Stankovié 2015, 131, 133)
19 (Stankovié 2015, 141-142)
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Participativha umetnost

Participativna umetnost predstavlja umetnicki pristup koji ukljucuje aktivno uceSce
publike u stvaranju umetnickog dela. Ova vrsta umetnosti izlazi iz okvira tradicionalne
galerijske i muzejske prezentacije i fokusira se na interakciju i saradnju izmedu umetnika
1 ucesnika. Participativna umetnost je usmerena na proces i iskustvo stvaranja umetnosti,

Cesto stavljajuci akcenat na druStvene, politicke i kulturne kontekste.

Participativna umetnost ima korene u avangardnim pokretima dvadesetog veka, posebno
u dadaizmu, nadrealizmu 1 situacionizmu. Ovi pokreti su Cesto provocirali tradicionalne
norme umetnickog stvaralastva i percepcije. BiSop (Bishop) primecuje da participativha
umetnost Cesto ima za cilj stvaranje kolektivnih iskustava koja prelaze granice
individualne percepcije i dozivljaja. Participativna umetnost tezi da premosti jaz izmedu
umetnosti i zivota, angazujuci uc¢esnike ne samo kao posmatrace, ve¢ kao aktivne kreatore

umetnickog dela.?° Participativna umetnost ¢esto ukljuéuje i drustveni angazman.

Nikola Burio?® u svom delu Relaciona estetika diskutuje 0 umetnosti koja se bavi
odnosima izmedu ljudi, kao 1 o kontekstu u kojem se umetnost stvara i dozivljava,
raspravlja o konceptu participativne umetnosti kao integralnom delu savremene

umetni¢ke prakse koja se fokusira na drustvenu interakciju i aktivno uéesée publike.??

Iako participativna umetnost nudi mnoge prednosti, suocava se i sa kritikama i izazovima.
Jedna od glavnih kritika jeste pitanje autenti¢nosti i manipulacije. Takode, postoji i izazov
odrzivosti ovih umetnickih praksi, jer participativni projekti ¢esto zahtevaju dugoro¢ni

angazman 1 resurse.

Participativna umetnost predstavlja dinamican 1 inovativan pristup koji redefiniSe granice
umetniCkog stvaralastva i percepcije. Kroz aktivno ukljucivanje publike/gradana,

participativna umetnost stvara nova iskustva i otvara dijalog o ulozi umetnosti u drustvu.

20 Jedna od vodecih teoreti¢arki participativne umetnosti, u svojoj knjizi Vestacki paklovi (Artificial Hells)
analizira kako su ove umetnic¢ke prakse evoluirale tokom vremena. (Bishop 2012)

21 Nikola Burio (Nicolas Bourriaud) je francuski kustos i teoreti¢ar umetnosti ¢ija je knjiga Relaciona
estetika/Postprodukcija/Altermodernost postala kljuéno delo savremene teorije umetnosti. Podrzavao je
narocito mlade generacije umetnika ¢ija su sredstva izrazavanja ukljucivala Siroku skalu razli¢itih medija.
22 (Burio 1998)
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Zona komfora i gradenje subjektivnosti

S namerom spoznavanja i preispitivanja kako nas postavljeni sistem primorava da
pronalazimo nove puteve zaStite od samog (tog istog) sistema, kako 1 u kojoj meri
gradimo na$ li¢ni stav u zavisnosti od mreze kompleksnih okolnosti, a u cilju trazenja
mogucih reSenja za ,,popravljanje karika” u lancu sistema koje nedovoljno dobro ili
uopste ne funkcioni$u, razradujem projekat ,,Zona de Confort”. Razvijam ga na bazi
mnostva podataka i ¢injenica vezanih za prostor Evropske unije, tretirajudi je kao idealnu
svetsku zonu komfora. Prihvatili smo je kao ,,Zzeljenu zonu komfora™ jer se i ona sama

bori za tu poziciju ¢ineci nas u isto vreme zavisnim 0d nje.

,Evropska unija (EU) je politicka pravna zajednica uspostavljena u sui generis rezimu
medunarodne organizacije, stvorene da promovise 1 prihvati integraciju i zajednicko
upravljanje drzavama i narodima Evrope. Cine je dvadeset i sedam evropskih drzava, a

osnovana je stupanjem na snagu Ugovora o Evropskoj uniji (TEU) 1. novembra 1993.”%3

*x X %
ve *

* *

* *
* 4 *

Konstituisana na ovim principima sa setom ciljeva i vrednosti koje zastupa, Evropska
unija je postala veoma pozeljna ,,zona komfora”. U periodu od tridesetak godina nudi se
kao ,,mesto sna” i znacajna referentna tacka za mnoge teritorijalno bliske i manje bliske

drzave.

Da bi se definisala Evropska unija, artikulisale njene ideje i primenile na njenoj

(ujedinjenoj) teritoriji, uloZeno je ogromno vreme, trud i energija. Za razvoj ideje o

2 (Wikipedia, Unién Europea 2020)
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Evropskoj uniji kao ,,zoni komfora”, idealu koji u vecoj ili manjoj meri vazi i u svetskim

razmerama, bilo je potrebno veliko ulaganje pojedinaca, kolektiva, zajednica, vlada.

Stvaranjem Evropske zajednice za ugalj i ¢elik 1952. godine poéinje proces trziSnog i
politi¢kog ujedinjavanja evropskih zemalja kako bi se osigurao ,,trajni mir”. Evropa je
velika teritorija nacija i oduvek je imala probleme sa nacijama i religijama. Osnovni
evropski problem je nacionalizam i religijska ostras¢enost. U nalazenju reSenja za tako
kompleksan problem, mnogi su se slozili da bi se to moglo regulisati na jedan jedini nacin
— a to je ekonomija. Ostrascene i iracionalne varijante pripadanja nacijama i religijama
jedino se mogu ,,regulisati” racionalnom ponudom kvaliteta zivota gradanima, koji se
moze postici stabilnom ekonomijom. U stvari, re€ je o osnivanju zajednic¢kog trzista posle
razaranja teritorije Evrope u Drugom svetskom ratu. Racionalnim reSenjem 0 Cvrstoj
ekonomskoj saradnji medu evropskim drzavama u Kkojoj nijedna drzava ponaosob ne
moze da prosperira bez druge/drugih, udruZeni su mnogi interesi i postignut zeljeni cilj,
sa svim pozitivnim i negativnim posledicama.

Navodim ciljeve i vrednosti Evropske unije, koji se nalaze i na njenoj zvani¢noj veb-

stranici:®

Ciljevi

Evropska unija unutar svojih granica zeli ostvariti sledece ciljeve:

e promovisati mir, svoje vrednosti i dobrobit svojih gradana,

o nuditi slobodu, sigurnost i pravdu bez unutrasnjih granica, s odgovaraju¢im merama
na spoljnim granicama radi regulisanja azila i imigracije te sprecavanja i suzbijanja
kriminala,

e uspostaviti unutrasnje trziste,

e ostvariti odrzivi razvoj koji se temelji na uravnotezenom privrednom rastu i stabilnosti
cena te visoko konkurentnom trziSnom privredom s punom zaposlenos¢u i drustvenim
napretkom,

e promovisati naucni i tehnoloski napredak,

e Dboriti se protiv socijalne iskljucenosti i diskriminacije,

24 (Evropska unija 2020)
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e promovisati socijalnu pravdu i zastitu, ravnopravnost Zena i muskaraca te zastitu
prava deteta,

e pojacati ekonomsku, socijalnu i teritorijalnu koheziju te solidarnost medu drzavama
¢lanicama,

e postovati bogatu kulturnu i jezi¢ku raznolikost,

o uspostaviti ekonomsku 1 monetarnu uniju ¢ija je valuta

EU u ostatku sveta zeli ostvariti sledece ciljeve:

e podrzavati i promovisati svoje vrednosti i interese

e doprinositi miru i sigurnosti te odrZzivom razvoju Zemlje

o doprinositi solidarnosti 1 uzajamnom postovanju medu narodima, slobodnoj 1
postenoj trgovini, iskorenjivanju siromastva i zastiti ljudskih prava

e strogo postovati medunarodno pravo.

Vrednosti

Evropska unija temelji se na vrednostima opisanim u nastavku.

Ljudsko dostojanstvo — Ljudsko dostojanstvo je nepovredivo. Ono je u srzi temeljnih
prava te ga moramo postovati i zastititi.

Sloboda — Sloboda kretanja pruza gradanima pravo na slobodno kretanje i boravak unutar
Unije. Individualne slobode kao $to su poStovanje privatnog zZivota te slobode misljenja,
veroispovesti, okupljanja, izrazavanja i informisanja zasticene su Poveljom EU-a o
osnovnim pravima.

Demokratija — Funkcionisanje EU-a temelji se na predstavnickoj demokratiji. Biti
evropski gradanin podrazumeva i uZivanje politickih prava. Svaki odrasli gradanin EU-a
ima pravo da se kandiduje i glasa na izborima za Evropski parlament. Gradani EU-a imaju
pravo da se kandiduju i glasaju u svojoj zemlji boravka ili u mati¢noj zemlji.

Jednakost — Jednakost se odnosi na jednaka prava svih gradana pred zakonom. Nacelo
ravnopravnosti Zena 1 muskaraca temelj je svih evropskih politika i evropske integracije.
Ono se primenjuje u svim oblastima. Nacelo jednake plate za jednak rad postalo je deo
Ugovora iz Rima 1957. godine.

Vladavina prava — EU se temelji na vladavini prava. Sve $to EU c¢ini temelji se na
ugovorima o kojima su dobrovoljno i1 demokratski odlucile sve drzave ¢lanice. Pravo i
pravda temelje se na nezavisnom pravosudu. Drzave ¢lanice dale su kona¢nu nadleznost

Sudu Evropske unije, ¢ije presude moraju poStovati svi.
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Ljudska prava — Ljudska prava zasticena su Poveljom EU-a 0 osnovnim pravima. Ona
ukljucuju pravo na slobodu od diskriminacije na osnovu pola, rasnog ili etnickog porekla,
vere ili uverenja, invaliditeta, starosti ili seksualne orijentacije, pravo na zastitu li¢nih
podataka i pravo na pristup pravdi.

Vrednosti EU-a utvrdene su u ¢lanu 2. Ugovora iz Lisabona i Povelji EU-a 0 osnovnim
pravima.

Evropskoj uniji je 2012. godine za promovisanje mira, pomirenja, demokratije i ljudskih

prava u Evropi dodeljena Nobelova nagrada za mir.

Ova naizgled savrsena zajednica uspela je da uspostavi jednu od dominantnih pozicija na
svetskoj sceni. Ovako ustanovljenim pravima i ciljevima teSko se moze naci zamerka.
Medutim, ¢ini se da je u stvarnosti ona daleko od savr§enog sistema. Po mom misljenju,
postoji jedan ocigledan demokratski deficit. Mnoge odluke na kraju donose Sefovi vlada,
nemajuci uvek u vidu potrebe i interese gradana u celini. EU takode ne podrzava i ne
podsti¢e gradenje subjektivnosti. Subjektivnost je kompleksan koncept koji se odnosi na
unutras$nje iskustvo i identitet pojedinca. Subjektivnost je centralna tema u filozofiji,
psihologiji, sociologiji i drugim druStvenim naukama, u Kojima se proucava kako
individue oblikuju i dozivljavaju svoje subjektivne realnosti. Na subjektivnost uti¢u
mnogi faktori: bioloSke predispozicije, li¢no iskustvo, socijalno okruzenje, kultura,
obrazovanje, drustvene norme... Razliite osobe mogu doziveti isti dogadaj na razlicite
nacine zbog svojih jedinstvenih subjektivnih perspektiva. Subjektivnost nije apsolutna ili
objektivna stvarnost, ve¢ je rezultat individualnih dozivljaja i interpretacija. Ona
ukljucuje jedinstvene zivotne okolnosti, iskustva, vrednosti, verovanja i identitete svakog

pojedinca.

EU kao ,,zona komfora”, polaze¢i od stabilnosti i autenti¢nosti simbola prostora koji
dominantno znadi ,,Sigurnost” i koji nas vracéa i zadrzava, ogranicava nase kretanje unutar
granica pojma ,,Evropske unije”, i u isto vreme predstavlja neku vrstu ,,0strva” — spas za
mnoge narode-pojedince koji su ¢eznuli i nastojali da na bilo koji na¢in budu primljeni

kao legitimni ¢lanovi tog ,,magi¢nog utocista”.

Radec¢i na projektu ,,Zona de Confort” razmatrala sam odnose izmedu drustava, politickih
lidera 1 gradana, izmedu pojedinca i drusStva, izmedu nacija i posledica transformacija
kroz koje prolaze u procesu globalizacije. Otvarala su se uznemirujuca pitanja za

Covecanstvo kao i1 za svakog pojedinca kao pripadnika kolektiva u doba promena i
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drustvenih transformacija — na primer, naseg pristanka na pripadanje ponudenom sistemu,
i mogucénosti osve$¢ivanja i uvidanja nesavrSenosti i problema u toj obec¢anoj ,,zoni
komfora”. Ili kako da se unutar sistema koji od nas zahteva automatsko pristajanje
oslobodimo straha od negiranja? Individualno i kolektivno osves¢ivanje, kao i ¢esto
negiranje ustaljenih Sablona svakodnevnih tokova ove ponudene zone komfora ne bi
trebalo da znaci samo negiranje neZeljenog. Negiranje bi moglo da otvori moguénosti za
pozitivne promene od kojih sam sistem ima strah. Taj isti strah prenosi se na sve nas i na
odredeni nacin blokira aktivnije uces¢e u korekciji samog sistema. U isto vreme sistem
kao takav ne ostavlja prostora za gradenje subjektivnosti (jer mu to i nije u interesu).
Jasno je da promena unutar pojedinca vodi ka mogucoj promeni drustva, individualna
evolucija vodi ka drustvenoj evoluciji. Gradenje individualne subjektivnosti svakog
pojedinca vodi ka promeni drustvene strukture. A mikrojedinice su pritom adekvatno

,vozilo za to putovanje”.

Nacinom kompozicije, ovaj projekat se priblizava problematici ,,mesta” ili situacija u
kojima se pojedinac oseca bezbedno, bez rizika. Ovakva mesta na§ um tumaci kao mesta
niskog rizika, §to u isto vreme izaziva zavisnost od odredenih mesta i ne dozvoljava nam
da otkrijemo drugacije prostore za zivot i funkcionisanje. Stanje naviknutosti, ponavljanje
istih radnji, kretanje istim putevima, zadrzavanje na istim mestima, ponavljanje istih
ritmova ne dopusta nam da vidimo nove sfere i prodremo u njih kako bismo promenili te
odredenosti. To zaustavlja izgradnju subjektivnosti na kojoj se zasniva mogucnost izlaska

iz ,,zone komfora”, a bez straha od istine. (podsetimo se Platonove alegorije o peéini®®)

U psihologiji zona komfora je stanje u kome se ljudi osecaju sigurnim imajuc¢i kontrolu
nad svojim okruzenjem i pritom dozivljavaju nizak nivo anksioznosti i stresa. Tamo gde
je naSa nesigurnost, oskudica i ranjivost svedena na minimum — gde verujemo da ¢emo
imati dovoljno ljubavi, hrane, talenata, vremena, divljenja. Tamo gde ose¢amo da imamo

neku kontrolu.

Kurt Levin (Kurt Lewin)? je razvio teoriju ,,Field Theory” koja objasnjava ljudsko
ponasanje u kontekstu ,,life space” ili zivotnog prostora. Teorija polja postavlja osnove

za razumevanje kako ljudi moraju napustiti stabilne 1 poznate okvire (S§to bi se moglo

25 (Wikipedia, Platon - Alegorija o peé¢ini n.d.)

26 Kurt Levin je bio nemacko-ameri¢ki psiholog i jedan od osniva¢a socijalne psihologije.
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povezati sa konceptom zone komfora) kako bi napravili promene u ponasanju ili postigli

razvoj.2’

Poznat je problem stanja u kome pojedinac ostaje pasivan suo¢avajuci se sa dogadajima
koje dozivljava, razvijajudi rutinu bez straha i rizika, ali i bez podsticaja. Frojd (Sigmund
Freud) ukazuje na tri izvora naSih patnji: ,,premo¢ prirode, troSnost naseg tela i
nesavrsenstvo ustanova koje upravljaju vezama medu ljudima u porodici, drzavi i
drustvu... Prirodu ne moZemo u potpunosti savladati, a na§ organizam koji je i sam deo
prirode uvek ¢e ostati kao prolazna tvorevina.” U nastavku objasnjava da ova saznanja ne
parali$u, nego ukazuju na pravac naseg mogucéeg delovanja: ,,Drugalije se postavljamo
prema tre¢em, socijalnom izvoru patnji, njega ne¢emo da prihvatimo. Ne mozemo shvatiti
zbog Cega te ustanove koje smo mi sami stvorili, ne bi bile upravo za zastitu i dobrobit
svih nas. U svakom slucaju, razmisljajuci koliko smo los uspeh postigli na tom polju
zaStite od patnji, budi se sumnja — ne skriva li se i ovde deo nesavladive prirode? Ovoga
puta u vidu sopstvene psihicke tvorevine. U toku razmatranja ove moguénosti dosli smo
do tvrdnje koja toliko zapanjuje da se moramo zadrZati na njoj. Ona glasi: naSa takozvana
kultura snosi veliki deo krivice za naSu bedu... Utvrdili smo da ¢ovek postaje neuroti¢an
jer ne moZze da podnese obim odricanja koje mu je nametnulo drustvo radi svojih kulturnih

ideala.”?® Globalno drustvo vrsi veliki pritisak na bitisanje i nase vrednosti.

U postavci projekta ,,Zona de confort”?® uvodim meni blizak oblik scenske organizacije
prostora koju nazivam ,scenifikacijom”. Ovakva organizacija prostora i uvlacenje

gledalaca u sam projekat pravi vezu izmedu pozori$ne i vizuelne umetnosti, otvarajuéi

27U knjizi Field Theory in Social Science (1951), koja predstavlja zbirku Levinovih radova i eseja, on
istrazuje koncept ,,life space” ili zivotnog prostora, koji obuhvata sve unutrasnje i spoljasnje sile koje uticu
na osobu u odredenom trenutku, i analizira kako te sile oblikuju ljudsko ponasanje. Prema njegovoj teoriji
polja, ljudsko ponaSanje je rezultat dinamicke interakcije izmedu pojedinca i okruzenja.

28 (Frojd 1973, 289-291)

29U sluéaju projekta ,,Zona de Confort”, u prostoru (dimenzija 7 x 5 x 3,5 m) koji je potpuno obojen plavom
bojom, istom onom kojom se predstavlja Evropska unija, projektuje se na povrsine zidova koji uokviruju
nage prisustvo u njemu. Citavo okruZenje je osmisljeno tako da izazove ose¢aj da se nalazimo unutar
samoga rada, okruzeni zvezdama, onim Sa zastave Evropske unije. Ova kaleidoskopska, pomalo
halucinogena igra projektovanih zvezda vraca nas u detinjstvo u vreme boravka u jednoj od nasih prvih

U istom prostoru nalaze se veliki jastuci potpuno iste plave boje. Posebno su dizajnirani i izradeni da budu
izuzetno udobni. Neocekivano su predimenzionirani (2 x 2 m) u odnosu na uobi¢ajeni format jastuka za
spavanje. Zvuk koji nas prati tokom boravka u prostoru je reinterpretacija himne Evropske unije u formi
uspavanke. Ta interpretacija deluje veoma prijatno, primamljujuce, iznenadujuée zavodljivo-slatko.
(Jankovic 2019)
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jedan drugaciji na¢in komunikacije sa gledaocem.* Na ovaj na¢in priblizavam gledaoca
stanju pripadanja ,,predstavi koja je u toku”. Tako gledalac ne primec¢ujuéi postaje deo
projekta. Gledanje ovde nije posmatranje dela od spolja. Gledalac nije gledalac, nije ni
akter, on je na neki nacin apsorbovan u projekat, u ,,scenski prostor”. Tako koncipirana
,»Scenifikacija prostora” na bazi ikonografije Evropske unije daje gledaocu mogucénost da
se aktivira na jedan poseban nacin.

Projekat ,, Zona de Confort” postavijen je 2019. godine. Tokom te iste godine EU i dalje figurira
kao neporemecena zona komfora bez obzira na mnostvo svetskih i internih dogadaja Koji ukazuju

na ulazak u proces mogucée promene uslova koje nudi ova ,,zona komfora”, na koju smo se sada
ve¢ navikli.

30 glican postupak koristi i umetni¢ko/teatarska grupa Rimini Protokoll u svojim dokumentarnim
performansima i interaktivnim projektima. Njihov rad se oslanja na stvarne price i iskustva, angazujuci
»cksperte svakodnevnog zivota” umesto profesionalnih glumaca, ¢ime publiku uvlace u dinamicne narative
i otvaraju prostor za preispitivanje ustaljenih dru$tvenih normi. (Rimini protokoll 1997)
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INTERFERENCIJE (kao pojam) i gradenje subjektivnosti

Savremeno drustvo i njegovo aktuelno uredenje postavlja svakog pojedinca u odredenu
poziciju koja nimalo nije slu¢ajna. Re¢ je 0 sistemu koji se zasniva na kupoprodaji i koji
direktno utice na kompletnu meduljudsku komunikacuju. Sastajanja i druzenja se odvijaju
u trznim centrima. Takav nacin ,,troSenja” vremena, licnog slobodnog vremena, direktno
uti¢e na formiranje kako dece tako i odraslih, a uspostavljeni vid komunikacije prihvataju
kao normalan, uobicajen i potreban. Jo$ je Adorno (Theodor Adorno) u svom predavanju
odrzanom na Nemackom drzavnom radiju 25. maja 1969. godine, detaljno opservirajuci
slobodno vreme, uvidao da ,,slobodno vreme zavisi od ukupnih drustvenih uslova... niu
svom poslu niti u svojoj svesti, ljudi nisu slobodni da zaista raspolazu sobom.” Adorno
uvida da kada su ljudi na neki nac¢i uvereni da postupaju po sopstvenom izboru, sam izbor
je uslovljen upravo onim od ¢ega pokusavaju da se oslobode. Verovao je da ¢e se koli¢ina
slobodnog vremena povecavati s razvojem automatizacije. Nije mogao ni pretpostaviti da
¢e automatizacija kako proizvodnih tako i usluznih procesa upravo smanjiti ,,slobodno
vreme” i potpuno ga usloviti. Ipak, jos tada je potcrtao da je ,,slobodno vreme produzetak
neslobode, a veéina neslobodnih ljudi nije svesna toga, kao ni sopstvene neslobode.”!

Sam aktuelni drustveni sistem se veoma trudi da formira globalnu zavisnost stanovnistva

31 (Adorno 1969, 3,4)
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i da njegov ,slobodni izbor” bude potpuno usmeren ka mestima gde se najéesce
nepotrebno i besmisleno trosi ,,slobodno vreme”. Pri tome, gradani odrzavaju taj sistem
u kojem sve $to se proizvede mora i da se proda. Na taj na¢in mi, gradani, direktno
postajemo dobrovoljni oslonac samom sistemu koji nas navikava na neprekidno
ponavljanje ovakvog obrasca, sto zaustavlja potrebu za promenom i licnom i kolektivnom
nadgradnjom. Postajemo zavisni od samog sistema i svega §to nam on nudi. A nudi nam
,,mnogo” da bi se sam §to bolje odrzao. Po re¢ima Burioa: ,,Oni koji upravljaju svetom,
uredenim na osnovu podele rada, hiperspecijalizacije, masinizacije i zakona isplativosti,
smatraju da je veoma vazno usmeriti meduljudske kontakte ka precizno odredenom
mestu, naterati ih da se odvijaju na osnovu nekoliko jednostavnih nacela, podloznih
kontroli i ponavljanju.”®? U globalnom sistemu savremenog drustva, ¢ovek se nalazi u
kompleksnom okviru medusobno povezanih ekonomskih, politickih, druStvenih i
tehnoloskih faktora. Ovaj globalni sistem oblikuje na¢in na koji ljudi zive, rade i
medusobno komuniciraju. Njegovi destruktivni aspekti (ekonomska nejednakost,
politicka represija, digitalni nadzor i ekoloska degradacija...) stvaraju ozbiljne prepreke

za slobodu li¢nosti.

U aktuelnom globalnom sistemu umetnost je takode podlozna uticaju komercijalizacije,
politickog pritiska i cenzure, §to ograniava slobodu izraZavanja umetnika, a samim tim
ograni¢ava 1 mogué pristup samih gradana umetnosti koja bi mogla da ucestvuje u
promeni njihove subjektivnosti. Globalizacija ¢esto dovodi do homogenizacije kulturnih
izraza ili pak do komercijalizacije umetnosti na Stetu dubine sadrzaja. Osnovno Burioovo
pitanje kada govori o altermodernosti je: ,,Kako ziveti u svetu koji *’zovemo globalnim’,
iako se oslanja na pojedinacne interese i tvrdoglavi fundamentalizam i predlaze oblike
masovne kulture kao obrasce ponasanja? Kako koristiti mo¢, koja postaje tim slabija $to
se vise strmoglavljuje u polje ekonomije? Kona¢no, kako spreciti da umetnost postane
samo jo§ jedna vrsta robe u sistemu vrednosti koji je u celini okrenut ka novcu, tom
apstraktnom opsStem ekvivalentu? | kako umetnost moze prikazati te ’ekonomske

strahote’, a da se ne svede na prosti aktivizam?”

Celokupni sistem produkuje globalni spektakl namenjen najsiroj publici. Naravno da taj

globalni spektakl ima svoje varijante namenjene odredenim ciljnim grupama. U¢estvujuci

32 (Burio 1998, 19)
33 (Burio 1998, 222)
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u njegovoj pripremi, produkciji i izvodenju, mi postajemo sastavni deo tog spektakla. Gi
Debor (Guy Debor) potcrtava: ,,Spektakl shvaéen u svojoj potpunosti ujedno je i rezultat
i projekat postojec¢eg nacina proizvodnje. Nije dodatni ukras, nije dodatak stvarnom svetu.
To je srz nerealizma realnog drustva. U svim svojim posebnim oblicima — informisanju
ili propagandi, reklamiranju ili direktnoj potro$nji zabave — spektakl predstavlja aktuelni
drustveno dominantni model zivota. To je sveprisutna afirmacija opcije koja je vec
napravljena u proizvodnji i1 njenoj konsekventnoj potrosnji... Spektakl ne vodi nikuda
osim samome sebi... Spektakl je mapa ovog novog sveta, mapa koja u potpunosti pokriva

njegovu teritoriju.”3

Bavedi se konceptima vremena, (narocito u kontekstu modernog kapitalistiCkog drustva)
Debor deli vreme spektakla na ,,vreme za razmenu” i ,,potro$no vreme”. ,,Vreme za
razmenu” odnosi se na vreme provedeno na radnom mestu radi stvaranja vrednosti koja
se moze razmeniti na trziStu. Ovo vreme je usko povezano s kapitalistickim sistemom
proizvodnje i trziSnom ekonomijom, gde se vrednost rada meri i razmenjuje. To ,,vreme
zarazmenu” je u stvari ,,kupljeno vreme”. Tim vremenom vise ne raspolazemo i njime ne
mozemo da upravljamo. U kapitalistickom sistemu to vreme je najceSée ispunjeno
ponavljanjem istovetnih radnji.

S druge strane, ,,potro$no vreme” odnosi se na vreme koje se trosi izvan sfere proizvodnje,
to je slobodno vreme. Debor ovaj koncept koristi za opisivanje nacina na koji moderno
drustvo manipulise slobodnim vremenom pojedinaca, pretvaraju¢i ga u jos jednu sferu
potrosnje. U kontekstu ,,drustva spektakla”, koje Debor detaljno analizira u svojim
radovima, potroSno vreme postaje joS jedan nain za promovisanje pasivnosti i

konzumacije, umesto aktivnog i smislenog ucesc¢a u drustvu.

Deborova kritika ovih aspekata vremena usmerena je na nain na koji kapitalizam i
moderno drustvo strukturiraju i koriste vreme, Cesto na Stetu autenticnog ljudskog
iskustva i slobode. Njegov rad naglasava vaznost razumevanja ovih struktura kako bi se

oslobodili od ograni¢enja koja nam namece konzumeristicko drustvo.

Otvoriti dijalog 1 u to ukljuciti gradane na teme koje bi mogle da omoguce izvesno

budenje i ucestvovanje u razvijanju licnog pogleda na sebe i okruZenje, nije nimalo

34 Gi Debor je bio francuski teoreticar drustva, poznat po svom radu na konceptima spektakla, drustvenog
preusmeravanja i drustvene kritike. Debor je bio centralna figura u pokretu Situacionista, koji je bio aktivno
ukljucen u kritiku masovne kulture, konzumerizma i kapitalistiCkog druStva. Njegovo najpoznatije delo,
Drustvo spektakla, govori o tome kako su mediji i kapitalisticka ekonomija oblikovali drustvo i ljudsku
percepciju stvarnosti. (Debor 1967, 39, 42, 49)
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jednostavno ni bezopasno. Taj proces zahteva prevazilazenje tradicija nametnutih od
strane dominantnog sistema usredsredenog na kupoprodaju i redukciju slobodnog
vremena i na konzumiranje proizvoda. Njegov glavni cilj je stvaranje potpune zavisnosti

pojedinca.

Pokusavajué¢i da proniknem u moguce procese uspostavljanja odnosa koji bi mogli da
funkcionisu kao neka vrsta ,,formule” za izgradivanje novih relacija, kako sa samim
sobom, tako i sa drugima, posmatram naéin na koji funkcionisu interferencije® u fizici

kao egzaktnoj nauci, i uvidam prisutnosti interferencija u svemu postojec¢em.

Interferencija dva kruzna talasa Interferencija talasa iz dva tackasta izvora

ANFANFANFANFAY ANFANYANFANFA
\WARVERVIRVIRV) VARV ERVERV ARV
TANVANFAN ANVANFANFANFA!
\VARVARVALVEALVES VARAVELVAAVAAV

Konstruktivna interferencija®® Destruktivna interferencija®’

Kao §to u fizici talasi iz razli€itih izvora mogu da se sretnu i medusobno deluju, stvarajuci
nove obrasce i rezultate koji nisu svojstveni nijednom od pojedinacnih talasa, tako i u
meduljudskim odnosima interakcije izmedu pojedinaca mogu generisati slozenu
dinamiku koja transcendira pojedinacne stavove i ponaSanja. Ovaj uvid u interferencijske
procese omogucava nam dublje razumevanje kako se li¢nosti 1 odnosi oblikuju 1 razvijaju
kroz stalnu razmenu i preplitanje uticaja u socijalnom kontekstu. U drustvenoj strukturi

jasan je uzro¢no-posledi¢ni odnos izmedu interferencija i izgradnje subjektivnosti. Ako

% (Vikipedija s.f.)

3 Konstruktivna interferencija se dogada kada se vrhovi (maksimalne tatke) jednog talasa poklapaju sa
vrhovima drugog talasa, ili kada se doline (minimalne tacke) jednog talasa poklapaju sa dolinama drugog
talasa. Kao rezultat, amplituda rezultujuéeg talasa je ve¢a od amplituda pojedinacnih talasa.

37 Destruktivna interferencija se javlja kada se vrh jednog talasa poklapa sa dolinom drugog talasa. U ovom
slucaju, efekti talasa se medusobno ponistavaju, §to dovodi do smanjenja ukupne amplitude.
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nema interferencije, nema ni izgradnje subjektivnosti. Upravo se interferencijom3®

pokre¢e mehanizam za izlazenje iz rutine, koju nam sistem odreduje.

Interferencije se otkrivaju na granici razlicitih talasnih oblika ili entiteta. U fizici, one su
kljucne za razumevanje kako se talasi ponaSaju kada se sudare ili preklapaju.
Konstruktivna interferencija, gde se talasi sabiraju, i destruktivna interferencija, gde se
talasi oduzimaju, pokazuju nam da su sile koje deluju u celokupnom univerzumu uvek u
interakciji.

Analogno tome, u nasim Zivotima, interferencije su presudni mehanizmi za stvaranje
novih veza, kako sa okolinom, tako i sa samim sobom. Kao §to se talasi preplicu i stvaraju
nove obrasce u prostoru, tako i naSe interakcije sa drugima i sa svetom oko nas oblikuju
nasu subjektivnost i identitet. Smatram da je shvatanje dejstva interferencija kljuéno za

razumevanje izgradnje subjektivnosti.

Interferencije omogucuju da izademo iz ustaljenih okvira koje nam sistem namece. Kao
Sto se talasi taloZe 1 preplicu, tako se 1 naSi Zivotni putevi 1 iskustva ukrStaju, stvarajuci
nove prostore i moguénosti za rast i razvoj. Interferentni procesi imaju presudnu ulogu u
gradenju, nadgradivanju, promeni, transformaciji naseg trenutnog oblika subjektivnosti.
Interferentni procesi mogu biti korisni za razumevanje dinamike meduljudskih odnosa na

razli¢itim nivoima, ukljucujuéi interpersonalne, grupne i drustvene kontekste.

Interferencije u drustvenom sistemu funkcionisu kao mehanizam koji uti¢e na promenu
subjektivnosti pojedinaca ili grupa kroz interakciju sa okolinom i drugim subjektima.

Feliks Gatari (Félix Guattari)®® kaze da je: ,,jedina prihvatljiva svrha ljudske aktivnosti

3 Radnja i efekat uticaja ili ometanja odredenog procesa naziva se interferencija. Ovaj termin se odnosi na
specifican smisao ometanja, meSanja, ometanja ili upada u odredenu situaciju, uticu¢i na tok dogadaja.
Stoga je upotreba ove reci uobicajena za one situacije tipi¢ne za meduljudske odnose u kojima osoba stane
na put nekom cilju ili utie na razvoj tudeg plana. U stvarnosti, ova ista stvar se deSava u interferenciji sa
fizicke tacke gledista: talasi uti¢u jedni na druge: mogu biti prepreka jedni drugima ili uticati na pocetni
kurs. (significados.com s.f.)

39 (Wikipedia, Subjetividad s.f.)

40 Proucavanju subjektiviteta je znacajno doprineo francuski filozof Feliks Gatari, poznat po svojim
teorijama o subjektivnosti koje su se razvile u saradnji sa Zilom Delezom. Gatarijev koncept subjektivnosti
naglaSava kompleksnu interakciju izmedu individue, drustva i okoline. Za Gatarija, subjektivnost nije samo
unutra$nje iskustvo pojedinca, ve¢ je formirana kroz dinami¢ne odnose i procese koji oblikuju nase
identitete i percepcije. On je isticao vaznost politicke i drustvene dimenzije subjektivnosti, ukazujuci na to
kako mo¢, ekonomija i kultura uticu na nasa iskustva i samopoimanje. Gatari je promovisao ideju ,,mnostva
subjektiviteta”, ukazujuéi na to da subjektivnost nije homogena ili fiksirana, vec¢ se sastoji od razli¢itih
slojeva, struja i moguénosti. Kroz svoj rad, Gatari je pozvao na Sire razumevanje subjektivnosti i na aktivno
ucesce u procesu njene izgradnje, naglasavajuci da smo svi deo Sireg drustvenog konteksta koji oblikuje
nase identitete i perspektive.
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jeste proizvodnja subjektivnosti koje bi neprestalno sama obogacivala svoj odnos prema
svetu.”*! Feliks Gatari je doprineo razumevanju subjektivnosti kao slozenog fenomena
koji je oblikovan interakcijom izmedu pojedinaca, drustva i okoline, kao i kroz politicke,
ekonomske i kulturne dimenzije. Subjektivnost ne postoji kao izolovana jedinica.
Potcrtava da subjektivnost postoji samo u dijalogu sa ,,ljudskim grupama, drustveno

ekonomskim i informati¢kim mehanizmima.”*

Interferencije nastaju susretanjem i preplitanjem ideja, vrednosti, verovanja ili iskustva
razli¢itih pojedinaca ili grupa. Ovo ukljucuje preispitivanje sopstvenih uverenja, trazenje
novih informacija i razmatranje razliitih taCaka gledista. Stalno obogaéivanje
subjektivnosti spre¢ava da ona postane rigidna i ustaljena jer bi tako samo sluzila
vladajuéem sistemu. Interferencije su kljucni faktor u gradenju i promeni subjektivnosti,
jer izlazu pojedinca raznolikosti ideja, vrednosti i iskustava. Kroz interferentni proces sa
razliitostima, subjekt moZe postati svestan ograni¢enja sopstvene subjektivnosti i

otvoren za nove ideje i perspektive koje su mu prethodno bile nepoznate ili neprihvatljive.

»INTERFERENCIJE” — PROJEKAT

Interferencije, odnosno interferentni procesi postaju okosnica mog umetni¢kog
istrazivanja. Znacaj koji za mene ima posmatraé/gledalac/gradanin prepoznajem u gradnji
subjektivnosti. Iniciran jo$ u detinjstvu, moj odnos prema gleadocu/publici uvek je imao,
a i danas za mene ima veliku vaznost. Proces ukljuc¢ivanja publike/gradanina u formiranje
1 trajanje umetnickog dela prati moje celokupno umetnicko istraZivanje.

Govorim o specificnom postupku koji bi mogao da omoguci (pozitivne) promene u okviru
drustvene zajednice polaze¢i od gradenja subjektivnosti, a na osnovi funkcionisanja

interferencija kao fenomena neprekidnog kretanja.

,Osvojiti realnost znaci dakle, aktivirati u njoj nekakav ’proces’, kakav god, i uvuci se
neprimetno u temporalnost specificnu za konkretan svet, sukobljavajuci se sa njegovim
ritmom isto kao i prilagodavajuci mu se... Podrazmeva se da je sam princip procesa takav
da se dinamika spoljasnosti momentalno odrazava na karakter dela, i to nepovratno.

Klasi¢no delo nastalo u ateljeu moze da se popravi. Nasuprot tome, delo nastalo ’u

41 (Guattari, Chaosmosis 1996, 35)
42 (Guattari, Las tres ecologias 1996, 22)
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realnom kontekstu’ zavisi od stvarnosti. Forma mu je odredena nepredvidivim

dogadajima koji pripadaju stvarnom svetu u pokretu.”*

Projektom ,Interferencije” uspostavljam aktivni odnos umetnik—posmatraé
ukljucivanjem gradana ve¢ u njegovoj prvoj fazi razrade. Njihova aktivna prisutnost se
nastavlja tokom kompletne razrade i trajanja projekta. Ovaj projekat ulazi u tkivo drustva
1 podrzava susretanje—interakciju posmatraca i ucesnika. ,,Re¢ je o iskuSavanju otpora
koji umetnost pruza unutar globalnog drustvenog polja.”** Dovodi gradane u drugaciju

poziciju od naucene i time inicira proces promene subjektivnosti.

Procesualni projekat ,,Interferencije” svaku novu temu razraduje kroz sveobuhvatni
postupak u kojem gradani svojim dokumentovanim iskazima sac¢injavaju okosnicu rada.
Oni time postaju aktivni ucesnici U razvoju projekta. Uloga koja se daje svakom ucesniku
postavlja svakog pojedinca u poziciju ,,glavnog aktera”, prihvataju¢i ga sa svim njegovim
osobenostima: jezikom, obi¢ajima, istorijom, religijom, institucijama kojima pripada,
socijalnim polozajem... Analiziraju¢i li¢nost, drustvo i kulturu kao ,nerazdvojno
Trojstvo”, jos je Sorokin istakao: ,,Nijedan od ¢lanova ovog nedeljivog Trojstva (licnost,
drustvo, kultura) ne mozZe postojati bez druga dva. Nema li¢nosti, kao partnera,
odrzavaoca, kreatora i korisnika zna¢enja, vrednosti, normi, bez odgovarajuce kulture i
drustva; bez njih moze postojati samo izolovani bioloski organizam. Nema
superorganskog drustva bez interakcije licnosti i bez kulture; i nema zive kulture bez

drustva i li¢nosti u interakciji.”*

Svaki pojedinac/u¢esnik u ovom procesualnom projektu ima otvorenu moguénost da
sopstvenom izjavom iskaze svoj stav o problemu koji se tretira i na taj nacin deluje na
neposrednu i posrednu okolinu. Rad se zasniva na izvornom zivotnom iskustvu svakog

pojedinca.

U istrazivanju i razvoju projekta ,,Interferencije” ve¢ sam broj stanovnika mesta u kome
se razvija projekat odreduje specifi¢ne karakteristike socijalnog ponasanja sveukupne

strukture mesta kao i svakog pojedinca. Projekat ,Interferencije” se zasnhiva na

43 (Arden 2007, 54-55)
44 (Burio 1998, 40)

4 Pitirim A. Sorokin bio je sociolog poznat po svojim istraZivanjima socijalnih promena, kulturnih
fenomena i teoriji drustva. Obradivao je Sirok spektar tema, ukljucujuci socijalne strukture, klasne sukobe,
religijske institucije i kulturne obrasce. (A. Sorokin 1973, 98)
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autenti¢nosti iskaza i verodostojnosti prozivljenog nasumi¢no odabranih ucesnika iz

razli¢itih sociokulturnih sredina i razli¢itih polova i uzrasta.

wInterferentno mobilno odeljenje”

,,Ako umetnost pripada domenu realnosti koju prepravlja po svojoj meri, ova je
prevazilazi sa svih strana. Osvojiti realnost, to znaci, povrh svega, istraziti teritoriju
mnogo prostraniju od one koju zauzima umetnost, ubaciti tu samovoljno jednu dozu
neizvesnosti koju nista a priori ne odreduje 1 za koju se ne zna unapred da li ¢e biti
pozitivna; to znaci uzdrmati iskustvo umetnickog stvaranja i primanja dela u javnosti, bez

prethodne svesti o taénim posledicama.’**

Razvojni proces projekta se realizuje u ,,interferentom mobilnom odeljenju” koje se
postavlja u prostorima koji omogucavaju montazu celokupne opreme neophodne za

realizaciju.

Formiram ,,Interferentno mobilno odeljenje” kao osnovnu jedinicu u kojoj se razvija
projekat. To je inicijalna i osnovna struktura koja omogucuje blisku komunikaciju izmedu
gradana i mene. Tu se instalira potrebna tehnika za vizuelno i akusti¢ko beleZenje
dokumentarnih materijala neophodnih za dalji rad na projektu.

U svakom mestu se ovo odeljenje formira na poseban nacin, u zavisnosti od specifi¢nosti
lokalne sredine. Struktura i broj saradnika ovog odeljenja nije uvek ista, a zasniva se na
osnovu prethodno izvrSenih analiza sociokulturnog miljea odredene sredine gde ¢e se
razvijati slede¢i projekat ,,Interferencije”. Kako su mesta potpuno razlicita, svi elementi
koji se koriste 1 koji ¢e se koristiti prilikom formiranja ,Interferentnog mobilnog
odeljenja” su fleksibilni u smislu postavke, a neophodni na nivou tehnickog izvodenja.
Rad te jedinice poc¢inje u momentu kada se ustanovi naredna lokacija za razvoj sledeceg
projekta ,,Interferencije”. Tada konstituiSem njen sastav, njenu ekipu za svaki novi
pojedinacni proces. U ekipu ,,Interferentnog mobilnog odeljenja” pored sebe uklju¢ujem
kamermane, tonce, tehniCare i ostale saradnike. Konstituisana ekipa utvrduje tehnicke
potrebe koje zavise od uslova sa kojima ¢e se sresti na novom terenu koji prethodno

definiSem u dogovorima sa odgovornima (zvani¢nicima) za svaku konkretnu lokaciju.

4 (Arden 2007, 45)
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QR-kod

Iskaz svakog pojedinca se belezi video-zapisom koji se povezuje sa QR-kodom
generisanim za svaki pojedina¢ni iskaz. QR-kodovi se Stampaju i/ili peku na keramicke
plocice 10 x 10 cm (veli¢ina Se moze menjati) koje se potom ugraduju na fasade kuca u
kojima anketirane osobe stanuju, ili u odabrani javni prostor. Ovi QR-kodovi ostaju
prisutni kao trajna urbana instalacija (moguce je i njihovo instaliranje u alternativne
prostore ili mobilne strukture — $to se odreduje tokom razrade svake nove teme).
,,Mobilnost dela postaje za mnoge umetnike plasti¢na ili, jo$ bolje, socijalna neophodnost.
Mobilno umetnic¢ko delo dostupno je svima, izneto je na ulicu i javna mesta i uznemirava
one koji ne poznaju estetska pitanja. To je umetnost koja osvaja mesta koja joj sluzbeno
ne pripadaju.”*’ Broj QR-kodova je odreden brojem direktnih uéesnika u projektu u fazi
anketiranja i dokumentovanja koji se belezi video-zapisom. Prilikom izbora ucesnika
primenjuje se metoda slu¢ajnog odabira. Svaki QR-kod je zaseban i potpuno razli¢it od
ostalih, isto kao §to se razlikuju otisci prstiju, ¢ime se garantuje identitet i autenti¢nost

svakog pojedinca.

Snimljeni materijal se u fazi editovanja transponuje u crno-belu sliku koja omoguc¢ava
bolji fokus na temu koja se razraduje, eliminiSuci pritom sve suvisno i preopterecujuce.
U isto vreme crno-beli format obezbeduje gledanje ,,garantovane autenti¢nosti” kako u
fazi ¢itanja QR-kodova, tako i u multimedijalnoj instalaciji. Crno-beli format slika koji je
postojao kao jedini format pre pojave slike u boji i informati¢kih moguénosti retusa
obezbeduje gledaocu ,,potvrdu o autenti¢nosti”. Crno-bela slika nam sugerise odredenu
autenti¢nost i dokumentarnost, koju ona uistinu i sadrzi. ,,To §to ona izaziva u meni nije
obnavljanje onog §to je poniSteno (vremenom, rastojanjem) nego potvrdivanje da je to Sto

vidim zaista bilo.”*®

QR-kodovi c¢ine integralni deo projekta ,.Interferencije” i upravo su pocetna tacka
njegovog daljeg razvoja i formiranja. Preko QR-kodova otvara se direktna komunikacija

izmedu anketiranih ucesnika u projektu i gledalaca. Svaki anketirani pojedinac, ucesnik

47 (Arden 2007, 169)

“8 Rolan Bart (Roland Barthes) je bio francuski knjizevni teoreti¢ar, filozof, lingvista i esejista, poznat po
svojim uticajnim radovima u oblasti semiotike, kritike kulture i teorije knjizevnosti. (Bart 2004, 81)
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u projektu, interferira sa pojedincima-gledaocima. Kako ¢e se taj dijalog razvijati zavisi
od gledalaca-¢itaca, od sredine u kojoj se rad postavlja i njenih sociokulturnih
karakteristika, na Sta se ne moze uticati. Interferencija kao talas koji ima tendenciju Sirenja

1 kretanja prikljucuje posmatraca-primaoca, ¢ineci ga u¢esnikom u procesu.

Skup vise pojedinaca, odnosno, pripadnika jedne populacije ¢ini segment verodostojnog
uzorka aktuelne stvarnosti koja postoji na datoj teritoriji, a u relaciji je sa izabranom

problematikom koja se u radu tretira.

Dolazi do vazne medugeneracijske interakcije u svim zonama gde su keramicke plocice
sa QR-kodovima postavljene. UCesnici starijeg, srednjeg i mladeg uzrasta ulaze u
interakciju pred ovim keramic¢kim ploc¢icama koje omogucavaju pristup video-zapisima.
Na taj na¢in moguce ja ostvariti novu komunikaciju i novu razmenu znanja i saznanja o
samoj tehnologiji. Bez nametanja, postojanje, funkcija i koris¢enje QR-kodova ugraduje
se u svakodnevni Zivot stanovnika u mestima gde se rad izvodi (imajmo u vidu da
prvenstveno govorimo o ruralnim zonama). Mladi posmatraci igraju vaznu ulogu u
upucivanju starijih ka koriS¢enju ove tehnologije. Evidentan tehnoloski napredak,

oc¢igledno neujednacen kako na celokupnoj planeti tako posebno i na ruralnoj teritoriji,

Rad se uvek zavrsava postavkom-instalacijom QR-kodova koji pokre¢u dalju samostalnu
nadgradnju, a u nekim slu¢ajevima ¢e se primeniti multimedijski, performativni ili audio-
vizuelni oblik intervencije/interakcije sa publikom, o ¢emu se odlucuje u svakom
pojedina¢nom slucaju u zavisnosti od razvoja prethodnog dela procesa razrade projekta.
Zahvaljuju¢i tehnickim moguénostima razdaljina se poniStava i na neki nacin pocinje da
funkcionise nezavisno od fizickog mesta. Sadrzine QR-kodova mogu se ,Serovati”
(deliti), ¢ime se prevazilazi problem velikih udaljenosti. To omogucava povezivanje

ljudskih zajednica kroz prostor i vreme i vodi ka boljem razumevanju i povezanosti.

Multimedijalna instalacija

Sledeca faza projekta doprinosi menjanju kvaliteta individualnih subjektivnosti, sto vodi
ka kreiranju kolektivne svesti. Interesantna je Burioova opaska da je subjektivnost kod
Gatarija kao ,,stozer” za koji se slobodno vezuju oblici saznanja i delovanja i polaze u

potragu za zakonitostima socijusa. Intervjuisani u¢esnici zajedno sa drugim sugradanima

36



pozvani su da prisustvuju gledanju multimedijalne instalacije postavljene u javnom
prostoru. Projekcije se utkivaju-emituju u okviru postojece arhitektonske strukture, u
svakom mestu na poseban nacin. Odabir adekvatnih tehnoloskih alata zavisi od razrade
projekta, arhitektonske urbane strukture i predvidenog ekonomskog okvira za razradu i

realizaciju svakog posebnog projekta.

Moguca multimedijalna instalacija se ostvaruje na vise nac¢ina. Postavljanjem u izabrani
unutrasnji prostor koji omogucuje njeno duze vremensko trajanje i susretanje ucesnika i
gradana mesta u kome se projekat razvijao. U isto vreme otvara se mogucnost susretanja
sa posetiocima sa drugih teritorija. Takode je moguce postavljanje multimedijalne
instalacije u alternativne prostore ili mobilne strukture. Primarno se postavlja u javni
prostor koriste¢i i prilagodavajuéi se arhitektonskoj strukturi svakog pojedinacnog mesta
u kome se rad razvija. Multimedijalna instalacija i arhitektonska struktura imaju vezu sa
fresko-slikom od pre XV veka koja je bila u funkciji arhitekture.*® Za razliku od fresko-
slikara koji su provodili puno vremena na skelama, ja pripremam projektovanje i
mapiranje. Uklapanje slike u arhitektonski prostor primenom novih tehnoloskih
mogucnosti dozvoljava eksperimetisanje in situ. Uvodenjem multimedijalne instalacije u
urbani prostor, arhitektura se sazivljava sa slikom i stanovniStvom konkretnog mesta. Ono
Sto doprinosi tom specificnom ujedinjenju fasada sa projektovanom slikom je vremenska
razlika izmedu procesa gradnje (koji podrazumeva dugo vreme) i projektovane slike koje
je tehnicki brza i skoro trenutna. Ova faza rada dozvoljava dijalog slika, arhitekture i
ucesnika sa urbanim prostorom kao i prostorom njihovog Zivljenja. Posmatraci otkrivaju
drugo znacenje fasada, koje su u dijalogu sa instalacijom, kao novi element koji vodi ka
iznenadenju. Usled koriséenja starih nacina gradnje (materijal, forma, prostor) fasade su
delimi¢no izgubile relativnu vaznost. Postavljanjem multimedijalne instalacije dobijaju
drugaciju aktuelnost i menja im se znaéenje. Njihova prisutnost postaje relevantna i stvara
se jedna dinamic¢na struktura. Zato je sam izbor fasade od velike vaznosti. Inkorporiranje
projekcije u arthitektonski prostor omogucuje da i sam arhitektonski prostor ucestvuje u

formiranju subjektivnosti pojedinaca §to utice i na promene druStvene subjektivnosti

49 Projekat TAULL 1123 je jedan neposredan primer kako nove tehnologije mogu da ozive fresko-slikarstvo
i da nam omoguce sagledavanje razvoja kroz vreme. Playmodes i Burzon su mapirali glavnu apsidu crkve
Sant Kliment iz Taula (Sant Climent de Tadill ). Slike iz Sant Klimenta iz Taula jedne su od ikona
romanickog stila u Evropi. Godine 1123. crkva je osveéena sa ¢uvenim zidnim rasporedom. U periodu
renesanse i gotike romanicke freske nisu bile cenjene, pa su prekrivene goti¢kom oltarskom slikom oko 17.
veka. Po¢etkom 20. veka, preostale originalne slike su prevezene u Muzej Barselone radi izlaganja i
konzervacije. (Playmodes 2013)
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povezivanjem sa arhitekturom i uklapanjem u urbani milje mesta u kome se projekat
razvija. U ovom slu¢aju trajanje multimedijalne instalacije je uslovljeno vremenskim
uslovima i ritmom odvijanja svakodnevnog zivota svake urbane sredine, $to (0sim u
izuzetnim situacijama) isklju¢uje dugotrajnu postavku. Najadekvatnije trajanje

multimedijalne instalacije u ovom obliku je jedna no¢.

Ovaj rad otvara moguénost susretanja ucesnika-gradana i publike-gradana kako preko
keramickih ploc¢ica sa QR-kodovima tako i u multimedijalnoj instalaciji. Nacin ¢itanja
QR-kodova na keramic¢kim plo¢icama je vise individualan-intiman i dozvoljava svakom

pojedincu intimno sagledavanje samoga sebe.

Multimedijalna instalacija koja je utkana-postavljena u arhitekturu urbanog prostora
poziva na ,,zajednicko” gledanje, gde se proces introspekcije otvara i povezuje sa

drugima, a pritom mikrojedinice postaju osnova za to povezivanje.

Video-zapisi

Video-zapisi koji se realizuju u procesu gradnje projekta ,Interferencije” u
,interferentnom mobilnom odeljenju” radeni su kao dokumentarni video-zapisi. Koristeci
samo prvi plan snimane osobe, potpuni fokus je stavljen na ,,sada”, isklju¢ujuéi u najvecoj
moguc¢oj meri prethodno i ono §to sledi. | u pregledanju dokumentarnih video-zapisa
preko QR-kodova u budu¢em vremenu, fokus ¢e biti na ,,sada”, premda ¢e gledalac imati
svest 0 vremenskom rastojanju jer je svuda jasno obelezeno vreme snimanja. Mnogi od
snimljenih u¢esnika u nekom budu¢em trenutku gledanja nece vise biti zivi, a oni koji su
ucestvovali kao deca bi¢e odrasli ili ve¢ stari ljudi. Ovi dokumentarni snimci ne
dozivljavaju se kao zavrSene akcije-Cinovi, ve¢ kao poziv na buducu li¢nu i kolektivnu
akciju. Snimljeni materijal u obliku video-zapisa koji se mogu videti ¢itanjem QR-kodova
funkcioni$u kao dokaz realnosti, koju inace tesko razumemo zbog nemogucnosti da je u
stvarnosti kondenzovano sagledamo. Snimanje se (za sada) vrs$i u formatu 4K, a s
promenom tehnologije menjace se i kamere, rezolucija, kao i ostale karakteristike
snimljenog materijala. Velika rezolucija omogucava projekcije na velikim povr$inama.
Kako multimedijalna instalacija uglavnom vodi svoj dijalog sa samom urbanom sredinom
svakog mesta, najéesce se sreCem sa velikim zidnim povrSinama u koje ugradujem

projekcije. Format editovanog materijala je promenljiv i zavisi od povrsina zidova i snage
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projektora. Specijalna paznja posvecuje se osvetljenju. U editovanju se moze popraviti
dosta toga, ali je neophodno polaziste visokokvalitetan vizuelni zvuéni snimak.

Materijal editovan za QR-kodove, pored svih vizuelnih parametara koje mora da sledi,
mora imati i mogucnost lakog i brzog gledanja, sto podrazumeva nizu rezoluciju zbog
,,daunloudovanja” (download/preuzimanja) i ,Serovanja” (share/deljenja). Cuvanje
digitalnog materijala je poseban problem, jer se moze lako izbrisati, mogu ga napasti
virusi, moze se trajno ostetiti. Uvela sam protokol zastite i Cuvanja svih dokumentarnih
snimaka koji se realizuju tokom projekta, skladistenjem na tri razlicita mesta: eksternoj
memoriji, veb-sajtu i onlajn skladistu. Ovakav protokol ¢uvanja bi trebalo da obezbedi

ako ne maksimalnu sigurnost, a onda barem veoma veliku.

Gledanje QR-kodova postavljenih i ugradenih u fasade kuca ili u urbani prostor svakog
mesta gde se rad izvodi, publika obavlja po sopstvenom izboru, jer ne postoji odredeni
redosled koji bi trebalo pratiti. Gledalac postaje novi u€esnik koji sam, po sopstvenom
nahodenju, vrsi odabir i ucestvuje u ,,montazi” vizualizacuje projekta, $to potcrtava

njegov kontekstualni karakter.

Mikrojedinice

Mikrojedinice u druStvu predstavljaju kompleksnu mrezu odnosa i1 simboli¢kih
interakcija koji oblikuju svakodnevni zivot pojedinaca unutar njih. Analiza mikrojedinica
zahteva duboku sociolosku perspektivu koja prepoznaje ulogu implicitnih pravila 1
simbolickih struktura koje definiSu unutra$nju dinamiku tih grupa.

Mikrojedinice u drustvu su poput sitnih, ali bitnih delova mozaika koji zajedno stvaraju
sliku Zivota. Svaka mikrojedinica, bilo da je to porodica koja deli svoje radosti 1 brige za
kuhinjskim stolom, ili grupa prijatelja koja deli smeh 1 tugu u dugim no¢nim razgovorima,
nosi sa sobom svoje jedinstvene pric¢e, veze i dinamiku. Unutar ovih malih grupa,
svakodnevne interakcije postaju nit koja povezuje ljude, stvarajuci osecaj pripadnosti i
zajedniStva. I dok se ¢ini da su mikrojedinice male 1 neupadljive, njihov uticaj dopire
daleko, oblikuju¢i nase stavove, vrednosti 1 identitete. Mikrojedinice su temelji naSeg

drustva.

Burdijeov (Pierre Bourdieu) pristup mikrojedinicama naglasava da su drustveni odnosi

unutar tih grupa cesto oblikovani nevidljivim snagama kulturnog kapitala, habitusa i
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socijalnog nasleda, ¢ime se osvetljava sloZenost interakcija koje se odvijaju na

mikronivou drustva.>®

Mikrojedinice su osnovna jedinica za razumevanje drustvenih odnosa, u okviru kojih se
oblikuju svakodnevne interakcije, identiteti 1 iskustva. One takode predstavljaju kljucni
element za proucavanje drustvene dinamike u kontekstu digitalnih tehnologija, jer ¢ine
tkivo drustvenih interakcija koje se neprestano oblikuju i preoblikuju u digitalnom
okruzenju. Vazno je razumeti digitalne mikrojedinice kao mesta gde se formiraju
identiteti, odnosi mo¢i 1 kulturne prakse, Sto omogucava dublji uvid u nacine na koje

tehnologija uti¢e na nase svakodnevne Zivote i interakcije.

Ka subjektivnosti

,Ogled zastupa nacelo da stvarnost, kao skup ¢injenica, po svom nacinu bitisanja i
predstavljanja, nije iz svakog ugla poznat prostor, ve¢ je ona slozeni skup, parcijalno
neistrazen: skup koji tek treba istraziti, proc¢i, posetiti i ponovo se u njega vratiti,
suocCavajuci se stalno s kontekstom, naizgled poznatim, ali samo naizgled. Svaki polozaj
u datom kontekstu proisti¢e iz znanja, a upravo to znanje, to okamenjivanje ¢vrstog
poloZaja, ogled koji ¢ini temelj kontekstualne umetnosti zeli da poremeti, rekvalifikuje,
namec¢uci mu suocavanje sa nastankom koji po svojoj prirodi jo$ nije suocen ni sa ¢im.
Za svaki ogled vazna je provokacija i on provocira ono §to je sedimentirao ustaljeni
poredak. On remeti ono $to poredak stvari tradicijom, lenjosc¢u ili strategijom nalaze da

ne sme biti naruseno.”®!

Razvijajuéi proces integracije ucesnika (polaze¢i od mikrojedinica) u umetnickom
projektu ,Interferencije”, dolazimo do prirodnog procesa stvaranja ,,novih oblika
subjektivnosti”. Po Gatarijevim re¢ima: ,,Novi oblici subjektivnosti stvaraju nove forme,

kao $to likovni umetnik stvara nove forme na osnovu raspolozive palete boja.”>?

50 Pjer Burdije, poznati francuski sociolog, bavi se analizom drustvenih struktura i interakcija na razli¢itim
nivoima — analizom drus$tvenih klasa, kulturnih obrazaca i struktura moéi, $to moze biti relevantno u
razumevanju dinamike manjih drustvenih grupa. (Bourdieu 1979)

51 (Arden 2007, 45)

52 Subjektivnost i njenu sloZenu mrezu proucavao je Gatari. Prema njemu, ovo proucavanje klju¢no je za
razumevanje druStva. Smatrao je da proucavanje subjektivnosti pruza kljuéne uvide u prirodu ljudske
egzistencije, pa je bio usredsreden na pronalaZenje nacina kako se iz tih mreZza mozemo osloboditi. Svoj
rad je video kao duboko vazan za druStvenu i filozofsku praksu, smatraju¢i ga temeljnim stubom u
razumevanju sustine drustvenih dinamika. (Guattari, Chaosmosis 1996, 18)
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Vodenjem svakog pojedinca kroz proces projekta ,,Interferencije”, u fazi anketiranja,
kada prvi put naglas iskazuje svoje li¢no razmisljanje, dolazi do prvog stepena stvaranja
nove subjektivnosti. Kada svako iskaze i u isto vreme odlucuje svojevoljno da taj isti
iskaz ostavi na dozivotni uvid javnosti, pokrecu se filteri i mehanizmi samopreispitivanja
1 nadgradivanja koji vode ka novim oblicima subjektivnosti.

Drugi stepen je ,.katalizator” za kompleksniji nivo stvaranja novih oblika subjektivnosti
1 utiCe na druge intervjuisane koji su prisutni za vreme snimanja. U pojedina¢nim
slu¢ajevima, u zavisnosti od samog intervjuisanog subjekta i njegove licne predispozicije,
snimanje se vrsi bez prisustva drugih.

Sledeca faza projekta krucijalna je za postavljanje stalnog osvajanja individualnosti, sto
je po Buriou krajnja svrha subjektivnosti: ,,Umetnicko delo funkcioniSe kao relacioni
mehanizam koji sadrzi odredenu meru slucajnosti, kao masina koja pokreée i upravlja

individualnim ili kolektivnim susretanjima.””?

Studija slucaja

Studija slucaja koja se primenjuje u toku rada na projektu ,Interferencije” razvija
metodologiju koja umetnost Cini dostupnijom i relevantnijom za Siru zajednicu. Ovaj
projekat aktivno ukljuCuje gradane u stvaranje umetni¢kog dela. Ovo ukljuivanje
podstic¢e individualnu i kolektivnu refleksiju o drustvenim, kulturnim i licnim temama,

Sto dalje doprinosi stvaranju novih formi subjektivnosti i kolektivnog identiteta.

Kroz projekat ,,Interferencije” podsticu se Sira drustvena razmisljanja i dijalog. Ovaj
projekat je socijalno angazovan. Model participativne umetnosti, kao efikasan alat za
drustvenu promenu, ucestvuje u oblikovanju mikrojedinica i druStvene zajednice.
Prevazilazi tradicionalne granice izmedu umetnika i publike, transformiSuéi pasivne
posmatrace u aktivne ucesnike, ¢ime se omogucava bogatija i viSedimenzionalna
interakcija. Ovaj projekat nije samo sredstvo estetskog izrazavanja, ve¢ i platforma za Siri
drustveni dijalog. Diskusije koje inicira vode ka okupljanju razli¢itih delova zajednice i
podstice dijalog o vaznim lokalnim, nacionalnim i globalnim pitanjima. Koris¢enjem QR -
kod tehnologije i multimedijalnih instalacija, projekat stvara prostor u kojem su ucesnici

mogli da izraze svoje misljenje i deluju u realnom vremenu.

53 (Burio 1998, 40)
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Uklju¢ivanjem u projekat ,,Interferencije” ucesnici su stavljeni u situaciju da razmisljaju
0 svojoj ulozi u drustvu, svojim kulturnim identitetima 1 licnim iskustvima. Ovaj proces
ne samo da podsti¢e individualnu introspekciju, ve¢ doprinosi i kolektivnom razmatranju
drustvenih normi i vrednosti. To vodi ka mogué¢em razvoju novih formi subjektivnosti
koje mogu da doprinesu promeni kolektivnog identiteta i omoguce ucesnicima da

preispitaju i eventualno redefiniSu svoje shvatanje sebe i svoje zajednice.

» INTERFERENCIJE” — izbor teme

Koncentri$uéi se na jedan od problema savremenog drustva, a sa ciljem posmatranja i
ispitivanja delovanja interferencija i novih dijaloga koje one otvaraju, nastaje prvi

projekat ,,Interferencije El/La (On/Ona)”.

Odluka o usmerenju na temu rodne (ne)ravnopravnosti kao prve teme projekta
LInterferencije”, doneta je u toku pripreme apliciranja za subvencije za finansiranje
drugog projekta Cije je bodovanje bilo uslovljeno prisustvom veceg procenta saradnika
zenskog roda.>* lako je rodna (ne)ravnopravnost evidentno prisutna i jedan je od
centralnih drustvenih problema, po mom misljenju, ovakav nacin da se doprinese
razreSavanju tog problema je pogresan i povrsan. Onemogucuje slobodan odabir
saradnika po profesionalnim vrednostima i vodi ka drugoj neravnopravnosti. Ne podstice
realan napredak i afirmaciju samih vrednosti. Ovakav nacin ,,primoravanja” (sa ciljem
uspostavljanja ravnopravnosti medu polovima), u kome se ignoriSe pravi znacaj
stvaralaca i profesionalnog nivoa, a daje primat rodnoj pripadnosti, doveo me je do

fokusiranja na problem rodne (ne)ravnopravnosti u aktuelnom drustvu.

Ovaj uo¢ljiv i prisutan problem i u Spaniji u kojoj Zivim i radim poslednjih dvadeset pet
godina, na direktan nacin utice na tokove zivljenja i sociokulturne promene na ovom
podrudju (i ne samo ovom). Sociopoliticka struktura Spanije stvara distorziranu i
zamagljenu sliku drustvenog uredenja i njegove percepcije u javnosti. Primetno je da se
programiranje u kulturi odvija sa izvesnom dozom opreza, a kustosi 1 urednici programa
¢esto nisu spremni za preuzimanje rizika. Kao i svuda u svetu, sve zavisi od boje partije
na vlasti. FunkcioniSe se izmedu cetvorogodiSnjih izbora, a periodi samih izbora se

pretvaraju u ,,predstavu — masovni hepening u toku”, koji dobija apsolutni primat u svim

% (Conselleria de Cultura 2022)
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aspektima druStvenog zivota. U prostoru interferencija izborni procesi bi mogli da se
identifikuju sa cunamijem, koji jednostavno ,,briSe” ostale interferentne relacije.

,Interferencije El/La (On/Ona)” je multimedijalni interdisciplinarni projekat koji se bavi
odnosom izmedu rodova i njihovom (ne)ravnopravnoséu na individualnom i drustvenom
nivou, sa akcentom na savremeno drustvo, ali i pogledom unazad. Ovo je prvi u nizu
planiranih projekata ,,Interferencije” na kome se posmatra funkcionisanje interferencija.
Problem rodne (ne)ravnopravnostrti je jedan od problema aktuelnog drustva ¢iji su koreni
duboko usadeni u drustvene relacije, pravo, etiku, kulturu, religiju, ekonomiju, umetnost,

nauku...

Razrada projekta u fazi dokumentovanja, koja je prethodila procesnoj fazi, iziskivala je
istrazivanje zakonodavstva, kako aktuelnih zakona, tako i njihovih promena kroz
istoriju.® Ovaj deo istrazivanja razvijao se u saradnji sa sudijom, specijalistom za
medijaciju®, jednim od retkih sudija koji je primenjivao postojeée zakone kada to jos
uvek nije bila uobi¢ajena praksa u Spaniji. Panhispanski pravni re¢nik definide rodnu
ravnopravnost na sledeci nacin: ,,Postojanje jednakih mogucénosti i prava izmedu zena i
muskaraca u privatnoj i javnoj sferi koja im daju i garantuju mogucnost da vode Zivot
kakav Zele. MoZe se definisati na opS$ti nacin kao jednakost prava, odgovornosti i
mogucénosti izmedu Zena i muSkaraca; omladine, i devojaka i deCaka. Rodna
ravnopravnost uzima u obzir interese, potrebe i prioritete, prepoznajuci raznolikost
razli¢itih grupa Zena i muskaraca. Pod rodom razumemo sociokulturne konstrukte koje
razlikuju i konfigurisu uloge, percepcije i status Zena i muskaraca u drustvu.”’
Lingvistika i njen razvoj su takode od velike vaznosti u fazi dokumentovanja za razvoj

ove teme. Proucavaju se i stavljaju na uvid re¢i koje na odredeni nacin predstavljaju

izvori$te nerazumevanja vezanog za identifikaciju roda.

Rad sa direktnim ucesnicima (gradanima) u projektu je presudan za njegovo formiranje i
podrazumeva istrazivanje i1 beleZzenje video-zapisom stvarnih Cinjenica, iskustava, licnih
i kolektivnih svedoéenja. Pokrece se otvoreni dijalog sa stanovniStvom. Gradanin je

spona i svedok promena, kao i njihovog odsustva u drustvenoj strukturi. Kroz sam rad sa

% (I1gualdad de Género n.d.)

% Huan Fransisko Mehijas Gomez (Juan Francisco Mejias Gomez) obavlja funkciju stalnog sudije
Prvostepenog suda broj 15 u Valensiji, od 2011. godine. Trenutno je institucionalni potpredsednik Evropske
grupe sudija za medijaciju (GEMME ESPANA). CGPJ ga imenuje za koordinatora medusudske medijacije
na teritorijalnoj oblasti Valensije. Odrzao je vise od 200 kurseva o medijaciji u Spaniji i inostranstvu.

57 (Diccionario panhispanico del espafiol juridico n.d.) Panhispanski re¢nik pravnog $panskog jezika
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uéesnicima evidentira se uticaj folklornog nasleda, tradicije, religije, tehnoloskog razvoja

1 nacina eksploatacije raspolozivih resursa.
Projekat ,,INTERFERENCIJE” na primeru EL/LA (ON/ONA)

Jedna¢ina ON/ONA = homo sapiens®® §ifra je upisana u genetski
kod ljudskog roda, neprekidno prisutna kao jedna od osnovnih
odrednica koja diriguje njegovim sveukupnim opstajanjem, a

istovremeno je i u neprekidnoj zavisnosti od drustvenog sistema.

Koncentrisuéi se na XX i XXI vek, a to su periodi u kojima se
temeljito preispituje i aktivno zagovara rodna (ne)ravnopravnost,
dozivljavajuci znacajne promene kroz feministicke talase koji su
oblikovali javnu svest i politike. Od borbe za pravo glasa i radna prava zena do
savremenih pokreta koji koriste digitalne platforme za globalni aktivizam, ovi vekovi
svedoCe o evoluciji U razumevanju i pristupu pitanjima rodne (ne)ravnopravnosti,

naglaSavajuci vaznost intersekcionalnosti 1 inkluzivnosti u borbi protiv diskriminacije.

Sorokin jos$ Sesdesetih godina XX veka ukazuje na intraseksualno i interseksualno
raslojavanje (nejednakost). ,,Evo jo$ jednog oblika jednostrukog raslojavanja. Polazimo
od bioloskih seksualnih razlika da bismo na njima izgradili nadgradnju sociokulturnih
nejednakosti izmedu grupa muskaraca i zena. Ova razlika podize grupe i pripadnike
jednog roda, obi¢no muskog, do statusa superiornog, privilegovanog i dominantnog sloja,
degradirajuci druge rodne grupe — najées¢e Zenske — na inferiorni status, podredene i
liSene privilegija. U nekim populacijama kontrast izmedu odgovarajucih stanja
muskaraca i Zena je ogroman. Zene su &esto lisene svih prava, dok muskarci, kao pater
familias, ostvaruju pravo na zivot i smrt nad svojim Zenama. U drugim drustvima
¢injeni¢ne 1 pravne razlike u statusu seksualnih grupa ne dobijaju toliki obim. Medutim,
kakav god da je oblik, on postoji prakti¢no u svim dru$tvima u svakom trenutku. Cak ni

u najdemokratskijim zemljama sadasnjosti nije u potpunosti postignuta de facto i pravna

8 Homo sapiens se odnosi na ¢itavu vrstu ljudskih bi¢a i obuhvata oba pola, muski i Zenski, kao i sve
varijacije rodnog identiteta. Termin Homo sapiens je nau¢na klasifikacija vrste koja ukljucuje sve moderne
ljude, bez obzira na rod, etnicku pripadnost ili bilo koje druge karakteristike. Homo sapiens (na latinskom
»~mudrac”), koji se obi¢no naziva ljudskim bi¢em, osobom ili ovekom — u smislu racionalnog bi¢a, koje
ne pravi razliku izmedu dva pola — vrsta je reda primata koji pripadaju porodici hominida. Grupa ljudi ili
ljudska rasa poznata je i pod generic¢kim imenom ljudi i ¢ovefanstvo. Ljudska bi¢a imaju mentalne
kapacitete koji im omoguc¢avaju da izmisljaju, uée, koriste sloZene jezi¢ke strukture i sticu i pobolj$avaju
svoje logicke, matematicke, muzicke, izmedu ostalih. Ljudska bic¢a su drustvene Zivotinje, sposobne da
zamisljaju, prenose i u¢e potpuno apstraktne koncepte. (Wikipedia, Homo sapiens n.d.)
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rodna ravnopravnost. Politicka, ekonomska i druga prava zena nisu jednaka pravima
muskaraca u mnogim aspektima. De facto diskriminacija Zena, pocevsi od veoma
rasprostranjenog ,,dvostrukog standarda u pitanjima seksualnog morala”, pa do stotina
drugih diskvalifikacija, i dalje postoji. Seksualna stratifikacija nije povezana. Zasnovan
je na polnim razlikama i ne svodi se na bilo koju drugu osnovu ili oblik. Imamo i
intraseksualno raslojavanje u organizovanim grupama, i muskaraca i Zena. Zenske
organizacije su raslojene na vode 1 vodene, ¢lanice vodecih komiteta 1 obi¢ne ¢lanice,
uticajne ¢lanice i ¢lanice manjeg uticaja. Ovi slojevi ,,zenske aristokratije” i ,,zenskog
plebsa” javljaju se u svim zenskim organizacijama, lokalnim, pokrajinskim i nacionalnim.
Isto se moze re¢i i za muSke grupe. U kombinaciji sa interpolnim raslojavanjem, ova
interpolna hijerarhija muskaraca i Zena usvaja druge oblike raslojavanja, kao $to su posao,

politika itd.”®

U intervjuima sa stanovniS§tvom, u kojima je snimano njihovo Zivotno iskustvo i
razmi$ljanje na temu rodne (ne)ravnopravnosti, vidi se da ima velikih razlika u
prozivljenom, kao i u razmisljanju u zavisnosti od generacije i uslova u kojima je svako
ponaosob rastao i formirao se. Misljenje svakog pojedinca se prenosi na blizu okolinu i
tako imamo segmete individua koje razmisljaju na isti/slican nac¢in. Evolucija pokreta za
(ne)ravnopravnost medu polovima na svetskon nivou mogla bi se sazeti u Cetiri velika
talasa. Nasem vremenu najblizi je Cetvrti talas koji, izmedu ostalog, karakterisu borba

protiv fasizma i neoliberalne politike.

Prvi talas feminizma (kraj 19. 1 pocetak 20. veka) fokusirao se uglavnom na formalne
nejednakosti, kao $to su pravo glasa za zene i pristup obrazovanju. Aktivisti su se borili
za pravnu i politicku ravnopravnost, uklju¢ujuéi pravo zena na glasanje, Sto je rezultiralo
usvajanjem zakona o zZenskom pravu glasa u mnogim zemljama pocetkom 20. veka. Ovaj
talas je takode ukljuc¢ivao borbu za pristup visokom obrazovanju i profesionalnom radu

za zene.®

59 (A. Sorokin 1973, 447)

80 Suzan Braunel Entoni (Susan B. Anthony,1820-1906) i Elizabet Kejdi Stanton (Elizabeth Cady Stanton
(1815-1902) bile su kljuéne figure u pokretu za prava Zena u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama. Entoni je
bila liderka u borbi za zensko pravo glasa, dok je Stanton bila pionirka u zagovaranju zenskih prava i
suosnivacica nekoliko vaznih organizacija za Zenska prava, ukljucujuci i Nacionalne asocijacije za pravo
glasa zena. Njihova zajednicka dela i aktivizam ostavili su trajni pecat na borbu za Zenska prava.

U knjizi History of Woman Suffrage (Sestotomno izdanje, 1881-1922) dokumentovana je borba za Zensko
pravo glasa u SAD, koju su vodile i zabelezile ove dve kljuéne figure prvog talasa feminizma. (Stanton
1969)

45



Drugi talas feminizma (1960—1980) prosirio je borbu na $ira pitanja rodne nejednakosti,
ukljucujuéi seksualnost, porodi¢ne odnose, radna prava i pravnu nejednakost. Ovaj talas
je poznat po svom sloganu ,,Li¢no je politicko”, koji naglaSava da su licna iskustva zena
povezana sa Sirim drusStvenim i politiCkim strukturama. Aktivizam se usredsredio na
pitanja poput reproduktivnih prava, nasilja nad Zenama, i rodne diskriminacije na radnom

mestu.5?

Treci talas feminizma (od 1990. godine do ranih 2000-ih) naglasio je vaznost razli¢itosti
i identiteta, kritikujuéi raniji feminizam zbog prevelikog fokusa na iskustva belih zena
srednje klase. Ovaj talas je promovisao intersekcionalnost, razmatrajuci kako se pol, rasa,
klasa, seksualnost, i drugi aspekti identiteta prepli¢u. Fokus je bio na liénom osnaZivanju,

kulturoloskoj ekspresiji i globalizmu, kao i na kritici patrijarhalne kulture.52

Cetvrti talas (sredina 2010-ih do danas) se odvija u eri digitalnih medija i drustvenih
mreza, §Sto omogucava globalno Sirenje ideja i aktivizma. KarakteriSe ga fokus na pravdu
i ravnopravnost u digitalnom prostoru, borbu protiv seksualnog nasilja, kao i nastavak
borbe za intersekcionalnost i inkluzivnost. Ovaj talas koristi internet i drustvene medije
za mobilizaciju, edukaciju i Sirenje svesti o rodnoj nejednakosti i pravima. Rodna
ravnopravnost je slozena i dinami¢na tema koja privla¢i paZznju mnogih naucnika,
aktivista 1 mislilaca Sirom sveta. Medutim, relevantnost pojedinih imena moze zavisiti od
geografskog podrucja, specifiénog aspekta rodne ravnopravnosti koji se istrazuje (npr.
ekonomija, obrazovanje, politika), kao i trenutnih dogadaja 1 diskusija. Evo nekih imena
koja su, do sredine 2023, bila zna€ajna na globalnom nivou u razli¢itim aspektima borbe

za rodnu ravnopravnost:

Ema Votson (Emma Watson) je britanska glumica i aktivistkinja, poznata po svojoj ulozi
u serijalu filmova o Hariju Poteru. Kao ambasadorka dobre volje UN Women, Votson je

pokrenula kampanju HeForShe, pozivaju¢i muskarce i decake da se ukljuce u borbu za

61 Beti Fridan (Betty Friedan, 1921-2006) bila je americ¢ka feministi¢ka spisateljica i aktivistkinja, njena
najpoznatija knjiga The Feminine Mystique pokrenula je, smatra se, drugi talas feminizma u Sjedinjenim
Americkim Drzavama pozivom Zenama da preispitaju ograni¢avajuce uloge koje im je drustvo nametnulo.
Ona je bila osnivacica i prva predsednica Nacionalne organizacije za Zene (NOW), koja je igrala klju¢nu
ulogu u zagovaranju rodne ravnopravnosti. (Friedan 2013)

62 Kimberli Krenso (Kimberlé Crenshaw) je americka pravnica, profesorka i aktivistkinja, koja je uvela
pojam ,,intersekcionalnosti” kako bi objasnila preklapanje razlicitih oblika diskriminacije (poput rase, klase
i pola), $to je postalo klju¢na tema treéeg talasa feminizma. Njen rad na podrucju kritickih studija rase i
prava znacajno je doprineo razumevanju slozenosti rodne nejednakosti. (Crenshaw 1991)
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rodnu ravnopravnost. Njeno zagovaranje rodne ravnopravnosti i aktivizam doprineli su

Sirenju svesti 0 ovim pitanjima na globalnom nivou.

Malala Jusafzai (Malala Jusafzai) je pakistanska aktivistkinja za prava devojCica na
obrazovanje 1 najmlada dobitnica Nobelove nagrade za mir. Njena posvecenost

lica u borbi za rodnu ravnopravnost.

Glorija Stajnem (Gloria Steinem) je americka novinarka, socijalna 1 politicka
aktivistkinja, 1 jedna od vodec¢ih figura u pokretu za Zenska prava u SAD od kasnih 1960-
ih. Dugogodisnja posvecenost feministi¢koj borbi u¢inila ju je kljuénom figurom u rodnoj

ravnopravnosti.

Cimamanda Ngozi Adi¢i (Chimamanda Ngozi Adichie) je nigerijska spisateljica i
aktivistkinja koja se kroz svoje radove i javne nastupe bavi temama feminizma, rodne
ravnopravnosti i socijalne pravde. Njena knjiga We Should All Be Feminists (Trebalo bi
da svi budemo feministi) je Siroko citirana i koristi se kao inspiracija za mnoge u pokretu

za rodnu ravnhopravnost.

Tarana Burk (Tarana Burke) je osnivacica pokreta #MeToo0, koji je zapoceo kao lokalna
inicijativa za podrS8ku Zenama Zrtvama seksualnog nasilja i zlostavljanja, a prerastao u
globalni pokret. Njen rad na podizanju svesti o seksualnom nasilju i podrSci zrtvama ima

znacajan uticaj na diskurse o rodnoj ravnopravnosti.

Dzasinda Ardern (Jacinda Ardern) je bivsa premijerka Novog Zelanda, poznata po svom
progresivnom pristupu politici, ukljuujuéi rodnu ravnopravnost, mentalno zdravlje i
prava manjina. Njen rad kao liderke koja je otvoreno podrzavala feministicke principe i

rodnu ravnopravnost imao je znacajan uticaj ne samo u Novom Zelandu ve¢ 1 globalno.

Svaki od ovih talasa odrazava promene u drustvenom i politickom kontekstu, kao 1
evoluciju u razumevanju rodne ravnopravnosti i strategija za njeno postizanje. Pomenute
liénosti svojim radom i delovanjem vidljivo su doprinele mogu¢em resavanju problema
rodne (ne)ravnopravnosti, mada treba imati u vidu da aktera ima mnogo i da se pojavljuju

nove li¢nosti, §to svedoc€i o jacanju pokreta, ali 1 o prisutnom 1 nerazreSenom problemu.

Kako projekat ,,Interferencije El/La (On/Ona)” poinje svoj razvojni proces u Spaniji,

podsetila bih na specifi¢nost situacije rodne (ne)ravnopravnosti na ovoj teritoriji. Spanska
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istorija, ukljucujuéi period Frankisticke diktature i prelazak na demokratiju, imala je

dubok uticaj na razvoj rodne ravnopravnosti u zemlji.

Druga Spanska republika (1931-1939) predstavljala je period progresivnih promena,
ukljuéujuéi unapredenje prava Zzena. Zene su dobile pravo glasa 1931. godine, $to je bio
veliki korak ka rodnoj ravnopravnosti. Republika je takode videla uce$ée zena u

politickom Zivotu, ukljucujuéi izbor prvih Zenskih poslanica u $panski parlament.

Klara Kampoamor

Zene u Spaniji do 1931. godine nisu imale pravo glasa. Klara Kampoamor (Clara
Campoamor), advokat i feministicka aktivistkinja po prvi put u istoriji Spanije uspela je
da okonca ovu diskriminaciju. Postigla je da republikanski Ustav iz 1931. prizna pravo

na glasanje zenama.

,,Gradani oba pola stariji od 23 godine imace ista izborna prava kako je to zakonom
odredeno.” Clan 36. Ustava Republike iz 1931.%3

,,Ja, dame i gospodo, ose¢am se kao gradanin pre nego $to se oseCam kao Zena, i smatram
da bi bila duboka politi¢ka greska ostaviti Zzene van tog prava, zenu koja se nada i veruje
u vas; zenu koja ¢e, kao $to se desilo sa drugim novim snagama u Francuskoj revoluciji,
nesumnjivo biti nova sila koja se ukljuc¢uje u pravo i nema druge nego podrzati je da sledi

sVoj put.”

Ovo je deo govora Klare Kampoamor od 1. oktobra 1931. u Kongresu poslanika Spanije,
tokom debate o pravu Zena na glasanje u Spanskom ustavu. Citat se moze naci u asopisu

zasedanja konstitutivnih sudova, sednica od 1. oktobra 1931, strana 4414.

83 (Congreso de los Diputados 1931)
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Konsepsion Arenal

Konsepsion Arenal (Concepcion Arenal) je od mladosti Zelela da bude advokat. Kada je
imala dvadeset i jednu godinu, da bi upisala Pravni fakultet Centralnog univerziteta u
Madridu, morala je da se prerusi u muskarca i da odsece kosu. Rektor je intervenisao kada
je otkriven njen pravi identitet. Posle zadovoljavajuceg poloZzenog ispita, ovlaséena je da
pohada nastavu od 1842. godine, primenjujuci specijalne uslove ulaska, boravka i izlaska
sa fakulteta. Zajedno sa svojim muzem Fernandom Garsijom Karaskom, sposobnim da
razume i prihvati borbeni stav svoje zene pred nepravdama svog vremena, Arenal pocinje
da piSe u novinama La lberia. Nakon $to se on razboleo, ona je nastavila da pise,
potpisujuci ¢lanke imenom svog muza. Kada je umro, nastavila je da piSe, iako bez
potpisa, sve do 1857, kada se pojavio zakon o Stampanju, koji je zahtevao potpisivanje

¢lanaka o filozofiji, politici 1 religiji.

Arenal je smatrala da su zene marginalizovana ljudska bi¢a kojima se mora pomagati,

koja se moraju postovati, ohrabrivati i obrazovati da u dostojanstvu budu zene i ljudska

bi¢a. Bila je pionir feminizma i Zenskog obrazovanja u Spaniji.

Emilija Pardo Basan
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Emilija Pardo Basan (Emilia Pardo Bazan) je bila galicijska spisateljica koja je rodena
16. septembra 1851. u La Korunji. Grofovsku titulu predaka Pardo Basan nasledila je
1890. U mladosti je putovala po Evropi, uceéi jezike i ¢itajuci tadaSnje autore. Sa 25
godina postala je poznata kao pisac. Tokom svoje plodne spisateljske karijere objavila je,
medu ostalima, vazna dela kao $to su La cuestion palpitante (Goruce pitanje), Insolacion
(Sunéanica), Los Pazos de Ulloa (Imanje Uljoa), La mujer espafiola (Spanska Zena). U
¢itavom njenom stvaralastvu jasno su izrazene feministicke ideje i njena stalna i aktivna
briga za pitanje drustvene i kulturne promocije Zena. Isticala je vaznost obrazovanja zena

radi poboljsanja njihovog polozaja u drustvu.

Karmen de Burgos

Karmen de Burgos (Carmen de Burgos) je prva zena u Spaniji priznata kao profesionalna
novinarka, a i kao prva ratna dopisnica. Godine 1904. prvi put u ¢lanku, u novinama gde
je vodila svoju rubriku, pise o razvodu, da bi kasnije izdala knjigu El divorcio en Espafia
(Razvod u Spaniji). U svojim &lancima pokreée i pitanje prava glasa zena. A U svVojoj
knjizi La mujer moderna y sus derechos (Moderna Zena i njena prava) detaljno razraduje

situaciju zene U tadasnjem aktuelnom drustvu i pokretu feminizma.

Viktorija Kent
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1924. godine, nakon $to je stekla diplomu iz prava, Viktorija Kent (Victoria Kent) je i
doktorirala i postala prva Zena ¢lan Advokatske komore. Njena intervencija u Vrhovnom
ratnom savetu dala joj je najveci prestiZ. Izabrana je za generalnog direktora zatvora kao

prva Zena na toj funkciji.

Proglasenje Republike 1931. godine donelo je sa sobom mnoge liberalne pomake u
pogledu zakona u korist Zena. Jedno od njih je bilo pravo glasa Zena, koje je branila Klara
Kampoamor. Za razliku od nje, Viktorija Kent je verovala da veéina zena jo$ nije spremna
da glasa. Prvo je trebalo da budu obrazovane i distancirane od uticaja crkve i
konzervativnih klasa. U tom smislu, Kent je bila ubedena da ako se odobri pravo glasa
zena, trijumf desnice je zagarantovan. Nije pogreSila, desnica je pobedila na prvim

izborima na kojima su zene ucestvovale 1933. godine.

Viktorija Kent je umrla 1987. godine, godinu dana pre nego Sto je dobila medalju Svetog

Rejmonda od Penjafora.

Uspostavljanje Frankisticke diktature (1939-1975)

Posle gradanskog rata Spanija je doZivela znaajan regres u pogledu rodne
ravnopravnosti. Zene su bile prinudene da se vrate tradicionalnim ulogama i bio im je
ogranicen pristup obrazovanju i u¢es$¢u u javnom Zivotu. Pravni sistem 1 druStvene norme
promovisali su patrijarhalne vrednosti, ¢esto marginalizujuci zene. Frankisticka diktatura
predstavljala je mragno razdoblje za rodnu ravnopravnost u Spaniji, sa dubokim i trajnim
posledicama na polozaj zena u drustvu. Pod rezimom Franka®, Zene su bile sistematski
potisnute i prisiljene da se povinuju strogo definisanim tradicionalnim ulogama koje su
ih ograni¢avale na domacinstvo 1 majcinstvo. Feministicki pokreti 1 bilo kakav oblik
aktivizma za prava Zena bili su brutalno kaznjavani, a reZim je koristio razlicite taktike

da bi ih potpuno ugusio.

6 Francisko Franko (Francisco Franco Bahamonde, 1892-1975) je bio $panski vojnik i diktator, ¢lan
vojnog vrha koji je izveo drzavni udar 1936. protiv demokratske vlade Druge Republike, Sto je dovelo do
Spanskog gradanskog rata. Bio je postavljen za vrhovnog vodu pobunjenicke strane 1. oktobra 1936.
godine, pozdravljen od svog naroda kao ,,caudilo” (lider), i sluzio je kao $ef drzave od kraja sukoba do
svoje smrti 1975. godine i kao predsednik vlade izmedu 1938. i 1973. godine. (Wikipedia, Francisco Franco
2024)
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Franko je uspostavio strogi drustveni kodeks koji je Zene tretirao kao gradane drugog
reda, ¢ija je primarna duznost bila poslusnost muzu 1 briga o porodici. Feministicke
aktivistkinje i simpatizerke bile su mete represije, ukljucuju¢i hapSenje, zatvaranje, i U
nekim slucajevima, torturu. Aktivizam za Zenska prava bio je kriminalizovan, a
feministicke publikacije zabranjene. Osim toga, zakoni su Zenama onemogucavali pristup
pravnim i ekonomskim resursima nezavisno od muskaraca, ¢ime su dodatno cementirali

njihovu podredenu poziciju.%®

Matilde Landa

Matilde Landa je rodena u Badahosu 1904. Nije krstena, $to je u to vreme bilo neobi¢no.
Njen otac, advokat, obrazovao je svoju decu van bilo kakvog verskog uverenja. Landa je
studirala prirodne nauke u Madridu. Tokom Druge republike zapocela je svoju politicku
borbu. Pocetkom 1939, imenovana je da reorganizuje Pokrajinski komitet Komunisticke
partije u Madridu. Ubrzo je uhapSena i odvedena u zatvor Ventas 1 osudena na smrt. PiSuci
molbe iz zatvora, pokusavala je da spasi najveéi moguci broj zatvorenika koji su takode
osudeni na smrt. Izborila se za prava na komunikaciju zatvorenika. Godinu dana kasnije

njena smrtna kazna je preinacena u trideset godina zatvora. 1940. godine prebacena je u

8 Stubovi Frankove Nove Spanije prenoseni su kroz nacional-unionizam i nacional-katolicizam. Nakon
gradanskog rata, pravni status Zena se uglavnom vratio na uslove Napoleonovog kodeksa koji je prvi put
ugraden u Spansko zakonodavstvo 1889. godine. Posleratni period je doziveo povratak zakona koji su
nametali starateljstvo nad Zenama. Zavise od svojih muzeva, oCeva i braée ako zele da rade van kuce... U
martu 1938. Franko je ukinuo zakone koji su regulisali gradanski brak i razvod koji su bili odobreni tokom
Druge republike. Zakon o skitnicama i kriminalcima usvojen 1954. povecao je represiju prema Zenama, a
posebno onim sa homoseksualnim opredeljenjem. Zakon je mnoge od njih smestio u psihijatrijske ustanove
i podvrgnute su tretmanu elektroSokovima. Frankov period je bio znacajan korak unazad u pravima Zena.
Situacija za zene bila je jo$ regresivnija od one koju su Zene imale u nacistickoj Nemackoj sa Hitlerom.
Bila im je potrebna dozvola za obavljanje mnostva osnovnih aktivnosti, ukljué¢ujudi prijavljivanje za posao,
otvaranje bankovnog racuna ili odlazak na putovanje. Zakonodavstvo tokom Frankovog perioda
dozvoljavalo je muzevima da ubiju svoje Zene ako su uhvacene u delu preljube. (Wikipedia, Feminismo y
guerra civil espafiola 2023).
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zatvor Palma de Majorka, jedan od najstrasnijih Zenskih zatvora u §panskom posleratnom
periodu. Verske vlasti zatvora silom su organizovale njeno pokatoli¢enje 1942. godine.
Medutim, na dan zakazane ceremonije krstenja, izvrSila je samoubistvo u 38. godini
zivota, skocCivsi sa zatvorske galerije. Pre nego Sto je izdahnula, Katolicka crkva je

konac¢no uspela da je krsti.

Rezim je takode koristio Katolicku crkvu kao sredstvo za promovisanje svojih
patrijarhalnih vrednosti, ¢ime je dodatno ogranicio slobodu i prava Zena. Crkva je igrala
kljuénu ulogu u promovisanju ideje o ,,idealnoj zeni — posvecenoj majci i supruzi, ¢ija je
jedina svrha bila sluzenje porodici i muzu. Ova ideologija je bila duboko ukorenjena u
Spanskom drustvu tokom Frankisticke diktature, $to je imalo dugotrajne posledice na

rodnu ravnopravnost u zemlji.

Kao rezultat ovih represivnih mera, feministicki pokreti u Spaniji su bili primorani na
ilegalnu borbu ili su se povukli iz javnog zivota, ¢ekajuci kraj diktature kako bi ponovo
mogli slobodno da se organizuju. Tek sa Frankovom smréu 1975. godine i tranzicijom
Spanije ka demokratiji, feministi¢ki pokreti su dobili priliku za obnovu i nastavak borbe

za rodnu ravnopravnost na otvoreniji i slobodniji nacin.

Tranzicije Spanije ka demokratiji i period posle 1975. godine

Frankova smrt je oznacila pocetak nove ere u borbi za rodnu ravnopravnost. Ustav iz
1978. godine promovisao je jednakost svih gradana pred zakonom, §to je otvorilo put za
dalje reforme u oblasti rodne ravnopravnosti. Od 1980-ih, Spanija je postepeno donosila
zakone koji se bave pitanjima kao $to su nasilje u porodici, prava na abortus, 1 jednakost

na radnom mestu.

U 21. veku, Spanija je nastavila da bude na ¢elu borbe za rodnu ravnopravnost u Evropi.
Zakon o rodnoj ravnopravnosti iz 2007. godine bio je znacajan korak napred, uvodenjem
mera za promovisanje ravnopravnosti polova u privatnom i javnom sektoru. Pored toga,

Spanija je preduzela znacajne korake u borbi protiv rodno zasnovanog nasilja, ukljucujuci

usvajanje sveobuhvatnih zakona koji Stite zZrtve.

Medutim, uprkos napretku, problem rodne (ne)ravnopravnosti i dalje postoji. Spanija, kao

1 mnoge druge zemlje, suoCava se sa problemima kao $to su rodno zasnovano nasilje,
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nejednakost plata izmedu pripadnika muskog i Zenskog roda® i nedovoljna zastupljenost
Zena u politickom i poslovnom vrhu. Feministi¢ki pokreti u Spaniji su veoma aktivni,
organizuju proteste i kampanje za dalje unapredenje rodne ravnopravnosti. Kroz ovu
istorijsku (retro)perspektivu, vidljivo je da se situacija u pogledu rodne ravnopravnosti u
Spaniji zna¢ajno promenila, od ograniéenih prava Zena u vreme Republike i regresije
tokom Frankisticke diktature, do vidljivog napretka, ali ne i do reSenja ovog problema,
¢ak i u savremenom dobu. Previse je kratak period od Frankove smrti i prethodnog mraka
do uredenja koje nas moze zadovoljiti, jer je i Spanija deo sveta neoliberalnog kapitalizma

koji brojnim metodama nastoji da se odrzi i dominira.

lako smo ve¢ dobro usli u 21. vek, obelezen znacajnim tehnoloskim i nau¢nim
dostignuéima, problem rodne (ne)ravnopravnosti i dalje ostaje prisutan kako u Spaniji,
tako i na globalnom nivou. TehnoloSki napredak sam po sebi nije dovoljan za
iskorenjivanje duboko ukorenjenih dru$tvenih nepravdi i diskriminacije. Zene se
suoCavaju sa viSestrukim problemima, ukljucujuéi nejednakost u platama, ogranicen
pristup liderstvu i odlu¢ivanju, kao i rodno zasnovano nasilje, $to ukazuje na sistemsku
prirodu ovih problema. Oni zahtevaju kontinuiranu posveéenost i napore U Svim
segmentima drustva — od zakonodavnih reformi i obrazovnih inicijativa do promene
kulturnih normi i1 vrednosti. Uprkos postignutom napretku kroz razlicite talase feminizma
i aktivizma, jasno je da je put ka potpunoj rodnoj ravnopravnosti i dalje dug i da
podrazumeva sveobuhvatne strategije i neumorno zalaganje. Zahteva definitivno
sagledavanje istine od svih pripadnika savremenog drustva, §to u ovom c¢asu deluje jos$

uvek utopijski.

Ovaj rad belezenjem autenti¢nih Zivotnih svedoCanstava i istina istrazuje pitanje koje i
kakve je tragove, bolje receno posledice, ostavila rodna (ne)ravnopravnost u zivotima
zena, porodica, drustva. Literatura koja se bavi ovom temom je obimna: istorijska,
filozofska, socioloska, psiholoSka... Paralelno s njom, ja tragam za secanjima i
razmi$ljanjima o odzivljenim zivotima, da bi se upotpunila 1 dala Sto istinitija slika 0

aktuelnoj rodnoj poziciji Zena.

8 Savet ministara je 20. februara, povodom obelezavanja dana jednakih plata, usvojio institucionalnu
deklaraciju koja podsec¢a da je u Spaniji, prema podacima o platama iz EPA, bruto meseéna razlika u
platama muskaraca i Zena iznosila 15,7 % 2022. godine, §to ukazuje da je razlika u platama znacajno
smanjena poslednjih godina. Objavljeno u Direktivi 2023/970 Evropskog parlamenta i Saveta od 10. maja
2023. za jaCanje jednakih plata izmedu muskaraca i Zena. Ovom uredbom kompanije iz EU bice u obavezi
da dele podatke o platama muskaraca i zena koji obavljaju poslove od jednakog znacaja u kompaniji.
(elderecho.com n.d.)
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PROCES PROJEKTA ,,INTERFERENCIJE” — EL/LA (ON/ONA)

Odluka o izboru teme rodne (ne)ravnopravmosti otvorila je Sirok prostor istrazivanja
svega zateCenog danas: aktuelni drustveni sistem, zakonodavstvo, makro i
mikroorganizacija svakodnevice, sociokulturno okruzenje, religija, naslede, obicaji,
navike... Najkomplikovanije za prevazilazenje su upravo navike, ustaljenost, ponavljanje
obrazaca bez rizika, jer to iskljucuje slobodu, eksperiment, otvaranje ka novim
mogucnostima, a to je prostor na kome sam insistirala. ,,Umetni¢ka praksa pruza plodno
tle za drustveni eksperiment. Ona pruza prostor koji je delimi¢no ,,zaSti¢en” od

uniformisanog ponasanja.”®’

Razvojnom procesu u ,,Interferentnom mobilnom odeljenju”, koji je inicijalna kapisla
projekta, prethodi niz pripremnih operacija: upoznavanje terena, kontakti sa

stanovni$tvom, pregovori, planiranje vremena, tehnike i dr.

,Otvoreni proces, po definiciji, jeste izazov za program, za predvidivo, 1 kao takav, faktor
je obogacivanja i proSirenja stvarnosti. ,,Procesualna” umetnost, u Sirem smislu, jeste
stvaranje koje oploduje trenutak u istoj meri u kojoj on nju oplodava slucajevima i

neocekivanim situacijama.”®®

Posle prvog kontakta sa upravom odabranog mesta i na osnovu njihovog pristanka na
saradnju, moji kontakti su se odvijali ,,po slobodnom izboru”. Napominjem da svako
mesto ima organizovan sistem drustvenog zivota (udruzenja penzionera, ljubitelja sporta,
udruzenje lovaca, udruzenje Zena...) i sve je na raspolaganju. Prvi kontakti su kretali
povezivanjem sa tim mini-organizacijama — mikrojedinicama radi uspostavljanja
dijaloga. To jeste logi¢no, lakse i veoma uobicajeno, ali je i upuéivalo na naviknutost.
Istovremeno sam stupala u kontakt sa ljudima u slucajnim susretima, pojedinac¢no ili u
momentima njihovog grupisanja (zajednicka kafa u baru, na ulici itd.) U prvim susretima
je bilo normalno i prirodno da u razgovoru dam informacije 0 mojoj nameri, o radu na
umetni¢kom projektu, kako ¢e se rad razvijati i kakvo bi bilo njihovo u¢es¢e u njemu i sl.
Kada je re¢ o snimanju, procesu beleZzenja video-zapisom, sagovornici su imali

asocijaciju na TV snimanje, §to pripada uobi¢ajenom, naviknutom. TeZe je bilo objasniti

67 (Burio 1998, 20)
68 (Arden 2007, 58)
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o kakvom ¢e snimanju biti re¢i. U meni se pojavljivala sumnja o pristanku na dalji rad.
Provokacija je za njih bila da se ne ocekuju njihove izjave o temi rodne
(ne)ravnopravnosti kao naucenih fraza, onoga $to se moglo videti i ¢uti na TV-u, procitati
u Stampi, ili §to je poznato kao diskurs politickih odluka, ve¢ da je re¢ o autenti¢nim i
autorizovanim izjavama koje su bile i jesu sadrzaj njihovih zivota, zivota njihovih
predaka, Zivota u njihovim porodicama danas. Naravno da su bivali iznenadeni. Tokom
procesa, bez ikakve sugestije sa moje strane, najrazli¢itija secanja ostajala su zabelezena
kao video-zapisi. Polako se stvaralo poverenje izmedu svakog pojedinca i tehnicke ekipe.
Posebno treba naglasiti da je medu izjavama bilo i duboko intimnih i do tada
nesaopstenih. Kako su se snimanja obavljala sa razmakom od nekoliko dana i bila
uslovljena ritmom uobicajenih Zivotnih procesa, smenjivala se i ozbiljnost, oprez, smeh,
suze, dileme intervjuisanih. Dolazak slede¢ih ucesnika na zakazano snimanje nikada nije
bio siguran, sve je bilo pod znakom pitanja. Medutim, moje insistiranje na istini i
verodostojnosti ocigledno je prihvatano sa poverenjem. Dogadalo se da su prvi
intervjuisani kontaktirali sa svojim okruzenjem, pa se broj u nastavku procesa povecavao.
Tokom rada izrazavali su radoznalost, a i strepnju kako ¢e se upotrebljavati snimani
materijal. Momenat objasnjenja da ¢e biti javno izlozen generisanim QR-kodovima
odStampanim/ispecenim na keramickim plo¢icama koje ¢e se ugraditi u fasade njihovih
kuca ili postaviti kao umetnicka instalacija u urbanom prostoru, te na taj nacin biti
dostupan kompletnoj javnosti, svakome ko ima mobilni uredaj, za mene je uvek bio
kritiCan. Ne moze se unapred znati kako ¢e i da li ¢e to biti prihvaceno od strane ucesnika.
Sta to kona¢no znaci? Zivotna iskustva intervjuisanih ljudi i zabelezene istine ostace

saCuvane kao trajna memorija za buduc¢nost.

Po principu interferencija pocinje da funkcioniSe pojedinac u odnosu na grupu i obrnuto
i sama grupa unutar sebe. Od pocetka snimanja rezultati dejstva su bili iznenadujuci, kako
za sve ucesnike, tako i za mene. Kako se u projektu beleze li¢ni iskazi svakog pojedinca,
oc¢igledno da je ,,interferentni” proces u vise slucajeva dovodio do autokorekcija i
ponovnog snimanja na li€nu inicijativu. Razvojni proces projekta odvijao se u vise dana
u ,interferentnim mobilnim odeljenjima”, pa je kod ponovljenih susreta sa
intervjuisanima bilo evidentno li¢no preispitivanje. Nije re¢ o doterivanju ili ulepSavanju
iskaza, ve¢ je vaznije i za sam projekat presudno do kog rezultata su intervjuisani dolazili

prolazeci kroz neku vrstu samoanalize. ,,Delo se dozivljava kao trajanje koje treba osetiti,
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kao uvod u beskona¢nu raspravu.”® Koliki i kakav ¢e uticaj izvrsiti taj proces u njihovim
zivotima, Sta ¢e se ili (NE) promeniti u mikroodnosima sa svetom oko sebe, kuda 1 dokle
¢e ih voditi interferentni talas? Konac¢no, u toku radno-istrazivackog procesa na ovom

projektu, razvijao se provokativni vid sociokulturne interakcije.

,,Postupci izvedeni zajednicki, dela stvorena sa gledaocima ili zasnovana na obostranom
ucestvovanju, umetnicka ostvarenja ¢ija struktura zahteva prisustvo drugog, zajednicko
ulaganje... toliko kontekstualnih postupaka koji su deo zajednicke akcije u kojoj je
gledalac posmatran kao gradanin. To je ono §to menja zna¢enje zvani¢énom pojmu publike
I osporava, pre svega, princip pasivnosti koji je temelj odnosa dela i publike
konvencionalne umetnosti... Participativna umetnost pokrec¢e direktnu vezu, fizicku

razmenu, trenutni reciprocitet, sve to zahvaljujuéi kontaktu...”"®

QR-kodovi se postavljaju na spoljaSnje zidove prostora, ku¢a u kojima intervjuisani ljudi
zive, gde je secanje ili nacin Zivota dnevno prisutan. Do koje mere receno i1 zabelezeno

uti¢e na njihovo dalje misljenje? Tretiram ih kao svedoke gradenja subjektivnosti.

Video zapisi na QR-kodovima se ne mogu sinhronizovati, jer bi se time unistila njihova
autenti¢nost (tonalitet, vibracija, ritam govora, emotivnost...) Zato se pristupilo titlovanju
na engleski jezik (Evropska zajednica ga je odredila kao sporazumni jezik), a video-
materijal svih intervjua za vreme prikazivanja stavlja gledaoce u poziciju autenti¢nih
montazera, jer svaki gledalac ima individualni pristup odabiru, redosledu, duzini,
vremenu provedenom sa svakim od ugradenih-ponudenih QR-kodova sa video-zapisima.
VVeoma je provokativan odnos izmedu snimljenog, projektovanog materijala svakog
ucesnika u intervjuima i njih samih. Kako se formira njihov odnos prema sebi samima?

Da li je izmenjen? A ako jeste izmenjen, do koje je to mere i u kom smislu?

Odgovori se mogu dobiti (saznati) u postprodukciji ponovnim susretima, razgovorima ili
pracenjem interkomunikacije ucesnika u is¢itavanju QR-kodova. Ovim je moguce pratiti
razvijanje projekta. U pitanju je proces na koji se ne moZe uticati 1 Cije trajanje nije
ograni¢eno Ni prostorno ni vremenski. Prva etapa ovog projekta poéinje u Spaniji sa
namerom da se omoguc¢i dalje eksperimentisanje na drugim teritorijama

(zemljama/drzavama) i da njegova lokalizacija ne bude u zavisnosti od granica.

89 (Burio 1998, 25)
0 (Arden 2007, 195)
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»INTERFERENCIJE EL/LA (ON/ONA)” - FANSARA (Fanzara)

Pocetkom leta 2022. godine iniciram prvu razvojnu fazu projekta ,,Interferencije El/La
(On/Ona)”. Fansara™, selo koje ima 283 stanovnika, nalazi se u unutranjosti

Kasteljonske oblasti, na udaljenosti od 42 km od Kasteljona i na 229 m nadmorske visine.

" Fansara (Fanzara) je opstina u Spaniji u provinciji Kasteljon koja pripada oblasti Valensije. (Wikipedia,
Fanzara n.d.)
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@ CV-194
Fansara, Google mapa

Ono $to se dogodilo u Fansari, a §to je dovelo do stvaranja festivala MIAU (Muzej
nedovrSene urbane umetnosti), bio je sukob u vezi sa predlogom za izgradnju deponije
otpada u selu. Tokom 2000-tih godina, vlasti su predlozile izgradnju deponije u Fansari,
Sto je izazvalo veliko nezadovoljstvo medu mestanima, a to je dovelo do protesta protiv
tog projekta. Ovi protesti su ujedinili stanovnike Fansare, a u tom kontekstu otpora i
trazenja alternativa nastala je ideja da se selo ozivi kroz umetnost. Umesto da postane
poznata po deponiji, Fansara je odlucila da se transformiSe u centar urbanog umetnickog

stvaralastva, §to je dovelo do nastanka festivala MIAU."?

U dogovorima sa direkcijom festivala o inicijalnom projektu ,,Interferencije El/La
(On/Ona)” i postavljanju ,,interferentnog mobilnog odeljenja” u Fansari, pokazivali su u
poCetku odredenu dozu sumnje da li ¢e stanovnici sela pristati na ovaj
proces/eksperiment/izazov. lako su ve¢ prethodno uspostavljene relacije umetnik-
gradanin, ipak do sada nisu ucestvovali u gradnji struktura samih projekata/dela, i1 jos§
manje na ovakav potpuno poseban nacin kroz interferentne procese. Pritom, selo je malo,
a sama tema iziskuje otvaranje individualnog, li¢nog i intimnog stanja i videnja svakog
pojedinca koji ucestvuje u projektu. Stanovnici Fansare su prvi ucesnici procesualnog

projekta ,,Interferencije El/La (On/Ona)”.

72 (MIAU 2016)
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Selo Fansara

Proces i direktni rad sa gradanstvom pratimo paralelno Mima i ja. 1z iskustva, koje nije
malo, znamo da je delikatni rad sa pojedincima veoma komplikovan i zahtevan. Uvek
postoji rizik odbacivanja moguénosti dijaloga. Obostrana intervencija, kako sa moje, tako
i sa Mimine strane, unosi razlicitost energija i dinamike i doprinosi prirodnijem vezivanju

sagovornika njemu blizoj energiji.

,Interferentno mobilno odeljenje” pocinje prvu fazu eksperimentisanja/snimanja/
anketiranja u skoli CRA Espada-Milars (Fansara) koja ukupno ima 42 ucenika svih
uzrasta. Te prve susrete pratio je i sudija Huan Fransisko Mehijas Gomez
(Juan Francisco Mejias Gomez). Tema je delikatna, a nasi prvi ucesnici nisu punoletni.
Pre pocetka snimanja smo poslali zahtev za odobrenja na potpisivanje roditeljima/
starateljima. Snimci njihove dece ostace vidljivi kako stanovnicima Fansare tako i
kompletnoj publici koja nije malobrojna. U tom prvom ,interferentnom mobilnom
odeljenju”, proces se odvija u vise seansi koje nisu vremenski povezane. Tu uvidamo
prisutnost naucenih fraza iz svakodnevnog Zivota o temi koju razradujemo — rodna
(ne)ravnopravnost. Pokusavamo da priblizimo ucenike njihovoj li€noj istini. Takode
shvatam da moramo da imamo u vidu da mozda neke izjave ili delovi izjava mogu biti
Stetni po samu decu, a i po njihove porodice, ako bi se pojavile u javnosti, sto nije cilj
ovog procesualnog projekta. Na taj na¢in bi doslo do kontracfekta Zeljenom ishodu. Neke

istine nisu lake za sagledavanje ukoliko na to nismo spremni.
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Za vreme procesa prvog pilot ,, interferentnog mobilnog odeljenja ”, snimanje/anketiranje dece u
prostorijama Skole u Fansari, 2022.

Prisustvo sasvim male dece koja jo§ uvek ne govore tecno i ne mogu da sagledaju ovu
vrstu problema, jer su bez zivotnog iskustva i sa nedovoljno razvijenim sistemom
opazanja za odredenu temu 1 moguénostima elaboracije, predstavlja otezavajucu
okolnost, ali istovremeno njihova Zelja da budu snimljeni otvara prostor za njih same, a
za nas da projektujemo te, u ovom trenutku ,,male osobe” koje ¢e kroz vise godina biti i
sami roditelji neke dece. Rad sa njima je vrlo delikatan. Uklju¢ujemo ih u proces, belezeci
njihova lica kao ,,svedoke” trenutka u kome se nalazimo i kao aktivne ucesnike u Zivotu
zajednice kojoj pripadaju. Ne usudujem se ni da pomislim $ta se sve krije iza Sirom
otvorenih ociju fiksiranog pogleda koji tek pocinje da uci gledanje. Na njima Ce ostati da
nastave ono §to su sve ranije generacije zapocele. Tako postaju sastavni i veoma bitan
deo projekta ,,Interferencije El/La (On/Ona)”. Upravo preko ove grupe dece iz Skole
poCinjem da shvatam sociokulturnu strukturu sela. To olakSava prilaz odraslima i

starijima.

Slede¢u grupu, po godistu daleku od prve, ¢ine stari ljudi u ,.el centro de dia” (dnevni
boravak za stare ljude).” To je mesto gde porodice dovode svoje najstarije koji vise ne
mogu u potpunosti da brinu sami o sebi. U ovom prostoru provode vise sati dnevno,
obi¢no pre podne. Njihova ,tutorka” nas upozorava da ne veruje da ¢e pristati na ovu

vrstu procesa. U pocetku je prisutna zategnutost i tiSina ispunjava prostor dok ekipa

3 To su centri koji su osnovani kao vrsta dnevnog boravka da bi pruzili pomo¢ porodicama i starim ljudima.
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minterferentnog mobilnog odeljenja” montira kamere i osvetljenje. Polako se oseca

popustanje te zategnutosti. Radoznalost pobeduje strah i uspostavlja se neka vrsta ,,igre”

sa novim ,,igrackama”.

Proces rada ,,interferentnog mobilnog odeljenja” projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona)”
u prostorijama dnevnog boravka za stara lica u Fansari 2022.

Proces rada ,,interferentnog mobilnog odeljenja” projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona)”
u prostorijama dnevnog boravka za stara lica u Fansari 2022.
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Postepeno svi prelaze u prostor gde je ve¢ sve spremno za snimanje i sedaju na udobne
stolice, kao gledaliste. Zele da direktno gledaju proces snimanja. Izlazi prva baka pred
kameru. Ona je ujedno i najstarija od svih. Njeno aktiviranje kao autoritativni primer
grupi definitivno razbija led i svi ulaze u taj, za njih, novi prostor eksperimenta/susretanja
sa samim sobom pred kamerom, a i pred drugima. Introspektiva u sluc¢aju ovih starih
osoba izaziva i smeh i suze. To su dugi Zivoti ispunjeni mnogim i razli¢itim se¢anjima i
na¢inima zivljenja. Svi u€esnici u ovom segmentu su slucajno bile zene. Tema projekta
»Interferencije El/La (On/Ona)” rodne (ne)ravnopravnosti kod onih rodenih pre ili za
vreme Franka dovodi do sagledavanja ogromnih razlika u poloZaju Zena u Spaniji, u tom
nimalo kratkom periodu. Dolaskom Franka na vlast oduzimaju se sva prava Zenama, a
feministicki pokreti i grupe koje su pre toga postojale i bile napredne, uguseni su u

potpunosti na nimalo blag nacin.

Tre¢u grupu koju smo ukljucili u proces rada ,,interferentnog mobilnog odeljenja”
snimali smo u prostoru koji sluzi za susretanje penzionisanih ljudi, a nalazi se u samom
centru sela, pored opstine i preko puta crkve. Tu nailazimo na ¢udnu atmosferu. Svi sede
za stolovima i igraju ,,bingo”. Nimalo lako za pocetak razgovora. Na$ ulazak u prostor sa
temom rodne (ne)ravnopravnosti prekida njihov ustaljeni tok provodenja ,,slobodnog
vremena” i izaziva razliite reakcije. Odvajaju se dve grupe. Oni koji su spremni da se
upuste u nove ,,eksperimentalne situacije” i tako otvore sebi mogucnost za dalje gradenje
subjektivnosti, i one kojima bilo kakva promena ugrozava ,,uspostavljeno stanje stvari”.
Najveci broj sagovornika je Zenskog pola. Njihova svedocanstva/iskazi su jako razliciti.
Uvidamo da su u ovoj mikrojedinici, u tom malom selu, njegovi stanovnici uporedo ziveli
veoma razlicita iskustva. Atmosfera je ozbiljna, a same ucesnice smatraju temu jako
vaznom. | skoro sve porede ranije i danasnje vreme. Povremene suze i smeh prate
snimanje. Pojavljuju se dva neocekivana u¢esnika muskog pola. Ostavljaju svedoCanstva
kojima njihovo sagledavanje rodne (ne)ravnopravnosti jasno odslikava nejednakost koja
je postojala, njenu transformaciju, ali i refleksiju da je ta nejednakost u njihovim

porodicama za njihovih Zivota bila vidljivo prisutna.
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Proces rada ,interferentnog mobilnog odeljenja” projekta ,,Interferencije El/La
(On/Ona)” se nastavlja procesom editovanja. Postavljam multimedijalnu instalaciju, a na
samom otvaranju festivala MIAU uklju¢ujem i performativni momenat koji se
nadovezuje na multimedijalnu instalaciju. Performativna intervencija kao vizuelno
akusticko tkivo u prostorima urbane svakodnevice, koristila se elementima video-zapisa

iskaza ucesnika, zakonima rodne nejednakosti, vizuelnim i tekstualnim fragmentima iz

razvoja pokreta za zenska prava.

Proces pripreme multimedijalne instalacije ,, Interferencije El/La (On/Ona)” u prostorima
Auditorijuma Kasteljona

Editovanje snimljenog materijala projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona) ”, Fansara 2022.
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Editovanje snimljenog materijala projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona) ”, Fansara 2022.

Montaza multimedijalne instalacije ,, Interferencije El/La (On/Ona) ”, Fansara 2022.

U toku postavljanja multimedijalne instalacije dobijamo poziv iz dnevnog boravka za
stara lica da jedna od intervjuisanih Zena ne Zeli da projektujemo njen iskaz. Tehnicka
ekipa misli da, kako imamo potpisane dokumente o upotrebi vizuelnog materijala, imamo
pravo da projektujemo. Tenzija. Ovde nije re¢ o pravima jer imamo papir, ve¢ 0 ljudima,
zivotima i procesualnom karakteru projekta koji mora biti spreman na sve §to se moze
dogoditi. Odlazim do centra za stare da li¢no vidim $ta se deSava. Sre¢em se s tenzijom
cele grupe, jedna starija Zena je uspela da prenese svoju tenziju na grupu. Razgovaramo
jedno vreme, energija se menja i grupa se rehabilituje, samo jedna Zena povlaci svoj
snimak jer nema oko i ne Zeli da je svi gledaju u tom stanju. Nastavljamo montazu. Posle
nekoliko sati, dolazi jedna od intervjuisanih zena iz centra za penzionisane i zeli da vidi

svoj snimljeni materijal, sva uznemirena, jer ¢e sada, te iste veceri, biti javno videna.
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Proverava jedan i drugi put svoj iskaz, ima tremu, nije sigurna kakav ¢e to utisak ostaviti
na komsije, na njene sugradane, i na njenu porodicu. Najzad izgleda da je ubedena u
pozitivan ishod. Pola sata kasnije vraca se sa ¢erkom, da i sa njom proveri ,,ispravnost
svog iskaza”. Najzad, izgleda definitivno, potvrduje da je to ,,ispravno”. Nismo sigurni
do samog izvodenja da li ¢e se predomisliti. Imali smo jos par poseta i pregledanja iskaza,

a i provere: ,,Kako mi izgleda kosa? Kako sam se osmehnula/o? Kako zvué¢i moj glas?...”

Sekvenca iz multimedijalne instalacije ,, Interferencije El/La (On/Ona) ”, Fansara 2022.

Multimedijalna instalacija ,, Interferencije El/La (On/Ona) ”, detalj, Fansara 2022.
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Multimedijalna instalacija ,, Interferencije El/La (On/Ona)”, pred sam pocetak performativne
intervencije, detalj, Fansara 2022.

Performativna intervencija ,, Interferencije El/La (On/Ona) ”, Fansara 2022.
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Performativna intervencija ,, Interferencije El/La (On/Ona) ”, Fansara 2022.

Publika za vreme multimedijalne instalacije i performativne intervencije ,, Interferencije El/La
(On/Ona) 7, Fansara 2022.
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Mislili smo da se tu zavrsio proces snimanja i da nam samo predstoji proces postavljanja
QR-kodova na keramicke plocice i njihovo ugradivanje u fasade kuca intervjuisanih
ucesnika. Sticajem okolnosti, vreme postavljanja QR-kodova se oduzilo i ponovo se
vracamo u Fansaru 2023. godine da nastavimo snimanje/anketiranje. Naime, sada je re¢
0 gradanima koji ponaosob zele da se prikljuce projektu. Srecemo se sa porodicom koja
nas je prihvatila pre Sest godina kada smo radili na projektu ,,Fontanas de la fortuna”. Od
tada smo zadrzali lep, prijateljski odnos, ¢ak su dolazili na neke nase predstave i otvaranja
izlozbi. Ulazimo u njihovu kuéu, nema bas mnogo svetla, a prostor je mali i uzan za nasu
tehniku, pa nije nimalo jednostavno postaviti je za snimanje. Tada sam shvatila da
moramo da napravimo adaptaciju tehnike za razli¢ite i manje prostore. Po¢injemo. Nasi
domacini (bra¢ni par) Zele da oboje ucestvuju u projektu. U pocetku snimanja oboje su
bili prisutni. Ali, moramo da prekinemo, jer pred kamerama i pred pogledom nekoga sa
kime deli$ veliki deo Zivota, nije im bilo ,,udobno” da iskazu svoja iskustva. Po¢injemo
ponovo sa odvojenim snimanjem. Procesi introspekcije i suo¢avanja sa naglas izre¢enim

istinama i/o0 spoznajama mogu da iznenade i pokrenu promene u mikrojedinicama.

Zvoni telefon, njihova rodaka zeli takode da se ukljuci u projekat. Pakujemo tehniku 1
odlazimo u drugu kucu. Ponovo, tamo nas ¢eka bra¢ni par. Otvaraju se velika drvena
vrata i vidimo dugacko, Siroko stepeniste, preko kog unosimo svu tehniku. U toku

snimanja deSava se sli¢na situacija. Moramo da radimo pojedina¢na snimanja.

Primerak keramicke plocice sa laserski ugraviranim QR-kodom
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Prve keramicke plocice sa QR-kodovima na kuéama

Sada znam da u Fansari nismo zavrsili proces snimanja, jer su nam se ponovo javili neki
od njenih stanovnika koji Zele da se ukljuce u projekat. Zakljuc¢ujemo da ¢emo proces
snimanja ostaviti otvorenim, a proces postavljanja QR-kodova i keramickih plocica
desavace se paralelno tokom tog perioda nepredvidivog trajanja. Sigurna sam da je ova
linija istrazivanja moguca, kao i da ¢e njeno vremensko trajanje biti obelezeno zastojima,

sporim i dugim evolutivnim procesima, a mozda i naglim skokovima.
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Fotografije ucesnika procesualnog projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona)”, Fansara 2022.
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Fotografije ucesnika procesualnog projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona)”, Fansara 2022.
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Indikativno je da se u proces intervjuisanja i snimanja uklju¢uju u veéem broju Zene. Rad
nosi naslov ,,Interferencije El/lLa (On/Ona)” i ve¢ na tom nivou odziva i Zelje za
komunikacijom uocljivo je da ta tema ne pogada muski rod na isti nacin kao zenski, pa
mali broj muskaraca pokazuje potrebu i Zelju da govori o tome. Za veliki broj pripadnika
muskog roda stvar je reSena postoje¢im objavljenim zakonima, a zivot ide dalje, najcesce
po ustaljenim navikama. Naviknutost usporava proces izgradnje i rasta subjektivnosti,

samim tim i razvoj li¢nosti, pa i druStvenog sistema kome pripadaju.

» INTERFERENCIJE EL/LA (ON/ONA)” — KATOIRA (Catoira),
GALICIJA

Pocetkom jeseni 2022. godine predlazu nam ucestvovanje u novom projektu Senda.’
Jedna od karakteristika projekta Senda je da svaki projekat ode u drugu provinciju Spanije
da bi se zaista dogodilo meduteritorijalno ukrStanje i preplitanje, kako projekata i
umetnika, tako i publike, $to znaci i istinsko utkivanje projekata u gradnju subjektivnosti
I pojedinaca i druStvene strukture. Ima veci opseg unosenja drugacijeg od uobicajenih

tokova, videnja i percepcije umetnickih istrazivanja, a i same participacije gradanstva.

Nase odrediste je Galicija, opstina Katoira.” Zauzima povrsinu od 29,44 km? na
nadmorskoj visini od 64 m i ima 3. 289 stanovika (2023). Ta opstina ima najbogatiju
istoriju u autonomnoj zajednici Galicije. Kroz istoriju, Katoira je bio grad strateski vazan
u odbrani od napada Vikinga, normanskih pirata, Saracena u potrazi za blagom crkve
Santijago de Kompostela (Santiago de Compostela). Ostaci kula iz tih vremena stoje kao
svedoci, a reka Ulja i dalje te¢e. Sami Katoirani najviSe isti¢u iz svoje bogate istorije
vikinske napade koji su ostavili vidljive tragove.”® Vidimo na Google-ovim mapama da

se Katoira nalazi na suprotnoj strani Spanije, na 1057 km od nase lokacije - Kasteljona.

74 Senda je projekat koji ima za cilj da seoskom stanovnistvu donese umetnicke predloge koji ée se razvijati
u javnim prostorima, takode povezane sa akcijama posredovanja i stvaranjem nove publike.

Senda pocinje ovo prvo izdanje sa predlogom rada na tri lokacije: Forkalj (Kasteljon), Rubena (Burgos) i
Katoira (Pontevedra). Senda ima podrsku i finansiranje INAEM-a, Nacionalnog instituta za scensku
umetnost i muziku Ministarstva kulture. (Senda 2023)

S Katoira je Spanska opstina koja pripada pokrajini Pontevedra, u Autonomnoj zajednici Galicija.
(Wikipedia, Catoira 2024)

78 Vikingki praznik u Katoiri (zvani¢no na galicijskom, Romaria viquinga de Catoira) je sekularni festival
koji se slavi u Katoiri, Spanija, u okolini Zapadnih kula (Torres de Oeste), svake prve nedelje u avgustu od
1961. godine. Odvijaju se scenifikacije invazije Vikinga koje su se dogadale na tom mestu pre oko hiljadu
godina, u spomen uloge koju je Katoira imala u odbrani Galicije od napada Normana u potrazi za blagom
crkve u Komposteli (Wikipedia, Romeria vikinga de Catoira 2024)
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To je otprilike 12 sati neprekidnog putovanja vozilom. Pomisljamo prvo na avionski
prevoz, ali tehnika koju nosimo odreduje da ¢e nase putovanje morati da se realizuje

kombijem.
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Pocinjemo pripreme ,,interferentnog mobilnog odeljenja. Kompletnu tehniku moramo
pazljivo proveriti, tamo ne moze nista da nam nedostaje. Formiramo ekipu koja ¢e pratiti
projekat. Ovoga puta Mima ne ide sa nama, previse je daleko i naporno, a glavni snimatelj
ima sina koga ne moze da ostavi samog. Uskladujemo kalendar sa mogu¢im tehnic¢arima
(nimalo lako, ti datumi su uvek sasvim popunjeni). Proces pripreme i organizacije traje

do poslednjeg trenutka i najzad kre¢emo 14. decembra 2022.
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LInterferentno mobilno odeljenje” uporedo sa ovim tehni¢kim pripremema sprovodi
drugu i prevashodno pripremnu liniju koja odreduje sam tok razvojnog procesa projekta
,Interferencije El/La (On/Ona)”. Iniciram neophodan proces putem stalnih razgovora sa
buducim ucesnicima u projektu. Moj prvi telefonski razgovor mi ukazuje na jo$ jednu
dodatnu teskocu. ,,Gallego™! Galicijski jezik ima karakteristican naglasak, dosta jak i
izrazen sa skoro svim budu¢im sagovornicima na ovom projektu, a ovo je moj prvi susret
sa tim jezikom, pa mi je potrebno odredeno vreme privikavanja za njegovo razumevanje.
Uspostavljam prvi kontakt sa opstinskom upravom Katoire. Naravno, nailazim na sumnju
sa njihove strane. Ne razumeju ba$ kako ¢emo uspeti da izvedemo ovaj procesualni
projekat koji i oni sami ne shvataju u potpunosti. To su komplikovane strukture za njih.
Na sre¢u, imamo jednu osobu iz Galicije koja treba da pomogne oko celokupne

organizacije na terenu. On stupa u kontakt sa razliCitim organizacijama i udruzenjima i

75



pocinjemo razgovore sa njima. Ukljucujemo u proces projekta ,.Interferencije El/La
(On/Ona)” skolu, jedan dnevni boravak za stara lica, jednu pozori$nu i jednu feministi¢ku
asocijaciju. Iniciram razgovore sa njima otvaraju¢i prvi dijalog o projektu. Unapred
pripremamo potpisivanje dokumenata o pravu na upotrebu snimljenih video-zapisa, jer
¢emo imati malo dana na licu mesta za kompletan proces i pokusavam da smanjim svaki

gubitak vremena.

Put prevaljujemo velikim kombijem za jedan dan. Stizemo uvece i odmah nas smestaju u

jedan privatni kompleks namenjen turistickom izdavanju, mada uopste tako ne deluje, jer

stvara posebnu intimnu sliku domacinstva koje nas prihvata.

Hostel ,, Os Migelinjos ”, Katoira, 14. decembar 2022.

Tu upoznajemo porodicu ¢iji je prostor ,,0s Migelinjos” i koja ima ulogu nasih domacina.
Ta porodica, a narocito glava porodice, kasnije ¢e u momentu multimedijalnog desavanja
projekta postati na neki na¢in paralelna klju¢na tatka deSavanja samog projekta. Smesteni

smo u jednu od 4 kuce koje se nalaze na njihovom imanju.
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Hostel ,, Os Migelinjos”, Katoira, jedna od Cetiri kuée u kojoj smo smesteni

Svako od tehnic¢ara ima svoju sobu, ja spavam u dnevnoj sobi, da bi tehnicari zaista bili

odmorni za naporne dane koji nam predstoje.

Sutradan u 8 sati ujutru po¢injemo prvi radni dan, snimanje u $koli. Ceka nas jako
ljubazna direktorka. Ona je od naseg prvog razgovora do dolaska vodila razgovore sa
profesorima i u€enicima. Bilo je planirano da se u proces ,,interferentnog mobilnog
odeljenja” uklju¢i dvadesetak ucenika razli¢itih uzrasta. To bi u najboljem slucaju trajalo
oko 10 sati aktivnog rada i snimanja. Napravili smo proracun u odnosu na iskustvo koje
imamo iz Fansare. Kako je proces sa ovim ucenicima poceo ve¢ u oktobru, do dana
snimanja je proteklo dovoljno vremena da inicirani interferentni proces dobije neku
vidljivu dimenziju i u ovom direktnom susretu dobije visi stepen. SmeStaju nas u
biblioteku skole i montiramo tehniku. U meduvremenu nam direktorka saopStava da se u
projekat ,,Interferencije El/La (On/Ona)” ukljucio jos jedan broj u¢enika. Uvidamo da se
njihov broj prakticno duplirao i da se upravo upisuju i novi ucesnici. U $koli provodimo
ceo dan, a u proces snimanja uvodimo rad sa malim grupama da bi proces i samo
snimanje/anketiranje imali smisla i zadrzali neophodan kvalitet. Snimamo bez pauze. U
nekom momentu nam donose vodu 1 4 mala sendvica iz dacke kuhinje, nemamo vremena
da odemo na dorucak, rucak, pa ni do toaleta. Ovde deca imaju mnogo pitanja, jako su

7iva 1 radoznala.
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Biblioteka Skole u toku procesa snimanja/anketiranja za projekat ,, Interferencije El/La
(On/Ona) ”, Katoira 2022.

., Interferentno mobilno odeljenje” u Biblioteci Skole u toku procesa snimanja/anketiranja za
projekat ,, Interferencije El/La (On/Ona) ”, Katoira 2022.

Dolaze dve pripadnice feministickog udruzenja. Cule su da smo u $koli pa su dosle na
snimanje. Zele da udu u projekat i ugrade svoj participativni li¢ni iskaz koji ¢e zajedno

sa svim ostalima zauvek biti dostupan za gledanje.
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U toku tog dugog i napornog dana snimanja, na svaka tri sata jedan od tehnicara nosio je
karticu iz kamere montazeru. Naime, u naSem smestaju, u istoj dnevnoj sobi gde ja

spavam, prethodnog dana smo montirali kompletan studio za montazu.

Tog istog prvog dana naseg boravka u Katoiri obisli smo i lokacije za snimanja i za

montazu multimedijalnog projekta. Odabrali smo malu staru crkvu i njeno dvoriste.

Opstina je nastavila razgovor sa parohom, izgleda da je sve u redu.

Mala stara crkva odabrana za postavku multimedijalne instalacije projekta ,, Interferencije El/La
(On/Ona) 7, Katoira 2022.
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Vratimo se $koli i na prvi dan snimanja. Ulazi nova grupa dece uzrasta oko 8 godina.
Jedan decak Zeli svasta da mi kaze, ali nikako da izade pred kameru. Ostaje posledn;ji,
polako se priblizava, seda i poc¢inje da place... Ispostvilo se da ima pani¢ni strah od
kamere. Sklanjamo kameru, gasimo svetla za snimanje i razgovaramo sa njim neko
vreme. Uspevamo da napravimo snimak njegovog stati¢nog prisustva u projektu, i ujedno
uspevamo da on sam napravi veliki korak u odnosu na svoj panicni strah od kamere. Kao
poslednji u€esnik u projektu iz ove grupe snimane u Skoli, ulazi kuvarica. Ona brine o
ishrani sve te dece ve¢ vise od dvadeset godina. Ima neku vrstu uniforme, sa plavom
keceljom i velikom plavom kuvarskom kapom na glavi.”” Ona je glasna, malo stidljiva u

pocetku pred kamerom, i ni u kom slucaju ne Zeli da ostavi podatke o svojim godinama.

Izlazimo iz Skole oko 18 c¢asova i upucujemo se pravo prema prostoru glumacke
asocijacije gde nas ¢eka cela grupa. Prate¢i Google mape dolazimo do jednog ¢udnog
dvoristanceta odvojenog od naselja. Ulazimo u malu ,,baraku”. Jako je hladno, a vazduh
unutra memljiv. Grupa upravo sprema novi komad, pa je atmosfera pomalo eufori¢na.
Asocijacija ima dve prostorije. Jedna je sala za probe, a druga sluzi za smestaj kostima.
Montiramo tehniku u sali za probe, ukljuCujemo jednu grejalicu. Svi iz ove pozorisne
grupe ulaskom u projekat ,,Interferencije El/La (On/Ona)” prestaju da budu glumci i
pocinju intimni dijalog sa sobom. Vidimo da su njihovi diskursi, kao i1 ostalih gradana
Katoire, direktniji i otvoreniji prema problemu (ne)ravnopravnosti. No¢ je, 23 sata, jako
Smo umorni, naravno, to nije vidljivo ucesnicima u projektu i ne uti¢e na nas rad. Svaki

od njih dobija puno paznju i potrebno vreme.

7 U Spaniji je kuvar postao jako postovana i vazna profesija. Od kada je uveden TV program ,,MasterChef”
potpuno su promenjeni znacaj, vidljivost i status kuvara.
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., Interferentno mobilno odeljenje” tokom snimanja/anketiranja za projekat ,, Interferencije El/La
(On/Ona) ” u prostoru glumacke asocijacije u Katoiri, 2022.

., Interferentno mobilno odeljenje” tokom snimanja/anketiranja za projekat ,, Interferencije El/La
(On/Ona)” u prostoru glumacke asocijacije u Katoiri, 2022.

Nastavlja se snimanje bez prekida, jednog od tehnicara pocinje jako da boli glava i
odjednom... kurslus, bljesak, i plamicak! Pocela je da gori elektri¢na instalacija. Gasimo
sve! Svi izlaze napolje, iznosimo tehniku, i potom gasimo mali, a potencijalno veliki
pozar. Vazduh je tezak i dimljiv. Jo§ uvek pod utiskom dogadaja nastavljamo snimanje.

Ostala su jos dva u¢esnika.
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Sledec¢eg dana rani dorucak i organizacija. MontaZer nas obavesStava da zbog povecanja
broja ucesnika nije siguran da ¢e uspeti da sav snimljeni materijal obradi do dana
postavljanja multimedijalne instalacije. Menjamo strategiju. Jo$ jedan tehnicar ostaje da
montira snimljeni materijal, Sto ujedno otezava proces samog snimanja. Tog dana
snimamo u dnevnom boravku za stara lica. Ulazimo, svi nas ¢ekaju, lepa atmosfera,
montiramo tehniku u drugoj sali 1 po¢injemo proces. Ovde ulaze na snimanje jedan po
jedan. Tako su sami odlucili. Malo smeha, viSe suza... Snimaju¢i jednu stariju Zenu, malo
izgubljenog pogleda, uvidamo tokom snimanja da su njena oba deteta, ve¢ kao odrasli
ljudi preminuli i da je ostala potpuno sama. Druga, vesela starija dama ulazi i obraca se
meni na srpskom jeziku. Cula je moj telefonski razgovor sa Mimom o procesu prethodnog
dana. Zna par reci i po neku prostu recenicu. Ona je jedno vreme rade¢i u Nemackoj,
delila stan sa nekolicinom ljudi iz Srbije. Ulazi poznato lice iz porodice hostela ,,0s
Migelinjos”. Nismo znali da i on dolazi ovde da provodi odredeno vreme. Pocinjemo
proces i vidimo da nesto nije u redu... Nikako ne moze da izgovori prostu recenicu:
,Zovem se Manuel, iz Katoire sam i imam 66 godina.” Tutorkinja grupe nam objasnjava
da on ima tezak oblik Alchajmerove bolesti. Zavrsavamo snimanje i prelazimo u nas$

,centar” za montazu/ediciju. Tamo je potrebna pomoc.

Zovu nas iz organizacije Sende i saopstavaju da ne mozemo da postavimo multimedijalnu
instalaciju u prostoru prethodno odabrane crkve i njenog dvorista. Naime, kada je paroh
¢uo o kakvom je projektu re¢ nije dozvolio njegovo izvodenje u prostoru njegove
nadleznosti! Ponovo promena plana. Trazimo novu lokaciju. Nije je lako pronaci. Mala
mesta u Galiciji su na ¢udan nacin razvucena po prostoru. A iz opstine zele da se
multimedijalna instalacija izvede u njihovoj blizini. Problem! Ne nalazimo nijednu
povoljnu situaciju za moguce projektovanje. Vracamo se u hostal i odjednom vidimo da
u samom njegovom dvoriS§tu imamo idealnu situaciju za jednu interesantnu
multimedijalnu instalaciju. A hostel ,,Os Migelinjos” se nalazi skoro preko puta same

opstine. Idealno!
Za to vreme meni iz glave ne izlazi Manuel.

Predlazem njegovoj porodici da pokusamo jedan proces snimanja. Snimac¢emo Manuela,

njegovog sina i snaju.
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., Interferentno mobilno odeljenje”, snimanje Manuela, njegovog sina i shaje u hostelu ,, Os
Migelinjos” za projekat ,, Interferencije El/La (On/Ona) ”, Katoira 2022.

Montiramo tehniku u dvori$tu 1 snimamo. Uspevamo da najzad snimimo kako izgovara

svoje kompletno ime: ,,Manuel Ranz Frois”.

U toku snimanja, tih dana odlu¢ujem da pokusam da multimedijalnoj instalaciji ugradim
performativni segment sa samim stanovnicima Katoire. Otvaramo poziv za sve one koji
bi zeleli da se ukljuce u performans. Montiramo multimedijalnu instalaciju od ranog jutra.
Projektovanje pocinje u 18.30, a performeri, ako ih uopste bude, zakazani su u 17.00.
Nastavljamo montazu. O¢ekujuéi performere, gledam na sat. 17.00. Niko se ne pojavljuje.
Dolazi Manuel! Naravno da su njegova porodica i prijatelji smatrali da ne bi bilo pametno
njegovo ucestvovanje u performansu. Ne moze da izgovori ni svoje ime. Ali Manuel je
tu i trazi svoj ,,tekst”! Oko 17.20 pojavljuje se jo$ jedan performer, pa zatim drugi, treci,
cetvrti... 1 na kraju ih je desetoro. Ukljucili su se i Manuelov sin sa suprugom. Manuel je
tu i ja ga ukljucujem u performans, svesna da upravo njemu sa toliko Zelje za
ucestvovanjem ne moze Se reéi ,,NE”! Za Manuela bi ,,NE” znacilo poraz i gubljenje
iluzije. To ,,NE” ne bi vodilo ka konstruktivnom gradenju subjektivnosti ni Manuela ni

stanovnika same Katoire.

Dolazi publika, neoc¢ekivano se puni nimalo mali prostor. Moramo da markiramo prostor

za performere. Kreéemo! Cuje se samo disanje, hladno je, vidi se para koja izlazi iz svih
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nas... Manuel ,,performira”! Kao i svi ostali u¢esnici, Cita koriste¢i mikrofon. Cela grupa
mu pomalo pomaze... | aplauz! Ogroman aplauz! Aplauz multimedijalnoj instalaciji, svim
sugradanima koji su ucestvovali u kompletnom procesu projekta ,,Interferencije El/La
(On/Ona)” i Manuelu, koji je postao paralelni protagonista i debitovao kao performer.
Tog dana Manuel je bio podrzan od celokupnog okruzenja. U ovom slucaju performeri

su sacinjavali jednu neobi¢nu mikrojedinicu koja je uspostavila relacioni kontekst sa

kompletnim okruzenjem. To ima smisla!

Multimedijalna instalacija i performativna intervencija ,, Interferencije El/La (On/Ona)”,
Katoira 2022.
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Multimedijalna instalacija i performativna intervencija ,,Interferencije El/La (On/Ona)”,
Katoira 2022.
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Keramicka plocica sa QR-kodom, ugradena u fasadu hostela ,, Os Migelinjos”

Oprastamo se od Katoire, ostavljamo keramicke plocice sa QR-kodovima. Sami ucesnici
po slobodnom izboru postavljaju keramicke plocice na povrSine spoljnih zidova svojih

prebivalista i polako nam Salju fotografije.

Primeri nekih od keramickih plocica sa QR-kodovima postavijenih na kuéama snimanih/
anketiranih u Katoiri, 2022.
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Primeri nekih od keramickih plocica sa QR-kodovima postavijenih na kucama snimanih/
anketiranih u Katoiri, 2022.




Fotografije ucesnika procesualnog projekta ,Interferencije El/La (On/Ona) ”, Katoira 2022.
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Fotografije ucesnika procesualnog projekta ,Interferencije El/La (On/Ona) ”, Katoira 2022.
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Fotografije ucesnika procesualnog projekta ,Interferencije El/La (On/Ona) ”, Katoira 2022.
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wINTERFERENCIJE EL/LA (ON/ONA)”, KASTELJON DE LA
PLANA (Castello de la Plana)

Kasteljon de la Plana (zvani¢no na valensijskom: Castell6 de la Plana) glavni grad
provincije Kasteljona i regiona Plana Alta, koji se nalazi na severoistoku oblasti
Valensije. Glavni gradski centar se nalazi na prosecno 27 m nadmorske visine i oko 4 km
od mora. Na pola puta izmedu grada i mora, u srcu Marjalerije, seku se 40° severne
paralele i 0° meridijana ili Grini¢kog meridijana. Udaljen je 30 nauti¢kih milja od
arhipelaga ostrva Kolumbretes vulkanskog porekla. Kasteljon je Cetvrti grad po broju
stanovnika u autonomnoj zajednici Valensije. Prema INE (Nacionalni institut za

statistiku) 2023. godine imao je populaciju od 176.238 stanovnika.

Prvobitno stanovnistvo zivelo je na brdu Magdalena zasticenom sa Kastelj Velj (Castell
Vell), (poreklo imena Castellon), sve do 1252. godine kada je preseljeno u ravnicu
zahvaljuju¢i dozvoli koju je dao kralj Haime | od Aragona (Jaime | de Aragon) 8.
septembra 1251. godine, Sto se smatra datumom osnivanja sada$njeg gradskog naselja.
Ovi dogadaji se i danas obelezavaju proslavom Magdaleninog festivala, tre¢e nedelje
Velikog posta, proglasenog za festival od medunarodnog turistickog interesa. Kraljica
Izabela Il je 4. novembra 1837. godine dodelila Kasteljonu titulu grada, nakon Sto je
herojski odoleo trodnevnoj opsadi karlisti¢kih trupa u julu iste godine. Od tada, podrzan
time Sto je proglasen glavnim gradom provincije, Kasteljon se razvijao od
poljoprivrednog grada posvecenog gajenju trske, pirin¢a, konoplje, citrusnog vocéa i
rogaca, do industrijskog grada zasnovanog na proizvodnji keramickih plo€ica, hemikalija,

kao i na preradi ulja.”’

Aoy

Kasteljon de la Plana, Google mape

78 (Wikipedia, Castellon de la Plana 2024)
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Pogled iz vazduha na grad (Kasteljon, 2024)

Oktobra 2022. godine pocinjemo pregovore sa Kasteljonskom opstinom, sa odeljenjem
za kulturu o iniciranju procesualnog projekta ,,Interferencije El/La (On/Ona)”. Prihvataju
projekat 1 pocinjemo razradu plana kompletnog procesa: postavljanja ,.interferentnog
mobilnog odeljenja” za snimanje/anketiranje, postavljanja QR-kodova u urbanu zonu,
lociranja i odredivanja formata multimedijalne instalacije i paralelno planiranje
performansa. Izgledalo je da ¢e u naSem gradu proces biti lakse izvodljiv. Iz organizacije
snimanja mislili su da ¢e jednostavnom objavom biti puno dobrovoljnih prijava za
snimanje. Nisu racunali na specifi¢nu strukturu sociokulturnog karaktera ovoga grada ni
na momenat prvog ,,post-kovid perioda”. Nije bilo nijedne dobrovoljne prijave!
Montiramo ,,interferentno mobilno odeljenje” u sali ZONA 3 i podinjemo primenu

drugacije strategije.

Sala ZONA 3 gde se postavlja ,, interferentno
mobilno odeljenje ” projekta ,, Interferencije El/La
(On/Ona) 7, Kasteljon 2022.
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Izlazimo na ulice grada 1 po€injemo razgovore sa slu¢ajnim prolaznicima. Neki od njih
odluc¢uju da udu u taj za njih nepoznat prostor i poc¢injemo proces. Istovremeno Sirimo
nacin.) Polako ali konstantno se povecava broj ucesnika u projektu. U isto vreme, bez
obzira na jako pozitivan odnos prema projektu odeljenja kulture opstine Kasteljon i
entuzijazma koji su pokazali na samom pocetku rada, dolaze razliite vrste ,restrikcija”

koje treba na neki nacin savladati.

Naglo snaZenje birokratije, a U nameri da se obezbedi transparentnost (koja jeste bila
potrebna) oznacilo je pocetak otezanih komunikacija, usporenje realizacije radnih i
kreativnih procesa, opsSte nezadovoljstvo (posebno u umetnickim krugovima). U
poslednjoj deceniji, evidentno narasla birokratska ,,masina” pocinje da preuzima primat
nad svime. Svakim danom sve brojnije ,,zabrane”, ogranicenja i zahtevi (naravno, U ,,nasu
korist”) dovele su mnoge projekte u opasnost i/ili nemogucnost njihovog izvodenja. U
poslednje vreme u umetni¢kim krugovima se javljaju sve ¢es¢i komentari da se ovako
otezanim radnim procesima gubi pravi smisao rada na samim projektima, Sto dovodi
generalno do opadanja entuzijazma. Ovakav rast i nadmo¢ birokratskog sistema
onemogucava normalan (i do sada) komplikovan rad. Ako se mora provesti daleko veci
broj sati u ispunjavanju formulara i prekrojavanju projekata da bi se ,,uklopili u sistem”,
sasvim logi¢no je da se gubi potrebno vreme za primarne procese stvaralackog rada.
Delimi¢no reSenje bi bilo zaposliti nekoga ko ¢e se baviti samo tim tzv. birokratskim
pitanjima. A ko to sebi od umetnika moze da priusti? Ovo narastanje birokratskog sistema
potpuno oduzima vreme svim ucesnicima u aktivnom drustvenom sistemu. Drzi nas sve
u neprekidnom ,,radnom procesu”. Sada se na ,,daj narodu igre i zabave” dodaje i
birokratija, pa se njime lako moze vladati. Uvidamo pojavu ,,novih generacija” u
birokratskim sluzbama koja postaje neka vrsta prototipa kako se treba ponasati u odnosu
na sistem, pa Cak i kada su odredene restrikcije potpuno apsurdne, ,,moramo ih postovati”.

Prostor za slobodno misljenje se jako smanjuje.

Na$ projekat je u toku. Rad ,interferentnog mobilnog odeljenja” u fazi
snimanja/anketiranja vec¢ je poodmakao. Medutim, obavestavaju nas da u multimedijalnu
instalaciju i QR-kodove ne mozemo da uklju¢imo decu, tj. 0sobe koje nisu punoletne! A
ta deca i ti mladi ljudi su svedoci naSih ponaSanja, odluka i akcija, onoga $to smo mi i
celokupno drustvo danas, i Zive¢e sa onim §to im ostavimo u naslede. Sa ose¢anjem velike

nepravde prema svim tim mladim generacijama, odluc¢ujemo da ipak ne prekinemo
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proces, jer u tom slucaju bismo anulirali kompletan razvojni tok projekta koji je veé
poodmakao. Razgovaramo sa decom, njihovim roditeljima i mladima koji nisu punoletni,
a koji su ve¢ ucestvovali u procesu. Shvatamo da ova situacija o0 nemogucnosti njihove
pojave u multimedijalnom projektu i QR-kodovima ulazi upravo u gradnju subjektivnosti,
iako nije direktno vezano za temu projekta ,,Interferencije El/La (On/Ona)” i da sva ta

deca i mladi ipak Cine deo interferentnog procesa ovog projekta, iako nece biti ukljuéeni

u multimedijalnu instalaciju i QR-kodove.

Proces rada ,,interferentnog mobilnog odeljenja” projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona)” —
snimanje dece i mladih koji nisu punoletni — u prostoru sale ZONE 3, Kasteljon 2022.

Na tu vest naro¢ito je odreagovala majka dvojice decaka koji su, ucestvujuci u procesu
projekta ,Interferencije El/La (On/Ona)”, uporedo i sami procesuirali svoju li¢nu
situaciju rodne (ne)ravnopravnosti. Naime, u radu sa tom porodicom uvideli smo da se
kod male dece deSava proces jedne nove situacije rodne (ne)ravnopravnosti. Decaci
pocinju da budu na neki nacin ,,krivi za sve”. U konkretnoj porodici sa kojom radimo,
ve¢ vise puta, dolazeci iz Skole, deca pitaju: ,,Zasto stalno kaznjavaju nas decake i kad

nismo krivi? Zasto su stalno samo devoj¢ice U pravu i zasto samo njih Stite?”

Nastavljamo proces. Dolazi nam devojka, Romkinja. Jako se lepo obukla i nasminkala.
lako ima veliku tremu pred kamerom, uspevamo da snimimo jedan snazan i zanimljiv

iskaz. Fantasti¢no i potpuno neocekivano! Ulazi jedna starija zena, gospoda, mama
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jednog naseg pozorisnog kolege. Njen komentar pokriva veliki vremenski period, dajuéi
na uvid da ono §to se deSavalo sa pozicijom Zena u vremenu njene mladosti nikako nije

bilo dobro, ali i da i ovo §to se deSava danas takode njoj ,,ne li¢i na dobro!”

' !

Proces rada ,, interferentnog mobilnog odeljenja” projekta ,, Interferencije El/lLa (On/Ona)” —
snimanjelanketiranje najstarije ucesnice u projektu — u prostoru sale ZONE 3, Kasteljon 2022.
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Rad u ,,interferentnom mobilnom odeljenju” razvijao se u nekoliko blokova: neke seanse
su bile intenzivnog kolektivnog karaktera, a neke su bile potpuno individualne. Nas
prostor ZONA 3 je omogucéio da proces moze da se prilagodi maksimalno stvarnoj prirodi
projekta. U sam proces ukljucene smo i Mima i ja. Proces je dug, a neki od sagovornika

po prirodi stvari bolje prihvataju jednu ili drugu energiju ili mozda godiste.

Nastavljamo proces... Dolaze dve gospode u godinama, u penziji, Zzele da ucestvuju,
pocinjemo proces sa njima. Jedna od njih daje dosta li¢an, dramati¢an i hrabar iskaz.
Iznenadujuce hrabar imajuci u vidu karakter sredine u kojoj se nalazimo. Taj iskaz je
moze dovesti u kompromitujucu situaciju sa okolinom i mogao bi da uti¢e na li¢nu
poziciju. Ona izgleda potpuno sigurna da je upravo to istina koju je imala potrebu da
odavno izgovori, ali nije nikada do sada... Drzi se svog iskaza, samouvereno. Prolaze dani
i zvoni telefon, ona zove kako bi povukla iskaz. Sastajem se licno sa njom, odlazim do
njene kuce da ona sama, li¢no, pogleda jo$ jednom editovani materijal. Dogovaramo se
da premontiramo jedan veliki deo, ali da ipak ostane u projektu. Vidim da je jako
potresena. Vodila je razgovore sa svojom decom, ve¢ odraslim ljudima, niko joj ne
savetuje da taj iskaz bude dat na uvid javnosti. Premontiramo snimak i ponovo se
nalazimo... Sada joj se Cini da je u redu. Vidim na njenom licu da prolazi kroz
komplikovan proces. Jo$ jednom zvoni telefon. Ipak, definitivno odlucuje da ne
publikujemo njen iskaz. Tako se ne¢e ugraditi ni u multimedijalni ni u QR-format, ona
ostaje apsolutni ucesnik procesualnog projekta ,Interferencije El/La (On/Ona)”.
Interferentni sistem je prouzrokovao pocetak promene njene subjektivnosti, a i njene

bliske okoline.

Ulazi jedna starija Zena, obu¢ena skromno. Po njenom licu bismo rekli da je iz Latinske
Amerike, Kolumbije konkretno. Snimamo... Tezak Zivot, pun nasilja... Napustila je
svoju zemlju u poodmaklim godinama zbog smrtne opasnosti. Njen muz bi je ubio da je
ostala u Kolumbiji. Tezak iskaz... | ona ulazi u sam proces ,Interferencije El/La
(On/Ona)”, ali njeno svedocanstvo odlucujemo da ne ugradimo u QR-kodove. Mozda bi

to moglo da dovede njen Zivot u pitanje.
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Proces rada ,,interferentnog mobilnog odeljenja” projekta ,, Interferencije El/lLa (On/Ona)” u
prostoru sale ZONE 3, Kasteljon 2022.

Novi dan. Zaustavljamo nekoliko slucajnih prolaznika, mladih ljudi, nekoliko devojaka i

momaka. Nova energija i vrlo ¢vrste i zanimljive izjave...

Ponovo razgovaram sa opstinom. Sada je u pitanju potpisivanje ugovora, a to za njih nije
nimalo lak projekat. Ima veliku otvorenost ka kompletnom gradanstvu, i sadrzi veliku

dozu nepredvidivosti.

Smanjuju nam budZzet, ne mogu da pokriju troskove tehnike, a ti troSkovi uopste nisu

mali. Tu moramo da stanemo i zavr§imo sa fazom snimanja/anketiranja.

Nastavljamo sa stampom QR-kodova na keramicke plocice. Trazimo resenje za novu
vrstu Stampe. Moraju da produ kroz fazu pecenja. Bi¢e ugradene u pod u urbanoj zoni.
Moraju biti stvarno otporne na gazenje i vremenske prilike. Nije nimalo lako resiti taj
problem. Izgleda apsurdno s obzirom na to da se nalazimo u zoni Spanije koja je centar
za proizvodnju keramike. Nijedna fabrika nije pripremljena na takav proces pojedinac¢nih
Stampanja/pecenja, niko ne zeli toga da se prihvati. Vreme prolazi, jo§ uvek nemamo

reSenje...

97



U isto vreme radimo na odabiru prostora za multimedijalnu instalaciju. Obilazimo grad,
jedan i drugi put... Hladno je, a u vazduhu puno vlage tih nedelja dok trazimo
najadekvatniju lokaciju. Put nas je stalno vrac¢ao ka Auditorijumu. Tu smo pre nekoliko
meseci upravo zapoceli rad na projektu ,,Interferencije El/La (On/Ona)”. U jednoj od

probnih sala Auditorijuma inicirali smo prve susrete sa saradnicima i tehnickom ekipom.

Pocetni procesi projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona)” u prostorima Auditorijuma, Kasteljon
2022.

U potrazi za prostorom stalno su mi se vracale misli na polaznu ta¢ku, Auditorijum.
Obilazimo zgradu Auditorijuma, ima zidova velikih povrsina, a odabrani zid ne bi trebalo
da prede odredenu meru. Izasao bi iz potrebnog odnosa ovog procesa. U isto vreme
moraju se uskladiti povrsina zida i moguénost postavke projektora i prikljucenja

kompletne tehnike, kao i prostor za gledaoce/posmatrace.
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Analiza zidnih povrsina Auditorijuma za postavku multimedijalne instalacije ,, Interferencije
El/La (On/Ona) ”, Kasteljon 2023.

Odabiramo jedan zid. Nalazi se dovoljno blizu tehni¢kog ulaza u zgradu Auditorijuma, a
ispred zida ima dovoljno prostora za tehniku i publiku. Direkcija Auditorijuma — direktor
GVA” za Kasteljonsku oblast (pod ¢ijom ingerencijom je i Auditorijum) daje podrsku
projektu i kompletno tehni¢ko prikljucenje na zgradu Auditorijuma, pa i terminsko
uskladivanje, s obzirom na to da je izborna kampanja u toku i uskladivanje datuma za

izvodenje projekta je otezano.

Zvoni telefon. Devojka Romkinja povlaéi svoj iskaz. Odlazim na razgovor sa njom. Kako
je prolazilo vreme, usla je u neku vrstu gréa jer se dan postavke blizi, kao i trenutak kada
¢e njen neposredni i Siri krug sugradana videti i njen vizualizovani iskaz. Nije u stanju da
se suoci s tom situacijom. Povla¢imo njen iskaz. Ona je, bez obzira, i dalje deo projekta,
kod nje i kod njene neposredne okoline interferentni proces je ve¢ uplivao i inicira0 novo

gradenje subjektivnosti.

¥ GVA (Generalitat VValenciana), predstavlja skup institucija samouprave autonomne Valensijanske
zajednice.
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Premeravanje odabranog zida za postavku multimedijalne instalacije ,, Interferencije El/La
(On/Ona) 7, Kasteljon 2023.

Ispred Auditorijuma smo. Dolaze tehnicari, merimo prostor, udaljenost projektora,
potenciju projektora... Pravimo detaljnu listu svih tehnickih potreba. Treba reSiti
generalno dovodenje struje koja se uzima iz Auditorijuma (250 m ,,kablovanja”) i takodje

organizovati gaSenje uli¢nih svetala.

Uvidamo da moramo da upotrebimo projektor od 25.000 lumena. To povecava inace

smanjeni budzet. Iako opstina ne moze da poveca svoje finansijsko ucesée, odlu¢ujemo

da nastavimo o svom trosku.

Analiza izvora svetlosne kontaminacije i priprema za iskljucenje javne rasvete za postavku
multimedijalne instalacije ,, Interferencije El/La (On/Ona) ”, Kasteljon 2023.

U toku je priprema i za performativno izvodenje, a sada kada znamo lokaciju, imamo
jednu izuzetnu situaciju. Prostor koji postoji izmedu gledalista i zida za projekciju ima
odredenu dubinu (3,5 m) i odluéujemo da tu upotrebimo i dizalicu. Samo da jo$
performerka uspesno savlada tu masSinu... Kontaktiramo sa jednom firmom koja

iznajmljuje dizalice. Oni su dosta specijalizovani, a inace u svojoj firmi imaju odeljenje
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za tehnoloske inovacije i imaju sluha za nove procese. Daju nam moguénost da probamo

sa njihovim dizalicama u njihovom prostoru i odaberemo koja nam najvise odgovara. To

nam nece naplatiti.

Orbel
964 560 023

Pocetak rada sa specijalistom za upravijanje dizalicama za projekat ,, Interferencije El/La
(On/Ona) 7, Kasteljon 2023.

Proces usaglasavanja cele ekipe sa specijalistom za upravljanje dizalicama za projekat
., Interferencije El/La (On/Ona) ”, Kasteljon 2023.
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Proces instruktaze i usaglasavanja cele ekipe sa specijalistom za upravljanje dizalicama za
projekat ,, Interferencije El/La (On/Ona) ”, Kasteljon 2023.

Moramo da uklju¢imo osobu koja ima dozvolu za rad i upravljanje dizalicama sa svim
potrebnim papirima i osiguranjima. Kontaktiram sa jednim od vatrogasaca iz ekipe koja
sa nama saraduje od naseg dolaska u Spaniju (oni su jako dobro pripremljeni za
komplikovane tehni¢ke manipulacije vrlo razli¢itih materijala, a u isto vreme njihova
fizicka i psihicka spremnost je u skladu sa na$im uvek drugacijim kompleksnim
montazama), i On nas povezuje sa idealnom osobom. Pojavljuje se ¢ovek srednjih godina
koji je ujedno i instruktor za upravljanje dizalicama. On ¢e od tog momenta biti U
potpunosti ukljucen u sledecu fazu projekta. Odlu¢ujemo da on sa zemlje upravlja

dizalicom i da bude odgovoran za bezbednost performerke.
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Orbelgro
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Tehnicka podesavanja projekcione povrsine i dizalice za projekat , Interferencije El/La
(On/Ona) , prostor grupe Orbel, Kasteljon 2023.

21. mart, no¢. Dovoze dizalicu pred Auditorijum. Dolaze gradski tehniCari da iskljuce
uli¢cna svetla. Dolazi kombi sa iznajmljenim projektorom i ozvucenjem. Dolaze nasi
tehnicari drugim kombijem. Dolaze i snimatelji. Jedino ne dolaze novinari! Njih morate
posebno zvati, a za to bas nismo ni imali vremena. Naravno, ja kontaktiram sa par njih da

bismo obezbedili osnovno prisustvo u medijima.

103



Pocetak montaze multimedijalne instalacije projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona)”, istocna
strana Auditorijuma, Kasteljon 2023.

Montaza zvucnika i akusticke opreme za multimedijalnu instalaciju projekta ,, Interferencije El/La
(On/Ona)”, istocna strana Auditorijuma, Kasteljon 2023.
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Montaza dizalice u odnosu na ozvucenje i projektor za multimedijalnu instalaciju projekta
,, Interferencije El/La (On/Ona) ", istoc¢na strana Auditorijuma, Kasteljon 2023.

Montaza projektora za multimedijalnu
instalaciju projekta ,, Interferencije El/La
(On/Ona)”, istocna strana Auditorijuma,
Kasteljon, 2023.
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Montaza projektora od 25.000 lumena i kontrolnog stola tehnike za multimedijalnu instalaciju
projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona) ”, istocna strana Auditorijuma, Kasteljon 2023.

ﬂ‘" \AFAN

Montazalprogramiranje ,,topa” za multimedijalnu instalaciju projekta ,, Interferencije El/La
(On/Ona)”, istocna strana Auditorijuma, Kasteljon 2023.

Naizgled, u prostoru nema ni¢ega. Prostor je ogroman i u njemu samo jedan punkt sa
tehnikom. U praznom prostoru izmedu nas i zgrade Auditorijuma dizalica se ne vidi, a
projekcije jos uvek nema... Dan je... Montazu po planu zavrSsavamo uvece i tada
pocinjemo mapiranje. Hladno je tokom celog dana. U vazduhu velika vlaga. Uvece je sve

potpuno mokro, pa moramo da zastitimo tehniku.

Proces mapiranja i provera tehnike za multimedijalnu instalaciju projekta ,, Interferencije El/La
(On/Ona) 7, Kasteljon 2023.
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Proces mapiranja i provera tehnike za multimedijalnu instalaciju projekta ,, Interferencije El/La
(On/Ona) 7, Kasteljon 2023.

22. mart. Sve je spremno. Projektovanje multimedijalne instalacije pocinje u 20 sati, a u
20.30 pocinje performans. Dolazimo ranije, proveravamo sve. Noc¢ni ¢uvar sa kojim smo
prethodno sklopili ugovor kaze da je sve u redu, nije bilo problema. Jedino uocavamo
neku vrstu problema sa ,,topom”. To je stari model, ali jedini koji smo uspeli da
pronademo. Tehnicari reSavaju kako da ga osposobe. U 20 ¢asova pocinjemo. Jos$ je
hladnije i vlaznije nego prethodne no¢i. Po ovom vremenu ne o¢ekujemo da ¢e se bilo ko
od publike pojaviti. Dolazi novinarka, zatim jedna od ucesnica, pa druga... pa grupa
zainteresovanih... Dolazi i najstarija ucesnica u projektu. Polako se puni prostor. Tolika
je vlaga da su stolice potpuno mokre! BriSemo svakome od njih stolicu za sedenje. To Su
inace stolice iz naSe sale. OpStina nema svoje, a druge nije mogla da iznajmi. Izlazi iz
budzeta projekta! Nije bilo ni metalnih ograda za zastitu prostora, pa smo sami resili da
omedimo prostor pomocu traka za obelezavanje i da maksimalno osiguramo tehniku. Ne
mogu se predvideti ni vremenske prilike koje nas oc¢ekuju, a ni broj publike. Dizalica
polako izranja i uklapa se vizuelno u ve¢ postoje¢u multimedijalnu projekciju (15 m x 11

m).
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Multimedijalna instalacija projekta ,, Interferencije El/lLa (On/Ona)”, pocetak performativne
intervencije, Kasteljon 2023.

Multimedijalna instalacija tokom performativne intervencije projekta ,, Interferencije El/La
(On/Ona) 7, Kasteljon 2023.

Multimedijalna instalacija projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona)”, za kontrolnim stolom,
Kasteljon 2023.
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Multimedijalna instalacija projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona)” tokom performativne
intervencije, Kasteljon 2023.
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Multimedijalna instalacija projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona)” tokom performativne
intervencije, Kasteljon 2023.
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Multimedijalna instalacija projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona)” tokom performativne
intervencije, Kasteljon 2023.
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Multimedijalna instalacija projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona)” tokom performativne
intervencije, Kasteljon 2023.

Ovaj dugotrajni proces koji smo zapoceli u jesen 2022. godine jo§ uvek nije zavrSen.
Postavljanje QR-kodova je u fazi resavanja. Odlucila sam da se keramicke plocice sa QR-
kodovima ugrade u prostor isped samog Auditorijuma. Tu sve pocinje, odvija se
multimedijalna projekcija, pa i QR-kodovi bi tu trebalo da se situiraju. To je ogroman
prostor gde no¢u mladi provode vreme i sigurno ¢e interferirati sa njegovim ,,QR - novim

stanovnicima”.
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Plan za postavljanje keramickih plocica sa QR-kodovima projekta ,, Interferencije El/La
(On/Ona) 7, Kasteljon 2023.

B Transporte publico

3 )
PERSIANAS albert
AGtoriatismos YA

Pogled na Auditorijum i prostor za postavijanje keramickih plocica sa QR-kodovima projekta
., Interferencije El/La (On/Ona) ”, Kasteljon 2023. (Google mapa)
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Fotografije ucesnika procesualnog projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona) ”, Kasteljon 2023.
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Fotografije ucesnika procesualnog projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona) ”, Kasteljon 2023.
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»INTERFERENCIJE EL/LA (ON/ONA)”, TALES

Tales®, selo na jugu provincije Kasteljon, nadmorska visina 242 m, povrsina sela 14,53

km?2. Selo je osnovano 1248 godine. Broj stanovnika 852 (2023).
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Iz Kasteljona se kolima u Tales stize za ¢etrdesetak minuta. Ulice sela uske, zakrivljene.
Zvuk vode utkiva se u tiSinu sela.

Tales, panorama sela
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U Talesu su predsednik opstine i predsednik za kulturu sela iznenadujuce skloni novim,
drugacijim i eksperimentalnijim projektima. Bez dvoumljenja prihvataju projekat
LInterferencije El/La (On/Ona)” iz programa uprave provincije Casteljon u kojoj je
prethodno selektovan. Odmah su imali jasan stav da ne Zele program za ,,zabavu”, ve¢ za

,.rekonstrukciju” subjektivnosti. Za mene jako prijatno i obecavajuce iznenadenje.

Juna 2023. godine montiramo ,,interferentno mobilno odeljenje” u Talesu. Pocinjemo

proces u Grupisanoj seoskoj skoli Espadan-Mijares®, pre nego $to po¢ne raspust.

Deca kao ogledalo

Kada dodemo do nivoa da gledajuci decu, bez straha od istine, budemo ispunjeni mirom,
prepoznacemo sebe, shvaticemo da li smo dorasli ili ne. Gledanje ima smisla ako vodi ka
shvatanju onog $to vidimo. Zato u procesualni projekat ,,Interferencije El/La (On/Ona)”
ukljucujemo i decu. Tema je previSe ozbiljna za njih, reci ¢e neko. Ali upravo preko njih
otkrivamo istinu. Na nivou mikrojedinice reflektuju svoje porodice i blizu okolinu.

Dan suncan, velika vru¢ina, sre¢no parkiramo vozilo blizu ulaznih vrata Grupisane seoske
Skole. Jako je vruce. Blizu 40°C. Izbegli smo dugi ru¢ni transport strmim ulicama Talesa.
Sa svim neophodnim materijalom ulazimo u Skolu. Zidovi $kole oblepljeni decjim
crtezima na temu (ne)ravnopravnosti. U dvoristu skole, za vreme odmora, igraju se
zajedno decaci i devojcice (pod nadzorom vaspitaca) predmetima, igratkama bez podele
na tzv. muske i zenske. Nestale su boje roze — devojcCice, plavo — decaci. Kroz radni proces
.interferentnog mobilnog odeljenja” intervjuiSuéi/anketirajuc¢i decu uzrasta od 6 do 12
godina potvrduje se jo$ jednom prisutnost rodne neravnopravnosti u drustvenom sistemu,
koja se ne moZe zaobilaziti niti prikrivati samo donoSenjem mnostva odluka. Izmedu
teorije i prakse nedostaje ipak znak jednakosti.

Proces rada u skoli bio je otezan jer smo snimanje mogli da realizujemo tokom trajanja
Casova dok je vladala relativna ti§ina. Deca su ulazila ili u malim grupama ili jedno po
jedno u uski prostor jedne od ucionica gde smo instalirali ,,interferentno mobilno

odeljenje”. Skala njihovih reakcija kretala se od ,,upoznavanja novih igracaka” do: ,,zelim

81 Nas centar je Grupisana seoska $kola (CRA), koju ¢ine ucionice Tales, Sueras, Fansara i Ludiente. Mi
smo kvalitetna seoska Skola, odgovorni i posveéeni zivotnoj sredini. Mi smo Skola dobrodoslice,
zajednickog obrazovanja i inkluzije, u kojoj decaci i devojCice razlicitih uzrasta dele ucionice, znanje i
ucenje. I gde se pojacava odnos i sticanje (razmena) znanja medu jednakima. Mi smo Skola u kojoj je
valensijski jezik sredstvo komunikacije i drustvene kohezije, sa poStovanjem prema govoru svakog od
ucenika. Adresa: Avda Monti.” ( Ayuntamiento de Tales 2024).
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da ponovim”, ,,da se bolje izrazim”, ,,nisam rekao/la ono §to u stvari mislim”... Deca su
tkivo Zivota ovog sela, njegova slika zateCenog. Deca ¢e odrastati, a njihova svedo¢enja
(bez obzira na naivnost koja je u skladu sa njihovim godinama) ostace zabelezena na QR-

kodovima kao svedocenje kroz generacije.

Uvek prisutna nepredvidivost

Naredni dani procesa rezervisani su za stare osobe u ,.el centro de dia”, (dnevnom boravku
za stara lica. To su dobro organizovani prostori koji odgovaraju potrebama ovih osoba).
Montiramo ,,interferentno mobilno odeljenje” u njihovim prostorima. Posle organizacije
prostora za snimanje sre¢emo se sa moguéim sagovornicima i opet, iznenadenje. Prisutne
su samo zene. Njihove godine starosti su razli¢ite, do 94! A njihova secanja su savrSena
vremenska veza proslog i sadasnjeg. Ali ono drugo, skala zainteresovanosti za bilo koji
kontakt kretala se od potpunog ignorisanja, preko manje ili visSe paznje, do znakova
mogucéeg pristanka na dijalog. Nepredvidivost u ovom radu i neizvesnost njegovog
razvojnog procesa uvek je prisutna. Zavisi umnogome od spremnosti sagovornika na
ulazak u prostor koji vodi ka pomeranju ustaljenog i inicira eventualnu nadgradnju
subjektivnosti. To podrazumeva naravno izlazak iz zone komfora, $to mnogima nije
nimalo lako.

Ulazak u prostor dnevnog boravka za stare, u kome ove osobe provode deo zivota po
utvrdenoj shemi, ponavljajuéi je iz dana u dan, bio je izazov za nase ,,interferentno
mobilno odeljenje”. Ovo je bio klasi¢an primer mikrojedinice u kojoj se shematizovani
postupak ponavlja u svim detaljima. PaZljivim posmatranjem uocava se postojanje
kreativnosti koja trazi, a ¢esto 1 nalazi pukotine kroz koje pulsira. Jedna Zena od 94 godine
starosti, u potpunoj, svojoj tisini, koja ne komunicira glasovno ni sa kim, crtaju¢i po

zadatoj Semi, zadatim bojama, ignorisala je tu zadatost!

Imali smo za taj dan tri sata raspolozivog vremena, izmedu prepodnevne uzine u 11 sati i
rucka u 14 sati, $to je nezaobilazni ritual, jedan od koloseka iz koga se ne izlazi. Opet je
re¢ o kretanju ponavljanim putem, ponavljanim ritmom, bez iznenadenja. Za ta tri sata,
nase drugacije ophodenje sa prisutnim Zenama otvaralo je komunikaciju medu njima i sa
nama. Pocelo je da biva uocljivo prisustvo pozitivne energije. Izrazile su zelju da sam
proces snimanja/anketiranja realizujemo u njihovom prostoru. Prvobitno smo montirali

tehniku u drugoj sali, ali one nisu zelele da udu u nju. U svom prostoru su se osecale
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sigurnima i na neki nacin zasticenima. To je bila njihova ,,zona komfora”. Svu tehniku
smo preneli, ponovo instalirali u manjem obimu i lagano, po redosledu li¢ne potrebe
svake zene, krenuli u belezenje njihovih secanja i miSljenja o temi rodne
(ne)ravnopravnosti. Krajnje iznenadenje izazvala je Zelja devedesetCetvorogodiSnje zene
da iskaze svoje misljenje o temi o kojoj je re¢. Ona je sve vreme, na svoj bezglasni nacin,
slusala ostale. Uspela je da izgovori svoje ime, nastavljaju¢i da vodi jedva razumljiv

dijalog sa mnom. Talas radosti ispunio je prostor.

Ta mikrojedinica, grupa Zena u dubokoj starosti i njihova sec¢anja prozimaju vremenski
period zalazec¢i u bliske i daleke korene koji su ostavili posledice sa kojima se srecemo
joS uvek, traze¢i stvarne i moguce puteve za stvarna i moguca reSenja na nivou drzavno-
politi¢kog sistema. Najzad, pitanje je Sta to spre€ava nesmetano Sirenje dejstva pozitivne

interferencije u druStvenom sistemu?

Tales, slede¢i dan procesa snimanja/anketiranja se odvija u prostorima gde se moze
posti¢i maksimalna zvu¢na izolacija od spoljnih zvukova, a to nije jednostavno. Uprava
sela se potrudila i stavila na raspolaganje prostor, ali kada je re¢ o ljudima zbog kojih smo
tu — ono §to je osigurano je rizik! I dan podinje samo jednom osobom! Sta ako se zavrsi
na tome? Da li ¢e prethodni kontakti sa selom i ljudima, sve pripreme, doneti neki
rezultat? Cak je i na ulaznim vratima obezbedena osoba koja ¢e kontrolisati ulazak u
prostor ,,interferentnog mobilnog odeljenja” projekta ,,Interferencije El/La (On/Ona)”.

Vreme iscekivanja ispunjeno pitanjima bez odgovora... ,,pred belim plathom”... Traje...

Uporedo sa snimanjima, obilazimo urbanu zonu Talesa u potrazi za najadekvatnijim
prostorom gde ¢emo postaviti multimedijalnu instalaciju. Tih dana je teSko hodati
ulicama zbog vreline koja se reflektuje sa fasada kuca, sa kamenih povrsina ograda, sa

asfaltnih ulica...
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Proces lokalizacije urbanog prostora za multimedijalnu instalaciju projekta ,, Interferencije El/La

(On/Ona) . Fasada crkve koju ni u kom slucaju ne moZemo da koristimo zbog same teme projekta.
Tales 2023.
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Proces lokalizacije urbanog prostora za
multimedijalnu instalaciju projekta ,, Interferencije
El/La (On/Ona)”, Tales 2023.
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Proces lokalizacije urbanog prostora za multimedijalnu instalaciju projekta ,, Interferencije El/La
(On/Ona) ”. Temperatura 40°C. Na ulicama nema ljudi, a ni pasa, ni macaka. Tales 2023.
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Mnoge ulice su uske i strme, sto oteZava odabir mogucée urbane lokalizacije za multimedijalnu
instalaciju.
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Proces lokalizacije urbanog prostora za multimedijalnu instalaciju projekta ,, Interferencije El/La
(On/Ona)”. Neki od zanimljivih urbanih lokaliteta nemaju dovoljno prostora za postavljanje
tehnike i za gledaoce. Tales 2023.
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Proces lokalizacije urbanog prostora za multimedijalnu instalaciju projekta ,, Interferencije
El/La (On/Ona)”, detalji. Tales 2023.

Arhitektura sela ne olakSava izbor moguceg prostora za postavljanje multimedijalne
instalacije. Mnoge ulice su uske, $to onemogucava postavljanje projektora na potrebnom
rastojanju od zidne povrsine na kojoj se projektuje. Takode, onemogucava i smeStanje
publike. Ima zanimljivih lokaliteta, ali su mali i uski, neadekvatnih dimenzija za potrebe
ovog projekta. A kada naidemo na eventualnu arhitektonsku situaciju koja bi bila u skladu

sa potrebama projekta, deSava se da ne moZemo da projektujemo na odredenu fasadu jer,
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s jedne strane, vlasnici moraju da daju saglasnost, a mnogi su odsutni tokom leta, dok s

druge strane, interferentni proces nije lak za brzo usvajanje od strane svih stanovnika.

Ponovo smo u prostoru koje je obezbedila opstina Talesa. Vrata se pazljivo otvaraju i
deZurna osoba sa osmehom, masuci rukama, daje nam znakove da dolaze! U prostor ulazi

182 Pryo ulaze, jedna za drugom, Zzene. (Mnogo kasnije sam imala

cela ,,brigada opstine
svest o vaznosti komunikacije, o dejstvu ,pozitivne” interferencije, jer sve §to je
prethodilo rezultiralo je ovim §to ¢e se dogadati.) Taj procesni dan imao je trajanje koje
se ne meri proticanjem vremena. Zivotne istorije, izricane bez ustezanja, istinite, zatudne
i osvesceni stavovi o pitanjima koje otvara tema intervjua (rodna (ne)ravnopravnost)
ostajali su zabelezeni kamerom. Govoreci, slusale su jedna drugu. Razgovor je ukazivao

na osvesc¢enost pojedinaca i grupe.

U sledec¢u fazu snimanja ukljucuje se jo$ njihovih sugradana. U strukturu samoga sela
polako uplivava prisustvo ,.Interferencije El/La (On/Ona)”. Proces u Talesu potvrduje
moje verovanje u moc¢ i dejstvo mikrojedinica (u ovom slucaju pozitivno). Interesovanje
stanovnika je raslo, dolazili su ¢lanovi porodica, prijatelji, susedi, muskarci, devojke, a

medu prvima su dosli predsednik sela i predsednik za kulturu sela.

Svima smo davali informacije o upotrebi snimljenog materijala, 0 QR-kodovima koji ¢e
sadrZzavati njihove iskaze 1 biti postavljeni kao trajna svedocenja celokupnoj javnosti. Sa
nestrpljenjem su ocekivali dan (no¢) postavljanja multimedijalne instalacije! To ¢e biti
dan susreta sa samim sobom, sa svojim porodicama, svojim koms$ijama, svojim

sugradanima, stanovnicima sela.

82 Brigada opstine” je termin koji se odnosi na grupu radnika zaposlenih od strane opstine ili lokalne vlade
kako bi obavljali razli¢ite zadatke vezane za odrzavanje, ¢iséenje, popravke i druge aktivnosti vezane za
infrastrukturu i javne usluge unutar opstine ili mesta. Ove brigade obi¢no Cine strucnjaci u oblastima kao
Sto su gradevinarstvo, bastovanstvo, komunalno ¢i§¢enje, odrzavanje puteva i drugo. Njihov glavni cilj je
osigurati dobro funkcionisanje i ouvanje javnih prostora i infrastrukture opstine radi koristi stanovnika.
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Fasada odabrana za postavku multimedijalne instalacije ,, Interferencije El/La (On/Ona)”, sa
dovoljno velikim prostorom za tehniku i gledaoce, ali i sa velikim nagibom koji je potrebno
savladati. Tales 2023.

Multimedijalna instalacija se postavlja na trg koji ima veliki nagib terena, sto otezava
nivelaciju projektora, kamera, zvuénika, kontrolnog tehni¢kog stola. Pri tome, jako je
vruce, skoro 40°C. Trg je pun vozila koja komsije sklanjaju jedno po jedno u toku celoga

dana, uporedo sa tehni¢kom montazom, i prostor trga se polako oslobada.

Pocetak montaze multimedijalne
instalacije. Postavljamo projektor
na krov vozila radi brze provere
tacnog ugla i korekcije nagiba.
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Faze mapiranja. Pocinjemo u sumrak. Jos uvek c¢ekamo oslobadanje prostora od vozila jer taj
prostor sluzi kao jedan od parkinga u selu.
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Multimedijalna instalacija pocinje da funkcionise ¢im padne mrak, a u nastavku se

ugraduje performativna intervencija.

Proces mapiranja i provera tehnike za multimedijalnu instalaciju projekta ,, Interferencije El/La
(On/Ona) ”, Tales 2023.

Tehnicka montaza je u toku. Precizno usaglasavamo sve parametre neophodne za multimedijalnu
instalaciju.
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Multimedijalna instalacija projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona) ”, Tales 2023.
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Multimedijalna instalacija projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona)” pred sam pocetak
performativne intervencije, Tales 2023.
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Multimedijalna instalacija projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona)” pred sam pocetak
performativne intervencije, Tales 2023.
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Publika je smestena na donjoj strani trga gde je nivo nagiba minimalan, pa se mogu postaviti
stolice.

Postavljamo stolice jer su mnogi ucesnici, a i ostala publika u poodmaklim godinama, a

vruéina je velika.
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U publici su ucesnici u projektu, njihove porodice i ostali stanovnici Talesa.

Ve¢ je preko ,.interferentnog mobilnog odeljenja” zapocela integracija stanovniStva u
projekat ,Interferencias El/La (On/Ona)”, a nastavlja se integracijom neposrednih
ucesnika. Publika dolazi na trg. Sa prozora i terasa kuca priklju¢uju se porodice koje u
njima zive. Posmatram njihova lica, govor tela i mimiku u toku gledanja projekta. Otkriva
se mnogo vise nego Sto bi se moglo ocekivati. Trzaji, sitni pokreti, medusobno
posmatranje, a tokom multimedijalne projekcije i performativne intervencije, desava se
viSeslojni hepening. Otkriva se iniciranje individualnih i kolektivnog interferentnog
procesa. Upravo taj tok ukljucivanja gradana pomocu interferentnog procesa u sam tok
projekta otvara moguénost ka novom gradenju subjektivnosti. Polaze¢i od mikrojedinica,
polako uplivava u drustvenu strukturu Talesa. Tok razvoja se ne moze predvideti. Ovakvi
momenti u procesu pripadaju mom ukorenjenom odnosu ka gledaocu. Posmatram na koji
nacin i do koje mere se dejstvo gledanog reflektuje na posmatrace. Veliki spoljni zid sa
nekoliko prozora, spojivsi se sa projektovanim mapiranim materijalom, dodao je novu
dimenziju dokumentarnosti. Zahvaljujemo porodici koja nam je otvorila vrata svoje kuce
1 na jedan novi nacin se zajedno sa prostorom svog zZivljenja integrisala u projekat, kao i

ostali stanovnici sela Talesa.
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Fotografije ucesnika procesualnog projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona) ”, Tales 2023.

136



Fotografije ucesnika procesualnog projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona) ”, Tales 2023.
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Fotografije ucesnika procesualnog projekta ,, Interferencije El/La (On/Ona) ”, Tales 2023.

QR-kodovi odstampani na keramiCke ploCice postavljaju se tokom 2024. godine u
potpunoj saradnji sa svakim od ucesnika u projektu. Svi ocekuju taj veliki momenat
ugradivanja njihove li¢ne plocice u fasadu vlastite kuc¢e. Svako od njih ve¢ unapred ima
ideju gde bi zelela/o da ugradi plo¢icu sa svojim licnim QR-kodom. U otvorenom dijalogu
sa svakim od njih definiSe se ta¢no mesto ugradivanja. Od momenta ugradivanja
keramickih plocica sa QR-kodovima pocinje sledeca faza razvoja projekta ,,Interferencije
El/La (On/Ona)”. Njihova stalna prisutnost kao jedne vrste Zzivog dokumenta ostaje
zauvek dostupna svakom stanovniku i posetiocima Talesa. Otvara moguénost novih

dijaloga kroz vreme. Interferentni proces se nastavlja.
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ZAKLJUCNE OPSERVACIJE OTVORENOG PROCESA

,»Sloboda vodi narod”

EZen Delakroa (Eugéne Delacroix ), Sloboda vodi narod, 1830, 260 x 325 cm

Sliku ,,Sloboda vodi narod”®® Delakroa je naslikao odmah po zavrsenim revolucionarnim
dogadajima. Slika je nastala na njegovu li¢nu inicijativu i na taj nacin je uzeo ucesce u
dogadajima u samoj revoluciji (setimo se Sijere koji govore¢i sam o sebi kaze da je
,,kukavica” i da zbog toga ne moze da ide na proteste i mitinge, jer tamo moze da se sretne
sa miSi¢avim uniformisanim licima koja mogu i te kako da ga povrede. Tako da je njegov
nadin da uéestvuje u aktivizmu preko svog posla — umetnosti.8*) Delakroa u jednom od
pisama bratu kaze: ,JIzabrao sam modernu temu, barikadu, i ako se nisam borio za

domovinu, bar ¢éu slikati za nju.”®®

Delakroa, biraju¢i mladu Zenu iz naroda i predstavljajuéi je otkrivenih grudi u poletnoj

nezaustavljivoj energiji koju svi prate na putu ka slobodi, dovodi u pitanje sve

8 Francuska vlada je sliku EZena Delakroa ,,Sloboda vodi narod”, koja je bila izloZena na zvani¢nom
Salonu 1831, otkupila iste godine. Neki kriticari su izrazili misljenje da delo pokazuje previse slobode u
tehnickom i kompozicijskom smislu. Posle viSe javnih izlaganja i povlacenja, platno je 1974. postalo deo
kolekcije Muzeja Luvr, gde se i danas nalazi. Delo je postalo univerzalni simbol borbe za slobodu.

84 U intervjuu objavljenom na ,,El garaje ediciones” 21. februara 2018, Santijago Sijera govori otvoreno o
postoje¢im represijama na umetnike i umetnost. (El Garage Ediciones 2018)

8 U jednom pismu datiranom na 18. oktobar 1830. godine. (Wikipedia n.d.)
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konzervativisticke doktrine i skandalizuje kriti¢are i deo tadaSnjeg druStva. Vremenom
upravo ta slika Zzene koja predvodi narod postaje vizuelni simbol Francuske revolucije.
Ovoga puta zena javno pokazuje put ka slobodi. lako li¢nosti nisu realne, vec

predstavljaju alegorije, ipak je odabrao zenu kao vodu ka slobodi.

Pleme i mikrojedinice danas

Ljudska zajednica je komplikovana struktura. Posmatranjem plemena uvidamo da se
svako pleme, pa i najmalobrojnije i najprimitivnije, zasniva na organizaciji koja
omogucava njegovo funkcionisanje na odredenoj teritoriji. Svaki ¢lan plemena na svoj
nacin doprinosi zajedni¢ckom opstanku, a svi ¢lanovi plemena su svesni vrednosti svakog
pojedinca. Pleme se u osnovi zasniva na: teritoriji, ideologiji, vrednosti (koje se
uspostavljaju pravilima i sankcijama), jeziku — kodu komunikacije, plemenskim
obelezjima koja su u skladu sa organizacijom plemena.

Sta bi bilo pleme u danasnjoj drustvenoj strukturi? I dalje je to zajednica zasnovana na
jeziku-komunikaciji, kulturi i tradiciji. Jedina teSkoca je prisustvo 8 milijardi jedinki koje
su, na neki nacin, ¢lanovi razli¢itih ,,plemena” — mikrojedinica. Osves¢enje o
funkcionisanju unutar mikrojedinica i shvatanje njihove mo¢i u drustvenim sistemima
kojima pripadaju, u osnovi je fenomena funkcionisanja CoveCanstva. A interferencija,
pozitivna ili negativna, shvacena kao neprekidno kretanje, medudejstvo, osnova je

vibrantnosti kojoj su izloZeni pojedinci, mikrojedinice, drustveni sistemi.

Kroz rad ,Interferencije El/La (On/Ona)” mogu se pratiti rezultati gradjenja
subjektivnosti krecué¢i se od pojedinac¢nog ka globalnom, upotrebom tehnologije kao
sagovornika, is¢itavanjem QR-kodova gde god da su oni postavljeni, sto nije ogranic¢eno
teritorijom, ideologijom i druStvenim sistemom. Pristupa¢no je svim pripadnicima
globalnog ,,plemena” — ovecanstva. Zavrsetak ove faze ,,Interferencije El/La (On/Ona)”
ne predstavlja kraj rada na ovom projektu. Zamisljen je kao linija istrazivanja bez
ogranic¢enja u vremenu, prostoru ili temama kojima ¢e se baviti. Zasniva se na otvorenom
dijalogu sa stvarno$¢u i izazovima koje ona pruza. Otvoreni dijalog sa gradanima

potvrduje (mi) da je u sluzbi otkrivanja istine, istine kojom se umetnost oduvek bavi.
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Multimedijalna instalacija kao dokument

Posle svakih 3-5 razradenih procesa projekta ,,Interferencije” postavlja se multimedijalna
instalacija u odabranom unutarnjem prostoru da bi omogucila neku vrstu zaokruzenja
projekta po fazama. Time se omoguéava i njeno produzeno trajanje, a ujedno je i mesto
susretanja, prvog susretanja ralicitih teritorija i njihovih stanovnika. To je takode otvoreni
poziv publici/gledaocima/gradanima na jedno Ccitanje individualne i kolektivne
problematike koju razraduje tom prilikom projekat ,,INTERFERENCIJE”. Novo mesto
susretanja i razmene misljenja otvara prostor za refleksije (one precutne, unutrasnje) i
debate. To je slobodan prostor za lino i interpersonalno izrazavanje i komunikaciju.
Otvara mogucnost ukljuCivanja gledaoca u sam projekat. Paralelno sa instalacijom
postavlja se i ,.interferentno mobilno odeljenje” gde se u projekat ukljuc¢uju oni koji su
li¢no zainteresovani. Multimedijalna instalacija u zatvorenom prostoru otvara moguénost
prikljucenja novih sagovornika u projekat. Koliki procenat publike/gledaoca/gradana ¢e
dobrovoljno uéi u proces projekta i na koji nacin ¢e se razvijati sam proces, moze se
evidentirati samo po (svakoj) zavrsenoj multimedijalnoj instalaciji.

Format multimedijalne instalacije u unutraSnjem prostoru, za razliku od multimedijalnih
instalacija ugradivanih u arhitektonski urbani prostor, ne projektuje audio-iskaze. Tu je
dominantna prisutnost svih ucesnika bez govora, bez dokumentarnih video-zapisa u
kojima govore o temi koja se razraduje. Oni se ovde pojavljuju kao svedoci i kao
posmatraci samih gledalaca, svih onih koji se nadu u prostoru multimedijalne instalacije.
Vidimo ih u obliku monumentalnih projekcija koje dominiraju svojim formatom i
konstantnim pogledom ka gledaocu. A sami gledaoci mogu da po slobodnom izboru
skeniraju QR-kodove koji se nalaze u istom prostoru. Gledaoci/publika/gradani ucestvuju
u kompleksnoj ,,montazi” projekta svojim sopstvenim odabirom redosleda otvaranja QR-
kodova. Sama duzina gledanja svakog otvorenog QR-koda, ili ¢itanje nekih, a drugih ne,
menjaju i potpuno individualizuju otvaranje li¢nog dijaloga svakog pojedinacnog

gledaoca. To je mesto iniciranja introspektivnih procesa i susretanja sa li¢nim istinama.
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FOTOGRAFIJE

Juan Vicent Doiiate
Luis Aguilar

La Mary Posa
Carlos Pitarch
Roger Pardo

Maya-Marja Jankovi¢
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BIOGRAFIJA

Marja Jankovi¢ Cvetanovi¢ je u Srednjoj glumackoj Skoli u Nisu 1989. godine zavrSila
pozori$nu interpretaciju. 1995. godine diplomira slikarstvo na Fakultetu likovnih
umetnosti u Beogradu. Od 1994. pocinje sa istraZivanjem scenskog prostora, njegovog
dramaturskog znacaja i vizuelnog dejstva, i performansa kao medija. 2001. godine
magistrira na Fakultetu likovnih umetnosti u Beogradu, u klasi profesora Cedomira
Vasi¢a. Master studije umetnicke produkcije i istrazivanja ,,Producions Artistiques y
Recerca” zavrsava 2006. na Univerzitetu u Barseloni (UB-Universidad de Barcelona). Na
Fakultetu likovnih umetnosti u Beogradu, na Odseku za nove medije, na doktorskim
studijama je od 2018. godine.

Clanica UdruZenja likovnih umetnika Srbije (ULUS) od 1996. godine.

Polje njenog umetnickog istrazivanja obuhvata multimedijalni, interdisciplinarni,
audiovizuelni i prostor scenskih umetnosti. U svojim radovima istrazuje odnos pojedinca
i druStva i povezuje aktuelne probleme iz razli¢itih drustvenih sfera, preplicuci vreme i
prostor. U njenom stvaralackom istrazivanju prisutna je konstantna tendencija da se
gradanin uklju¢i u stvaralacki proces i na taj nacin pokrene gradenje subjektivnosti
pojedinca i drustva.

Od 1993. do 2023. godine razvija i realizuje 35 projekata/izlozbi/individualnih
intervencija/multimedijalnih instalacija, od kojih su mnoge prikazane na festivalima.
Ucestvuje i u 27 rezidencija i kolektivnih izloZzbi.

Od 1994. do 2023. razvija vizuelne koncepte u 42 scenske produkcije profesionalnih
pozorista na medunarodnom nivou.

Na poziv ,,CulturArts” — Generalitad Valenciana (Uprava provincije Valensija), 2014.
godine ucestvuje u realizovanju projekta ,,II Casanova” kao asistent rezije, autor
vizuelnog koncepta i generalni supervizor. Projekat je sproveden u saradnji sa ISEACV-
om, institucijom koja obuhvata visoke umetnicke skole i fakultete za muzicku, baletsku,
dizajnersku i dramsku umetnost u provinciji Valensija, uz uéesc¢e vise do 200 studenata i
njihovih profesora.

Osniva¢ je platforme za umetnost i nove tehnologije ,,Creative Connector”. Bila je
kustoskinja galerije Kiibico (Kasteljon Spanija 2008—2012), suosniva¢ i od 2013. godine

kustos umetnickog prostora Zona 3 — prostora za umetnost i nove tehnologije.
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2005. godine radi kao gostuju¢i profesor za likovni izraz na Univerzitetu Haume I
(Universitat Jaume | — UJI), na Fakultetu drutvenih nauka u Kasteljonu u Spaniji.

Od 2006. direktorka je kompanije ,,Artes Visuales” (Kasteljon, Spanija). Tokom $kolske
2017-2018. godine bila je profesor na kursu za multimedijalnu umetnost/intervencije u
urbanom prostoru na Univerzitetu Haume I, SASC (Centar za sociokulturne aktivnosti) i
LABCOM (Laboratorija nauke i komunikacije).

Koncept i projekat ,,DISPLAY” UJI (Univerzitet Jaume I) — prostor za umetnost i nove
tehnologije osmislila je i razvila tokom 2019-2020. godine, a od 2020. je njegova

kustoskinja 1 umetnicka direktorka.
2020. godine osniva i koordinise susrete kratkog filma u sali Zona 3 u Kasteljonu.

Od 2022. je umetnicka kodirektorka i kokustoskinja projekta SINERGY — Dani

eksperimentisanja i savremenog izraza.

Od 2015. ¢lan je AVVAC-a (Udruzenje likovnih umetnika Valensijanske oblasti), a od

2019. je ¢lanica Upravnog odbora ovog udruzenja.

OBRAZOVANJE | NAGRADE

1989. ZavrSava pozori$nu interpretaciju u Srednjoj glumackoj Skoli u Nisu pod

mentorstvom Miroslave Vukovi¢ Kurié¢

1992-1995. Stipendista Republickog fonda za razvoj nau¢nog i umetnickog
podmlatka

1995. Diplomira slikarstvo na Fakultetu likovnih umetnosti u Beogradu,
Univerzitet umetnosti u Beogradu, u klasi profesora Cedomira Vasi¢a

1995. Nominovana za zvanje najboljeg studenta generacije

2001. Magistrira na Fakultetu likovnih umetnosti, Univerzitet umetnosti u
Beogradu, pod mentorstvom profesora Cedomira Vasi¢a

2006. ZavrS$ava master studije umetni¢ke produkcije i istrazivanja na Univerzitetu
u Barseloni (Universitat de Barcelona, Barcelona, Spanija,) generalni
koordinator i mentor Dr. Antoni Remesar (Antoni Remesar Betlloch)

2007. Stipendija za studente master studija sa naznakom kvaliteta Odeljenja za
skulpturu Fakulteta likovnih umetnosti Univerziteta u Barseloni
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2018- Doktorske studije na Fakultetu likovnih umetnosti u Beogradu, Odsek za

nove medije
1992. Nagrada za najbolji crtez iz Fonda FLU
1995. Nagrada za slikarstvo iz Fonda Ljubice Soki¢ za sliku malog formata
1997. Nagrada za lutke i kostime u predstavi Zdralovo perje (Miroslav Belovi¢),

Pozoriste lutaka, Nis, na 30. susretima profesionalnih pozorista lutaka Srbije

1998. Nagrada za kreaciju i produkciju lutaka u predstavi Igramo se Kandida
(Volter), Narodno pozoriste ,,Tosa Jovanovi¢”, Zrenjanin, na Susretima

profesionalnih pozorista Srbije

1ZLOZBE, PROJEKTI, INDIVIDUALNE INTERVENCILJE, FESTIVALI

1986. Samostalna izlozba, Galerija Narodnog muzeja Zajecar, Srbija

1989. Samostalna izlozba, Galerija 12+, Beograd, Srbija

2000. Samostalna izlozba, Centro Municipal de Cultura, Kasteljon, Spanija
2001. Samostalna izlozba, Torre de Baro, Viladecans, Barcelona, Spanija

Samostalna izlozba, Galerija FLU, Beograd, Srbija
Samostalna izloZba, Sala de Capilla, Castillo de Pefiiscola, Spanija
2002. Samostalna izlozba, Sala de las Aulas, Skupstina grada Kasteljona, Spanija
Samostalna izlozba, Caixa rural, Fundacia, Viljareal, gpanij a
20083. Samostalna izlozba, Galerija Zaduzbine Ilije M. Kolarca, Beograd, Srbija
2004. Samostalna izlozba, Sala Bancaja Hucha, Kasteljon, Spanija

Samostalna izlozba, Cau d’art, Lusena, gpanija

2005. Samostalna izlozba, Galeria Domaine du Tremblay, Tremblay-sur-Mauldre,
Francuska
2005. ,,Voda—Zemlja—Vazduh”— intervencija na fasadi — aluminijum i akrilik na

cementu 1800 x 800 x 50 cm, Almasora, Spanija

2006. Samostalna izlozba, Galerie Domaine du Tremblay, Tremblay-sur-Mauldre,
Francuska
2007. ,Jzabrani momenat”, instalacija aluminijum, plastika, Galeria Kubico,

Kasteljon, Spanija
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Projekat ,,Cubatura enmarcada”, multimedijski projekat, Galeria Kubico,
Kasteljon, Spanija

2010. Projekat ,,4+17, interaktivni multimedijski projekat Creative Connector,
Kasteljon, Spanija
Projekat ,,Longitud—Latitud”, multimedijski projekat Castalia luris,
Kasteljon, Spanija

2011. Projekat ,,Origami 2011”, multimedijalna instalacija, Bienale de desecho,
Kasteljon, Spanija

2012. Projekat ,,; Qué paso con los dioses griegos?”, interaktivni multimedijski
projekat — Creative Connector, Festival Imaginaria, Kasteljon, Spanija

2014. Projekat ,.Identidad”, multimedijski projekat, Galeria Kubico, Spanija

2015. Projekat ,,Orfeos”, multimedijski interdisciplinarni performans, Festival
Imaginaria, Kasteljon, Spanija

2016. Projekat ,,Fontana della Fortuna”, multimedijski projekat u javnom prostoru,
Festival Imaginaria, Kasteljon, Spanija
Projekat ,,Fontana della Fortuna”, multimedijski projekat u javnom prostoru,
Festival MIAU, Fansara, Spanija

2017. Projekat ,,The End — opus I, multimedijski projekat, Creative Connector,
Festival Imaginaria, Kasteljon, Spanija

2018. Projekat ,,1,2,3...”, multimedijski projekat, Creative Connector, Festival
Imaginaria, Kasteljon, Spanija

2019. Projekat ,,Zona de Confort”, multimedijski projekat, Creative Connector,
Festival Imaginaria, Kasteljon, Spanija; Nit del art, Kasteljon, Spanija

2020. Projekat ,,Bez konzervansa i boja”, multimedijalna video-instalacija, festival
Imaginaria, Kasteljon, Spanija

2020/21. Projekat ,,Cetvrti element”, multimedijalna video-instalacija, IVC — Muzej
lepih umetnosti, Kasteljon, Spanija

2022. Projekat ,,Interferencias El/La”, multimedijalna instalacija sa
performativnom intervencijom, Festival MIAU, Fansara, Spanija

2022. Prezentacija projekta ,,Interferencias El/La”, Festival Eufonic Pro, Terres de
1’Ebre Tortosa, Katalunja, Spanija

2022. Projekat ,,Interferencias El/La”, multimedijalna performativna instalacija,

zvaniéni program na Senda-Espafia
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2023.

2023.

2024.

Projekat ,,Interferencias El/La”, multimedijalna instalacija sa
performativnom intervencijom, Kasteljon, Spanija

Projekat ,,Interferencias El/La”, multimedijalna instalacija sa
performativnom intervencijom, Tales, Spanija

Projekat ,,Zona de Confort”, multimedijalni projekat, umetnicki prostor

Zona 3, Kasteljon, Spanija

GRUPNE IZLOZBE I REZIDENCIJALNI BORAVCI

1992.

1993.
1994,

1995.

1996.

1997.

1999.
2002.
2003.
2004.
2006.

Galerija Doma omladine, Beograd, Srbija

Galerija FLU, Beograd, Srbija

Galerija Doma omladine, Beograd, Srbija

Galerija Doma omladine, Beograd, Srbija

Galerija Doma kulture ,,Studentski grad”, Beograd, Srbija

Galerija FLU, Beograd, Srbija

Likovna kolonija ,,Ajdanovac”, Galerija Narodnog muzeja Toplice,
Prokuplje, Srbija

Galerija ULUS, Beograd, Srbija

Likovna kolonija ,,Si¢evo 967, Nis, Srbija

Likovna kolonija ,,Lazarica”, KurSumlija, Srbija

,Podunavska likovna kolonija 96, Sremski Karlovci, Srbija
Likovna kolonija ,,Kopaonik 97, Srbija

Internacional Women’s day Art Exhibition, Niagara Falls, Art Gallery,
Kanada

Galerija ULUS, Ni$, Srbija

Basilica di S. Celso, Milano, Italija

Pictograma, Kasteljon, Spanija

Chéateau du Tremblay, Francuska

Projekat ,,Linija horizonta”, Grupa ,,Habitants”, Centro Civic Barceloneta,

Barcelona, Spanija

Projekat grupa ,,Habitants” na III Izlozbi umetni¢kih intervencija u javnim

prostorima, Barcelona, Spanija
Xiringuito a Matar6, Radionica privremene arhitekture sa Tadasijem

Kavamatom, Barcelona, Spanija
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2007.
2011.
20109.
2021.
2022.
2022.
2023.

Cau d’Art Lucena, Kasteljon, Spanija

Projekat ,,Origami 20117, Bienale de desecho, Kasteljon, Spanija
Rezidencija ,,ETUDE#01”, Auditorium, Kasteljon, Spanija
Fragment ,,Riu Sec”, Kasteljon, Spanija

Rezidencija ,,Interferencias El/La”, Auditorium, Kasteljon, Spanija

Rezidencija ,,Interferencias El/La”, sala Zona 3, Kasteljon, Spanija

,IRIS — od subjekta do objekta kreatora”, Muzej lepih umetnosti, Kasteljon,

Spanija

VIZUELNI KONCEPTI | KREACIJE ZA SCENU

1994,

1996.

1997.

1998.

Vizuelni koncept i kostimi za predstavu Prometej (Sofokle), Narodno
pozoriste, Nis, Srbija

Kostimi za predstavu ,,Antigona” (Dusan Jovanovi¢), KPGT, Subotica,
Srbija

Vizuelni koncept i lutke i kostimi za predstavu Zvezde na nebu (DZejms
Rivs), Pozoriste lutaka Pinokio, Beograd, Srbija

Pozoriste lutaka, Nis, Srbija

Vizuelni koncept, kostimi, lutke i scenografija za predstavu Dobro drvo
(gel Silverstejn), Lutkarska scena ,,Fenix”, Nis, Srbija

Vizuelni koncept, kostimi, lutke i scenografija za predstavu Don Kihot
(Servantes), Teatro de la Resistencia, Kasteljon, Spanija

Vizuelni koncept, kostimi i scenografija za predstavu La Luz, Teatro de la
Resistencia, Kasteljon, Spanija

Vizuelni koncept, kostimi i lutke za predstavu Zdralovo perje (M.
Belovi¢), Pozoriste lutaka, Nis, Srbija

Vizuelni koncept, kostimi, lutke i maske za predstavu Betmen i lutkar,
Pozoriste lutaka, NiS, Srbija

Vizuelni koncept, kostimi, lutke, scenografija i maske za predstavu Kandid
(Volter), Narodno pozoriste, Zrenjanin, Srbija

Vizuelni koncept, kostimi, lutke i maske za predstavu Zlatna ribica
(Puskin), PozoriSte mladih, Novi Sad, Srbija
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1999.

2000.

2002.

2004.

2005.

2006.

2007.

2008.

20009.

2011.

Vizuelni koncept, kostimi i scenografija za predstavu Alisa (Luis Kerol),
Teatro de la Resistencia, Kasteljon, Spanija

Vizuelni koncept, kostimi i scenografija za predstavu Matrimonios, Teatro
de la Resistencia, Kasteljon, Spanija

Vizuelni koncept, kostimi i scenografija za predstavu Bella i Bestia, Teatro
Regina, Barcelona, Spanija

Vizuelni koncept, kostimi i kola za Tri Kralja, Viladecans, Barcelona,
Spanija

Vizuelni koncept i lutke za predstavu Teatro en el bolsillo, Teatre del home
dibuixat, Kasteljon, Spanija

Vizuelni koncept i deo scenografije za predstavu Deus o Besties, Xarxa
Teatre, Villa-Real, Spanija

Vizuelni koncept, kostimi i scenografija za predstavu EIl Cavaller, Xarop
Teatre, Kastiljon, Spanija

Vizuelni koncept, kostimi, lutke i scenografija za predstavu Robinzon
Kruso, Teatro de la resistencia, Kasteljon, Spanija

Kostimi, objekti i elementi scenografije za predstavu Tombatosals, Xarxa
Teatre, Viljareal, Spanija

Kostimi, scenografija i objekti za predstavu Xocolati, Xarxa Teatre,
Viljareal, Spanija

Scenografija za modnu reviju Pasarela de Kasteljon, Kasteljon, Spanija
Scenografija za predstavu Orfeo, La Mar de Marionetas, Madrid, Spanija
Scenografija, kostimi i lutke za predstavu Busqueda de grial, CE-BE
montajes Teatrales, Spanija

Vizuelni koncept i scenografija za predstavu Agua, La Mar de Marionetas,
Madrid, Spanija

Vizuelni concept i Scenografija i kostimi za predstavu Insumision, Xarop-
teatre, Kasteljon, Spanija

Vizuelni koncept 1 scenografija, asistent rezije, generalna supervizija
Algo que queria ser alguien, Teatro Pho, Kasteljon, Spanija

Vizuelni koncept, asistent rezije, generalna supervizija multimedijskog
scenskog projekta Carnaval de los animales, Teatro Pho, Kasteljon,

Spanija
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2012.

2013.

2014.

2016.

2017.

2018.

2021.

2022.

2023.

Vizuelni koncept, asistent rezije, generalna supervizija multimedijskog
scenskog projekta Words of love, Teatro Pho, Kasteljon, Spanija
Vizuelni koncept multimedijskog scenskog projekta, asistent rezije,
generalna supervizija projekta Ajedrez, Teatro Pho, Kasteljon, Spanija
Vizuelni koncept, asistent rezije, generalna supervizija multimedijskog
scenskog projekta Il Casanova, Teatro Pho, Valencia, Spanija

Vizuelni koncept i generalna supervizija performansa Infinito, Creative
Connector, Kasteljon, Spanija

Vizuelni koncept i kostimi za operu Orfeos, Auditorio, Valensija, Spanija
Vizuelni koncept i kostimi za spektakl Laquima vere, Viljareal, Spanija
Vizuelni koncept Caminando los colores, Teatro Pho, Kasteljon, Spanija
Vizuelni koncept ETUDE#01, Teatro Pho, Kasteljon, Spanija

Vizuelni koncept za performans ,,El/La”, Teatro Pho, Creative Connector,
Artes Visuales, festival MIAU, Fansara, Spanija

Vizuelni koncept za performans ,,El/La”, Teatro Pho, Creative Connector,
Avrtes Visuales, zvaniéni program na Senda-Espafia, Spanija

Vizuelni koncept za performans ,,El/La”, Teatro Pho, Creative Connector,
Artes Visuales, Kasteljon, Spanija

Vizuelni koncept za performans ,,El/La”, Teatro Pho, Creative Connector,
Avrtes Visuales, Tales, Spanija

Vizuelni koncept ,,Zona de Confort desmotando historia”, Teatro-PHO,

Spanija

PROFESIONALNE AKTIVNOSTI

1994,

2005.

2006.
2008.
2008-2012.
2013-2024.

Inicira i vodi permanentni rad na istrazivanju scenskog prostora, njegovog
dramaturskog znacaja i1 vizuelnog dejstva, kao i1 rad na performansu.
Gostujuci profesor za likovni izraz na Univerzitetu Jaume I, Fakultet
drustvenih nauka, Kasteljon, Valensijanska regija, Spanija.

Direktor ArtesVisuales S.R.L., Kasteljon, Spanija, od 2006.

Suosnivac sale Zona 3 — prostora za umetnost i nove tehnologije.

Kustos galerije Kibico Castellon, Spanija.

Kustos Zone 3 — prostora za umetnost i nove tehnologije.
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2010. Osniva ,,Creative” Connector platformu umetnosti i novih tehnologija,
Kasteljon, Spanija.

2013. Clan komisije za procenu dodele stipendije Habitat Artistic Castello.

2013/14. Clan komisije za selekciju i reSavanje izlozbi AULAS-a.

2014. Asistent rezije, autor vizuelnog koncepta i generalni supervizor, na poziv
,»CulturArts” iz Generalitad Valenciana (Uprava provincije Valensija),
projekta ,,Il Casanova”, koji je realizovan u saradnji sa ISEACV (visoke
Skole-fakulteti za umetnost provincije Valensije). U projektu ucestvuje
viSe do 200 studenata i njihovih profesora.

2017/18. Profesor kursa za multimedijalnu umetnost / intervencije u urbanom
prostoru na Univerzitetu Jaume I, SASC (Centar za socijalno-kulturne

aktivnosti) i LABCOM (Laboratorija nauke komunikacije).

1996. Clanica UdruZenja likovnih umetnika Srbije (ULUS) od 1996.

2015. Clanica udruZenja vizuelnih umetniuka Valencie (AVVAC) od 2015.

2019. Clanica upravnog tela udruZenja vizuelnih umetnika Valensije od 2019.
(AVVAQC).

2019/20. Kreira koncept i projekat ,,DISPLAY”- UJI — prostor za umetnost i nove
tehnologije 2019/20.

2020/23. Koordinacija, umetni¢ko rukovodenje 1 kustos ,,DISPLAY”-UJI
(Universitet Jaume 1)

2022/23.  Umetnicki kodirektor i kokustos projekta SINERGY (dani

eksperimentisanja i savremenog izraza) od 2022.
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H3jaBa o ayroperBy

[Tornucanu-a: Mp Mapja Jankosuh L{seranosuh

Opoj uHaekca: 5058-18

H3jaBibyjem,

Zia je IOKTOpCKa AucepTaumja / JOKTOPCKH YMETHHYKH POjeKAT 01 HACIOBOM

HMHTEP®EPEHIIUIE EL/LA (OH/OHA) - MyATHMeIMjaiHa HHCTANTALHMja
® Ppe3yJ]TaT COMCTBEHOI HCTPAXKUBAYKOT / YMETHHYKOT HCTPAKHBAYKOT paja,

Jia MpesIoKeHa JOKTOPCKa Te3a / JOKTOPCKM YMETHHYKH NPOJeKaT y LUeIHHHA HH Y
nenoBuma Huje Ouna / 6MO mpeasioxkeHa / MpeanokKeH 3a AoOHjame GHIO Koje
JMIUIOME MTPEeMa CTYAU)CKAM NporpaMuma Apyrux ¢akynrera,

® 13 Cy pe3y/ITaTH KOPEKTHO HaBE€ACHU U

¢ [a HMCAM KpLIMO/Ja ayTOPCKa NpaBa M KOPHCTHIA HMHTENEKTYalHY CBOJHHY
JIPYTHX JUIA.

IMTornue noxropanaa

V Beorpany, 25. okrobpa 2024.




M3jaBa 0 HCTOBETHOCTH IITAMIANE W eJICKTPOHCKE BepP3Uje J0KTOpCKe
AUCEPTAUMHje / AOKTOPCKOT YMETHHYKOI NPOjeKTa

Mme u npesume ayropa: mp Mapja Jankosuh Lisetanosuh
Bpoj unnekca: 5058-18

Jloxropeku cryaujeku nporpam JJOKTOPCKE YMETHHUYKE CTYJIMJE ®AKYJITETA
JIMKOBHHUX YMETHOCTH Y BEOI'PAL1Y

Hacios n10KTOpCKe nucepranmje / TOKTOPCKOT YMETHUYKOT TPOjeKTa

MHTEP®EPEHUMIE EL/LA (OH/OHA) - MynTMeMjaiHa HHCTaIalu)ja

Menrop: 1p ym. 3opan Tonoposuh penosuu npodecop

KomenTop: /

[Torrucanu (MMe U npe3ume aytopa) Mp Mapja Jankosuh L{BetanoBuh

M3jaBJbYJEM JIa j€ LITaMIlaHa BEp3Hja MOje JOKTOPCKE AucepTauumje / JOKTOPCKOT YMETHHYKOT
IIPOjeKTa MCTOBETHA €JIEKTPOHCKO] BEP3HjU KOjy CaM IMPEeaao 3a 00jaB/bMBamE Ha MOpTaly
JIMruTa/IHOT Perno3MTOpHujyMa YHHBEP3UTeTa yMeTHOCTH y beorpany.

Jlo3BosbaBaM na ce o0jaBe MOjM JIMYHM TMOJALM BE3aHH 3a NOOMjame aKaJeMCKOr 3Bamba
JIOKTOpa HayKa / IOKTOpa yMETHOCTH, Kao LITO Cy HME M TPEe3uMe, TOIMHA | MecTo poljema u

natym oabpaHe paja.

OBM TMYHM NOJIALM MOTY ce 00jaBUTH Ha MPEXHHUM CTPaHMLIAMa JUrHTaTHe Oubmmorteke, y
€JIEKTPOHCKOM KaTajory M y mybiukaudjama Y HUBEp3UTETa yMETHOCTH Beorpany.

[Tornuc nokropaxaa

Y Beorpany, 25. okrobpa 2024, W




U3jasa 0 kopuwhemwy

Osnawhyjem Yuusepsurer ymerHocti y beorpany na y Jlururanuu penosutopujym
VHuBep3uTETa YMETHOCTH Y beorpany yHece Mojy IOKTOPCKY AMCEPTaLnjy/ NOKTOPCKH
YMETHHYKH NPOJEKAT MOJ1 HACTOBOM:

MHTEPOEPEHIMIE EL/LA (OH/OHA) - mynTuMeujaHa HHCTanalmja
KOja / M j& MOje ayTOPCKO JIENO.

JuceprauMjy / 10OKTOPCKH YMETHUYKM MPOJEKAaT Ca CBUM MPUIIO3UMA Mpeaao/aa caM y
€JICKTPOHCKOM (JOpMATy MOrOAHOM 32 TPajHO APXHUBUPAIE.

Mojy noxropcky nucepraumjy noxpameHy y JIMrUTanHU perno3suTOpHjyM Y HUBEP3UTETA
yMeTHocTH y beorpaany Mory ma kopucrte CBH KOjH MOLOTYjy OApende caapkaHe y
onabpanom Tury nvueHue KpeatusHe 3ajennune (Creative Commons) 3a Kojy cam ce
OJLTY4HO/a.

1. AyTopcTtBo

2. AyTOpCTBO - HEKOMEPIIHjAJIHO

3. AVTOpCcTBO — HeKOMepuHjaIHo — 6e3 npepaje

4. AyTOpCTBO — HEKOMEPLMjAJIHO — AEUTH MO HCTHM YCJIOBUMA
5. AytopcTBo — 6e3 npepane

6. AyTOpCTBO — JENHUTH MOA UCTHM YCJIOBHMA

(MonuMO 12 3a0KpYXHTE CaMO JEIHY O LIECT MOHYHEHWX NMLEHUM, KpaTak OMMC
JIMLIEHLIM J1aT je Ha nosiehunn nucra).

IMoTnuc nokropanja

VY Beorpany, 25. oktobpa 2024.
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1. Ayroperso: [/lo3Bo/baBaTe yMHOXaBawe, TUCTPUOYLIM]Y U jaBHO CAOTIITABAM:E
Aena W Npepajie, ako Ce HaBele WMe ayTopa Ha HauuH ozxpeheH on crpane



ayTopa WAW apaola JiMuente, 4ak Wy komepuwjanwe cspxe. Oso je
HAJCAOO0AHN]A 011 CBUX JIMUEHIH,

AyToperno — nekomepunjaano: Jlososmasare ymMHokasarse, aucTpubyumjy u

JABHO CAONIITARAILE JIe)Ia W (IPepajie, AKO Ce HABEIE WME AyTOpa Ha HAYUH

onpelen on crpane ayropa win nasaoua auuenue. Opa n1HUEHUA He 103B0/baBA
KoMepujanuy ynorpeby nena.

Ayroperno — nekomepumnjasino — Ge3 npepaane: Jlossomasate ymMHOKaBame,
ANCTPUOY LY M jaBio caonurtasamwe aena, 6e3 npomena, npeobnmkosamwa HIH
viiorpele nena y cBoM jielly, ako ce HaBelle MMe ayTopa Ha HayuH oapeheH oa
cTpade ayrtopa WM fnasaoua Jsuuexiue. Osa  JsiMueHla He 10IBOSbABA
KomepuHjanny ynotpeby aena. Y oaHoCy Ha CBE OCTajse JIMUECHUE, OBOM
JIMLEHLIOM ce orpaHnyasa Hajsehu obum npasa kopuuhera aena.

AYTOpPCTBO — HEKOMEpPUHjaJIHO — [eJHTH [0 HCTHM YCI0OBAMA:
Jlo3sosbaBaTe ymHOXaBawe, AMCTPUOYLM]Y M JaBHO CaoruITaBame nena H
npepaje, ako ce HaBeae UMe ayTopa Ha HauMH onpeheH on cTpaHe ayTopa HiaH
JlaBaolia JIMUEHLIE W aKo Ce npepana AUCTPHOyHpa MOA HCTOM WIH CIHYHOM
nuuentom. OBa NHUEHUa He 103BOJbaBa KOMepLMjanHy ymotpely Aena M
npepana.

AyTopcTBo - Ge3 npepaae: J(03B0/baBaTe YMHOXKaBamwe, NMCTPHOYLH]Y 1 jaBHO
caonuuTaBame jeia, 6e3 npomMeHa, npeodirKoBamba WK ynoTpede aena y cBom
JIely, aKO CE HaBe/le MMe ayTopa Ha HayuH oiapeleH Ol CTpaHe ayTopa WM
Jasaoua sivuenue. OBa nvLeHUa 103B0JbaBa KOMEpLHjaiHy ynotpeby aena.

AYTOpPCTBO — JEJHTH MOJA MCTHUM YcaoBuma: [(03BOJbABATE YMHONKABAKE,
AMCTPUOYLM]Y M JaBHO CaoMiUTaBaie fAeNa M Mpepale, ako CE HABEAE HME
ayTopa Ha HayuH ozipeheH O] CTpaHe ayTopa WM /1aBaoL@ JIMIIEHLIE H aKo Ce
npepaga AMCTpUOyHpa NMOA MCTOM WIM CIMYHOM JidieHuoM. Oa JmueHua

1103B0JbaBa koMepuMjanHy ynorpeby nena u npepana. Cimuna je codpraepcxum
JIMLIEHLIaMA, OZIHOCHO JIHLIEHLIAMa OTBOPEHOTr KOAA.



