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buorpadmuja ayropa
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Ba4YKoO HapoHO mo3opuite, 2009).



ANCTPAKT

OBUM pajoM MOKyIIaBaM J1a 00pa3IokKUM CBOjYy YMETHHUYKY TE3y Jia j€ UMH M3JIarama
1 Kopuinhewa POHOCHHTETCKE MHTEPAKTUBHE 3ByUHE CKYJINTYpe Y ypOAHOM jJaBHOM IIPOCTOPY
BUIIEMEIN]CKH CLIEHCKH Joral)aj — puTyal, KOju MpUIaga MOCTAPAMCKOM HO30PHUIITY.

@doHOCHHTE3a je BpPCTa ayAHO-BH3YEJIHE CUHTE3€ — MHTEPAKTUBHU IPOIEC CTBaparmba
AyIUTOPHUX U CKYIMNTYPaTHO-CBETIIOCHHX O0jeKaTa M UXOBOT CIajamba y ayJHO-BH3YEIHE
00jeKTe KOjU C€ KOPUCHUKY/MHTEPIIPETaTOpy IMPEACTaB/bajy y MHpocTopy (HOHOCHHTE3E.
[Toxperau nporeca GOHOCHHTE3E jecTe Tac KOpUCHUKA. DOHOCHHTE3Y BPIIM MHTEPAKTHBHA
3By4YHa CKyJInTypa — (hOHOAYTOTPO(, MOCTaBIbEH Y MAXKIBHBO U3a0paH ypOaHH jaBHU MPOCTOP.

YMeTHUYKH 1IUIb (POHOCHHTE3E jECTE CTBAPAHE MHTEPAKTUBHOT IMOCTIPAMCKOT CIIEHCKOT
norabaja — puTyasia — KOju KOMOUHYje POCTOPHY MHCTANAIH]y, sound art /| yMETHOCT 3ByKa,
MOCTAPAMCKO TMO30PHIITE W JAUTHTAIHY YMETHOCT. DOHOAayTOTpOod Ha YUYECHHKE pHUTyaja
JIeNTyje EMUTOBAkEM ayInO-BU3YCITHUX O0jeKaTa KOjH rpajie U Memajy atMoc(hepy CIEHCKOT
[IPOCTOpa, Tj. ayAUO-BU3YEIHHU OO0jEKTH c€ MEpLMIHPAjy Kao HU3 UYIHHMX HaJpaxkaja Koju
M3a31Bajy pa3InuuTe EMOTHBHE PEaKIH]e MyOIuKe.

VY (hOHOCHHTETCKOM PUTYyaITy IJIac je H3BOP CaJlpiKaja MOCTAPAMCKOT IIO30PHUIITHOT YHHA.
On nyGnuke y npoctopy (OHOCHHTE3€ OYEKyjeM Ja y4ecTByje y M3BOhewy puTyana ImyTeM
[IaCOBHE MHTEPAKIIKje ca GOHOAYTOTPOPOM, KPETamheM KPO3 MHCTAIAIN]Y U HUHTEPIPETALIN]jOM
edeMepHe ayuo-BU3yEeITHE KOMIIO3UIIU]E KOja je TpeCTaB/beHa. YBOhCHEM Y HHTCPAKTUBHY
3ByYHY WMHCTaJAIMjy TOCETHJal] OMBa OKpPYXXEH ayIno-BU3yeTHHM Haapaxajuma. Kperame
KOPHCHHUKA KPO3 MHCTAJIAIN]Y MTOCMAaTpaM Kao MU3AHCIIEH W3BOhaya Ha KOjU MOTY J1a yTUYEM
pacropesioM CKyJINTYypaJIHUX elleMeHaTa y CICHCKOM HpocTtopy. DOHOCHHTETCKH PHTYal
ce, Kao XuOpua MHCTaNanuje u neppopManca, MOKe M3BOJUTH y PA3IUYUTAM OTBOPEHHUM U
3aTBOPEHUM ypOaHUM IMPOCTOpUMA, CAMOCTAJIHO WM Yy OKBUPY (pecTUBaIa HOBUX MEIH]a.

VY cBemty caBpeMeHMX MOTyhHOCTH 3a 0aBJbeHe MYITHUMEIUjaIHOM yMeTHourhy
pa3BHO caM U]y O HOBOj YMETHUYKO] JUCIMILTUHU OOJMKOBamka 3ByKa (SHIII. sound shaping)
Y YMETHUYKOT 3aHMMama OOJIMKOBaTesba 3ByKa (€HMI. sound shaper). OONMKOBamke 3BYyKa je
pan Ha OOJMKOBamYy, OPTaHU30BAKY W MPEACTaBIbakY JCTHOMEIU]CKUX M BUIIEMEIN]CKUX
norahaja y mpocTopy W BpEeMEHY MOCTIPaMCKOT TO30pPHUIIHOT YWHA, KOjH HACTajy 3BYYHOM
moOy/IoOM M W3BEJICHU Cy M3 3ByYHE MOOYy/E, TaKo Ja MX MyOJIHNKa/y4eCHUK JOXKHBJhaBa Kao
jenHouyaHe (ayAUTOpHE) U BUILIEUYIIHE (HIIp. ayInO0-BU3yeITHE WU ayAH0-BU3YEIHOTAKTUIIHE)
norahaje. OOnuKOBaTeJb 3ByKa PEMHUKCYje, PEKOMOUHYje U KOJIAXKUpa JAOCTYIHE ayIUTHUBHE
W ayauo-BU3YyEIHE cajpikaje cTBapajyhu HoBa BUIIeMeaujcka aena. Kao oOnukoBaresb 3ByKa
MOKyIIaBaM Jia Kpo3 (OHOCHUHTE3Y, Crajajyhu 3Hama U3 ONMCKUX YMETHUYKUX M HAyYHHX

JTUCIUIUINHA, YCTAHOBUM COIICTBEHY MOETUKY. MOjU paJloBH KOPHUCTE CaBpEMEHE TEXHOJIOTH]e
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1 KOMYHHULIUPA]y ca IMyOIMKOM je3MKOM MH(OpMATHUYKOT 1002, KpPO3 IEJIOBakbEe Y YMETHOCTH
HOBUX Me/Hja.

YMETHOCT 3ByKa je MYJATHIUCHHUIUTMHAPHO, BHIIEMEIN]CKO, XETEPOTEHO CTBApaIadKo
0Jb€ KOje Ne(UHUITY MHCTUTYIIH]€ U TI0J€IMHIIN KOJU IIPUIIaJiajy OBOM CUCTEMY, I1a hy OBO oJbe
IIPUKA3aTH U3 PA3IMUUTHX NIEPCIIEKTUBA UCKA3aHUX, C JeJJHE CTpaHe, KpO3 CTPyUYHE TEKCTOBE, a,
C pyre, Kpo3 JIMYHa 3allaXkamka U MHTEPBjye ca MOCICHUIUMA Y KyITypu U YMETHOCTH. [la 6ux
00jacHHO YIIOTYy MPOCTOpa Yy YMETHOCTH 3BYyKa, 103abaBuhy ce arncTpakTHUM M KOHKPETHUM
MIPOCTOPUMA CTBapama, M3Bolema 1 MepLeniiije HHTEPaKTUBHUX 3ByYHUX MHCTananuja. [IpBo
IITO je HEOTIXOTHO YTBPAMTH, MaKap y rpyOuM IpTama, jecTe MoJI0Kaj HHTePAaKTUBHHUX 3ByYHUX
WHCTaJalMja y 3a YMETHHKa HajIIMpeM IPYIITBEHOM MPOCTOPY — Y CaBPEMEHOM CHUCTEMY
ymeTHocTH. CucteM (pecTrBasa HOBUX MeIMja M IUTUTATHE YMETHOCTHU JeCTe Iapajaurma Koja
o0jenumyje pa3lIuuuTe M3Jarayke W u3Bohauke KOHLENTE 3a MpeACTaB/balkbe TEOPUJCKUX U
NPaKTUYHUX pajioBa U3 00JIACTH CaBpEMEHE MYJITUMEIUjalHe YMETHOCTH CTPYYHO] U JIAUYKO)]
myOIuIIn.

Kpo3s untepsjye ca Knaynujom uyr u Kpucom bpykmajepom, MA, caznao cam mira je
NOTPeOHO YUYMHHUTH, y YMETHUYKOM U OPTaHU3aLMOHOM CMUCITY, KaKO O jeJHa MHTepaKTHBHA
3ByYHa MHCTajaluja Ouia CTBOpPEHa U M3BEJeHA Ha HEKOM (pecTuBasly HOBUX Menuja. OBUM
caM 3a0KpYXHO MOETCKU U TEOPETCKU OKBHP pajia U Mpeliao Ha METOAOJIOIIKA pa3MaTpama, a
3aTUM U Ha aHAJIN3Y NPAKTUYHOT paja.

Y napyrom Jeny MOMCaHOr paja pa3MaTpaM MHTEPAaKTUBHHM IpOLIEC CTBapama U3
3By4YHE/IVIACOBHE MOOYJAEe AyOUTOPHUX U CKYINTYPaTHO-CBETIOCHUX oO0jekata y HpOCTOpy
(hoHOCHHTE3E, KOj& KOPUCHUIIU/UHTEPIIPETATOPH MEPIUNHIPAJy Ka0 ayIHO-BU3yeITHE 00jeKTe.
3aTiM aHATM3UpaM HaunHe CHHTETH30Bamba ayIno-BU3yEITHOT 00jeKTa U3 3ByYHE UJIH TJIACOBHE
noOyne W MOryhHOCTH MaHUpama KOMIIO3ULMje (DOHOCHUHTETCKOT pHUTyasd. YUECHUIH Y
puTyairy npoaykre (OHOCHUHTETCKOT TMpoIieca I0KNUBJbaBajy Kao BUIIEMEIH]CKY KOMITO3UIIN]Y
y IpPOCTOPY M BpEMEHY, ald U Kao H3MemeHy aTtMmocdepy mpocrtopa (onocunTese. [lnan
(oHOCHHTETCKE KOMMO3MLMje pa3marpa MoryhHoctu melycoOHOr opkecTpupama ayauo-
BH3YCTHMX HHU30Ba, Ka0 3ajeJHHYKOT JelI0OBama ca MPOCTOPOM Y KOju je (GoHOoayTOTpod
nocraBbeH. Kao o0nmkoBaTesb 3Byka Ha HUXOBO KOMITIOHOBAK-¢ MOTY MPUMEHHUTH 3Hamba U
BEIIITUHE W3 00JIACTU MOHTaXe, My3HUKe KoMmIo3uluje (mosudoHnja, MUHUMAIU3aM HUTI.),
pexuje (mapajienusam pajilbi, MU3aHCIICH UT/.) U In3ajHa 3ByKa (audysuja 3Byka). Kao jenan
O]l METOJla OpKEeCTpUpama ayluo-BU3yEJTHUX HM30BAa Y BPEMEHY U IMPOCTOPY MpeasiakeM
MY3HUUKe MPUHIUIE XeTepodoHuje u noaudoHuje, npuiarohene mpommupeHuM MoryhHoctuma
U otTpedama BUIIEMEH]CKOT Mporeca (POHOCHUHTESE.

[Ipu opraHu3anuju CIEHCKOT MPOCTOpa 3aHMMa Me (IIPOMEHJBUBM) OJHOC IYHOT U
Npa3HOT KOjU je, C jeJJHe CTpaHe, CBOjCTBEH MCTOUYHAYKOM IMOMMamy Tpa3HUHE, a, C JIpyTe

CTpaHe, Ha 3aHUMJbUB M IOCTMOJEPHUCTHYKM IOBpIIAH (MaTepujajaH) HAYUH TPETUpaH
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y JenuMa MUHHMaJHEe yYMETHOCTH mie3neceTux rogaumHa XX Beka. [Ipoctop ¢onocunTese
j€ CIEHCKHM IMpOCTOp 3a H3BOheme WHTEPAKTHBHOI IMOCTApaMcKor putyana. IlocraBipame
¢dboHoayToTpoda y mpocTop jecTe YMETHUYKH 3aXBaT KOMOWHOBamA CKYJINTYPAITHUX U ayHO-
BU3YEITHUX eJIeMeHaTa WHTEPAKTHBHE 3BYyYHE CKYJNTYpe Ca aKyCTHYKUM, BH3YCIHUM H
JO’KMBJBAJHUM KBATMTETHMA U3a0bpaHor rpoctopa. Mel)ycoOHUM NMpokuMamkeM HHTEPAKTHBHE
3ByYHE CKYJMNTYpE U MMPOCTOpa HACTaje UHTEPAKTHBHA 3BYYHA MHCTAAIH]a.

@DOHOCUHTETCKM pHUTyall CUHTeTu3yje ce u3 (1) ymerHocTH 3ByKa (MHTEpaKTUBHA
3ByYHa MHCTananuja), (2) aBaHrapAHUX M MMOCTABAaHTAPIHUX MO30PHIIHUX EKCIIEpUMEHATa U
(3) cuercko-My3udKuX GOpPMHE MOMyTapHe KyAType 3anaaa HakoH J[pyror cBeTckor pata (pok
KOHIIEPT U PEJB).

[lepuenuujom cioxkeHe ayauoO-BU3yeNIHE CUTyalldje ca JUPEKTHUM Y4YeCTBOBAHEM
OCTBapyje ce CyIlITHHA (DOHOCUHTETCKOI pUTyaja — YPOHEHOCT Y KOJEKTHUBHU CTBapalauku
MpoLec KOju Mema JO0KMBJba] OMBCTBOBama W MOJCTUYE Ha pa3MUILbakEe O IVIacy Kao
U3pakajHOM CPEICTBY EMOLIMOHAIHOT U JIpyIITBEeHOT Ouha.

VY nocnenmeM ey TEKCTa Kpo3 aHaIM3y MpakTHYHOT paja ,,doHocuHTe3a: 3ByUHU
OyKeT* apTHKYJIUIIEM TEXHOJIOIIKE TIpOLEece CTBapama W H3BOhema (POHOCHHTETCKOT
puTyana — IaHupame, rpaheme u uzBoheme. ,,oHocuHTE3a: 3BYUHH OYKET* j€ KOJIEKTUBHU
WHTEPAKTUBHH PUTYyaJl y KOJeéM YUYECTBYj€ Mambu WK Behn Opoj KopucHUKA. 3By4YHa (TJIaCOBHA)
noOyna nokpehe mporiec n3Bohema MPOCTOPHO-BPEMEHCKE ayIH0-BU3yenHe Komnosunuje. L{usb
npojexTa ,,oHocuHTe3a: 3ByuHH OyKeT™ jecTe CTBapame WHTEPAKTHBHE 3BYUHE CKYIITYpE U
HEHO MOCTABJbALE Y CIICHCKU IPOCTOP, T/I€ C€ AKTUBHUM yuelheM myOauKe y HHTEPaKTHBHOM
Mporecy MHUIMPA GOHOCUHTETCKH PUTYAJ.

,PoHocuHTe3a: bromaca® jecre mpemior peanmsanuje GOHOCHHTETCKOT PUTYyajia KOjH
HCTpaxyje HeCTajame Iyaca MojeIMHIIa IO/l MPUTHCKOM Mace, YTalameM Iilaca KOPUCHHUKA Y
crieHcku norahaj. Putyan je HaMemeH BHUIIIETHEBHOM M3BOhEmY Y OKBHPY (ecTHBalia HOBUX
Meauja, ma y o03up JAosa3e pa3iuuyuTd MPOCTOPH 3aHUMIBHBE MPOILJIOCTH U YIEYaTIHUBOT
BU3yenHor uaeHtutera. Ilpomecu yramama, eposuje U e(heMEepHOCTH Kao KOMITO3UIIMOHH
MPUHIUIHN ,,bruoMace’ UMUTHPajy IPUPOAHE U IPYIITBEHE MPOLIECE.

VY 3akJby4HHM pa3MmarpambuMa HW3HOCHM TMIpeIUIore 3a pa3Boj CBUX acrekara

(hOHOCHHTETCKOT pUTYyajla KpO3 KOHKPETHE IUIAHOBE 32 YMETHUYKO-UCTPAXKUBAYKU Pal.



Abstract

Through this thesis I will try to demonstrate my artistic theory that the act of an expo-
sure and use of the phonosynthetic interactive sound sculpture in an urban public space repre-
sents multimedia stage event, which mainly belongs to the postdramatic theatre.

Phonosynthesis is the type of audio-visual synthesis — interactive process of creating
auditory and sculptural-lightning objects and their merging into audio-visual objects, which
are presented to the user/participant in the space of phonosynthesis. The initiator of the phon-
osynthesis is the user’s voice. Phonosynthesis is accomplished by an interactive sound sculp-
ture — phonoautotroph, which is placed in a carefully selected urban public space. The artistic
goal of phonosynthesis is to create an interactive postdramatic ritual which combines installa-
tion, sound art, postdramatic theater and digital art. Phonoautotroph affects the participants by
broadcasting audio-visual objects which build and change the atmosphere of the ritual space,
i.e. audio-visual objects are percieved as a series of sensory stimulations which evoke various
emotional reactions among the audience.

In consideration of the current possibilities for practicing multimedia art, [ have devel-
oped an idea about the new art discipline — sound shaping, and the new artistic vocation — sound
shaper. Sound shaping is working on molding, organising and presenting single media and
multimedia events in space and time of postdramatic theatre act, which are sound-motivated
and sound-derived so that the audience experience them as monosensory (auditory) and mul-
tisensory (e.g. audio-visual or audio-visual-tactile) events. As a sound shaper, [ am trying to
establish my own poetics, combining knowledge from close artistic and scientific disciplines.

In order to explain the role of space in sound art, I will be considering the abstract, as
well as specific spaces for creating, performing and percepting interactive sound installations.
The very first thing that has to be determined (even roughly) is the position of the interactive
sound installations in the widest social space for an artist — the contemporary artworld.

In the second part of my thesis I will be analyzing the interactive process of creating
aurally/orally-derived auditory and sculptural-lightning objects in the space of phonosynthesis,
which users/participants perceive as audio-visual objects. Then I will be analyzing ways of an
aurally/orally-derived audio-visual object and the possibilities of planing the composition of
phonosynthetic ritual. Setting up phonoautotroph in particular space represents artistic inter-
vention which combines sculptural and audio-visual elements of the interactive sound sculpture
with acoustic, visual and experiential qualities of the chosen space.

In the last part of the text, throughout analysis of the practical work “Phonosynthesis:
The sound bouquet”, I articulate technological processes of creating and performing the phon-

osynthetic ritual — planning, constructing and performing. The main goal of the project “Phon-

9



osynthesis: The sound bouquet” is making the interactive sound sculpture and setting it up into
scenic space, where phonosynthetic ritual is initiated by an active participation of the audience.

”Phonosynthesis: Biomass” represents the suggestion for realization of phonosynthetic
ritual, which explores the fading of one’s voice under the pressure of the mass. The ritual is
made for multiday performance within new media festivals, so the recommendable spaces are
those with an interesting past and an impressive visual identity. The processes of drowning out,
erosion and ephemerity (as the compositional pillars of the ”Biomass*) are imitating natural
and social ones.

In the concluding remarks I will make suggestions for the development of all aspects of

the phonosynthetic ritual via specific plans in my artistic and scientific research.
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,CBeT 0Ba]j (...) jecT u Ouhe BaTpa BEUHO KHBA,

KOja C€ ¢ MEPOM Ik U ¢ MEpOM racu.”!

Xepaknut (535 —475. npe H. €.)

1 Hutupano xoxa: MupocnaB Mapkosuh, @unoszopuja Xepaxiuma Mpaunoe, (beorpan: Homur, 1983)
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1. YBO/I — ox uaeje 1o mapagurme

Cpenunom nenecetux roquHa XX Beka ckynnrop Huxomnac ledep (Nicolas Schoffer)
pearu3oBao je MpBY MPOCTOPHO-AWHAMHUKY, KHOCPHETCKY W 3BYYHY YMETHHUKY CTPYKTYpPY
(CYSP) unju cy yrpahenu mukpodonu u goro-henuje omoryhasanu na Ha OyKy U OCBETIHEHOCT
OKpYXEHa CKYJITYpa OJrOBOPH CONCTBEHUM CBETIOCHUM U 3ByYHUM KOMIIO3MLIMjaMa. 3BYK je

HACTajao Kao peakiija CTPyKType Ha aMOMjeHTaIHe CTUMYITyce.

a. YBoa y (pOHOCHHTE3Y KA0 MOETHKY U OTBOPEHY YMETHHYKY ILIAT(OpMY

doHOCHHTE3a je BpPCTa ayqHO-BU3YEIIHE CUHTE3¢ — MHTEPAKTUBHU IPOIEC CTBaparmba
AyIUTOPHUX U CKYJITYPaTHO-CBETIIOCHHX 00jeKaTa M HUXOBOT Cllajama y ayJHo-BH3YEIHE
00jeKTe KOju Ce KOPUCHHUKY/MHTEpHpEeTaTopy NpeAcTaBibajy Yy MNpocTopy (oHOCHHTE3E.
[Toxperau nporieca hoHOCHHTE3E jecTe r1ac KopucHuka. OCHOBHA CTPYKTYpa Mpolieca U Ha3uB
aHAJIOTHHU ¢y Tiporiecy porocuHaTeze. DOHOCHHTE3A je UTpa pedr Koja aryaupa Ha POTOCHHTE3Y;
CacTOju Ce 0] TPUKOT foni (pwvy), TO 3HAYH ,,3BYK, IJ1ac, u sintezis (o0vOeoig) — ,,ciajame*.
O6jekT koju BpiK (H)OHOCUHTEZY j€ MHTEPAKTHUBHA 3By4YHA CKYJNTYpa, Tj. horoaymompod.

OBUM TEKCTOM, a 3aTUM U H3BOhEHEM MPAKTUYHUX pajoBa ,,DoHOCHHTE3a: 3BYyYHH
oyket™ u ,,DdoHOoCcHHTe3a: bromaca® mokymraBaMm na oOpasiioKUM CBOjy YMETHHYKY Te3y Ja
je 4MH u3iarama u Kopuirhema GOHOCUHTETCKE UHTEPAKTUBHE 3BYUHE CKYIINType Y ypOaHOM
JaBHOM IPOCTOPY BHUIIEMENUjCKH CIICHCKHU Jorahaj — puTyai, Koju MpuUraja MOCTAPAMCKOM
nozopury. POHOCHHTE3a jeé YMETHHYKHU IPOLEC aHAIOTaH (OTOCHHTE3H, Y KOjeM ce Iyac
MOMOhy TEXHOJIOIIKH CJIOKEHUX CHCTeMa TpaHChopMuUIle y eeMepHe ayIuo-BU3yeIIHE 00jeKTe
KOoju OWBajy TIPEACTaB/bEHU MyOIUIM y TpocTopy (hoHocuHTE3e. DOHOCUHTETCKY CKYINTYPY
— ¢doHOayTOTpO( — MOCTaBBAM y MAXJbUBO M3a0paH ypOaHu jaBHU TpocTop. Ha oBaj HaumH
IPOCTOP MOCTaje 10 YMETHHUKOT Jiea, Nla OBaKBY MOCTAaBKYy MOTy NedUHUCATH Kao 3By4HY
uHcTananujy. @oHocuHTETCKa MHCTANAIM]a (PYHKIIMOHUIIIE CaMO aKo je IIacoBHO nodyhena ox
CTpaHe KOpPUCHUKA 13 penoBa myomuke. CrienuGruaHOM OpraHU3aIlijoM MPOCTOPa HHCTATIAI]E
MOTY YTHIIATH Ha KpeTame MyOJIHKe Kpo3 IMPOCTOp (OHOCHHTE3E TOKOM IIPEACTaBIbarha
ayJIno-BU3YEITHUX o0jeKkaTa. Ayaro-BU3YyelTHN 00JeKTH U CKYJINTypaitHe (Gopme ekctazupajy y
npoctop GoHOCHHTE3E U CTBapajy oapehene atmocdepe® koje mybnuka onaxa. bynyhu na cy

OKBUPHH HAYMHU pearoBama MHTEPAKTUBHE 3ByYHE HHCTAJAIM]E Ha IJIACOBHY MOOYIy yHApe

2 Misko Suvakovié, Pojmovnik moderne i postmoderne likovne umetnosti i teorije posle 1950. (Beograd
— Novi sad: Srpska akademija nauka i umetnosti/Prometej, 1999), str. 138; Katja

Kwastek, ”Sound-image Relations in Interactive Art”, in Audiovisuology. Compendium. An
Interdisciplinary Survey of Audiovisual Culture, ed. Dieter Daniels and Sandra Naumann, 163-175
(Koln: Verlag der Buchhandlung Walther Konig, 2010), str. 165
3 Gernot Bohme, “Atmosphere as the Fundamental Concept of a New Aesthetics”, u Thesis Eleven, vol.
36, 1 (1993), 113-126.
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MIPUIIPEMJbEHH, @ KOPUCHUIIM PErPyTOBAaHM U3 peoBa MyOlIMKe J1a mpey3My yiory usBohaya,
MO>KE€MO TOBOPUTH O PUTYATHOM IO30PUIITHOM YHMHY. AKO Y3MeMO y 003up TBpamy MianeHa
OBaiuje na je MOCTIPAaMCKO IMO30PHILNTE 3aCHOBAHO HA JIpaMaTyprdju W MaTepUjaTHOCTH
3ByKa, OHJa U (POHOCHUHTETCKH PUTYaJl, y KOJeM MambH WiK Behu 6poj Jbyau aKTUBHO U TACUBHO
Y4ECTBYj€ Y CTBapamy W TNOWMamy ayJuo-BHU3yCIIHHX 00jekaTra, MOKeMo JedHUHHCATH Kao
MOCTIPAMCKH CLIEHCKH Joralaj.

YMETHHYKH 1IWJb (POHOCHHTE3E je, JaKie, CTBapame MHTEPAKTUBHOI MOCTAPAMCKOT
CIICHCKOT Jioraljaja — puTyasa — Koju KOMOMHYje IPOCTOPHY MHCTANALH]y, sound art / yMETHOCT
3ByKa, MMOCTPAMCKO MMO30PHUILTE U TUTUTAIHY yMEeTHOCT. DOHOAyTOTpO(] HA yUECHHUKE JeiTyje
E€MUTOBAkEM ayJHO-BU3YEIHUX O0jeKaTa KOJU CTBapajy U Memajy arMmocdepy CIEHCKOr
MPOCTOpa, Tj. ayAHO-BU3YEITHU O0jEKTH CE MEPIUNupajy Kao HHU3 YyJIHUX HaJpakaja Koju
U3a31BajJy pa3IMuUTe EMOTHUBHE peaKIMje MyOIuKe.

I'mac je y poHOCHHTETCKOM pUTYaTy U3BOP CaprKaja MOCTIPAMCKOT TO30PHUIIHOT YHHA.
Kperame xopucHHMKa Kpo3 MHCTANALM]y MOCMaTpaM Kao MU3aHCIIEH M3BOlada Ha KOjU MOTY
Jla yTHUEM pPacropesioM CKYJINTYpalIHUX eJeMEeHaTa Y CIEHCKOM IpocTopy. POHOCHHTETCKH
puTyai ce, Kao XMOpHI MHCTANIAIH]je U ep(opMaHca, MOXKe U3BOIUTH y PA3TUIUTUM OTBOPEHUM
1 3aTBOPEHUM ypOaHUM MPOCTOPUMA, CAMOCTAIHO WIN Yy OKBHpPY (hecTrBaIa HOBUX MeHja.

Heonpehenoct je yrkana y cBe acmekre (OHOCHHTE3€ — OCTaBJHEHO j€ JIOBOJHHO
IpOCTOpa 3a CIIy4ajHOCT, Xa0C, UMIIPOBU3ALIN]Y U CAMOOPIaHN30Bamke e(heMepHUX eJIeMeHaTa.
OBo je ynpaBo cymTHHa (POHOCUHTE3€ Ka0 OTBOPEHE YMETHHUUKE IIaTGopme, jep Jeno ocTaje
OTBOPEHO HE CaMO 32 pa3IMuuTa TyMaueha Hero 1 3a pa3InyuTe UCXO0JIe KOje Kao CTBapasall He

MOTY y HOTIIYHOCTH Ja NPCABUANM U KOHTPOJIUILICM.

,» YTIOTpeOa 3ByKa U Iyaca y MO30pHINTY, aKO 3aHEMapuMO TEKCTYaHH CaApiKaj Ipame,
JlaTUpa jolI U3 aHTHYKUX BpeMeHa. Y eMOpPHOHATHUM ITO30PUIIIHUM Jorahajuma, peTuruo3HiuM
pHUTyaTnMa, INIEMEHCKHM 00peIMMa 1 IIaMaHCKUM ceaHcama MarugHa Moh 3Byka kopuiiheHa je
3a JICUeHHE U CIIaBIbEbE, OMJIaKUBAE, IPUBIIAUYCH-E JOOPUX U Tepambe JIOMHUX TyXoBa. PUTMOBH
OyOmeBa W MeNoJuje NMPUMHUTUBHUX €Y(POHWYHMX HMHCTPyMEHATa HABOJIWINA Cy YYECHUKE
IIEpEeMOHHje Ha yjeaumyjyhe neBame U 1uiecame. OBa CIIOCOOHOCT CHPOBOT, HEyBEKOaHOT
3ByKa /1a OOHOBHU 3aj€IHUIITBO M M30€THE JOMMHAIM]Y TEKCTyaJIHOT cajpikaja Mperno3Haln
Cy TICCHHUIIU, CIMKApW M TO30PHUIIHU CTBApPAOIM aBaHTapje, BPATHBINU CE MPUMUTHBHHM’
HareBUMa M rjiecoBuma.

[Moctapamcko mMo30pHuIITE Ka0 MYITUMEANjaTHA CIEHCKAa YMETHOCT WH(POPMATHIKOT
no0a, ocnamajyhu ce Ha JocTurayha uCTOpHjCcKe aBaHTap/ie ¢ MOYEeTKa IBaIECETOT BeKa, YKH 1a

JIOTOLIEHTPUYHOCT y JUTUTAIHO] MYJATHMEINjaTHO] YMETHOCTH THUME IITO TBPIU Ja Cy CBE

4 Mladen Ovadija, Dramaturgy of Sound in the Avant-Garde and Postdramatic Theatre
(McGill-Queen’s University Press, 2013), str. 14-15
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KaTeropuje CLEHCKUX U3paXKajHUX CPelICTaBa jeJJHaKe 1mo BakHoct.” Xanc-Tuc Jleman (Hans-
Thies Lehmann) npuxBaTa 1paMaTyprujy 3ByKa y CBOj KOHIIETIT MOCTAPAMCKOT MTO30PHINTA
KaJa mpeasuha ,,030pHIITEe CTakha U CICHCKH TUHAMUYHUX (popmanmja (...) y KojeM HacyIpoT
JPAaMCKO] TUHAMUITA CTOJH CYEHCKA OUHAMUKA.

,»Y TeaTpy pa3IMIMTOCTH’ CBAKU O3HA4YaBajyhu €JIeMEHT — CBETIIOCT, BU3YCITHU JIN3ajH,
My3HKa, Ka0 ¥ CJIEMEHTH 3alljieTa W JHMKOBA — JOHEKJIE je HEe3aBUCHU IIyMall/caydecHHK.
(...) ,,pamuumonanHa xujepapxuja MO30PHUIIHUX CPEICTaBa TOTOBO Ja j€ WINYe3fa: MOIITO
TEKCT BUIIEC HHj€ LEHTPAIHU U CYNEpUOPHH (HAaKTOP CBH OCTAJIM €JEMEHTH MOMYT MPOCTOpa,
CBETJIOCTH, 3ByKa, My3HMKe, MH3aHCIIEHA U TeCTHKYJIAIH]e TeKE U3jeIHaYaBamby M0 BAKHOCTH Y
n3BohaukoM mporiecy.

Kao oOmukoBaTeshb 3Byka MOKyIIaBaM Ja Kpo3 (OHOCHHTE3Y, Crajajyhul 3Hama u3
OJTMCKMX YMETHUYKHX M HAYYHHUX JUCIUIUIMHA, YCTAHOBHM COIICTBEHY MOCTHUKY. TOKOM CBOT
MHTEJIEKTYQIHOT M E€MOLMOHAIHOI pa3Boja OMBAO caM CHAXKHO HAJAXHYT PENETHUTHBHOM
€JIGKTPOHCKOM IIJIECHOM MY3MKOM C Kpaja XX BeKka U ONYUEECH HEHUM CIICHCKUM
MaHHudecTanjamMa — pejBoBuMa (eHrI. rave). CMarpaM Ja ce CHa)XHO E€MOTHUBHO JIEjCTBO
My3HUKe Ha IyOJauKy ocTBapyje rpahemem crenupuyHe atMmocgepe CLEHCKOT puTyana. 3aTo cy
CYIITHHCKA WHCIIHUpaIMja 3a (GOHOCUHTE3Y UPAITMOHAIHA €MOTUBHH HA00jU KOj€ Y MEHH OyIr
JaBHO CIIyIIamke TIIaCHE PENCTUTHBHE MYy3WKE, Y MakbUM WM BehUM Tpyrama, y3 KpeTame U
iecame. Crora ce ycyhyjem 1a GOHOCUHTETCKH CLIEHCKU PUTYal Ha30BEM M MHTEPAKTUBHUM

pejBoMm.

6. Mana ucropuja ,,3By4yHor oykera*

Kama cam ymucyjyhu cryauje Bumemenujcke yMETHOCTH IOY€0 WHTEH3MBHO J1a
pasMHIITbaM O CTBapamy BHIIEMEIUjCKOT YMETHHUYKOT Jella, MHCIUPAILU]y caM TPaXHO y
MOJbY ayJMO-CTBApaJIAIITBa, Y KOjeM caM Kpo3 TpakCcy Au3ajHepa 3ByKa M3rpaauo ojapeheHu
CKyTI MUIIJbEHha U CTABOBA, CTEKA0 OCHOBHA 3HaMHa U3 00JIACTH IPAMCKUX YMETHOCTH U Pa3BHO
KPUTHYKU OJIHOC TpeMa 3BYKY W MY3HUIH Yy MOMyJIapHOj KyaTypu. Jlo Tajga caM yMETHHUYKH
JIeTIOBAO0 YIIIABHOM y APAMCKOM TTO30PHUIIITY, KA0 AU3ajHEP 3ByKa y OKBUPY Beher ayTOpcKor THMa

WIM Ka0 KPeaTUBHO-TEXHUYKO JIULE — peanu3aTop 3Byka. OJUIy4ro caM Jia HallpaBUM KpyIaH

5 Ovadija, Dramaturgy of Sound, str. 18

6 Hans-Thies Lehmann, Postdramatic Theatre, trans. Karen Jurs-Munby (New York: Routledge, 2006),
str. 68, citirano kod: Ovadija, Dramaturgy of Sound, str. 18

7 Wmmrop @yke (Elinor Fuchs) moctapamcko mo3opuinre neduHUIIE Kao ,,Tearap pa3InduTOCTH,
Eyhenuno bapba (Eugenio Barba) roBopu o ,,ipamMaTypruju npoMeHJbHBHX CTama‘, a Xenra @uHTep 0
»Tearpanmsanuju rinaca®. Ovadija, Dramaturgy of Sound, str. 5

8 Elinor Fuchs, The Death of Character (Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press,
1996), 175- 6, citirano kod: Ovadija, Dramaturgy of Sound, str. 5

9 Hans-Thies Lehmann and Patrick Primavesi, ”Dramaturgy on Shifting Grounds”, Performance
Research 14, no. 3 (2009): 3, citirano kod: Ovadija, Dramaturgy of Sound, str. 5
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MCKOpAaK M TIOCTAHEM CaMOCTAJIHU ayTOp y JOMEHY BUIIEMEIHjCKe yMETHOCTH. MOju paloBH
KOpPHUCTE CaBpeMEHE TEXHOJIOTHje M KOMYHHULUPA]y ca MyOJMKOM je3MKOM HH(POPMATHYKOT
n00a, Kpo3 JeNI0Bamke y M0JbY YMETHOCTH HOBUX MEH]a.

Jlokanuter Hapoane 6ubnmoteke Ha KocanuuheBom BeHiry'’ mokasao ce kao ujeanaH
IPOCTOP 3a MOJIEPaH KpeaTUBHU 3aXBaT KOJU OM CHA)KHUM YMETHUYKHUM CPE/ICTBUMA COHJMPAO
Hacjiare BpeMeHa, Ha OBPIIKHY JIOKaJIUTEeTa U3BJIauno INIACOBE MPOLIOCTH U IPEICTaBIbA0 UX
nyOIuIM Kpo3 3BYUHY CKyInTypy. PagHu Ha3uB nemna 6uo je ,,3By4HO JpBO°.

3a jaBHY peNpOAyKIIHjy 3ByKa HEOIXO/IHO je y TIPOCTOP CIIyIIakha MOCTaBUTH 3ByUYHHKE.
bynyhu na je npumaphna uaeja 6mia (1 ocrana) 1a 3By4YHUIIM PENPOAYKY]Yy TOBOP, U3a0pao cam
T3B. XOpPHE — 3ByYHHKE KOjJH Cy KOHCTPYHCAaHH TaKO JIa U3y3€THO TNIACHO U TPOJIOPHO EMUTY]y
rac. OBO Cy BpJIO yCMepeHH 3ByYHHUIH (0KO 60 CTENeHH y XOPH30HTAITHOj OCH) U 300T TOTa je
3a [IOCTU3ake PABHOMEPHE KPYXKHE MOKPUBEHOCTH MPOCTOPA 3BYKOM HEOIXOJHO YHOTPEOUTH
BUIIIE KOMIUIEMEHTApHO MOCTaB/bEHUX Komana. OOIMK U BeIMYMHA 3BYYHHKA Kao apredaxra
MacoBHE NPOM3BOAKE YCIOBJEHU Cy C jelHe cTpaHe (PYyHKIMOHAIHUM, HHKECHEPCKUM
3axTeBUMa M JOCTUTHyhHMMa, a ¢ Jpyre CTpaHe IUKTAaTOM IU3ajHEPCKOr OOMMKOBama pPaju
YCHEILIHOT IulacMaHa Ha TpxkuiuTe. CaMUM TUM 3BYYHHK HHJE€ caMO W3BOp 3ByKa Beh je u Te
KaKo BHJJBHMB apTedakT, UMa oJpeh)eHrn BOIIyMEH U CBOJUM ay[HO-BH3YEITHUM KBATUTETAMA Y
CITyIIaoIy-rmocMarpady modylyje u3BecHy eCTeTCKy peakiiijy. 3aTo caM Mmodeo Jia pa3MaTpam
MoryhHocTH (1pe)oOnrKoBamka 3ByYHHKA W HUXOBOT YKIAlamka y CKYINTYypalHy (opmy,
Tj. MOIYNHOCT OTENIOBJ/bE€H-a 3ByKa M CTBapama J0JaTHE BPEIHOCTH KPO3 aylau0-BHU3YEITHO

CaJiejCTBO.

Cnuxka 1: 3ByyHHuYKa XOpHa Cnuxa 2: I{Ber kane

10 ToxoM apxeoJIONIKUX MCKOIIaBamka 00aBbeHNX 1976. ronune, ucnoxn ocraraka Hapoaae OnbimmoTeke
CpOwuje crpangane y HancTHUKOM 6oMOapaoBamwy beorpana 1941. oTkpuBeHH Ccy ocTal PUMCKE BHUIIE
13 JIpyTor Beka HoBe epe. Apxeonor ['opnana L{BeTkoBuh-Tomarmesuh BepoBana je qa Ou 1ajbuM UCKO-
naBamkeM Ha OBOM JIOKQJIUTETY OWJIM OTKPUBEHH U TparoBu keyirckor Cunruaynyma. Bumu: http://www.
ametist-mozaik.org/znacajne-licnosti/gordana-cvetkovic-tomasevic.html, 23. okrodap 2014.
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Xopue cBojuM o0OnmukoM nojicehajy Ha BT Kajie, HApOUUTO Kaja ce 3ByYHHK HaKaJleMu
Ha UMIIPOBU30BaHy CTA0JBHKY. Y3EBIIM y 003Up Ja je 3a MMOCTU3akhe MOKPUBCHOCTH 3BYKOM
gyutaBor mnpoctopa KocanumheBor BeHIa MoTpeOHO BHINE KOMIUIEMEHTAPHO MOCTaBJHEHUX
3BYYHHKA, TPUCTYIHO caM JcPUHHCAmY Opoja M IoJIoXkaja I[BETOBA Y CKYJIITYPATHO]

KOMIIO3ULIUjH.

Cnuka 3: 3D mopzen ,,3By4Hor apseta‘ (2010)

ToxoM pa3Boja BHUPTYEIHOI TPOAMMEH3HOHATHOr Monena'! ,.3ByyHor mapsera’
(bopMupanu cMo LBET ca CTa0JbUKOM KAa0 OCHOBHU €JIEMEHT U MOYENH Ca ‘HaroOMuJIaBambeM’
enemenara. [IporeHno caMm Ja je IeBeT IBETOBA JOBOJHHO Ja €JIeMEHTH (GOPMHUPA]y YTHCAK
BEJIMKOT BOJYMEHa, a Mayje Mace, y3 MoryhHocT BulekaHanHe Audys3uje 3ByKa y IpoCTopy
n3J1arama. 3aTUM CMO BUPTYEJTHH MOJIEN IIOCTaBIIIN Y TPOCTOp pyuieBnHa Hapoane 6nbanoreke
Ha KocanunheBom BeHy. Ilocmarpamem (hoTo-MOHTa)xe JOOMO caM UIEjy O YCIIOCTaBJbalby
YMETHUYKOT MpoIleca aHAJIOTHOTI ()OTOCHHTE3M, KOjU OMX Ha HEKHM Ha4MH NPHUMEHHO Ha
YMETHHYKO TPEOOIHKOBAkbE YTWIMTAPHUX MpPEAMETa, alld M Ha OTKPHBAKE CKPUBEHUX
COIMjaJTHUX, UCTOPHU]CKHX H MOJUTUYKHIX CTakba M TKakha, YHOILICHEM CKYJINTYyPAIHUX 00jeKara
y ypbane jaBHe mpocrope. Kpo3 am3ajHepcku paja Ha cTBapamy IO30PHIIHUX IPEICTaBa
HAy4HO caM Jia HJieja ¥ KOHIICTIT, HaKO y IMOYETKY JeNy]y CHaXKHO U Y30yIJbHBO, MOHOJIUTHO H

JIOBPILIEHO, UIIaK MOpajy Jla mpoly Ayradak ¥ MyKOTpIIaH IPOLEC UCTPAKUBaA U €CTETCKOT,

11 3D mogenoBame uszBena je Coma Ilerposuh, aumiomupanu apxutekra, y anpuity 2010. ronuge.
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Tj. MEJHM]CKOT' yoOJIn4aBama. YMETHHUK JIOHOCH Ha CTOTHMHE KPEaTHBHUX OJIyKa KOje, MOIMyT

CWJIa TIPUPOJIC, CIIOPO U HEYMUTHO TpaHCcHopMUILy GopMy U CaapiKaj Jena.

Crnuka 4: @oTo-MOHTaXa ,,3By4HOT JIpBeTa‘ y mpoctopy pyieBuHa Hapogne oubmmotexe (2010)

YMecTo Ja ciayliaM IN1acoBe MPOIUIOCTH, OJUTYYHO caM Ja ce MOUrpaM ca IJacoBUMa
KMBUX W TIPUCYTHUX. TOKOM CMHUIL/bamkbha U yoOJMuaBamba YMETHHYKOI MpOIeca CTBapamba
MHTEPAKTHUBHUX 3BYYHHUX CKYJINTYpa OJUIy4HO CaM Jia TOBOPUM jE3UKOM OJMCKUM MJIaIuM H
o0Opa3oBaHNM JbyIUMa, KOju he y MOM pany mperno3HaBaty U pa3yMmeBatu OpojHe pedepenie
W aJy3uje Ha yX BpEMEHa, YMETHOCT W MOMYJIapHY KyATypy MHPOpMaTHUKOT Beka. M3abpao
caM J]a CTBOPHM YCIIOBE Ja IyOJInKa Kpo3 UTPY ca CONICTBEHHM IVTaCOBHMA M aMOMjEHTATHUM
3ByKOBHMa y4ECTBYj€ Y H3BOl)emy yMeTHHUKOT zena. [Ipeko riacoBHe MHTEpaKIH]je NOKyIIaBaM
Jla TOKaKEM Jla UIpame IIacOM M aMOMjeHTaJIHUM 3BYKOM Ha MOBPILMHY U3BIaYl CKpUBEHE
emolyje u adeKTaluje, YuMe Mermba Pacrookehe CBUX MPUCYTHHX.

WuTepakTrBHA 3BYYHA CKYJINTYpa J0OMIIA j€ paJHu Ha3uB, OOJIMK U (PyHKIIH]Y aHAJIOTHE
MIPUPOJHUM T0jaBaMa. AKO je MmoKpeTad mporeca (POTOCHHTE3e CyHYEBa CBETIIOCT, 3aIITO IJ1ac
He Ou 610 moKpeTady yMeTHUUKOT nporieca? Tako cam gomao 10 mojma gpornocunmese.

Yetnpn TOIMHE KacHHWje, KpO3 CTAJIHO OCIWIOBamke u3Mehy NpoMuUIbamba
MHTEPAKTUBHUX MOJIETIa, IbUXOBUX NMPAKTUYHUX M3BEJOW M jaBHUX HM3JIarama, J0IIao caM J0
(oHOCHHTE3€ Kao MOETUKE W OTBOPEHOT CTBapasiaukor mpoueca. Opae atpulyT ,,0TBOpEHU
MMa JIBOjaKo 3Ha4YeHe: MPBO, y CMUCIY OTBOPEHOT YMETHHUYKOT Jieja Koje MyOJIiKa JI0BpIIaBa
WHTEPAKIIN]OM H TIEPLEIINjOM; APYTo, Y CMHUCIY ,,0TBOPSHOT KOHIIENTA™ (SHIVI. open-source)
MPEy3eTOr U3 MpOorpamMepcKe KyaType, IITO 3HAYH Ja je KOHIENT (POHOCHHTE3€ TOCTYIIaH CBUMAa
KOjH JKeJle Jla CTBapajy MHTEPAKTUBHE 3ByYHE CKYIINType MpeMa MOoCTyJaTuMa yTBpheHHM y

OBOM TCKCTY.
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,» YMETHUUKHU pajl je 00jeKT, cuTyanuja win gorahaj, Tj. OH je OTBOpPEHA CUTYyalllja WK
norabhaj koju myOrKa pererniyjoM JoBpiinasa. !

Crynupajyhu u usrpalyyjyhu concrenu au3ajHepcku n3pas MpoLUIMpHUBa0 caM TEOpHjCKa
Y IIPaKTUYHA 3Haha U3 CaBPEMEHE YMETHOCTH, HayKe U TeXHoJIorHje. M3moskeHoCT pasnuanTum
YMETHUYKHM HJIejaMa U 70 Ta/ia HEMO3HAaTUM CBETOBMMA ITIOMOIJIa MU je HE CaMo Jia MOYHEM
Jla KOHCTPYKTUBHO Pa3MUIIUbaM O CTBApaJIAIlTBY Y IOMEHY sound art-a / yMeTHOCTH 3ByKa Beh
U J1a IpoaAyOrUM M MPOILIMPUM pasMHILIbamka O IM3ajHY 3BYKa 3a JIpaMCKe YMETHOCTH (puima,
TeJIeBU3H]€, TO30pHIITA U paauja. IIyT 1o obauKkoBaTesba 3ByKa Kao BUIIEMEHM]CKOT YMETHHKA

y M0JbY YMETHOCTH 3ByKa BOJIH MTPEKO apTHKYJINCAkha CTBApATAYKUX MOPHBA TU3ajHEpa 3BYKA.

B. /IM3ajH 3ByKa 3a IpaMCKe YMETHOCTH Ka0 MeTaMeHjCKa MmpaKca

Meramenuju cy ,,HOBa aBaHTrapa“, Koja ce 3a pa3iiuKy of ,,cTape’ He 0aBU mocMaTpameM
CBETa U yBO)eHheM HOBHX PENPEe3eHTaTUBHUX 00JIMKa, Beh UCTpaXKyje HOBE HAUYMHE MPHUCTYTIa
Y MaHUMYyJaIyje nojanuma. ,,tbene TexHuke cy XurnepMmeauju, 6ase nojaraka, mpeTpaxuBay,
ynopehuBame 1mojaraka, oopaja Ciiuke, BU3yeau3aiuja, cuMmyJamnmja. '

Ju3ajH 3ByKa 3a JIpamMcKe yMEeTHOCTH (WM, TeIeBU3H]Y, TTO30PHUIITE, PAIU0) jecTe
MeTaMe/IijCcKa Ipakca 300T Tora IITo Kao OCHOBHHM MaTepHjall 3a CTBapame HOBUX Capikaja Ko-

pPHCTH 3ByYHE cajjpxkaje mocTojehnx Meanja — CHUMIBbEHHM IJ1ac, My3HKY, 3By4He edekre,
aTMocdepe, yM (eHIUL. noise), rpemike (eHr. glitch) nuta. JlnzajH 3Byka je KpeaTUBHO-TEXHHUYKU
MpOIeC YUjU KOPEHH IOYUBAjy y CTBapaJauKMM IMPHHLUMINMA MU IpOleaypaMa KOHKpPETHE
My3uke (dp. musique concrete). YOIIITEHO, MPOIIEC AU3ajHUPAkHA 3ByKa 3a onpeheHn menu|
cacToju ce oJ: 1) mpoMulnbama U IjIaHupama GopMe U caapxkaja 3ByKa y JeJHOMEIUjCKOM
WIIN BUIIEME/INjCKOM YMETHHYKOM 7Ty (Y IPEeTIIOCTaB/beHUM M PEATHUM TPaHUIlaMa Me/Hja
U JbyACKE Teplerniuje); 2) cTBapama U OOJIHKOBama 3BYYHUX/ayIUTOPHUX ObOjekaTa, OMIo
npey3umameM Beh roTOBHX, apXMBCKMX MeEAMjCKHX oOjekara (eHmI. found-sound), 6uio
CHUMAamkeM WM CHHTETH30BAakEM 3BYyKa; 3) CKJamnama 3BYYHUX/ayAUTOPHUX cajpxkaja y
LEJHHY, Tj. MEAH]CKY (DOpPMY TOTOHY 3a MPEICTABIbAE MyOIHIIN.

Tepmun ’u3ajH’ aIeKBaTHO UMEHYj€ OBY METaMEIN]CKY ITPAKCy 3aTO IIITO € TPOU3BOIHHA
caapXaja yHyTap APaMCKHX YMETHOCTH YIVIaBHOM YCTpOje€Ha IO yIJIeAy Ha HHIYCTPHjCKY
NIPOM3BOAKY KOMOJUTETA, Ma C€ M yMETHHYKA Jiesla YeCTO cMaTpajy apredakTuma TakBe
MIPOM3BOASE jep MOpel yMETHUYKHIX HMajy U YTHIIMTapHA CBOjCTBA. J[M3ajH 3ByKa Ka0 TEXHUYKE
Me/iMje KOPUCTH aHaJIOTHE M IMTUTAIHE CUCTEME 32 CHUMame, 00pay, IPEeHOC U PENPOAYKLHU]Y
3ByKa.

Jlu3ajHep 3ByKa OOJHMKYj€ U apaHKupa ayIuTOpHE 00jeKTe TaKo LITO KPO3 KPeaTUBHO-

TEXHUYKE MPOoLece CTBapa U MOIU(HKY]je 3ByUHE 00jeKTe KOje 3aTUM CKJIana y LEeJIHHYy IpemMa

12 Suvakovié, Pojmovnik, str. 326
13 Lev Manovi¢, Metamediji (izbor tekstova), priredio Dejan Sretenovic. (Beograd: Centar za savremenu
umetnost, 2001), str. 74
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COIICTBEHOM Haxol)emy, peUTeJbCKUM YIyTCTBUMA U 3aKOHUTOCTHMA MEIHM]ja 3a KOjJU CTBapa.
Jlu3ajHep 3ByKa TOKOM CTBapaJaykKor IMpoIeca HAU3MEHUYHO TOHABJba JABE TPYIE PATHH —
CIIylIamke W MPOMHIBbAKE, C JeHE CTpaHe, U MpaKkTHIaH paja Ha (1pe)oOIMKOBamky 3BYYHOT
Martepujana, ¢ Jpyre.

Juzajaep 3ByKa CBOj m3pa3 ¢opmupa mnpey3umajyhu eneMenTe u mpouenype Apyrux
JMCLUIUIMHA, YUME Tpaju MeTaje3uk. [Ipakca nu3ajHa 3ByKa MPOMCTEKIA je U3 KOHKPETHE
MY3HKE, My3UUKOTI' [IPaBlia y KOjeM ce BEpOBATHO NPBU IyT jaBjba MOTpeda 3a Mmo3aMalrHiuM
KOMIIOBUTOPCKUM M ayIHO-UHKCHEPCKUM 3HAkEeM Kako OM ce peajau3oBaja My3WdKa
kommnosuuyja. [Ipaansajaepom 3Byka 3ato ce Moske cmarpatu I ljep Llledep (dp. Pierre Schaeffer),
oTal] KOHKPETHE MY3HKe, aji ¥ HH3 KOMIIO3UTOpa M ayJHO-HHKEHepa KOjU Cy AETOBAIH Y
OKBHPY Pa3IMYUTUX EJIEKTPOHCKHUX M EJICKTPOAKYCTHUKUX CTYIHja YECTO OPTaHU30BAHHX Y3
HalMoOHaJIHE paauo-ctanulle mupom EBpone, Hnp. Junua JapOummup (Delia Derbyshire) koja
je ctBapana y okBupy bu-bu-Cu-jese ,,Panuonuue 3syka“ (BBC Radiophonic Workshop, UK),
3atuM Enujan Paaur (Eliane Radigue), ppanmycka ymernuna u llleepoa yuenuna, uinu Bnagan
PanoBanoBuh, BUIIeMeMjCKH YMETHHK U yTOTOIUIIBLU PYKOBOAMIALl EIEKTpOHCKOT CTyauja
Pamuo beorpama. OHO mTO OBE ayTOpe MIIAK Pa3IMKYyje OJ TU3ajHepa 3ByKa jeCTe UHHCHHIIA
Jla Cy CTBapajy My3UKy W sound art / yMETHOCT 3ByKa IpeMa TOCTyJaTHMa TPaIuIHOHATHE
My3HUYKe KOMITIO3HIIN]e, 0K Cy IN3ajHEPH 3ByKa N3PACIU Y YMETHUKE KOjU IIpeMa aBaHTapTHIM
MoJienuMa OOJHKYjy 3BYYHY KOMIIOHEHTY jEIHOMEIWjCKOT HJIM BHUIIEMEIHjCKOT JPaMCKOT
nena. JenaH o]l HajIIO3HATUJUX capaJHMKa MO30pUILIHOI peautesba Pobepra Buicona jecte
nu3ajuep 3Byka Xanc-Ilerep Kyn (Hans-Peter Kuhn). ,,KynoBa apxutexrypanna aucnepsuja
3BYYHHX U3BOpa ocTBapyje Kejuor mub Gpopmupama 'TOTAIHOT 3By4HOT mpoctopa’. Pagehu
ca OrPOMHOM apXMBOM CHUMJBCHHX 3BYKOBA, KOjU CY CEMIUIOBaHHU, 00paljuBaHU M MUKCOBAaHU
ca IJ1acoBMMa M 3BYKOBHMMA IITO Cy MX NMPOM3BOAWIM IIyMIH, KyH je cTpyKTypHcao 3ByYHH
naHjgaH BuicoHoBOM mo3opumty ciuka. (...) MajcTopcKkoM MOCTaBKOM 3BYYHHKA, W3BPIIHAO
je mucnep3ujy racoBa M 3ByKOBa TaKO Jia Cy MOCTaIM ayTOHOMHHU TUIACTHYHHM U TUHAMHYHH
eNeMeHTH n3Bohema. !

Ca pa3BojeM uH(MOPMATHYKOT JPYIITBA, JACMOKpATH3allUjOM TEXHOJOTHJE |
yTeMeJbUBakhEeM MHTEPAMCIUIUIMHAPHOCTH Ka0 WU3BOpA HOBHX, Y30YIUBMBUX U CYNEPHOPHUX
3Hamwa, JONUIO je W 10 moBehama KPeaTUBHUX MOTYNHOCTH YMETHHKA Y CBHM TOJpydjuMa
JbY/ICKOT' CTBapajallTBa, I1a ce U OJ] JAW3ajHepa 3ByKa JaHac O4yeKyje Ja Mocenyje H, IITO je
BaXXHM]€, IPUMEIbY]j€ Y CBOM CTBApAIayKOM pajly 3Hamha aKyMyJIMpaHa y CPOJHUM YMETHUUYKHM
Y HayYHUM 00JIaCTHMa MOMyYT (UIMCKE W TO30PHUIIIHE PEKHUje, peXHje 3BYKa, ApaMaTypruje,
aKyCTHKE, TICHXOaKyCTHUKEe, ayIHO-TEXHUKE, TEOpHje YMETHOCTH, aKyCTH4YKE €KOJIOTH]e,
CTy/M]ja 3ByYHHUX Ti€j3aKa (€HII. soundscape studies), nadopmaruke uta. [losbe qu3ajHa 3Byka

3a JpaMCKE YMCTHOCTH 3aXBaTa U I'PAHHUYIHC obacTu CPOAHUX APAMCKUX JUCHUIIINHA. 3aro

14 Ovadija, Dramaturgy of Sound, str. 201-202
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je BaHO NeduHHCcaTH OapeM HEeKe CIMYHOCTH M Pa3iuKe KOje KOHCTUTYHUIIY JHM3ajH 3ByKa
Ka0 CaMOCTaJHy JUCLUIUIUHY y OKBUPY JPaMCKHX YMETHOCTH. Paznmke m3Mmel)y mocna xoju
Ha 3ByYHO] KOMIIOHEHTH MTO30PHIIHE TPEICTaBe 00aBJbajy MO30PHIIHH PEAUTEIh (MU3AHCICH
3BYYHE MaTepHj€) U AU3ajHEp 3ByKa (METaMeI]jCKa MpaKca) UCTI0JhaBajy C€ TOKOM 3a]eTHUYKOT
paza Ha cTBapamy YHHKATHOT YHHBEp3yMa CIICHCKOT jejia. AKO OCMaTpaMo peluTesba Kao
Kpearopa KOju IOCTaBJba OKBHPE M 3aKOHUTOCTH YHHBEpP3yMa IPEJICTaBe, a 3aTUM 00jeKTe
y TOM YHHBEp3yMy JIOBOJM Yy MeljycoOHe penaiyje U MHTEpaKlujy, OHJa je Au3ajHep 3ByKa
CTBapalall ayIUTOPHHUX o0jekaTta rnmpema 0okaHCKOM Haymy. O0jeKTH, YecTHuIle Koje Iu3ajHep
3ByKa IMOCTaBJha Y YHHBEP3YM HHTEpAryjy ca JIpyruM 00jeKTHMa W3 MPEAMETHOT CBETa KOjU
TeHEPHINy 3BYK. Tako JAu3ajHEp 3ByKa J0Ja3U y CUTyaIHjy J1a Kpo3 mpoiec audysuje 3ByKa
yKJIana pa3uduTe eJIEMEHTE METaMEIH|CKOT MOopeKiia ca 3By4yHUM jorahajuMa KOju HacTajy
JTMPEKTHO Y U3BO)a4KOM MPOCTOPY (3BYKOBH IIPOU3BEICHH ITTACOBHUM allapaToM, HHTEPAKIIA]jOM
u3Bohaua ca pa3IMIUTUM TpEAMETUMA UTI. ).

JluzajHep 3ByKa je TOCTMOJEpPHH npouzgompowiay'’™, wumajyhu y Buay Ia mupu
MPAaKTUKOBAakY NM3ajHA 3ByKa TPOIIM MEIUjcKe 00jeKTe, Kao W IMpEeIMeTe HHIYCTPH]jCKOT
U ,,ypaau caM* nu3ajHa (MacoOBHO MPOM3BENICHA aylMO U padyyHapcKa ompema, kKao u Do-It-
Yourself (DIY) xapaBep u coTBep), 3apaj MPOU3BOAKBE 3BYYHHX cajipikKaja 3a JTUYHY WU
MacoBHY MoTpouwy. [IpucBajame (10JIy)roTOBUX MEIUjCKUX CaapikKaja Y YMETHOCTH HOBHX
Me/Mja IOCTAaJIOo j€ TOJIMKO YOOU4ajeHo J1a ce y3UMa 3JpaBo 3a FOTOBO. MeanjcKe TeXHOJIOTH]e
nonyT Web-a n Mpexa 3a pa3Mmeny (ajioBa MpyKWie Cy YMETHUIIMMa MOTryhHOCT Op30r u
JEIHOCTaBHOT TPUCTYIA aPXUBCKUM CIIMKaMa, 3ByKOBHMa, TEKCTOBHMA M JPYTOM MEJIHjCKOM
Marepujany. OBo ‘xurepoOusbe’ U3BOPHOT MaTepHjajia, KOMOMHOBAHO Ca CBEIIPUCYTHHUM COPY
1 paste pynkumjama copTBepa epoupa uaejy aa je CTBapame o] Hyjie 00Jbe 0] Mo3ajMbUBarkba

rOTOBOT cajp:kaja.'®

1) Pauynapu u 6a3e nogaraka Kao ajaTu Au3ajHepa 3ByKa

Nudopmanmone texHosoruje koje omoryhaBajy dbopMupame J1ako JOCTYIHHX 0Oa3a
JTUTUTATN30BAHUX APXWUBCKUX aydHO-CHUMaKa CYIITHHCKH Cy NPOMEHHIE HAYWH Ha KOjH
JTM3ajHEPH 3ByKa MHUCJIE M CTBapajy. AJIGKBaTHO OMPEMJIbEH KOMITjJyTED j€ aJiaT KOju 00jeIumbyje
cBe uiau Oapem BehuHy QyHKIMja MOTpeOHUX 3a CTBapame W TUCTPUOYLHU]y MEAMjCKOT
canpkaja. OpranuzoBame MEIUjCKUX oOjekara y 0a3zy mojaraka ,,oMoryhasa Ham jJa Tparamo

3a MPENOo3HATJBUBUM Be3aMa YHYTap BEIMKUX KOJIMYHMHA TmojaaTaka™.'”

,»,Y KOMIjyTepCcKo 100a
0a3a rmojaraka je y HeHTpy KpeaTUBHOT mporieca. FicTopujcku mocMarpaHo, YMETHUK je HeKaa

MIPaBHMO jeIMHCTBEH paj yHyTap oapeheror meauja. Tako cy mHTEepdEjCc 1 pajg OWIN jeTHO UCTO;

15 Alvin Tofler, Treci talas Il (Beograd: OOUR Izdavacki zavod “Jugoslavija” i OOUR “Izdavacka
delatnost” Izdavacke radne organizacije “Prosveta”, 1983), str. 39

16 Mark Tribe and Reena Jana, New Media Art (Taschen, 2006), str. 13

17 Manovi¢, Metamediji, str. 79
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JPYTUM peunma, HUBo nHTepdejca Huje noctojao. Kox HOBUX MeaMja cajipkaj paja u HHTepdejc
Cy paznBojeHu. (...) O0jeKTH HOBUX MeJIMja cacToje ce O jeTHOT WK BUIIle HHTepdejca mpema
0a3u MyATHMEIUjaTHUX MaTepujaia. '®

Pan ca 6Gazom momartaka omoryhaBa aky3MaTCKH JOKHBJba] 3ByKa IMPU MPOIECY
CTBapama, jep CIYyIIaMO 3BYKOBE HEMO3HATOT M3BOPA. 3BYKOBH HOXpameHH y 0a3u cy 0e3
BU3YEJIHE MITyCTpalyje, ca KpaTKUM OIMCOM, KOjU c€ OOMYHO HajJa3H y MOCEOHOM JOKYMEHTY,
na je Ju3ajHep CyOuyeH ca Hermo3HAaTHM 3ByKOM, 4eCTO 0e3 MPEIM3HOI OAr0BOpa Ha MUTAHE:
»lITa je u3Bop oBor 3Byka?* Ciymame 3Byka 0€3 BH3YyeJIHE WIM TEKCTyallHE OJPEIHHIIC
pacnaspyje MamTy, a ynorpeOJbHBO je 3axBajbyjyhu CHHXpE3u — HEOJI0JbUBO] MPUBIAYHOCTH
3By4HOT fgoral)aja CHHXpOHOT ca BU3yelnHHM Jorahajem. Bumeo-cHUMaK HEKOT TOKpeTa WIIH
paame moMohy padyHapa MOKEMO CaBPIICHO CHHXPOHU30BATH Ca HEKUM 3BYKOM YH]H j€ U3BOP
y TIPUPOJH TOTITYHO APYradHju WM HE TOCTOJH M Kao pe3yaTaTr IoOMTH pajamy Koja Kao aa
O’KMBJbaBa U TOCTaje UCTUHUTA, jep Ce BU3yeNHH U 3BY4YHHM jorahaj MelycoOHO monpikaBajy.
Opranu3oBame 3ByYHe apxuBe y 0a3y mojaraka MoJICTHYe KPeaTHBHOCT KOPUCHUKA HA HOBH,
Jpyradvjy Ha4YMH, 11a U3ajHEPH 3ByKa y OBAKBUM OKOJHOCTHMA MOCTHKY HEOUEKHUBAHO 100pe
pesyrnrare.

»-MH >KHBHMO y BpeMeHy yOp3aHe TEXHOJIOIIKE TPaH3UIHMje W COIMOKYITYpHE
pekoHduryparmuje u 3aTo je Meaujcka YMETHOCT Ta KOja Ha HajOOJbM HAuMH pedIIeKTyje OBE
TpaHC(OpPMATHBHE MpOILECEe, OAHOCHO TEH3Wje M KOpECIOHICHUHUje u3Mely MpousBome
MaTepHujaHuX A00apa U AMTUTAIHE JeMaTepujaiusanyje, usmely aroma u OUTOBA, TAKTUIHOT

Y TUTUTAIHOT UCKYCTBA, TACHBHOCTH U HHTEPAKTUBHOCTH y KOMYHHKALHUjH. "

r. O0IMKoBam€e 3ByKAa 32 HOBE Me/lije M MOCTAPAMCKO MO30PHINTE KA0 MYJITUMEINjaTHA
YMETHHYKA MpaKca

,»MyITHMeI1jaTHOM YMeTHOIIhY Ha3uBajy ce YMETHHUKU PAJIOBU Y UM]jO] peau3aiiju
je ynorpeOJpbeHO BHIIE MeIuja KOjU NPUIaNajy pasTuuuTHM YMETHHYKUM IHCLHUIUIMHAMA
(JIMKOBHMM yMETHOCTHMA, KEbH)KEBHOCTH, (PUIIMY, TIO30PHUIITY, My3HIIH). (...) MynTumeaujanna
YMETHOCT Ha3HMBa C€ MOCTKEJIOBCKOM YMETHOIIhyY u ojapelyje ce Kao ghaykcyc akyuja y Kojoj
Ce CHHTETH3Yjy MYy3WYKH €KCIIEpUMEHTH, TeaTpaliu3alije MmoHamama YMETHUKA U yroTpeode
HOBHUX Meauja (BUaEO, (UM, JIacep, IEKTPOHCKA My3UKa). Y MYJATUMEIUjaTHO] YMETHOCTH
Ou ce y MJIeaTHOM CIy4ajy TOHHMIITHIIE TpaHuLe u3Mel)y yMETHOCTH, TEXHOJIOTH]E U KHUBOTA. >
VY cBemty caBpeMeHHX MOryhHOCTH 3a 0OaBibe€ MYITHUMEAMjATHOM yMeTHourhy, Kao H
MpOyYyaBambeM CTPYYHE JHUTEpaType H3 oONacTu sound art-a ¥ TOCTAPAMCKOT IO30PHIITA,
MPBEHCTBEHO Kibura Background Noise: Perspectives on Sound Art bpannona Jlabemna (Brandon

LaBelle) u Dramaturgy of Sound for Avant-Garde and Postdramatic Theatre Mnanena OBanuje,

18 Manovic, Metamediji, str. 113
19 Dejan Sretenovi¢, “stari@novi.mediji”, 136—145, u Manovi¢, Metamediji, str. 144
20 Suvakovié, Pojmovnik, str. 198
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pa3BUO caM Uejy 0 HOBOj YMETHHYKO] AUCIUILIMHE OONIHMKOBamba 3ByKa (€HII. sound shaping)
¥ YMETHHYKOT 3aHMMama O0JIMKOBaTeba 3ByKa (eHIIL. sound shaper).

Hakon excriepuMeHaTa MCTOPHjCKE aBaHrap/e 3BYK Ha CIIEHU J0XXHBJhAaBA CE€
U TpETHpa Kao CyICTaHIIA, a HE Ka0 CPEJICTBO O3HAYaBama U KOMyHHKanuje. TpeTMaH 3ByKa
Kao TpaauBHE cyIcraHie, mMatepuje, Mmanen OBaauja Ha3uBa ,,JpaMaTyprdjoM 3ByKa Y
MOCTAPAMCKOM MO30PHUIITY %!

OObnukoBame 3ByKa je paja Ha OOJMKOBaWY, OPraHU30Balky U MPEICTABIbAILY
JEMTHOMEIMJCKUX ¥ BHINEMEAHjCKUX jorahaja y TpOCTOPY U BpPEMEHY IOCTAPAMCKOT
MO30PHIITHOT YMHA, KOJU HACTaJy 3BYYHOM MOOYIOM U M3BEJEHU Cy M3 3BYyUYHE IMOOYy/E, TaKO
Jla uX MyOJIMKa/y9eCHHUK JO’KUBJbaBa Kao JeTHOYYITHE (ayIMTOPHE) U BUIICUYIHE (HIIP. ayaro-
BU3YCJIHE WJIM ayJIHO-BU3YCITHOTAKTHIHE) aorahaje. OOIMKOBamEe 3ByKa je€ C jeAHE CTpaHe
o0IIMKOBame 3ByYHHX Jorahaja y aymuTopHe, a ¢ JIpyre cTpaHe TpaHC(POPMHUCAHE 3ByYHHX
norabhaja y Bumemenujcke forahaje.

Oo6nukoBaTesb 3ByKa je MYATHMEIHMjalHUM ayJuo-CTBapajiall y IOCTIPaMCKOM
MO30PHIITY, HOBU MPO(HI ayano-yMEeTHUKA, HACTa0 pa3BojeM mpodmuia au3ajHepa 3ByKa U
HETOBUM CIIajalbeM ca Ay TOPCKUM 3aHUMAakbUMa y MOJbHMa TUTUTATHE U APAMCKUX YMETHOCTH.
OO6nuKoBaTesb 3ByKa MOCE/yje MPaKTHYHA 3Hamha M CCH3MOMIUTET IM3ajHEpa 3ByKa, CMUCAO 3a
OPTraHU30BamE 3BYYHUX H3PaXKaJHUX Cpe/icTaBa (MU3aHCIICH 3BYYHE MaTepH]je) pEAUTEIha 3BYKa
WJIN KOMIIO3UTOpPA, BEIITHHY IPE3€HTOBAbA 3ByUHHUX CcajpkKaja TUu-11eja WK peau3aTopa 3ByKa
3a Mo30puIITe (Kperpame 3ByUHUX TOKHUBIbaja TOKOM HM3BOlema CLIEHCKOT Jorahaja), 3Hambe 1
MPELM3HOCT MHXKEHhepa 3ByKa (MPUMEH-EeHa eIeKTPOTEXHUKA U EIeKTPOHUKA, aKyCTHUKA), ajH
U pa3BHjeHy CBECT O KPEaTWBHUM IIPOIECMMa M MOTYhHOCTHMA JPaMCKUX, MPUMEHEHUX H
JMKOBHUX YMETHOCTH TIOMYT (DPMIIMCKE W TO30PHIIHE PEXHUje, CIEHCKOT AM3ajHa, CKYIITYpe
u caukapcerBa. OOIMKOBaTEsh 3ByKa IMOCEIyje OCHOBHA 3Hama U3 001acTu (eHOMEHOIOTHje?
U KpPEeaTUBHO MX TOBE3yje ca MHTEePAUCIMILIMHAPHOM obnamhy ncuxoakyctuke. C 063upom
na npodus oO0nMKoBaTe/ba 3BYyKa HacTaje y MHPOPMATHUYKO] €pH, IJIeé YMETHHK CTBapa y
MapajurMi JTUTHTAIHE YMETHOCTH, Tj. YMETHOCTH HOBUX MeAHja, OONIMKOBATEJb 3ByKa MoOpa
MOCEI0BaTH W OCHOBHA 3Haa M3 padyHaApCTBa, MPOTpaMHUpama U JU3ajHa HHTCPAKTHBHOCTH
Kako OM YCIEIHO Peaan30Ba0 HHTEPAKTUBHE 3BYYHE HHCTAJIAIH]E.

VY cB0joOj KBU3M Lpamamypeuja 36yka y a8an2apOHOM U NOCMOPAMCKOM NO30PUULINY
Muagen OBaauja oOpa3ziaxke CTaB ja Cy IPOBOOUTHU aBaHTapIHU €KCIIEPUMEHTH HaJJpeancTa,
¢byTypHcTa U AagancTa Ha 1MO0Jby aHTHUTEKCTyalHEe COHOPHOCTH TOBOpAa y JTUPEKTHO] BE3H ca
ayIMTOPHOM CEMHOTHKOM IMOCTAPAMCKOT TeaTpa. AHanu3yjyhu 3By4HO (€HIII. aural) u opaiHo

(enmn. oral) y moctapamckoMm no3opuiuty OBajuja U3 HOBOI yIJIa OCBETJbABA ,,lIPOKUMAHE"

21 Ovadija, Dramaturgy of Sound, str. 19

22 ,DeHoMeHOJIOTHja je Mpoy4aBame cyOjekTuBHOT mckycTBa. Thomas Hardy Leahy, A History of
Modern Psychology (New Jersey: Prentice Hall, 2001) str. 381, nutupano xox: http://en.wikipedia.org/
wiki/Phenomenology (psychology), 26. centembap 2014.

22



Koje ce noraha y caBpeMEHO] YMETHOCTH M IMO30PHIUTY — aMairamanujy nepdopmanca,

KOHIIENTyaTHe YMETHOCTH U uHCcTananuje. OBy mojaBy Epuka ®@umiep-JIuxt mpemosHaje kao

,ephopmatuBHu 00pT*, a JlemaH kao ,,IOCTAPAMCKY TeaTpasHoOCT >

CLICHCKH 1U3aJH BU3YyeJIHE YMETHOCTH
IICUXOAKYCTHKA (CJ‘II/IKapCTBO CKYJINTYypa)
My3H4Ka .
Y : JU3ajH CBETIOCTH
IpOayKIM]a \ /
My3HYKa padyHapCTBO
KOMIIO3HIjA gy <+

€———— nporpamupame

a/B MOHTaXka /V

KOJIAKHPAHhE

TTU3ajH
mudysuja 3By1<a I/IHTepaKTI/IBHOCTI/I

TEOpHja YMETHOCTH

JIM3ajH 3ByKa o Meuja

Crnuka 5: OOMMKOBambEe 3ByKa

,,JIMAaHEHTHOCT, (DIYHIHOCT M CEH3YaJTHOCT JbYACKOI IVaca, Ka0 M EKCIPECHBHOCT
CIICHCKOT 3ByKa (TpaIuIMOHAIHO CMaTpaHa CeKyHIaPHOM Yy OZJHOCY HAITPUMAapHY €KCIIPECUBHOCT
TEKCTa), €CEHIMjaJTHA Cy eJIeMEHTH Nep(OpMaTHBHOCTH U CIIEHCKE JIWHAMHKE KOju TOoKpehy
JIpamMaTyprujy caBpeMeHor no3opuinta. OBJie 3ByK OTKpUBa — UJIH j€ MOK/Ia MpUKIIaaHuje pehu
— jecme niepdopmanc. Jlpamarypruja 3Byka 4MTa/IUIIC APYradljd TUI TEKCTa BPEMEHCKUM U
IPOCTOPHHUM pacriopehuBameM 3By4HHX oOjekara u nep(opMaTUBHUX MOCTYyNaKa (€HII. acts
of performance). Jlpamatypruja 3Byka IpHkasyje Ijlac He caMo Kao Hocuolia rosopa Beh u
Kao eMOLIMOHAIHU M3pa3 KOjU je BUIle/Behn o7 ToBOpa, a 3ByK HE caMo Kao nparehy My3uky
U cllydajHe 1rymMoBe Beh Kao ayTOHOMHU CIIEHOTPaIuBHY (€HINI. stagebuilding) maTepujai.

,» [eMeJbe IOCTPaMCKOT O30pHILTa Oa3UPAHOT HA MATEPHjaTHOCTH 3BYKa TIOCTABUIIE Cy
HCTOPH]jCKE aBaHTap/e TaKO IITO Cy YMETHHUIM U MUCIIMOLH JJOBENHU Y MIUTAmbE PEICTaBIbauKe
TeXHHUKe Oypikoacke apame, o10ujajyhu na u3Boje MUMETHUKE PEKOHCTPYKIHjE TUTEPAPHIX
TEKCTOBA M YMECTO TOT'a CTaBJbaJIM aKIIEHAT Ha TEaTPATHOCT M MAaTEPUjaTHOCT CaMOT U3BOherba.
Hpyru ’ynan’ y moJbe APaMCKOT MO30pHIlTa Ouia je eKCIUIo3uja XUOPUAHUX CTBapaJauyKux
TeXHUKa U (Qopmu (ayaHO-BU3YCIHUX HWHCTAJAIMja U MEIUJCKHX MpeAcTaBa — (UIMCKHX,
SJIICKTPOHCKUX, JJUTUTATHUX) KOje Cy MpeIuiaBuiie CleHCKe yMeTHocTH of 1960-ux no manac,

IOHOBO yBOjichu Ha crieHy "cBeT oOjekara’ u pemerehu ycrasmbeHy apaMcky Gopmy. >

23 Ovadija, Dramaturgy of Sound, str. 5-6
24 Ovadija, Dramaturgy of Sound, str. 4
25 Ovadija, Dramaturgy of Sound, str. 6
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butu ob6nukoBaresb 3ByKa HE 3HAUM HYXKHO JIJIOBATU Ka0 CAMOCTAJIHM BHUILIEMEIU)CKU
YMETHHK, Beh mpencTaB/ba €BONYyTHMBHM IOMAK O] JAM3ajHEpa 3ByKa Kao WjiaHa ayTOPCKOT
THMa TI0JT BOCTBOM peauTesha/ayTopa Ka BHIIEMEIUjCKOM ayTopy KOjU je WJIEjHH Boha
3ajeIHHYKOT YMETHUYKOT TI0JJyXBaTa y KOjeM je Xujepapxuja Ipyraduja oJf OHUX YCTaJbEHUX Y
JPaMCKUM YMETHOCTHMa, Oa3upaHa Ha XOPU30HTAIHOM YIPYKHUBamky CTPYUHaKa U3 CPOJHUX
o0acTi U HUXOBOM JOIPHHOCY pa3Bojy OocHOBHE uzaeje. OONMKOBaTesb 3ByKa pPEMHKCYje,
pPEeKOMOMHYje U KoJIaXkHpa JJOCTYIIHE ayJUTUBHE U aylM0-BU3yEeIHE cajpkaje cTBapajyhu HoBa
BUIIEMEHMjcKa Aena. Y TOME My MOMaXxy paziIHuuTH CTPYYHhalld, HIIP. AU3ajHEP 3ByKa, KOjH
pPEMHKCYje ayTUTHBHE €JIeMEHTE (CEMIUIOBAE TNIACOBA, APXUBCKUX M aMOMjeHTATHUX 3BYKOBA)
U MOCTaBJba UX Y CLEHCKHU npocTop (audysuja 3Byka), uiu Max/MSP nporpamep, Koju rpaau
HOBE WJIM PeKOMOMHYje mocTojehe airoput™Me HHTEpaKIKje, TAKO3BaHE ,,3aKpre (eHII. patch).

LYHTerpanuja GpyHKIHMja HE UCKIbYYYj€ CHEIUJaTUCTUYKy MOJAeNy paaa (mporpamep,
aHMMaTop, oOmeparep, AW3ajHEpP, YMETHHUK), ajld OBJEe Cy Yy IMuUTakby HOBH OOIMLHU
HEXUjEepapXUjCKOT YAPYXKHBakba M KOJEKTUBHOI ayTOPCTBA MPOMCTEKIM M3 IUTHUTAITHOT
UMIepaTHBa JICTEPUTOPH]jalTU3allH]je TPAAULIMOHATHUX KPEaTUBHUX CTPYKTYpa, pa3MeHe 3Haba

¥ BelITUHA, moBehane u yOp3aHe HHTEPIIEPCOHATHE KOMYHHUKAIMje Ha CBUM HUBOMMA. 26

7. YMETHOCT HOBHX Me/IMja M PeMHUKC KYJTypa

,»Y JIBaZIeCeTOM BEKY Kao alTepHaTHBa ex nihilo cTBapamy MOjJaBUIIM Cy CE Pa3IHUUTH
O0NIUIM anpornpHjaimje, o1 KoJiaxa J0 CEMIUIOBamba. 3axBasbyjyhul TeXHOIOTHjaMa MEXaHIUKE
PETpoIyKIIHje YMETHHIIN CY Y CBOjHM PaIOBIMA ITOYEIIN 12 KOPUCTE ApPXUBCKE CIIMKE U 3BYKOBE.
HNanauctuuke ¢otomonTaxke Xane Xox (Hannah Hoch), dumanoBu penumejaun (Marcel
Duchamp), ¢unmosu bpyca Konopa (Bruce Connor) MoHTHpaHU 0J1 apXHBCKOT MaTepHjaa...
CBu oBH paoBU pediekToBaiIM Cy NMPOMEHY CTaTyca YMETHHYKE OPUTMHAIHOCTH Y CBETIY
MacoBHE Kyntype. “*’

Pemukc xynrtypa je neo momyiapHe KylaType W HeHH NMPOW3BOAM HAjBUIAJBUBUJU CY Y
o0nacTu My3uKe U rpa)MuKor IU3ajHa, alld Cy U T€ KaKO MPUCYTHU U Y IPYTUM yMETHHYKUM
o0nMIKMa NOoMyT KEHMKEBHOCTH, MOJIE WM AM3ajHA HAMEIITAja.

,PaHnx ocamaeceTnx XX Beka MOCTAJO j€ OYHMIVIETHO Ja KyATypa BHUILIE HE CTPEMHU
‘cTBaparby HOBOI’. YMeCTO Tora, I0jia3u A0 OECKOHAuHOI PEIMKINpama U IUTHpamba
MEAMJCKUX caJprKaja U3 MPOIUIOCTH, YMETHUUYKHX CTHUJIOBAa U (POPMHU KOjHU Cy MOCTAIH HOBH
‘MHTEPHALMOHAIHU CTHJI' MEIUjCKU 3acHMheHor apymTBa. YKpaTko, KylTypa je caia 3ay3eTa
npepahuBambeM, pPEKOMOWHOBAKHEM U AHAJIM30M MPETXOJHO AaKyMYJIHUPAHOT MEIN]jCKOT

Matepujana. >

26 Manovi¢, Metamediji, str. 97
27 Tribe and Jana, New Media Art, str. 13
28 Manovi¢, Metamediji, str. 76
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VY30pkoBame WINM CeMIUIOBame (€HIN. sampling) ne@uHUIIE ce Kao apaHKUpPambe
nocrojeher BU3yeTHOT WM ayAUTUBHOT MaTepujaia y HaMepu Ja ce Mourpa ca GopMaTHUM
KapakTepuCTHKaMa IMPey3eTor MaTepujana. 3a pa3liiKy O]l IUTHpPama, IHJb CEMIUIOBAmA je
na pehopMyITHIle Uejy WK MOPYKY OPUTHHAIHOT MaTepHjaia.”’ PeMHUKCOM ce y momyaapHoj
MY3HUKO] KYJITYpH CMaTpa ,,lieCMa Koja je MPEeMOHTHUPaHa WX y MOTIIYHOCTH TpepaljeHa Tako
Jla 3By4H Jpyraduje oj opuruHaia. °

,» YMETHOCT MOXEMO Ae(pUHUCATH KA0 AUTHTAIHY YMETHOCT aKO KOPUCTH MOTEHIIM]a
KOMITjyTepa WIK UHTEPHETA 3a CTBApame pe3ynrara Koje He Ou 6mno moryhe nmoctuhu apyrum

cpeactBuma. !

,KoMrjyrepcka ymeTHOCT 0OyxBaTa JHMKOBHA, (HIMCKa, BHJIEO, MYy3HUKa
U TEKCTyajHa yMETHHYKA Jieja HayukbeHa IMocpeacTBoM kKomijyTepa. (...) Kommjyrepcka
YMETHOCT je KHOEpHETCKa YMETHOCT jep HacTaje NMOBE3MBAKEM W HMHTETPAIldjOM YOBEKa U
MallliHEe Y CTBapajadykoM mpoiiecy. ™ , KommjyTepcka yMETHOCT MOCTMOJEPHU3MA HACTaje
y BpeMe KajJ KOMIIjyTep IMOCTaje CBAKOJHEBHA ajlaTKa M MpeAMeT MacoBHe ynorpebde. On
KOpPHCHHMKA KOMITjyTepa HE OYeKyje Ce CTPYYHO Hay4dHO 3Hame, Beh je momohy moctojehmx
nporpama Moryhe J1ako rpaJiuTé KOMILIEKCHE BU3yellHe cTpyKType. (...) KommjyTep je yBenen
y HOpMallHy MEAWjCKY IpaKCcy CBaKOJHEBUIIE M THME IOCTA0 EIIEMEHT ‘TIOCTMOAEPHOT
OKpyXema’. “¥

PazBojeM U nemMokpaTH3alMjoM jePTHMHUX [UTUTAIHUX TEXHOJIOTHjAa DPA3IUYUTH
METOJM KOJaXHpama ayJuo-BU3YETHOI caJpkaja MOCTalU Cy JOCTYIIHH BEIHUKOM Opojy
JbyId. Y3 KOMepIUjaliHe MPOU3BO/E TOMYT JAWTHTAIHUX CEMIUIEpAa M PavyyHApPCKUX PaJHUX
CTaHWIIA 32 CTBapame W OOIHMKOBaWmC 3BYKa, jaBjba ce W HH3 DIY pemema HACcTaIuX y
CymnKyiTypama mHGopMaTHYKOr 100a. Jeqan o BaXHUX MPUHIMIA Kopulrhema 3acTapennx
AQHAJIOTHUX W JIUTUTATHUX ypehaja jecte u circuit-bending — KpeaTUBHO WHTEPBEHUCAHE Ha
EJIEKTPOHCKUM M eJIeKTpOMeXaHWdkuM ypehajuma y cBpxy npomene dyukuuje. Circuit-
bending ce Mo)xe cMaTpaTu BPCTOM pPELUKIMpama U PEMHKCOBamba EJIEKTPOHCKHUX ypehaja
ca IMJbEM CTBapama yMETHU-YKUX ajara WM YMETHUUYKuX nena. [lpumepu circuit-bendinga
Kpehy ce o/ jeTHOCTaBHHX 3aXBaTa Ha JEYHjHM Hrpadkama (HIp. MOIU(UKOBAE MOMYIapHe
amepuuke urpauke Speak 'n’Spell’* na 6u ce 100HO 3aHUMJBUB €JICKTPOHCKH MHCTPYMEHT) 10
KOMIUIEKCHMX YMETHUUKHUX HHCTananuja (Braun Tube Jazz Band jamanckor ymetnuka Eu Bane

(E1 Wada)). Ha uctum npunimunmma 3acHusa ce u data-bending rie ce, yMecTo MOAN(pUKOBabA

CJICKTPOHCKHX KOJIa, BpIIC (ppaHKCHIJ_ITajHOBCKI/I 3axXBaTU Ha KOM6I/IHOBaH:y ACJIOBAIPOrpaMCKOT

29 Ariane Beyn and Raimar Stange, “Glossary”, in Art Now Vol. 2, edited by Uta Grosenick, 334-337
(Taschen, 20006), str. 336

30 http://en.wikipedia.org/wiki/Remix, 25. cenrembap 2014.

31 Wolf Lieser, Digital Art (H. F. Ullmann, 2009), str. 13

32 Suvakovié, Pojmovnik, str. 145

33 Ibid.

34 http://casperelectronics.com/finished-pieces/speak-n-spell/speakspell-bending/, 25. cenrem6ap 2014.
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Koza paznuuutor coprrepa. [IpuMaMbUBOCT M NOIMYTAPHOCT MOCTMOIEPHUCTHYKOT IPUCTYIIA
IporpamMupamy JI0BeJa je 10 pa3Boja MPOrpaMCKUX je3UKa 3a KOJIXKUPamhe MPOrPaMCKOT KOJIa.
Tako codrBepcku maker Max/MSP/Jitter, KOHCTpyHCaH 3a MPOTPaAMHParmEe MHTEPAKTUBHUX
ayMo-BU3YEIIHUX OKpYyXKema, oMoryhaBa cTBapame ,,3aKpra”“ KOMOMHOBAmkEM JIeNIoBa KO/a
KOj€ Ha MHTEPHET MOCTaBJbajy Apyru KopucHuUIM. Kibyuau mojMmoBu peMukc kyntype X XI Beka
jecy ceMIlIoBambe, PEMUKCOBAILE, IeJbEIbEe CajpiKaja MyTeM UHTepHeTa (sharing), TOCTyIMHOCT
aslata u npouenypa (open source).

,,Ca KopeHnMa y J{uIaHoBUM peuMe]jiuMa 1 ION-apT MOCTYIIUMAa PELUKIIaXe CBera,
O]l peKJIAMHOT MaTepHjajia 0 CTPHUIIOBA, PEMHUKCOBAmhE Y OKBUPY HOBUX MEIHja Pa3BUIIO Ce€
0JT CHAKHUM YTHIIajeM CEMIUIOBakba U PEMUKCOBaba YCTAHOBJHEHUM Y TOIYJIApHO] MY3HUIIH,
HAPOYUTO y XMII-XOIY U €JICKTPOHCKO] TICCHO] My3HITH.

JlaHac je cBakOoM KOpHCHUKY cepBuca YouTube w multitab uHTepHET mpeTpakuBaya
JIOCTyIIaH JeTHOCTaBaH MPUHIUI PEMHUKCOBAba Ca/Ipikaja: CUMYJATAHOM PENPOIYKIIM]OM JIBajy
WM BUILE 3aIKca CTBapa Ce ayAnO-BH3yellHa MOHTa)Xka Ca YeCTO HEOUEKHBAHO 3aHUMJIBHBHM
ucxoaoM. Ha Bpio ciawuaH HA4YWH M JW-TI€] CTBapa HOBH JI0XKHMBJbA] MY3HKE, CHUMYITAHO
KoMOuHYjyhu enemenTe nocrojehux My3HMukuX HyMmepa, Tj. TpeTUpajyhu pa3muuute MeaujcKe
apredakre kKao 3ByuHe o0jekre. Konaxkupame 3Byka U pEMHKCOBAmbE MY3HKE BYKY KOpPEHE U3
TEOPHjCKOTI' U MPAKTUYHOT pajia (hpaHIlycKOr KOMIIO3UTOpa U UHKewepa 3Byka [1jepa Illadepa.
[TocTaBipameM TEOPUJCKUX U MPAKTUYHUX OCHOBA KOHKpPETHE My3uke (dp. musique concrete)
Hladep je mpBH MyT Yy UCTOPHUjU aPTUKYJIHCAO MPOLEC KOMIIOHOBaWkA MY3HKE KOpHUIIhemeM
MEeNIMjCKUX 00jeKaTa, TauHHje MarHeTO(HOHCKIX CHUMAaKa pa3INuUTHX 3BYKOBA M3 OKPYKEHa.
VYKpaTko, KOHKpETHa My3WKa HacTaje MPUMEHOM KOMIIO3MIIMOHUX TPHUHIINIIA HAa HEMY3UYKH
3ByuHH Matepujai. O oBoMe hy ONIIMPHO M3JIOKUTH KacHH]E, jep je MmojaM 3BYYHOT 00jeKTa
(bp. objet sonore) xoju je llledep yBeo y My3udKy TEOpH]y OJ IMPECYIHOI 3Hauyaja Kako 3a
(dopmupame AUCLUIUIMHE AU3ajHa 3ByKa HEKOJIMKO JIe[leHHja KacHHUje, TaKo U 3a popMHUpame

ayIUTOPHUX U CKYJINTYPaHO-CBETIOCHUX 00jeKaTa y mnpouecy (OHOCHHTE3E.

. Sound Art | YmeTHoCT 3BYyKa

YMETHOCT 3ByKa je MYJATHIACIUIUTHHAPHO, BUMIEMEINjCKO, XETEPOTeHO CTBAPAIaYKO
M0Jbe Koje AeUHHUITY MHCTUTYIIH]E€ W MOJSIUHIIA KOJH MPHUIIAIajy OBOM CHUCTeMy. 300T Tora
HE TMOCTOjU jeAHa cBeoOyxBaTHa neduHULIMja pagoBa sound art-a, a HU omnmrenpuxBaheHa
TEPMUHOJIOTH]a, T1a hy 0BO MOJbE MPUKA3ATH U3 PA3TUYUTUX MEPCICKTHBA UCKA3aHUX C je/IHE
CTpaHe KpO3 CTpy4HE TEKCTOBE, a, C Ipyre, Kpo3 JIMYHA 3ala)xarma U HHTEPBjye ca paJHUuIIMa
y KYJIITYypY U YMETHOCTH.

[IyBaxoBuh geduHMIIE 3BYIHH paJI K0 ,,yMETHHUKH PaJ] ca 3BYKOM, Pa3BUjEH Y HEO1a]TH,

(hykcycy, mporecyaitHoj yMeTHOCTH, body art-y, nephopMaHCy U KOHIIETITYaTHO] YMETHOCTH.

35 Tribe and Jana, New Media Art, str. 14
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[Ipunaga rpaHUYHOM U €KCIIEPUMEHTAITHOM TMOAPYYjy MYy3HUKE, TUKOBHUX YMETHOCTH, ITOE3H]eE
v TeaTpa. 3acHuBa ce Ha: (1) mpey3eToM 3BYKy — ready made 3Byka ipupo/ie win ypOaHOT CBeTa;
(2) My3UUKOM 3BYKY KOJH J€ M3JIBOJE€H U3 KOHTEKCTa U MCTOPHj€ MY3HMKE U MPE3CHTOBAH KA0
caM 3BYK; (3) My3U4KuM, paioOHCKUM U €JIEKTPOHCKUM €KCIIEpUMEHTHMA; (4) peanu3aiuju
MY3UYKOT JIeJia Kao CKYJINTYype, KOHLENTa, aMOMjeHTaHOT pafa win neppopmanca; (5) ropopy
MIPUPOIHOT je3UKa U HEeroBUM (DOHETCKUM M BOKATHUM TpaHcopmanujama; (6) HeMy3HUKOM
3BYKY, Tj. LIyMy, Opyjamby U OyIH Hpey3eTOj U3 OKpYXKeHma HIU MPOU3BEACHO] y OKBHUPY
YMETHHUKOT paja; (7) IIacOBHOM M HHCTPYMEHTAITHOM 3BYKY MPHU PEIUTHO3HUM pUTyalIuMa 1
Marujckum oopeanma.

VYenen paznmuuutux (QyHKIOHMja W TMO3HUIMja KOj€ OCTBApyjy Y CHCTEMY YMETHOCTH
YMETHHUIIM, TEOPETUYapy U TaJEPUCTH UMa]y pa3IMuUTe CTaBOBE M HaMepe Kaja jeé YMETHOCT
3ByKa y MUTamY:

,» LepMHH Sound art KOpUCTHM 32 paJI0BE KOj€ CTBapaM KOpUIINEeHEM eJIeKTPOAKYCTHUKUX
pecypca U Koje HamepaBaM Jia IPEe3eHTYjeM y Tajepujama, My3ejuMa U APYTrUM MecTuMma y
KOjUMa je 3BYK CBE BHIIIE 3aCTYIUbEH KAa0 Me/IH] TI0 ceOu, MOITyT BHIea WIIH JIacepa, alld He Kao
niepdopmanc. (...) TepMuH je BEpOBaTHO CKOBAH 3a MY3€jCKe KypaTope WM Cy Ta YBEJIM CaMu
KypaTopH, YuMe Cy TOKa3aJii Jia je 3BYK NPUMJIbEH Y BbUXOB CBET.* Y’

Llon Keju (John Cage), koMIio3uTop U je1aH 01 3a4eTHUKA (PIyKCyC MOKpeTa, 1e(puHICA0

‘3 1 TBPIMO /1a je My3HUKa CBY/Ia OKO HAC, Y CBHM 3ByKOBUMA,

Jj€ My3HKY Kao ,,0praHM30BaHH 3BYK
U J1a CBY 3ByKOBH MOTY OMTH My3uKa. C ipyre cTpaHe, MHOTH pEHOMUPAaHU YMETHUIN 0J101]jajy
Jla CBOj€ pajioBe cBpCTajy y sound art: ,,CyoueH ca My3MUYKHUM KOH3E€PBATHBHU3MOM IOYETKOM
npomior Beka, kommo3utop Enrap Bape3 (Edgard Varese) mpemnoxuo je mpoImpuBame
neduHANM]e My3UKe Koja OM yKJbydmJia caB opraHu3oBaHH 3BYK. [lon Keju ormmiao je jomr
JlaJb€ YBPCTUBIIH M THIIHUHY. (...) Ham o1roBop cBakako He MOke OMTH Ha3MBaHE OHOT'a IIITO j¢
CYIITHHCKHU HOBa My3HKa TEPMUHOM — sound art ... ECTETCKO HCKYCTBO JIEXKH y TOAPYY]Y HPUHUX
JVCTUHKIMja, @ HE y HbUXOBOM YHHILITAaBamky MOBE3UBAHEM aKTHBHOCTH CBOJUM HajMambHM
3ajeIHHIKUM UMEHHUOIIEM, Y OBOM CIIy4ajy, 3ByKOM. Belnuku J1eo oHOTa mITO Ce Ha3uBa sound
art HeMa MHOTO Be3¢ HU ca 3ByKOM HH ca yMmeTHorhy. ¥

Teopernuap u mpaktudap sound art-a bpanaon Jla6en (Brandon LaBelle) y cBojoj
JIOKTOPCKO] T€3U MIPETOUEHO] Y KUY Background Noise: Perspectives on Sound Art uctpaxyje
MYITUAMCUUIUIMHAPHY MPUPOJY YMETHOCTH 3Byka ynopehyjyhu mnoertuke pasnnuurux
BUIIEME/IM]CKMX yMETHHKA Ca HCTOPUJCKUM HaciieheM OKOMTaINX jeAHOMEIUjCKUX H

BUIIEMEIN]CKIX YMETHUYIKUX (DOPMH:

36 Suvakovi¢, Pojmovnik, str. 384

37 Annea Lockwood, nutupano kon Alan Licht, Sound Art: Beyond Music, Between Categories (New
York: Rizzoli, 2007), str. 13

38 Licht, Sound Art, str. 17

39 Max Neuhaus, iutupano xox Licht, Sound Art, str. 17
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»IIpeknamnajyhu ce u moBpemeHo ByKyhu MHCIupanujy U3 My3H4Ke KylIType, Ipakca
sound art-a TpaXy aKTHBHHU]E Be3€ Ka MPOCTOPHUM IpEICTaBaMa, BPEMEHCKHM CTPYKTypama
W3BaH KOHIIEPTHOT MCKYCTBAa M, Y OKBHPY HIMPHUX jaBHUX OKPYXKEHa, aHTAKOBAMHE IPYTUX

Menuja, TAME MOACTHYYhH aymuTOpHY MMaruHanujy.

JlabGen moTeHIpa TPETMaH IPOCTOPA
(pusmuKkor, TenecHOT, BUPTYEITHOI, aKyCTHUYKOT, ayJUTHUBHOI, BHU3YEIHOT, KOMIIO3HMIIHOHOT,
M3J1araykor, U3Boh)ayKor UT/.) y YMETHHYKOM Pajy Kao BaskaH IapamMeTap 3a yIUCHBAbE Y IT0Jbe
YMETHOCTH 3BYKa, JIOK MOJEJMHUA TEOpEeTHYapH cMaTpajy Ja je mpocTop mpecynas: ,,I[Ipoctop
urpa LUEeHTpAIHY YIOory y sound art-y, jep 0OMYHO 3aMembyje BpeMe Kao IpUMapHU CTPYKTYPHH
okBHp. [lpymTBeHe M MpakTU4yHe (PYHKIHMje, KA0 U UCTOpHja JIOKAIMje, YAHE 3HA4ajaH 1o
KOHTEKCTa y KojeM ce jgoralajy nmpoayKiija u perenimja aena. !

Hemro ymepenuju u nparmatnunuju je Anan JIuxt (Alan Licht), koju y kwu3u Sound
Art: Between Spaces, Beyond Categories pajjoBe y M0OJbYy YMETHOCTH 3ByKa CBpCTaBa y TpHU
Kareropuje:

1. 3ByuyHM aMOMjeHT ne(UHICAH TPOCTOPOM (M/MITH aKyCTUIKUM IIPOCTOPOM) IIPE HETO
BPEMEHOM, KOjH MOKE€ OUTH U3JI0KEH Kao JIEJI0 BU3YEIHE YMETHOCTH;

2. IeTo BU3yEITHE YMETHOCTH KOj€ TIPOM3BO/IH 3BYK, HIIP. 3BYYHA CKYIIITYPa;

3. 3By4HH pajJ BH3YEITHOI YMETHHMKAa KOjH CIY)XKH Kao IPOIIUPEHEe YMETHHKOBE

cnenugpuIHe eCTeTUKE, OOMYHO U3paXKEHE KPO3 Ipyre Meuje.

,»MHCINM J1a je CjajHO IITO IMOCTOjU MHTEPECOBALE 32 3BYK U MY3HUKY, aIl CBEYKYITHO
MIOCMAaTPaHO CTPYKType CBETa YMETHOCTH JOII YBEK HHCY CIIPEMHE, 3aTO IITO 3BYK 3aXTeBa
Npyrayvjy TEXHOJIOTU]y MU JApYyrauumjy apXuTeKTypy kKako Ou Ouo mpencrtaBibeH. Mysejcke
rajepuje U Jlajbe IIocMaTpaMo Kao JIeBETHACCTOBEKOBHe ranepuje: "Kako oBo a okaynmMo Ha
31, KaKo J1a Ta OCBEeTIMMO?’ AJIM HUKO HE 3HA HUILITA O 3BYKY — KaKO C€ MOHTHpA 3BYyYHHK,
KaKo ce ekBanu3syje npocropuja. He mocToju ta Bpcra 3Hama 1 eKCrepTuse y cBety myseja. Cae
BHIIIE My3€ja UMa co0e 3a ciymame (eHr. lounge), alnu U 1ajbe je ToTpedaH HU3 MpoMeHa mpe

HETO IITO CBET YMETHOCTH IIOCTAHE CIIPEMaH 32 MPEACTaBbarbe 3ByKa Ka0 YMETHOCTH. “ +2

€. 3By4Ha CKYJINTYpPa U 3ByYHA HHCTAJIAlMja
3By4yHa CKyANTypa M 3By4YHAa HHCTaNalMja MPHUIMANAJy TOJbY YMETHOCTH 3ByKa.
,»CKYIITITYpa, y y’KeM CMUCITY, TPOAUMEH3UOHATHH 00]€KT KOjU UMa JINKOBHA CBOJCTBA. Y IIUPEM

CMHCITY, CKYJINTypa je 00jeKT, cKym o0jekara, MpOCTOpHA MHCTajanuja odjexata miu OHIo

40 Brandon LaBelle, Background Noise: Perspectives on Sound Art (New York: Continuum Books,
20006), str. 151

41 Golo Follmer, “Sound Art”, in Audiovisuology. Compendium. An Interdisciplinary Survey of
Audiovisual Culture, ed. Dieter Daniels and Sandra Naumann, 297-305 (Ko6In: Verlag der Buchhandlung
Walther Konig, 2010), str. 298

42 Kpuctujan Mapxkiu (Christian Marclay), mutupano kox Licht, Sound Art, str. 19
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KOjU ()eHOMEH HACTa0 €BOJYLMjOM WM PEBOJIYLIMjOM TPAAMLHUjE M JTUCHMIUIMHE CKYIITYpe,
OJTHOCHO OJUTyKOM yMETHHKa Jla Ta TPeTHpa Kao CKyiInTypy.“*? Y namum pa3MaTpambuMa
3ByYHOM CKYJIINTYpOM cMaTpahy YMETHHYKH OOJIMKOBAaH O0jeKT KOjU IMPOM3BOAN 3BYK, OHIIO
aKyCTHYKHM, OWJIO €IEKTPOHCKUM ITyTEM, IO/ YCIOBOM Jia CYy M3BOPH 3ByKa KOHIICTITYAJTHO,
(YHKLIMOHAIHO U BU3YEJTHO UHTETPUCAHU Y CKYJINTYPAIHy KOMIIO3HLIH]Y.

ITocraBspameM 3BydHE CKYIITYpE y MaKJbUBO M3a0paH MPOCTOp, TAKO J1a CKYIITypa
Oyzne ycknalheHa ca oapel)eHMM KBaJIMTETHMA MIPOCTOPA U 11, Tpajehu GyHKIMOHAIHY ayauo-
BU3YyeIHY KOMITO3UIIM]Y 3ajeJTHUYKH JIeTy]y Ha IMyOJIMKy, HacTaje 3ByyHa HHCTalaluja. ,,3ByyHa
WHCTaJalMja craja 3ByK M TPOCTOpP Ha TPOBOKATHBAH M CTUMYJIATHBAaH HA4WH, OOMYHO
uprnehu cHary u3 CIioja apXUTEKTOHCKHMX €JIEeMEHaTa W KOHCTPYKIIHje, IPYIITBEHUX norahaja,
aMOMjeHTaTHUX 3BYKOBa M aKyCTHYKe IUHAMHKE (...) ouekyjyhum (o1 myOauKe) My3HUYKO
pa3ymeBame. Ha oBaj HauMH 3By4Ha HHCTaNallM]a 3aMEbYje N30JI0BAHOCT MY3HUKOT U3BOhema
MIPOCTOPHUM Teorpadujama, UCTPAKUBAKHEM EIEKTPOHCKUX CHUCTEMa U HbHMa CIEJCTBEHUX
IIymMoBa (...) MO3UIMOHKMpPajyhu ciymraona yHyTap muper reorpagckor nossa.

Jla 6ux o0jacHMO ylOTry MPOCTOpPa Y YMETHOCTH 3BYyKa, Mo3abaBuhy ce arncTpakTHUM
M KOHKPETHHUM TPOCTOpHMA CTBapama, M3BOhema M Tepleninje MHTCPAKTUBHUX 3BYYHHX
uHcTanamnyja. [IpBo mTO je HEOMXOAHO YTBPAWTH, MaKap y IpyOMM ILpTama, jecTe IO0JI0XKa]
MHTEPAKTUBHUX 3ByYHHUX MHCTaJlalMja y 32 YMETHHMKA HAjIIUPEM JPYIITBEHOM IPOCTOPY — Y
CaBpPEMEHOM CHCTEMY YMETHOCTH:

,CHCTEeM YMETHOCTH j€ Mpeka rajepuja, My3eja, 30MpKH, YMETHHUYKUX YaCOIIHCA,
MHIyCTpHje YMETHUYKHX MaTepHjajia v OTpeMe, ajli U MpeXka yBepermba, BPEIHOCTH, 3HAUCHA,
MocTyIaka u3pakaBamwa, MOJiesIa IpUKa3uBamba, 00JMKa KOMYHHUKalMje, Xujepapxuje Mohu u

yTHIIaja ¥ HAYWHA )KHBOTA CBETa YMETHOCTH.  #°

K. IHTepAKTUBHOCT, HHTEPAKTHBHA 3By4YHA HHCTAJIALKja
»llojam myOmuKe, y epu JOMHHALMj€ MHTEPAKTUBHOCTH (...), IOCTAO j€ CACTaBHHU, Ma
YaK ¥ KOHCTHTYTHUBHU JIe0 ()eHOMEHA CaBPEMEHE YMETHOCTH, C TUM IITO OBJIC BaJba MIMATH HA
yMYy J1a j€, Y OKBHPY aKTyeJHE TpHjaJie: YMETHUK/YMETHHIIA — IeJI0 — ITyOIrKa, OBaj TOCIeIHU
eneMeHT (...) mpeTprieo OUTHE U3MEHE, U TO TAKO IITO CE€ O] MACHBHOT, IPETBOPHO y aKTHBAH
YHHUIIAL] CTBAPAIAYKOT TPOIeca KaKo PEeleNiiije, TaKO ¥ HacTaHKa YMETHUYKOT jefa. 4o
WNHuTepakTuBHOM yMETHOIINY JaHAC ce cMarpajy jAelia y 4hjeM H3BOhemY y4ecTBYje

nybnuka, o0MYHO KopHInhewmeM KomimjyTepcke TexHosoruje.’ IToueBmm ox mie3maeceTux

43 Suvakovié, Pojmovnik, str. 313

44 LaBelle, Background Noise, str. 151

45 Suvakovié, Pojmovnik, str. 310

46 Divna Vuksanovié, Filozofija medija (Cigoja, 2007), str. 43

47 Ariane Beyn and Raimar Stange, “Glossary”, in Art Now Vol. 2, edited by Uta Grosenick, 334-337
(Taschen, 2006), str. 335

29



ronuHa XX Beka IMpolecyaHa YMETHOCT CMEbYje KOHLIENT YMETHUYKOT JIea Kao 3aBPIICHOT
U caMOCTaJHOT apredakra uaejama 0 MPOMEHJBUBOCTU (hopMe M KOIadopalnuju yMETHHKA H
nyOJIMKe TOKOM KpeaTHBHOT mporieca. ¥ Yoouuajene neduHHIMje HHTEPAKTUBHOCTH HACTaje
TOKOM JIpyre TOJIOBHHE XX BeKa OrpaHMuYEHE Cy aKyMyJIUpaHUM 3HameM y ojapeheHum
MoJbMMa HayKe WJIM YMETHOCTH y KOjUMa j€ MHTEPAaKTHBHOCT IpoydaBaHa: ,Jomr 1901. y
Peunuxy gunozoguje u ncuxonoeuje uutrepakuuja je aepuHucana kao oAHOC u3Mel)y nBe
WIN BHILE PETATHUBHO HE3aBUCHMX CTBApU WJIM CHCTEMa KOjU Ha HEKU HAauWH yTUYY JeTHH Ha
apyre’. (...) 1ok ce y COIMOJIOTHjH TTO/1 I0jMOM MHTEPAKIHje MUCIH Ha Mel)yJbylIcKe OJHOCe,
y pauyHapcTBy TepMuH ynyhyje Ha mHTepdejc n3melhy doBeka W padyHapa (€HII. human-
machine interface — HMI).“* OcHOBe TCOPHjCKOT MPOMHUIILJbAba YMETHUYKOT JIC]Ia OTBOPEHOT
3a aKTUBHO ydemrhe myOiuke moctaBuo je YmoOepro Exo y kmuszum Omeopero Oeno (WTall.
Opera aperta) o6jaBibeHoj 1962. rogune: ,,OTBOPEHO YMETHUYKO J€J0 je MPOU3BOA (CIHKA,
CKYJITYpa, MHCTaJIalja, aMOUjeHT, TEKCT) KOjH je OCHOBA 3a €CTETCKH Jorahaj u JOKHUBIbA].
(...) Y Be3u ca OTBOpEHUM YMETHUYKUM JICTIOM HE TOBOPH c€ 0 00jeKkTy, Beh 0 cuTyaluju kKoja
HaCTaje pernenmuujoM odjexkta. OTBOPEHO YMETHHUYKO IO 3aXTeBa O] ImocMaTpada ja Oyie u
YYECHUK KOju he pU3NYKU MHTEPBEHUCATH Ha YMETHUUKOM Jieny (MOOWI) WM OUTH yYECHUK
norabaja (xerenunr).“*° [Ipunukom usBohemwa 18 Happenings in 6 Parts (1959) Anana Kanpoya
(Allan Caprow) unanoBu nyOnuke ynyhuBaHu cy Ha CelUIITa Y Pa3IMYUTUM MPOCTOpHjaMa
U3JI0’KOCHOT TIPOCTOPA, TIe CY Y oApel)eHnM TpeHyIrMa n3Bo Ui Kopeorpaducane mokpere.”!
OBgne ce, HapaBHO, HE MOXE TOBOPUTH O MHTEPAKTUBHOCTH KOpUIINEHeM TEXHOJIOTH]e, allH je
yIpaBoO MOMMAakbe YMETHHYKOT JIeIa Ka0 OTBOPEHOT, Tj. MPEIyIITEHOT TT0CMaTpady/CIIyaoiy
Jla Ta JOBPILIYU, IPOMEHWIO HAYWH Ha KOJU YMETHMIIM CMHUIIIBAjy, CTBAapajy W MpeACTaBibajy
CBOja Jena.

Nndopmatnuko m06a A0HENO HaM je TOTOBO HEOrpaHMYeH IPUCTYIl OIPOMHO]
KOJIMYMHHU 3Hama, YIIIABHOM OpraHU30BaHO] y 0ase mojaraka, MITO je OMOryhuso Jia ce mpBH
MyT y UCTOPHU)HU HAIlle IUBWIN3ALIM]€ PA3TMUYUTH aCIIEKTH JPYIITBEHOT )KUBOTA U CTBApaIallITBa
aHaNu3yjy MHTepAMCUUIUIMHApHO. buonor m Teopermuap menumja Apjer Myngep (Arjen
Mulder) 3actyna HOB HauMH AePUHHCAKHA HHTEPAKTUBHE YMETHOCTH, U3BE/IEH U3 IPOyUYaBamba
MHTEPAKTUBHOCTH OMOJIOUIKMX CHUCTEMa: OH O0jallllbaBa MHTEPAKTUBHOCT KA0 KOMILUIEKCAaH

MPOILIEC CAMOOPTaHHU3aIUje U UCTPAKUBAYKOT TIOHAIIAkA YHYTAp CUCTEMa WM MpexKe.>

48 Ariane Beyn and Raimar Stange, “Glossary”, in Art Now Vol. 2, edited by Uta Grosenick, 334-337
(Taschen, 20006), str. 336

49 Kwastek, Katja, “Sound-image Relations in Interactive Art”, in Audiovisuology. Compendium. An
Interdisciplinary Survey of Audiovisual Culture, ed. Dieter Daniels and Sandra Naumann, 163—175
(Kdln: Verlag der Buchhandlung Walther Konig, 2010), str. 163

50 Suvakovi¢, Pojmovnik, str. 326

51 Tribe and Jana, New Media Art, str. 12—13

52 Susanne Jaschko, “When Reality and Virtuality Become One”, 246249, kod Lieser, Digital Art, str.
249
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VY yMETHHUYKOM KOHTEKCTY MHTEPAKTUBHOCT je pEIMIPOYaH 0JHOC, Me)ycoOHU yTuIaj
n3Mel)y doBeka M MalIMHE. YMETHHYKO [EJI0 jeé MHTEPAKTUBHO aKO (DU3UYKO JIEJIOBAHHE
KOPUCHHUKA WM3a3MBa MPOMEHY y (GopMH WM caapikajy YMETHUUKOr jaeia.’’ MHTepakTHBHE
YMETHUYKE WHCTAJIAIM]e Cy KOMITJYTEPCKH CUCTEMH KOjU PUKYTIhajy U o0pal)yjy curHaie u3
CIOJBAIIILET CBETA, 4 3aTHM HX IIPHUKa3yjy Y 00IuIKrMa Koje je Moryhe peructpoBaru uyinuma.>*
Vrna3Hu curHaiu, jJakie, yTMdy Ha pas3Boj Jenla, Koje 300r Tora HMje yHampen yTBpheHor
nojaBHOT 00iMKa, Beh cajpxu moTeHuujan Moryhux pasBOJHUX MyTeBa. Y IIMPOKOM MOJbY
WHTEPAKTHBHE YMETHOCTH CIIEKTap MOTyhHOCTH 3a pa3Boj MHTEPAKTUBHOT OJHOCA M, CAMHM
THM, IPOMEHJBHBOT JIOKHBJbAja Jiea Kpehe ce 0J1 jeIHOCTaBHE CUTYallHje y KOjOj KOPUCHUK

MIPUTUCKOM Ha AyrMe nokpehe HU3 peakiyja A0 KOMIUIEKCHOT OJHOCA M3Mel)y KOpHUCHUKA U

cucrema. OOMYHO caMO KOMILICKCHH OJTHOCH TIPUBJIaY€e MaKiy KOPHUCHUKA.>

Cnuka 6: Glasbead, 11on Kinuma, (John Klima), (2000)

,»J€THOCTaBHO 0/101jaM J1a HalpaBUM JIeJI0 KOj€ KOMIIEH3Y]€ YHIbEHUILY J1a J€ KOPUCHUK
uanoT. Ako Glasbead HamyHuTe n0CagHUM 3BYKOBHMA U 3J10ymnoTpedspaBaTe uHTEpdE]C,
3Byuahe ri1yo. AKO MPOMHKCIIUTE IITa yOaIlyjeTe v IITa O4eKyjeTe 3ay3Bpar, 3Byuahe MpuImIHO
neno.

Opn cBOr HacTaHKa TOKOM YETpAECETUX roanHa XX BeKa KOMI[JyTep je MPBEHCTBEHO
U TpeTexHO OO MallMHa 3a pellaBambe HAayYHHX MpobreMa Hu3BohemeM KOMIUIEKCHUX

aApUTMETUYKHUX OIepalirja, mTo Oprke U ca ImTo Mame rperraka.’’ ,,Kao dpopmanHo mkomoBanu

53 Lieser, Digital Art, str. 274

54 Lieser, Digital Art, str. 229

55 Lieser, Digital Art, str. 231

56 Tribe and Jana, New Media Art, str. 54
57 Lieser, Digital Art, str. 18
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WH)KEHEP pauyHapCcTBa HUKAZa HUCAM OMO HApPOYMUTO 3aMHTEpecoBaH 3a ymeTHocT. C apyre
CTpaHe, HAaKOH IIITO CaM CXBAaTHO J1a j€ CYCPeT YOBEKa M MAIIMHE jeJIHa O/ LIEHTPATHUX JpaMa
HaIIer BpeMeHa, MOoCTalio MU j€ jacHO Jia je au3ajH uHTepdejca u3Melhy jbyau U MalinHa He
caMO TeXHHWYKU Beh W ecTeTcku npolieM — ycHellaH Au3ajH WHTepdejca Mmopes Tora HTo
noBehaBa MpOAYKTUBHOCT KOPUCHHUKA, Tpeba na Oyne u 3abaBaH 3a kKopuirheme. YMETHUIN U
My3UYapy Cy MU YBEK JeJI0OBAIM Kao ujeaiaH Mojiel oHoca nu3Mel)y kopucHuka u uatepgejca,
jep mocenyjy MHHTUMaH M 33J0BOJbaBajyhu 0JJHOC ca cBojuM anatuma. Taja cam cxBaTuo — J1a
O¥ KOMITjyTepH U3a3BAH PEBOIYIN]Y Y YMETHOCTH, HE MOTY CaMoO JIa 3aMEHE TPaIUI[MOHATTHE
aylaTe MpH CTBapamy YMETHHUYKUX fena, Beh Mopajy aa aeduHuIry HoBe yMETHHYKE OOJIMKE
Koju 0e3 kux Hucy Moryhu.

Hutepdejc je HazuB 3a ypehaje koju mocpenyjy usmehy asa cucrema, Tj. 3a ypehaje
HEOIXO/IHE 32 YHOIIIeHke HH(OopMalHja y KOMITJyTep U U3BlIademhe HHPopMaIija u3 KOMIjyTepa
wim cnuuHux ypehaja.” MHTepdejc ce mpakTHYHO MOXKE cMaTpaTh MeTaMelujeM, jep BpIIX
npeBoleme, Tj. MEIUjCKO TpeodIrKoBame oapehennx nHpopmanmja/mapamerapa. YMETHULIN
Cy aKTUBHHM MHOBATOPH y TI0JbY HCTPAKUBAa U TN3ajHUpamka HHTEpdejca, jep CTATHO Tpake
HOBE HauMHE H3Bolema MHTEpakTUBHUX jorahaja. MIHTepakTHBHE MHCTanalMje Cy BEIUKU
M3a30B — MOTPEOHO j€ CTBOPUTU JIEJI0 KOPHIINEHEM CaBpPEeMEHE TEXHOJOTHjE Y CIYKOu
YMETHUYKE HJCje M y PABHOTEXH ca caapkajeM.” YV KacHUjUM pa3MaTpambiMa YMETHHUKHX
panoBa ,,@doHocuHTe3a: 3ByuHH Oyker™ u ,,DoHocWHTe3a: buomaca™ mokaszahy kako cam
npo0ieM BHIJBUBOCTH U YNOTpeOJbMBOCTH MHTEpdejca (MUKpOQOHHU, 3BYYHHIIM, PACBETHA
Telna, 3ByYHE KapTHUIle, [10jadyaBavd UT/.) PEIINO MHTETPUCAHEM €IeMEHATa y CKYJINTYpaIHy
dhopmy mHCTaNaImja.

HllocTymak peanu3alyje KOMIJYTEpCKOT Jiela 3aCHHMBAa C€ Ha IOBE3MBaBY Yiaza
u usnaza. Haume, Ha yna3zy ce 3a/iajy KeJb€HM MapaMmeTpH, Koje KoMijyTep oOpabyje mo
MIPONMCAHOM AJITOPUTMY (CKYITy MpaBHja W MOCTyHaKa Ha KOMIJyTEPCKOM jEe3UKY) MM UX
cilydajHO OMpa Ha OCHOBY BepoBaTHOhe U 3a oarosapajyhu nsna3 npeBou Kao CIUKY WU Kao
3ByK. KommjyTep He MOXke 1a MUCITH U J1a CTBapa, Beh caMo /1a CipoBOIM OHO IITO My YMETHHUK
3amaje.“*' Aycrpujcko-¢paniyckun ymernuuku nap Kpucra Comepep (Christa Sommerer)
u Jlopan Mumwony (Laurent Mignonneau) peanu3oBalyd Cy HHTEPAKTUBHY HHCTaJalu]jy
Interactive Plant Growing. Paj je npBu NyT jaBHO mpuKa3zaH Ha (ectusany Ars Electronica
1993. rogune. Y colu ce Ha MmocTosbMMa Hasla3u Behu Opoj OMibaka y cakcujaMa, a u3a mbHX ce
HaJIa3M BEJIMKO MPOjEKIIMOHO MIaTHO. [loaupuBameM OUIbKE Y CaKCHjH Ha eKpaHy ce mokpehe

pact gaHTacTHYHHX CTPYyKTypa. Ha oBaj HauMH MOTy ce KpeupaTH BUPTYyEIHE OMIbKE BHCOKE

58 Myron Krueger, 1990, citirano kod Lieser, Digital Art, str. 234

59 Stephen Wilson, Art + Science Now. How scientific research and technological innovation are
becoming key to 2 1st-century aesthetics (Thames & Hudson, 2010), str. 132

60 Lieser, Digital Art, str. 241

61 Suvakovié, Pojmovnik, str. 145
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U J10 ABajeceT mer Mmerapa. JKuBe OmibKe ciayxe Kao MHTepdejc M PEerucTpyjy MHTEH3UTET
JbyAckor nonupa. Kpos mHTepakiujy noceTuial nepuunipa pa3indnure peakuuje Ousbaka u
y4H KaKoO Jla TUPEKTHO KOHTPOJIUIIIE PACT BUPTYEIHUX Ousbaka.*

Onmy6nuke y mpocTopy POHOCHHTE3€E OUEKY]eM Jia yUeCTBYje y U3BOh ey pUTyasamyTemMm
IJIACOBHE MHTEpaKIHje ca GoHOayTOTPOPOM, KPeTarmkbeM KPO3 HHCTANIAIN]Y U HHTEPIIPETAII]OM
edeMepHe ayro-BU3yEITHE KOMITO3UIIMjE KOja je TpeACTaB/beHa. YBOHCHEM Y HHTECPAKTUBHY
3ByUHY MHCTaJAIM]y TOceTHal OMBa OKpYXKeH ayuo-BU3yeIHUM Hajapkajuma. [lynacupajyhu
ayMO-BU3YCIIHU HU30BU MEPLUUIHNPAjJy € KAO Talach 3BYKOBA M OOJHMKa KOJU 3aIJbYCKY]y U
HCIyhaBajy JeJIOBE MPOCTOpa U MyOJIMKe, a 3aTUM Ce MoBIade Ha3ad y GOoHOAyTOTPod.

WuTepakTuBHA cOpTBEpCKH crcTeMH Kpehy ce y pacmoHy o1 My3WYKHX BHJICO-UTapa
JI0 U3y3€THO EKCIIPECUBHUX ay0-BU3YCITHUX HHCTPYMEHATA M 3arOHETHUX ayIHO-BH3YEITHUX
urpadaka ydja ce NpaBWia MOpPajy IMOCTENEHO OTKPUBATH KPO3 MHTEPAKIIH]Y. 3ajeTHUIKO
CBUM OBHUM CHUCTEMHMA jecTe YCIOCTaBJbabe nogpamue cnpeze u3Mely cucrema U KOpUCHHKa,
mTo oMoryhaBa KOpUCHUIIMMA UCTPAXKHUBAKHE OTBOPEHOT JIENIa, AJId U OTKPUBAHHE CONICTBEHOT
n3Bohaukor norenumjana.” CBaku (hoHOAYTOTPO( MOCEAyje MHTEPAKTHBHU KOMIIjYTEPCKU

CUCTEeM KOju oMoryhaa npeBoheme jeJHOCTaBHE 3By4YHE MOOYJIE Y CIIOKEHE ayIn0-BU3yeTTHE

rojaBe:

3ByYHA WJIU CTBapame EMHUTOBAE
ITacoOBHA ayauo-Bu3yeTHOT Ml ayaro-BH3YEITHOT
nooyna o0jexTa o0jexTa

Crnuxka 7: IIpeBoheme 3BydHE 1o0Oyie y ayIno-BU3yeIIHA 00jeKT

62 Lieser, Digital Art, str. 239-241

63 Golan Levin, “Audiovisual Software Art”, in Audiovisuology. Compendium. An Interdisciplinary
Survey of Audiovisual Culture, ed. Dieter Daniels and Sandra Naumann, 271-283 (Koln: Verlag der
Buchhandlung Walther Koénig, 2010), str. 275
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3. [lapagurma ¢gecTuBaIa HOBUX MeUja U AUTUTATHE YMETHOCTH

Cucrem (ectuBana HOBUX MeAMja M JUTUTATHE YMETHOCTH jeCTe MapagurMa Koja
o0jeumbyje pa3uuuTe W3Jaradyke W W3BOohauke KOHIIENTE 3a MPEICTaBIbalbe TEOPH)CKUX
W TIPaKTHYHUX paZioBa M3 00JACTH CaBpeMEHE MYITHMEIWjalHE YMETHOCTH M KYITYPHO-
YMETHUYKOT aKTHUBU3Ma (€HIJI. artivism) CTPy4HO] Y JTaUYKO] MyOJIUIIH, Kao U CTyJACHTHMA.

@ectuBanu U KoH(pepeHIMje MOocBeheHH YMETHOCTH M TEXHOJOTHjH YecTa cy H
yobHuuajeHa mojaBa IIUpOM 3amaaHe EBpome, mpBeHCTBeHO 3axBasbyjyhu ¢(unaHcHjcko] u
UHPPACTPYKTYPHO] NoApUIK ApkaBe. Moh ¢ecTtuBana aaHac JexH y MaXxJbUBOM rpahemy
YHYTpAIIbe U CIOJbAIE XUjepapXuje u MporpamMupamy caapkaja. EMUHeHTHH ¢ecTuBamm
HOBUX Meauja, XUOpUIHE M JWTUTATHE YMETHOCTH YCIOCTaBJhajy HEYMUTHY MOh Kpo3
YCIIOCTaBJbahE M OJIP)KABAHE XMjepapXuje YHYTap CBETa JUTHTAIHE yMETHOCTH. Benmnku 6poj
€BPOICKUX (pecTBaIa HOBUX MeJWja rpajld PENaTUBHO 3aTBOPEHY 3ajeHUIY — Mapagurmy
— KOja ce PYyKOBOJIM 3aje/IHUYKUM YBEpEHUMa, BPEIHOCTHMA, MHCAHUM M HEMHCAHUM
npasuwimma.* [IpucrynameM OBaKBOj MPEKU CTBOPEHH PAZOBH MPOMVIANIABA]Y C€ YMETHUYKHM
nenuma. ,YH UMEHOBama HEKOT apTedakTa UMEHOM “yMETHHYKO JIEJI0’ jeCTe YMH aHaJIOTaH
KpIITaBamy Aerera. IMEHOBamy MPETXOH MOCTU3ahEe CArTaCHOCTH CBUX 3aMHTEPECOBAHUX
NpUIaJHAKa HHCTHTYIIHja CBETA YMETHOCTH. Y 0BaKkBOj XHjepapxuju (pecTUBAIN yIIaBHOM
HAJBUCY]Y U IPOPAYYHATO 3aCeHY]y MPEICTaBbeHEe YMETHUKE U (b UXOBE PAJIOBE. ,, YMETHHUKO
JIeJI0 ce He OTKpHBAa M HE IPEro3Haje Ha OCHOBY JIMKOBHUX, METaQU3MUKUX HIIU €CTETCKUX
BpeHoCTH. OHO j€ HEHITO IITO YMETHUIY X MHCTUTYIIH]€ 3a]€THUYKOM ECTETCKOM, EKOHOMCKOM
Y TIOJIUTHYKOM CcapajJboM OMpajy, IpUXBaTajy, 010aIlyjy ¥ HyjIe Ka0 YMETHOCT. %

[ToueTrkoM aeBeneceTUX roJuHa MPOTEKJIOr BEKa €BPOICKM U aMEpUYKU YMETHUIH,
Kypatopu®’ U KpUTHYapH TOYEIH Cy YECTO Ja KOPHCTE TEPMHUH ,,yMETHOCT HOBHX Meauja’
(New Media Art) 3a onucuBame U KIacHU(PHUKOBamE pajioBa CTBOPEHUX MOMONY IUTHTAIHE
TEXHOJIOTHje, TOMYyT HWHTEPAKTHBHUX MYITHMEIUjaIHUX MHCTalaluja, Jejla BUPTYyeTHe
peanHoctu wim web ymetnoctu. ® Uecto xopumheHr CHHOHUMHU 32 YMETHOCT HOBUX ME[IH]ja
jecy ,,JUTHTAIHA YMETHOCT™, ,,KOMIJyTepCKa yYMETHOCT, ,MyJATHMEIHjaHa YMETHOCT W
,»AHTEPAaKTUBHA YMETHOCT"".

Hekonuko caBpeMEHHUX TeopeTHdapa M TNpaKkThUyapa BHU3YEIHUX U H3BOhauKux
YMETHOCTH BUIM UCTOPH]CKY aBaHTapay ca modyerka XX Beka Kao MpeTedy JaHaIlke JUTUTAIHE
ymetHocTH. [lozopuiau penutess Pudapn Llleknep (Richard Schechner) oGjammaBa xako

ce KOHLENTYaJIHd M €CTeTCKHM KOPEHH HOBOMEIM]CKE YMETHOCTH IMPOTEXKY YHa3aa JI0 JIpyre

64 Suvakovic, Pojmovnik, str. 234

65 Suvakovié, Pojmovnik, str. 326

66 Ibid.

67 ,.,Kypatop Oupa temy nznox0e u ymeTHHKe koju he yuectBoBaru.* Ariane Beyn and Raimar Stange,
“Glossary”, in Art Now Vol. 2, edited by Uta Grosenick, 334—337 (Taschen, 2006), str. 334

68 Tribe and Jana, New Media Art, str. 6

34



JIelIeHUj€ BAJIECETOr BEKa, Kaja Ce JaJalCTUYKH MOKPET IM0jaBHO Yy HEKOJIMKO €BPOIICKUX
rpagoBa. [louenu cy na eKCIIEpUMEHTHINY Ca PAJAMKATHO HOBUM YMETHHYKUM IIpaKcaMa H
uzejama, o KOjux Cy KaCHHj€ TOKOM JIBa/IECETOT BeKa MHOTE HCIIIMBABAJIC HA TOBPIINHY Y BHILY
Pa3IMUUTUX YMETHHUKHUX 0oONMKa. AKO je Jaja HacTana Kao peakifja Ha UHIyCTpHjanu3alujy
paToBama U MEXaHUYKY PENpPOIyKIHjy TEKCTOBA M CIIMKA, YMETHOCT HOBHX MeJHja MOXeE Ce
MOCMaTpaTu Kao OJroBOp Ha MH(POPMALMOHY PEBOIYLH]Y U JUTHTATH3ALH]y KyaType.*

,»MHOTre JaJalcTUUKe CTpaTeruje MOHOBO Ce jaBJbajy Y HOBUM MEAMjUMA, YKIbyUdyjyhu
(OTOMOHTaXY, KOJIaXK, peIuMe]jl, TOJIUTUYKY aKiujy W nepdopMaHc — Kao U KopHUIIheme
MPOHU]jE U ancypa paay pa3japrBama caM0o3a0BoJbHE myomuke. 7

»JlaHalllkha aBaHrap/a ca CHTypHOIINY ce MOXE CMAaTPaTH ‘HOBUM €CTa0IMIIIMEHTOM .
I'pejam Jlej (Graham Ley)’'cmaTpa npumagHiKe JaHAIlbe aBaHrapae CYIITOM CyMpoTHOIIhy
NIOKpeTaunMa MCTOPHjCKEe aBaHrappe. ,,Ha mpBom mecty (aBanrapay nokpehy) Benmke mose
HOBIIa — YIIaBHOM OJ BJIajJie, KPyIMHOI KamuTajna U (oHJalMja y Koje Cy KamuTaIUMCTUYKH
eKcIuI0aTaTopu (eHr1. robber barons’) n BLUXOBH MMOTOMIIM 3aKOTaH hymoBe ca 31aToM — KOje
OCHTYpaBajy TOTOBO CBe apMHUCaHe aBaHTapAHe BenukaHe oa PobGepra Buicona u Ilurepa
bpyka npeko I'potosckor u Bycrep rpyne.“ (...) Jlej TBpAau 1a Cy caBpeMEeHH aBaHTapIuCTH
TOJMKO HAaBUKHYTH Ha TOAPIIKY DPa3IMYUTHX MElEHa Ja HOBE T'eHEepalyje MO30PHIIHMX,
IUIECHUX W BU3YEIHUX YMETHHKAa MHCJIE Kako IpaBO Ha CyOBeHIMje CTHYy polhemeM.
,»JlaHAIIFOM aBaHTapJIOM JJOMUHHpA TpyIa cTapuje roChoje U NPUIMYHO yTBpheH u3Bohauku
CTHJI, KOjH j€ YIIaBHOM HeMoryhe pa3JinKoBaTH 0]l OPTOIOKCHOT TeaTpa U ieca. MiHoBanuje y
JIAHAIIH0j aBaHTap/IM YIIIABHOM MIPOM3IIa3e U3 YMETHOCTH NeppopMaHca, I/1e JbYIU UCTPAXKY]y
SKCIUTUIIUTHY CEKCYaJIHy YMETHOCT U KOMOMHOBAHhE EKCTPEMHO JIMYHOT Ca TOJIMTHYKUM. 7

CpenuHOM JieBeieceTuX roiHa MPOILIOT Beka, y BpeMe kana lllexHep mume o 3amopy
MO30pUIIIHE aBaHTap/ie U MOTIYHOM yTalamy Yy IIaBHE TOKOBE YMETHOCTH, ITOCTaje BHJHHBA
(p)eBonyuja y erabnupanoj ymetHoctu bpuranuje, Amepuke u Kanane xpo3 npenuBame
cajpxkaja crapux menuja y HoBe meawmje. OBO momepame mapagurme mpaheHo je, anu u
MOJICTAKHYTO TPEJIMBAbeM HOBIA W YTHIAja y TOJbE AWTHUTAIHE YMETHOCTH, Tj. YMETHOCTH
HOBHX Menuja: ,llogcrakHyre pactyhoM mehyHapogHOM HHCTHUTYIIHOHATHOM ITOJIPIIKOM,

BIIQJIMHE arcHIlMje W MpuBaTHE (HOoHIAIM]e MoYeNe Cy KpajeM JeBeleceTux Ja (hMHaHCHPa]y

69 Tribe and Jana, New Media Art, str. 7-8

70 Tribe and Jana, New Media Art, str. 8

71 Hurupano xox: Richard Schechner, “The Five Avant Gardes or ... or None?”, y The Twentieth-
Century Performance Reader, ed. Michael Huxley and Noel Witts, 308-326 (Routledge, 1996), str. 312
72 “Robber baron” je TepMuH Koju O3Ha4aBa OECKPYITYJO3HOT ILUTYTOKPATy, HAPOUUTO aAMEPUUKOT
KalMTAINCTY, KOju je OorarcTtBo crekao Kpajem XIX Beka Ha Oe3ouaH HaymH. Buam: http:/www.
oxforddictionaries.com/us/definition/american_english/robber-baron

73 Richard Schechner, “The Five Avant Gardes or ... or None?”, u The Twentieth-Century Performance
Reader, ed. Michael Huxley and Noel Witts, 308-326 (Routledge, 1996), str. 312
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YMETHUYKE POjeKTe U3 00JIaCTH HOBHX Meauja. "

EBonyuuja nunepcTsa, TOkOBa MOhM M HOBLA y 3allaJHAM JPYIITBUMA JOBENA je U
70 CMEHE TMapajurMu y KYJITYPH W YMETHOCTH: BEIIMKA YMETHHIM — JIEMHjyp3u (CIHUKapH,
penuTeIbH, My3WYapH, ITUPUTCHTH) TIOTUCHYTH Cy, @ y TPBU IUIaH J10Jla3€ WHCTHTYLHjE —
(dbectuBasi M My3€jH. ,,be3MMYHN TOCTIOIAPU HACTaBJhajy Ja MEHA]y €KOHOMCKE CTpaTeruje
KOje OrpaHWyaBajy Hally €r3UCTEHIIH]Y, alli BUIIe HE Mopajy na Hamehy cBoj roBop.“’” Tamac
pedopMu MEHaIMEHTA y KyATYPU U YMETHOCTH CTBOPHO je CHAXKHY OMpoKpaTcky Mpexy. HoBu
MIPUCTYII 3aroBapa MPUMEHY JTUOepATHUX TPKULIHUX IPOIIeca Ha CTBApAbEe U MPEICTaBIbAbE
YMETHHYKHUX JIeJIa, YAME C€ Y MM0JbE YMETHOCTH YBOJHM TMOJUTHYKA KOPEKTHOCT KOja yOlaxyje
MPOBOKATHBHE M KPHUTHUYKE CTAaBOBE TpeMa APYIITBY W YMETHOCTH. EBPOICKH KynTypHO-
YMETHUYKU KPYTOBH PAHO Cy YOUWJIM MPOMEHY IMapajurMe Ka yMETHOCTH HH(OPMATUYKOT
JpyIITBA, Ma Cy €MUHEHTHH (eCTUBAIM HOBHMX MEJWja W JUTHTAIHE YMETHOCTH TOKOM
0CaMJIECeTHX U JIeBeIeceTHX rojnHa XX BeKa yTeMeJbeHU YITIAaBHOM Ha OBUM HPUHIUIIAMA.

OcHuBay pecTrBana 0OMYHO je MHCTUTYIHM]ja IPAJCKe UIIH PEyOIMyKe U3BPILHE BIACTH
(ckynmTuHa rpaja, MUHHCTAPCTBO KYJITYpe WTA.), WM j€ y MHUTamby MpHUBAaTHA MHUIU]jaTHBA
rpymne rpahana (mpodputHa — npeaysehe, kopmopamnuja, uau HenpoduTHa — 3aay)0nHa, HBO,
yapyxeme rpahana). OcHUBaY MMEHYyje ymnpaBHH 0100p (ecTuBana, KOju j€ TOTOBO YBEK
CacTaBJ/beH O] MpPEJCTaBHUKA TPAACKUX W/WIM PernyOIMYKUX BIIACTH, MPHUBATHOI CEKTOpPA,
CTPYYHHUX U HCTaKHYTHUX MOjeIMHAIA U3 OJIrOBapajyhux yMeTHUYKUX U HaydHUX 00nactu. OBU
NPEJCTaBHUIIM 3acTynajy oapeheHe mHTepecHe rpymne (MOJUTHYKE, NPUBPEIHE, YMETHUUKE
uTa.). YIpaBHU 000p UMEHYje CEJIeKTOpa U/MIIM MPOTrPaMCKU CaBET KOjU MPEIaXy KOHIEMNT,
Temy, popMmy U iporpam pectTuBasa. YBUJIOM y TEME EMHHEHTHHUX €BPOTICKHX (heCTHBAIa HOBUX
MeaMja U AWTUTAIHE YMETHOCTH CTHYE CE€ YTHCAaK Jla ce MporpaMu okpehy QyTypHCTHYKHM
teMama (FutureEverything, Manuectep), TOCTMOJCPHUCTHUYKOM PEBU3MOHU3MY MAaJIUX
ucropwuja (Transmediale) v TIOBe3UBaky YMETHOCTH, TEXHOJIOTH]€, HAYKE U KPYITHOT KalKlTaaa
(Ars Electronica).

Jenan oj Hajmo3HATHjUX €BPOICKUX M CBETCKUX (ecTuBana jecre Ars Electronica —
(hecTUBaT yMETHOCTH, TEXHOJIOTH]E U APYIITBA, KOju ce 011 1979. roauHe o/ip>kaBa y ayCTPHjCKOM
rpany Jluniy.”* OcuuBaum Ars Electronica hectrBaia cy ayCTPHjCKH HAYYHHK M ITcall XepoepT
B. ®panxe (Herbert W. Franke) n Ckymmtuna rpana Jlunma. Ox 1987. dectusan noznespyje
yrienHy Harpany Prix Ars Electronica 3a Haj3Ha4ajHUWja Jena U3 o0JacTH HOBUX menuja.’’

®dectuBan Boau ympaBHU on00p (board of directors) caunmeH o1 MPEACTaBHHUKA TPAJCKE

74 Tribe and Jana, New Media Art, str. 23

75 Fredric Jameson, Postmodernism, or, The cultural logic of late capitalism (Duke University Press,
1991), str. 17

76 Lieser, Digital Art, str. 274

77 Ibid.
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BJIACTH, JIOKAJIIHE 3ajeHHIIC W 3amnocieHux y npenysehy Ars Electronica.”® OpranuzanuoHu
aMjarpaM’’ Mmokasyje HaM Kako je y MOYeTKy Maiu (hecTHBal TOKOM JIBajeceT MeT TOJIUHA
rnocrojama eBoinyupao y Ars Electronica Center, KOju 11O/ CBOJUM OKPUIbEM TOPE TOAUIIHET
(dhectuBaia uma u Futurelab — nabopaTopujy 3a pa3Boj, U3paay U U3BOhEHmE Jeiia MPUMEHCHE
YMETHOCTH ¥ HHYyCTPH]CKOT IM3ajHA KOPUIIThelheM HajJHOBUJUX TEXHUKA U TEXHOJIOTH]a, 3aTUM
Ars Electronica Museum — Benenensy My3ej HOBUX ME/IMja ¥ JUTUTATHE YMETHOCTH, Kao U Ars
Electronica Solutions — npeny3ehe 3a pa3Boj HHTEPAKTUBHHUX MPOMU3BOJA U yCIyra Ha MOJbY
TProBUHE, CLIEHCKHX Jorahaja, pa3Boja ypOaHUX IPOCTOPA U KOMEPIMjTHUX H3JI0KOU.*

Ars Electronica ¢ectuBan mopen 3rpajne My3eja 3a peanmzanjy (HecTHBaICKUX
rporpamMa KOpUCTH M HU3 o0jekaTa y BIaCHUIITBY rpaaa Jluama u npxase Aycrpuje. Tako ce
KOHIIEPTH EKCIICpUMEHTAIHEe MY3HKE OJpaBajy y KOHIIEPTHO] JBOpaHU bpykHepxayc (Hem.
Brucknerhaus), xoja ce o BeanuuHu Moke ynopenutu ca Llentpom ,,CaBa®, a o nenotu u
aKyCTUYHOCTU ca BeJTUKoM JBopaHoM KomapueBe 3anyxOuHe. VIHTepakTHBHE WHCTajaluje
u3naxy cey mysejy Ars Electronica, no xonosuma u poajenma bpykHepxayca, aju v 1o MambuM

rajieprjama y CTapoMm rpajickom jesrpy Jlunama.

&

Cnuka 8: Aynmuo-susyenHu nepdopmanc Quadrature MHTEpHAIMOHAHE TPyME YMETHHKA,
OJIpXaH y MYJITUMEIHjaIHo] nBopanu Deep Space y cknony Ars Electronica Center (JIunn,

Ayctpuja, cenrembap 2014.)

bepnuncku Transmediale, pectuBan koju ,,cTBapa HOBE Be3e H3Mel)y yMETHOCTH,
KyAType U TexHosoruje, Behuncku ¢uHaHcupajy Hemauke ¢enepanne Biactu. OCHOBaH je

1988. kao VideoFest, a nakoH mto cy 1997. nepuHUTUBHO NpeBIajaiu caapxaju u3 odnactu

78 http://www.aec.at/about/files/2014/05/Board_of Directors EN.pdf, 29. maj 2014.
79 http://www.aec.at/about/files/2014/03/Ars_Electronica Organigramm_20140315.pdf, 29. maj 2014.
80 http://www.aec.at/solutions/en/, 29. maj 2014.
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HOBHX Me/Hja, peuMeHoBaH je y Transmediale.®' OnpxaBa ce cBake roJuHe Y 3aHUMJbUBOM
o0jekry y cpiy 3anaaHor bepnuna. Haus der Kulturen der Welt je xoHrpecHu rieHTap carpahen
1957, a xommuietHo je penoBupan 2006. rommue. Ilocemyje KOHIEPTHY IBOpaHy, ¢oaje,
rajiepujy, IO30pHUIIIHY CIIEHy U OTBOPEHY KOHIIEPTHY CIleHy Ha KpoBy. Hajsehu neo pamosa y
obmnactu sound art-a 6uBa u3noxeH y (doajey u rajiepuju. 3a ularame U u3Boheme nparehux
sound art mporpama KOpUCTE Ce KaMEpHE CIICHE U rajiepuje mmpom bepiuHa.

3a pasnuky on Ars Electronica Center KOHIIETITa KOJU MO UCTUM KPOBOM 00jeumbyje
pa3nu4mTe KyITypHE 1eIaTHOCTH, Transmediale je pa3BUO MPUHIIMII ‘CECTPHHCKUX (ecTuBana’.

Club Transmediale® je ne3aBucan My3uuku (ectuBan ocHoBaH 1999. romune, a
oJipKaBa ce ucToBpeMeHo ca Transmediale hectuamom.® IIporpaMu cy TECHO KOOPIHHHUCAHH,
a y okBupy ¢ectuBana Club Transmediale onpkaBajy ce KOHIEPTH U mepdopMaHCH y
Haj0oJbUM OepIMHCKUM underground kimyOoBuma (momyT Berghain-a), ka0 W Ha cClleHaMa
WHTEPHAIIMOHATHOT TiecHoT Teatpa Hebbel am Ufer.*

[ITo ce Tnye OGeorpajcke cieHe, MoHyaa GecTUBAIA MPIINIHO je ckpomHa. DecTuBat
SJICKTPOHCKE My3UKe U HOBUX Menuja Dis-patch onpxkasao ce ox 2002. mo 2010. rogune, amu
je yraries 30or HemoryhHocTu Aa nmpoHale KOHTUHYHpaH U3Bop (puHaHcHpama. OJ] aKTUBHUX
(dhectuBasia u3nBaja ce Resonate, ocHoBaH 2012. kao ,,matdopma 3a ympekaBame, pa3MeHy
3Hamwa 1 uHpopMmaluja u oopazoBame. OHa he Ha jeTHOM MECTy OKYITUTH UCTAKHYTE YMETHHUKE
U3 LIEJOr CBeTa U OTBOPUTH MOTYNHOCTH 3a Y4ECTBOBAaHE Y HANPEIHO] JUCKYCHJH O YIO3H
TEXHOJIOTHje Y YMETHOCTH W KylITypu.“® decTuBan ce oipkaBa CBaKe TOJUHE Y amprily
y pasnmuutuM npocropuma Jloma ommagwae beorpanma. ,,Resonate je mocBeheH muby na
MOBEXKE MPAKTHYHY NPUMEHY TEXHOJIOTHje Ca KBAITUTETHOM TEOPHjCKOM OCHOBOM H yUEHEM
O TEXHOJIOIIKUM IIpoIleCMMa KOjU OOJIMKY]y TOTEHIMjajie MYJITHMEIHjallHe YMETHHUYKE
ekcrpecuje.“*® Ox npBor m3nama (ecTHBaa BakaH MPOTPAMCKH aclieKT jecTe 00pa3oBame
CTy/leHaTa ¥ MJIAJIUX KPO3 MHTCH3UBHE PAJUOHHUIIC U3 PAa3IMIUTUX 00IacCTH HOBUX MeJja, ca
aKIICHTOM Ha BU3YyEJIHE yMETHOCTH.

[IpocTopu y kKojuma ce ompkaBajy GpecTUBAIM HOBUX MElHja CBEJO0YE O Pa3HOBPCHO] U
6oraroj TpaauLKju U3Narama u u3Bohemwa y EBponu u Cpouju. Kopuctu ce mmpok aujamna3oH
MPOCTOpa — O/ ‘KJIIACHYHUX M3JIarauKuX U U3BOhauKuX mpocTopa (Tajepuje, My3eju, TO30PHIIITa,
KOHIIEPTHE JIBOpaHe) N0 ypOaHHX jaBHUX MPOCTOpa ca IMOTEHIMjaJIOM Jia CE YMETHUYKHM
WHTEpBEHIIMjaMa yTHIUTapHe (DyHKIIM]je MPOCTopa IperHayue y CIICHCKE KBATUTETE (MHIyCTPU]jCKa

MIOCTPOjeHha, XOTEINH, ITOCTIOBHE 3rpaJie, TPrOBH U YJHILIE, TEXHO KIIyOOBH).

81 Lieser, Digital Art, str. 274

82 http://www.ctm-festival.de/about/ctm-festival/, 29. maj 2014.
83 Lieser, Digital Art, str. 274

84 http://en.wikipedia.org/wiki/Hebbel am Ufer, 29. maj 2014.
85 Dvojezi¢na brosura festivala Resonate 2012, str. 3

86 1bid.
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Cnuka 9: ®ectuBan exciepumenTainte mysuke Berlin Atonal (bepnun, aBryct 2014), onpxan

y HaIlyIITE€HO] €JIEKTPaH! Y UCTOYHOM JIeJly rpaja.

N3 yrna (He)adupmucaHor ymeTHHKa (ECTUBAIM Ha MPBH IMOIVIEA JEIyjy Kao
OCTBapeme MPOPECHOHATHOT W JKUBOTHOr cHA. CrmpoBohewmeM Hau3mien aubepanHe
KyJATypaJllHe TIOJUTHKE CTBapa C€ MPHUBHJ CBETa YMETHOCTH Yy KOjeM je JIaKO YCIIeTH, Ha
MHOTO HaumHa. M3a 3aBece Cy, UMaK, TOKOBH HOBIIA M YTHUIAja BPJIO MPEIM3HO PETYyIHCaHU
Tako Jla ce ojApKaBa status quo. Ayrycto boan pekao je 3a Oyp»oacko MO30pHIITE Ja je
3aBpIICHO, jep OMHCYje jeaaH moBpiieHu/caBpiieHu cBeT. [lojennnan He oceha moTpedy na
Merba CBET KOjH My ce jomaja, Beh ce Tpyau jga yHampeau CBOjy MO3HUIM]Yy y TOM CBeTy."
[MpuHnun ycutwaBama U (parMeHTalfje cBeTa YMETHOCTH Ha HHM3 MajMX, XE€PMETUYHHX
clieHa (My3U4Ky, JTUKOBHY, BU3YEIHY, MYITUMEIUjaIHY, TUTUTAIIHY UT].) YCIEIIHO YMamyje
YTHIIA] YMETHUKA HA JPYIITBO. borare eBporcke JpikaBe TOKOM CBETCKE €KOHOMCKE KpHU3e
HUCY W3TyOmwie Ha (UHAHCHUJCKO] MOhHW, ajli Cy HOBOHACTaNIy JAPYIITBEHY HECHUTYPHOCT
HCKOPHCTHJIC Ja APACTUYHO CMame JlaBama KylTypu. OBO je IO MOM MHIBEHY CaMO BPX
JeeHor Opera, Tj. HOCIeANIIa JyrOpOUHE TOJUTHKE ClladJbemha IPYIITBEHE YJIOre YMETHOCTH.
N y concTBeHOM OKpYKEHY CBEIIOIHM CMO AYroTpajHe (JCLEeHHjCKE) KaMIamke Yy MEHAIMEHTY
KyJATYpe U YMETHOCTH KOja 32 IIHJb UMa IEMOHTAXy COLIM]aTUCTHUKOT CUCTEMA 0T U3TOBOPOM
Jla je CKYIl U HEUCIUIATUB, IIITO HEMHHOBHO BOJM OMpOKpaTtu3anuju Kynrype. @ectuBanu cy
yIpaBo 3aTO CaBpIleHa MapaJurMa yMETHOCTH MO3HOT Kanutaiusma. [ pahemem Oupokparcke
Mpexe (ecTrBana yMETHHUIIM C€ TMpeTBapajy y myTyjyhe 3abaBibaue KOju HU3JAXy CBOje

BalllapCKe aTpakiidje IMyOJuIM CacTaB/beHO] TOTOBO HUCKJbYYMBO OJf JAPYTHMX YMETHHKA,

87 Augusto Boal, “The Theatre as Discourse”, y The Twentieth-Century Performance Reader, ed.
Michael Huxley and Noel Witts, 85-98 (Routledge, 1996), str. 88
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NPUIIAJHAKA KyITypHO-MEHallepcke OHMpOKpaTHje M CTyJAeHara Hu3 o0JacTu KyiIType H
YMETHOCTH. 3aHUMJBUB IPUMED j€ jarlaHCKU yMeTHUK En Baia, koju ca cBOjoM HHTEPAaKTUBHOM
3By4YHOM HHCTanaujom Braun Tube Jazz Band Beh ocaM TorHa HENPEKHUIHO Ty TYje TIO CBETY
HacTynajyhu Ha CBUM pelieBaHTHUM (hecTHBAIMMa HOBUX MEJH]ja, HOBE MY3UKE, TUTUTATHE U
xuOpuaHe ymeTHocTH. Mako je HacTymao u u3narao Ha necetnHama ¢gectuBana, En Banga Huje
MocTao xojajyha jerenaa Wik YBPCTO €TabIMpaHyd W YTUIQjHU MYJITUMEAMjallHU CTBapaail.
Bana no ceemy cynehu npokuBsbaBa CBOJUX IET MUHYTa CJIaBe, Ka0 U MHOTH IIpe Wera. JennHo
ITO je y CBETY (ecTHBaIa HEIPOMEHJBHBO jecy caMH (eCTUBAIH KOjH, 1a OU O/Ip>Kaiu IPUBU
TpaHchopMucCama Mo/ YTUIIAjeM HOBUX HJIgja, MOMYT KaMeJleoHa Membajy cyukce u nmpedukce
npuiarohaBajyhu ce HOBUM BEJTMKHMM HapaTUBHMA, YMETHHUUKUM TeOopHjaMa M TEHJEHIIMjaMa
TPXKUILTA KYJITYypE.

300or cBera oBora cmaTpaMm Ja C€ 4YeCTH HWHIUACHTH Ha CPIICKOj YMETHHUYKO]
cieHH (TMOMmyT TePMUHOJOIIKOT Hecrmopa3dyMa y Be3u ca ,,AyTOpCKOM H3loxkOoM Brmamana
PanoBanoBuha Buwemeoujcka ymemnocm II** y TlaBusbony ,llBujera 3y3opuh™ Ha K0joj
j€ M3Iarajo meTHaecT MJIAJNX YMETHHKA, a TocnoauH PamoBanoBuh OMO KypaTop) HE MOTy
cMmarpaTH u3ys3enuMa, Beh camo mokasyjy Kako JIOKQJIHH YMETHHIIM M OUpPOKpaTe HECIPETHO
cnpoBojie Bianajyhy mapagurmy. ['onmHama cy MjaaM CpPICKU ayTOpH M3 OOJIACTH BUJEO-
YMETHOCTH, MyJATUMeAUje U nepdopmaHca npuHyheHu na cTBapajy, U3naxy U HACTYMajy 10
pa3uuM ¢ectuBanuma (Mukcep, @ecmuean Hayke, Resonate) o cBOM Tpouiky y3 obehame na
he BUXOBU paioBH OUTH aIeKBATHO MIPOMOBHCAHU U 3ana’keHu. M3 pa3roBopa ca BIacCHUIIUMA
U TPOTPAMCKHM YpEIHHIIMMA Pa3TUUMTHX (PecTHBajla CTEKao caM YTHCaK Jia ce Ha Kpajy
JlaHa, Ka0 Y HEKOM YTOCTHTEJLCKOM 00jeKTy, ycreX (ecTuBaia Mepy NCKIbYUYMBO OCTBAPEHUM
npouTOM, a YMETHHUIIA CY HYXKHO 3JI0, BAHOpayHO JeTe Mpema KojeM He ocehajy HHKakBy
00aBe3y M KOje CMeTa CBOJUM ITaMETOBAHEM.

,» YMETHOCT je IyOoko OyHTOBHa. JIomu yMEeTHUIM npuuajy 0 NOOyHH; IPaBU YMETHULIH
ce 3aucma OyHe. OHU pearyjy Ha cHary 1 Moh BJIacTH KOHKPETHUM YHHOM: OBO j€ HajBaXKHM]a
1 HajoracHuja cTBap. [IpaBa mobyHa y yMETHOCTH je& HEIITO MITO 0JI0JIeBa U KOMIIETEHTHO j€ U

HUKaJa HUje TUICTaHTCKO.

88 HazuB m3iox0e mpeyseT je u3 3BaHNYHOT MTaMITAaHOT MaTepHjaa.
89 Richard Schechner, “The Five Avant Gardes or ... or None?”, y The Twentieth-Century Performance
Reader, ed. Michael Huxley and Noel Witts, 308-326 (Routledge, 1996), str. 319
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u. Uurepsjy ca ap Kaaynmujom IInyr

Boha Ars Electronica Residency Network, np
Knaymnja IIayr (Claudia Schnugg) je xyparop,
MPOIYLEHT M UCTPAXKUBAY Y TIONPYYjy YMETHHUKUX
pesuneHnuja (SHIN. artist residency) W HaydHO-
YMETHUYKHX Capallibl Y TPaHCAUCIUILTUHAPHOM
10JbY YMETHOCTH, HayKe U ApymTBa. JJokTopupaia
je y obnacTu OpyIITBEHHX M €KOHOMCKUX HayKa
Ha Ynusepsurery y JIuHmy. Ibena pokxropcka
nucepranyja Owia je WHTepAMCHUIUIMHApPHA, Ha

VYuusep3utety ,,Joxan Keruep* y JIunny (Johannes

Kepler University, Linz)u YHUBEP3UTETY YMETHOCTH

u nu3ajHa y Jluany (University of Art and Design, Linz). llpe 3anocnewa y Ars Electronica
Futurelab panuna je xao TOIEHT Ha YHHUBEp3UTETY ,,JoxaH Kerutep* y JIuniy u kao roctyjyhu

nctpaxuBau y Konenxarenckoj mkomnu 6usnuca (Copenhagen Business School).

JoopuBoje: Kommko cy ¢dectuBanu HoBuX Mmenuja nonyT Ars Electronica wnu
Transmediale 3auHTEpecOBaHM 3a YMETHOCT 3ByKa, HAapOUYHUTO 332 HHTEPAKTHBHE 3BYyUYHE
WHCTaNanuje?

Kaayauja: JlebpuHUTHBHO TOCTOjU MOpACcT HHTEPECOBama 3a YMETHOCT 3ByKa ca
WHTEpaKTUBHUM efieMeHTuMa. HaoBorogummem uznamwy Ars Electronica bectuBana(AEC 2014)
[IPEICTaBIHEHO j€ BUIIIE HEr'0 MKa/13ByYHUX HHCTAIaIMjau u3Bol)emba, a pectuBanumonyTSonica®

(JbyOsbana) wimm soundframe® (bed) mpuBiaue cBe BuIlle Maxkie. Takole, cBe je BHIIE
NpHjaBa Ha OTBOPEHE MO3MBE 3a MpOorpame pe3ueHIMja KOju ce 0aBe 3BYKOM Yy MEIH]CKHM
uHcTananujama. Myseju nonyt Museum of Transitory Art — MoTA (JbyGipana) modenu cy na ce
(doxycupajy Ha 3BYK y MEJIHjCKOj yMeTHOCTH (y ciydajy MoTA 3aTo 1ITO ce jeaH 0] OCHUBava
06aBuo ymerHomrhy 3Byka). McTo Tako, Kojere 3amociieHe Ha KOJIA0OpaTMBHUM TPOjEKTHMa
n3Mel)y oOnactu yMeTHOCTH M Hayke (HOp. Art | Sci Scenter Ha aMepHUYKOM YHHUBEP3UTETY
UCLA) cBe Bullle YKIbYUY]y 3ByK Y CBOj€ HHTEPAKTHBHE ME/IMjCKE MHCTAALH]€.

JlobpuBoje: I'me n kako y EBponu ymeTHUK y pa3Bojy Moke nmpoHahm cpenctsa 3a
n3BOheme CBOjUX MHCTaNanuja?

Kaaynmuja: Hekonuko My3eja U MeHjcKux j1aboparoprja uMajy OTBOPEHE TO3HBE 3a
pesuneHnuje ymernuka, Hip. Ars Electronica Residency nporpam, MoTA cy umanu mporpam

TRIBE, a TpenyTHO cy y (a3u 1uianupama HOBOT V2 Summer Sessions nporpama koju he ce

90 http://sonica.si, 16. okrobap 2014.
91 http://2014.soundframe.at/home/ 16. okTobap 2014.
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noce6HO (pokycupaTu Ha pa3Boj MIIAJUX YMETHUKA. Y BeNMHM €BpPOINCKHMX 3eMalba IOCTOje
U JIOKAJIHU CUCTeMH (PMHAHCHpPama U3 Cpe/icTaBa MUHUCTApPCTaBa M OMIITHHA, a Hajgosazehu
TpeH/I je U (PMHAHCUPAhe YMETHUUKOT UCTPAXKUBAKka 32 KOj€ MOCTOjU HEKOJIMKO MoryhHOCTH
y okBupy EBporncke yHuje.

JoopuBoje: ['ne mmanu yMeTHUIIM MOTY MpoHahu cTpydmake Koju he um nomohwu y
caBia/laBamy M MPUMEHH HOBUX TEXHOJIOTHja, Ka0 U MPU OPraHU30Bamky U Bohewy Mpojexra’?

Kaayauja: Hajnpe y menujckum nabopatopujama, Ha yHUBep3uTeTHMa, pajaehu ca
3aHaTIMjaMa, UCTpaxyjyhu rie ce Hamasze CTpydmald KOjHu Cy UM MOTPEOHH M JTUPEKTHO
X KOHTaKTHpaTH. bimcka capaama ca CTpydymaluMa M 3aHaTIMjaMa JOMPHHOCH Pa3BOjy
COTICTBEHHUX BEIITHHA, T1a OMX Ipernopyuunsa mporpaMe 3a OopaBak yMeTHHKA (artist residency)
WU paji ca JIOKAJHUM 3aHaTiIdjaMa M CTpydmaluma y obracTuma 3a Koje Cy YMETHHUIU
3auHTepecoBanu. C apyre cTpaHe, MOKyIIajTe 1a npoHaleTre Hekora ko je Beh capahuBao ca
HEKUM MY3€jJOM WJIM CTBapaolMMa Kako OucTe jakiie U 00Jbe pasyMean YMETHHUKH MpoIlec

CTBapama BallCr AcJia.

J- 3By4YHH OCHOBM (POHOCHMHTETCKOI pHUTyaJjia — ApaMaTypruja 3ByKa y aBaHrapJHOM U

MOCTAPAMCKOM MO30PHIITY

,»,Y TIO30PHILTY, Ka0 U y )KUBOTY, 3BYK ce paha U yMHpe ca TpajameM pajiibe.

Hemnocrojanu »MBOT 3ByKa y OMTH je ApaMaTHyaH.

@yTypHCTH Cy TOCTaBUIIM KOHIENITyalTHE TEMEJbE 33 pa3B0j 3ByUHE T0e3Hje, KOHKPETHE
MY3HKE, allCTPaKTHOT CIIMKAPCTBA M aHTHUTEKCTyalHOT Tearpa. Kpo3 Tajla HOBE yMETHUYKE
TPEHJIOBE pajuje Cy ce OaBWJIM cCaMOM CYIICTaHIIOM Jeja — 3ByKOM, 00-jOM, CIMKapCKOM
MacoM W IO30pHIIHOM TeliecHomhy — Hero o3HadaBameMm.” [Ipema Mianeny Osamujm,
IPOJIOp JIpaMaTypruje 3ByKa y CaBPEMEHO IMO30pHIITE HUje MUTambe TEXHOJIOMIKOT HalpeTKa,
YMETHUYKE TEXHHKE WM YMEITHOCTH, Beh mocienuia nperno3HaBama MaTepPHjaTHOCTH 3ByKa
y CTBapajallTBy HCTOPH]JCKUX aBaHTapAH, PEBU3Mje KOHBEHIIMOHAJHE pedEHIIN]aTHOCTH
YMETHUYKHX CpEJICTaBa M yTBphHBamka HOBE ECTETUKE KOja CMaTpa 3ByK OCHOBHHUM CacTOjKOM
ymeTHUYKOT Aena. Cazia je u3a30B HOCUTH CE€ Cca 3ByKOM Kao TIIyMIIEM — OMJIO Ka0 €pOTCKUM
MaTepHjaJioM BOKAIHOT nephopMaHca WK Ko €JIeMEHTOM HOBE TeaTpPaHOCTH Y K0jOj 3BYK
HE3aBUCHO MHTEparyje ca CBETIOMNY U CKYJINTYpaITHUM/CIIEHOTpaCKUM 00jeKTHMa Ha CLIEHH.
CrBapameM MO30pHUIIHE KOMIIO3HIIMjE KOja MpUYa COICTBEHY MPHUYY KpO3 IMPOLEC OopaiHe/
3ByYHE CEMHO3€, paMaTypruja 3ByKa IOCTaje KOHCTUTYTHBHH €JIEMEHT TeaTpa y KOjeM ce

akKIeHAT pajvje CTaB/hba Ha W3BOhEHmE M KpeTame (MH3AHCIICH) 3BYyYHE MaTepHje U ayIuo-

92 Ovadija, Dramaturgy of Sound, str. 11
93 Ovadija, Dramaturgy of Sound, str. 12
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BU3YCIIHY apXUTEKTYPY ClieHe Hero Ha apamcku Teket.” [Tatpuc [1asu (Patrice Pavis) TBpau na
ce MaTepHjaJIHOCT MO30PHUIIHUX 3HAKOBA jaBJba KaJa Iiieajall Neplunupa painiure JyiHe
aTpakiyje Koje Ieyjy y3 Oo3HauuTesha, 0e3 Hamepe Ja jomnpy a0 o3HadeHOT. [lTocmarpaun/
CIIyIIAONHN YXXUBAJy y TEJIECHOCTH TIIyMIIa, Y TEKCTypH TOBOPHOT IJlaca, MY3HKe, 3BYKOBa,
00ja ¥ pUTMOBaA KOjH TIpOM3a3e ca CIICHE: ,,0HH HE MOpajy OBO MCKYCTBO Jia CBEIy Ha peyuH;
pamuje ce Hacnalyjy ‘€pOTCKHM y TIO30PUIITHOM YMHY  a Jia IPUTOM HeE TIOKYIIABajy Jia CBEILy
n3Boheme Ha HU3 3HAKOBA.

NYAtanmjancku u pycku @yTypHCTH, 33jeJHO ca JAPYTrUM HUCTOPUJCKUM aBaHTapjaama,
YCBOJWJIH Cy AyJIUTET OPAITHO/3BYIHOT HHOMA O30 PHIITA KOjH CTIaja CEH3YaTHOCT M TEJIECHOCT
r1acan3Bohaya ca CTPyKTYPHOM AUCIIO3HUIIN]OM KOHKPETHOT U allCTPaKTHOT 3ByKa Ha ciieHH. OBa
JIBa HEPA3MPCHBO MCIIPETLTUTAHA aCTIEKTa TO30PHUIIHOT CTBApaJIallTBA Oipel)eHa cy eBoyujom
aBaHrap/iHe JipaMaTypruje 3ByKa 0a3upaHe Ha OPAITHOCTH W3BONaUyKOT M3JIarama U 3ByYHOCTH
CIICHCKE KOMITO3MIIN]j€ U KOHCTpYKIH]e. (...) [IpBU acmekT, Koju mpIu U3 cHare BOKAJIHOT 3ByKa
3a U3pakaBambe eMOTHBHOT, TUOUIMHAIHOT HHTEH3UTETa H U3BO)aueBOT TEIECHOT IPUCYCTBA,
O3HayaBa OpAIHOCT U3Bohema. (...) Y CBOM IpyroMm acriekTy Apamarypruja 3Byka oKycupa ce Ha
MaTepHjaTHOCT 3ByKa CaMoT 110 ceOM Kao He3aBUCHOT, HCTOBPEMEHO KOHKPETHOT M allCTPAKTHOT
TIO30PHIITHOT €JIEMEHTA KOjH je MapuHEeTH 3aMUCIINO U ITPEIBUICO KA0 allCTPAKTHY M aJIOTHYHY
YHCTY paMy YMCTHX eJleMeHaTa U u3HeHal)yjyhy koMOuHaIH]y 0JI0KOBa TUITHYHKX CeH3anuja.
(...) Y oxBupy OBe NO30pHIIHE TpajJWIUje 3BYK je 3aMHUIBEH Kao ONHUIIJbMBA MaTepHja U
KopuitheH Kao CaBUTJbMBA Maca, ymopeauBa ca 00joM uiau MIHHOM. OBaKBO CHHECTETCKO
YU MYJITUMEIHjaTHO TIOMMAame 3BYKa JOBENO je 0 Kopuiihema mpu rpahemy ImpocTOpHO-
BPEMEHCKE PEaTHOCTH CIIeHE, OMiIo Kpo3 eheMepHy COHMUHY/CKYINTYpaHy Macy ojapeheny,
Tj. ocioOoheHy COTICTBEHWM pa3BojeM y BpPEMEHY — Y MaHHpy apT eHdopMmesna, WIH Kpo3
CTBapame HU3a 3ByYHUX (hopmariuja, OJI0KOBa 3ByKa/IlyMa/TUIIIMHE ITOTOJIHUX 33 KOJAXKUPAE
WM JYKCTaNO3UIMOHUPAhE — Y MAHUPY KyOH3Ma M KOHCTpyKTHBU3Ma. ™’

Y nyxXy mocTapaMcKe JApamarypruje 3ByKa, (OHOCHHTETCKH pHUTyall HacTaje
yoOlim4aBameM 3BYYHHX (opMmalija U3 OpajHOr W3BOohema KopuCHHKa/m3Bohaua. Jlakire,
opastHa TToOy/1a je TOJa3uINTe 3a CTBAPAE 3BYYHHUX, a 3aTUM W ayIMO-BU3yETHHUX (hopmarimja
MOTOJTHUX 32 KOJIAXKHpame, PEMUKCOBAakE WM jyKcTano3uinonnpame. OcHOBHa (popMaiHo-
cajpkajHa OAJMKa (OHOCHHTE3e jeCTe pPEHNETUTUBHOCT® y CBHUM JEJOBHMAa KPEATHBHOT

U TCXHOJIOUIKOI IIpoIreca. PenerutuBHOCT ce Kao HajTMOTI/IB MpoBJIadYu KPO3 CBC ACIICKTC

94 Ovadija, Dramaturgy of Sound, str.9

95 Patrice Pavis, “The State of Current Theatre Research®, Applied Semiotics/Semiotique appliquee 1,
no. 3 (1997): 213, nutupano kox: Ovadija, Dramaturgy of Sound, str. 12

96 Gunter Berghaus, ed., F.T. Marinetti: Critical Writings (New York: Clarendon Press, 2006), 391,
uutupano kox: Ovadija, Dramaturgy of Sound, str.22

97 Ovadija, Dramaturgy of Sound, str. 22

98 Bunu ctp. 62
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cTBapama (POHOCHHTETCKOT PHUTYyala: Kpo3 rpaheme CKyInTypatHuX GOpMH, ayIno-BU3YESITHIUX
U CKYIITYpPATHO-CBETIOCHUX oOOjekata M Ha Kpajy KpPo3 MHU3AHCIEH YYECHHKA y PUTyaIy.
I'panehu pasznuuute (QoHOCHMHTETCKE WHCTajalMje, CBaKM ITyT KOPHUCTUM HCTE€ OCHOBHE
TpaJiiBHE eJieMeHTe (3ByYHHYKAa XOpHA, cTabi10, MUKPO(OH, EIEeKTPOIyMHHUCIICHTHA JKUIIA
WTA.), &l UX CBAKU MYT PEeKOMOUHY]eM/pPEMUKCYjeM KOpPUIITNEHEeM Pa3InIUTHX YMETHHUKHUX
3axBara (paznuuuTe CTHICKe purype, Konaxupame, xerepodonuja, xomohoHuja UT/L.).
»Hekana moceOHu (OGapem Ha 3amaay) >KaHPOBHM My3UKE, IO30pHILTa U IUIeca
cajia mHTEparyjy MelhycoOHO Ha HA4YMHE KOjU Cy OMIIM HE3aMHCIUBU IMPE CaMO TPHUIECET

ner roauHa. OBe wWHTepakinuje neo cy Beher kynrypHor mokpera.“”’

»Anen Karmpoy,
OCHMBA4Y XeMeHWHra (eHI1. happening), yKa3uBao jeé Ja HOBE TEXHUKE YMETHHYKOT
paga, Ha mnpumep wusBoheme mgorahaja (eHII. evenf) Kao YMETHHYKOr Jelia, BOJE Ka

TOME [a C€ eCTeTHKAa, CTHKa, pEeIUrdja M JKMBOT BHIIE HE MOry pasiukoBaTh. "

k. MuTepBjy ca Kpucom bpykmajepom, MA

Kpuc bpykmajep (Chris Bruckmayr), pohen y Jlunamy 1967, ctekao je 3Bame mactepa

y o0macTu KOMyHHUKoJIoTH]je Ha YHuBep3uteTy y beuy. Unan je Ars Electronica Futurelab,
rae je OusHuc MeHayep npojekrta Spaxels (Ars Electronica Quadcopter Swarm). CyocHuBau
je mepdopmanc rpyne Fuckhead w unan ekcriepuMeHTaTHOT MHAACTPHUjall TeXHO / sound art

KOJICKTUBA raum.null.

HoopuBoje: Kommko cy decruBanmu HoBuUX Mmenuja monyt Ars Electronica wim

Transmediale 3anHTEepECcOBaHM 3a sound art, HAPOYUTO 32 MHTCPAKTUBHE 3ByYHE HHCTAIANH]jC?

99 Richard Schechner, “The Five Avant Gardes or ... or None?”, y The Twentieth-Century Performance
Reader, ed. Michael Huxley and Noel Witts, 308-326 (Routledge, 1996), str. 324
100 Misko Suvakovi¢, Diskurzivna analiza (Beograd: Univerzitet umetnosti u Beogradu, 2006), str. 77
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Kpuc: [To MoMm Muniusemy sound art je nociaeIiuX ronHa AerpagipaH y KOH3epBaTUBHE
3By4HE mej3axe. BehnHa ymeTHuka kopuctu amOujeHTanHe 3BykoBe (kao bun ®donrtaHna,
Ha TIpuUMeEp), MpeTBapajyhu ux y mpoCcTOpHE ayauo-I0’KUBJhaje, IITO BUILE HUJE HAPOUUTO
y30ymspuB0. Hajoossu sound art koju cam 110 caja BUaeo (CIIyInao) jecy HHCTaNaIu]e Koje pajie
ca CyncoHHYHUM (ppekBeHIMjama. OBaj MPUCTYI Ha3Bao OUX ‘TeIEeCHO-MY3UUKUM sound art-
oM’ (eHI1. bodymusic sound art), jep ce Hajupe JOKUBJbaBa PU3NUKUM WM ITOICBECHUM ITyTEM.
Mucnum fa mocroje cBe Beha 3aMHTEpecOBaHOCT M MOTpeda 3a HOBUM HMHTEpIIpeTalujama
sound art-a.

JoopusBoje: I'ne n kako y EBponu yMEeTHHK y pa3Bojy MOXe MpoHahu cpeicTBa 3a
n3Boheme CBOjUX MHCTANamuja’?

Kpuc: Ilocroju mHOro MyntumenujamHux (ectuBana mupoM cBeta. Hajoosee je
aTUIMLMpaTH Ha ‘OTBOpEHE Mmo3uBe’ (€HMNI. open calls). @ecTuBaicku OyUETH Ce CMamyjy W3
TOZIMHE Y TOJIMHY, 11 je allCOIYTHO HEOMXOAHO (POKYCHpATH C€ Ha OPUTMHAIHOCT YMETHUYKOT
NIPUCTYTIA, @ He Ha CKYI Xap/Bep 3a n3Boheme aena. 11ITo cy HeonxoHu TPOIIKOBU HIKH, TO j€
0oJbe. 3a moverak, MUCITHM Ja je Jo0pa uieja KOHTaKTHPpaTH ca JbyauMma u3 pectuBana Fringe
y EnunGypry.

Joopusoje: ['ne mutanu ymMeTHUIIM MOTY TpoHahu cTpyuymake Koju he uM momohu y
caBiaJlaBamy U MPUMEHH HOBUX TEXHOJIOTHja, Ka0 U MPU OPraHU30Bamy U Bohewy MpojexTa’?

Kpuc: [loBe3uBame ca ApyruM yMEeTHULIIMA BeoMa je BaskHO. VICTOMUIIUbeHUKA HMa Ha
YMETHUYKHM YHUBEP3UTETHMA, TP (eCTUBAINMA, @ BEPOBATHO Uy CYCEITHOM 1aly MiH KiryOy.
Jloma je 3amMrcao ako cBe caM MoKyIasai ja ypaauir. [Ipe cBera 6ux npenopydno npoydaBame
IITO BUIIIE 3ByYHUX WHCTAJAIH]a, jep HeKe uJieje OMBajy HempecTaHo excruioatucane. Oapehena
71032 YMETHUYKE aporaHiiyje Moxe outu of Benuke nomohu. [IpeacraBu cBojy uiejy MCKyCHUM
YMETHHUIIMMA W MPUXBATU MOBpaTHe MH(OpManuje. AW aKO MHCIUII Jla Cy 3aCHOBaHe Ha
HE3Hay WM KOH3EPBATUBU3MY — UTHOPUIIIHM UX. 3aTUM jOIII BUILIE PAUKAIN3Y] CBOjY UIE]Y.

Hemarn mta na n3ryoui.
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2. DOHOCHUHTE3A - cTpyKTYypa, KOMIIO3HUIH)A

VY npyrom neny Tekcrta BpaTuhy ce neuHUIMjH (OHOCHHTE3E, PAa3BUTH j€ H JICTaJbHO
aHaJIM30BaTH CTPYKTYPY MpoIieca, O/ 3ByYHE U IJIaCOBHE MOOY/IE MPEKO CTBapama ayIuTOPHUX

U aylno0-BU3yeNHUX o0jexaTa 0 rpahema pOHOCHHTETCKE KOMIIO3UIH]E.

a. PasBujena negpununuja ¢ponocuHTese

,»AHAJIOTH]a j€ OJTHOC JIBa PA3JTUYNUTA CHCTEMA, TI0jaBe WIIH ITPEIMETa KOJH C€ YCIIOCTAaBIha
Ha FHXOBO] KOHIICITYaJHOj, IMPEIMETHO], BU3YCIIHO] WM 3aKOHOMEPHO] CIUYHOCTH U
cpoanocTu. 1!

doTocuHTE3a je Mpouec KOju Bpile OubKe M IOjelMHHM MHUKPOOPTaHHW3MHU KakKo
Ou TmpeTBOpWIIE CBETIOCHY (OOMYHO CYHYEBY) €HEpPIrujy y XEMHjCKy EHeprujy, Koja ce
3aTUM CKJIQJMIITH Y JIeJOBUMa OWJbKE M KAaCHHj€ XpaHU OpraHM3aM. XEMHjCKa eHepruja
CKJIQUINTH CE€ y MOJIEKYJIMMa yribeHHX Xuaparta (momyT mehepa), KOju ce CHHTETH3Y]Y
U3 YIJbCH-IUOKCHJA W BOJE — OJamie M Ha3uB (OTOCHMHTE3d, O CTapOIPUKOT QPOTOS
(cBemnoct) m ovvleoic (cnajame). Kuceonuk ce Tokom mporieca (OTOCHHTE3€ OTITyIITa

Kao Hycrnpou3Boi. DOTOCHHTETHYKHM OpraHW3MH Ha3uBajy ce (oroayroTpodu.'*

IMPOCTOP ®OTOCHUHTES3E
CBCTIIOCT

YIJbEH-TUOKCH]T ¢doroayToTpod

KHMCCOHUK

Cmuxka 10: Ctpykrypa niporieca GOTOCUHTE3e

101 Suvakovig, Pojmovnik, str. 31
102 www.en.wikipedia.org/photosynthesis, 1. maj 2014.
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donHoCcHHTE3a je BpCTa ayIuoO-BH3YelHE CHHTE3¢ — MHTEPAKTUBHH IPOLEC CTBapama
Y3 3By4YHE/TIIACOBHE OOyl ayIUTOPHUX M CKYIINTYPaTHO-CBETIIOCHUX O0jeKkara y ImpocTopy

(dhoHOCHHTE3E, KOje KOPUCHUITH/MHTEPIIPETATOPY NIEPIUTINPA]Y K0 ayAHO-BU3yeIIHE 00jeKTe.

[MPOCTOP ®OHOCHUHTES3E
AYJINO-BU3YEJIHU

OBJEKT
IJIaCOBHA

nobyna —> ay/IUTOPHU 00jeKT

CKYJINTYpPATHO-CBETIIOCHU
00jexT

3By4YHa Mooyaa
(cymepcmyx)

(MHTEpaKTHBHA
3BYYHa CKYJIITYpa)

armocdepa
pocTopa
dhoHOCHHTE3E

€JIEKTPUIHO
Harajame
armapara

Cmuxka 11: CrpykTypa nportieca poHOCHHTE3E

DOTOCHHTETCKU OpraHu3MH cy (poroayToTpodu, IMITO 3HAYM J1a ¢y y MOryhHOCTH 1a
CHHTETHUIIy XpaHy U3 YIJbCH-AMOKCHAA KopHucTehu eHeprujy CBEeTIOCTH. AHAJIOTHO TOME,
¢oHoayTOoTpOo(U (MHTEPAKTHUBHM amapaTH KOjU BpIle Mpouec (POHOCHUHTE3E) CHHTETHIIY
ayaMo-BU3yeJIHe 00jeKTe M3 3ByYHHX O0jeKaTa CTBOPEHHUX O] 3ByKa PETrHCTPOBAHOI YHYTap
U W3BaH mpocTopa (OHOCHHTE3E, Ka0 U CKYJINTYpPaIHO-CBETIOCHUX O0jeKara CTBOPEHUX O]
CKYJIIITYPATHUX TEJIa U CBETIIOCTH KOjy €eMHUTY]y pacBETHA TeJa yHyTap MpocTopa poHOCHHTE3E.
ITpouec nunnmpa rmacoBHa modyaa y npocropy ponocuntese. [lponssoa npoueca ponocunrese
jecre HH3 edeMepHHMX, JEIWHCTBEHHMX W HEIMOHOBJBMBUX ayJHO-BH3yCIIHMX OOjeKara
OTpaHMYECHUX BPEMEHOM M TpocTopoM (orocuHTe3e. HycmponsBon mporeca je m3MemeHa
aTMocdepa npocTopa, Koja HacTaje AU(y3ujoM U MepLeNninjoM ayauo-BU3yeIHUX o0jekaTa y
npoctopy ¢ponocuntese. [IpousBoau npoueca GOHOCUHTE3E HAMEHEHU CY JbY/ICKOM OIaXKajHO-

MHTEPIPETATUBHOM CUCTEMY.
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0. Ynopeana tadesa npoueca porocuHTese u poHOCHHTe3e — aHaoruja uzmely enemenara

XEMHU]JCKOT ¥ YMETHHUYKOT Ipoleca

doTocuHTE3A DoHOCHHTE32
(xemujcku nmpouec) (YMeTHHYKHM Tpo1ec)
VYribeH-AN0KCH T 3By4Ha 1o0Oy/a U3BaH MPOCTOpa

(doHOCHHTE3E (CyNepCiIyX)

Bona Enexrpuyno Hamajame amapaTa

[Iehep Aynuno-Bu3yeiHu 00jeKT

Kuceonuk AtMocdepa mpoctopa
dhoHOCHHTE3E

Caemioct ['macoBHa mobOyna y mpocTopy
dhoHOCHHTE3E

Xnopodun MukpodoH (eIeKTpoaKyCTHIKa
KOHBeEp3Hja)

doTocucTeMu Xapasep u coTBEp 3a AHATOTHO

JTUTUTAIHY KOHBEP3U]y U
JTUTUTATTHO

00IMKOBamkE MEINJCKUX 0OjeKara

3oHa (oTocuHTE3E ITpocTop hoHOCHHTETCKOT

putyana

B. ®OHOCHHTETCKA 3BYyYHA CKYJNTYpPa - (POHOAYTOTPOGd

®oHOoayTOTPOd je MHTEPAKTHBHA 3ByYHA CKYJITYpa KOja BPIIU MPOLeC (OHOCUHTESE.
®oHOayTOTPO] CBOJUM CKYIANTYypATHUM OCOOMHAMA M HMHTETPHCAHUM PACBETHUM TEIHMa
ydecTByje y Tpahemy CKYINTYypaTHO-CBETIOCHHX O0jeKaTta, JOK CBOjUM perucTpyjyhum u
3Byuehum nenoBuma (MUKpO(QOHHMA U 3ByYHUIIMMA) YTHUE Ha CTBapame U Tu(y3ujy 3ByUIHHX
oOjekara.

,»O0JEeKTHOCT WU MPEAMETHOCT j€ JI0CIIOBHO CBOjCTBO YMETHUYKOT JeJia Kao (PU3NIKOT
npeameTa. O0jEeKTHOCT je jeJHO O] KOHCTUTYTHBHUX CBOjcTaBa cKynnrype. % CkynntypaiHo
o3HauaBa cienehe ocobmHe M crama obOjekra: (1) nukoBHy oOpabhenoct, (2) BodymeH,

(3) Buptyennu BomymeH, (4) macy, (5) matepujy, (6) nmpoctop (YHyTpallmkbH, CIOJBAIIbH,

103 Suvakovi¢, Pojmovnik, str. 229
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amOujentanuu).'” [IponucuBameM ONIITUX 0COOMHA U CTama 00jekTa 00e30ehyjeM cTuicKy
yjeIHaYeHOCT KOja 0iroBapa nojaznom koutenty ¢ponocuntese: (1) [To o6muky hoHocHHTETCKA
CKyJmTypa Tpeba na mojaceha Ha HEKH 0] MHOTOOpojHUX GoToayToTpoda (3eneHe OuibKe, aire,
MHUKPOOPTaHU3MH ) YHj€ Cy KOMITO3UIIHOHE OJTUKE HECaBPIIIeHAa CHMETPUIHOCT M HAaTOMIJIABAIhE,
Tj. PETIETUTUBHOCT €JIeMeHaTa y3 CYNTWiIHEe Bapujaiuje y dopmu; (2) @onoayrorpodu Tpeda
na Oyly BPETEHACTH M JKWJIABH, MAJIOT BOJyMeHa, a (3) BEJIMKOT BUPTYEIHOT BOJIYMEHA, TAKO
mTo he BU3yeJlHUM U ayIUTUBHUM CPEJCTBUMA HCITyHaBaTu MpocTop; (4) @oHoayToTpodu cy
Mmaine Mace; (5) Marepujanu ce Oupajy npema JIMKOBHUM M (YHKIIMOHAIIHUM CBOjCTBHMA, KAo
U MoryhHocTHMa 00pajie, HIIp. TBO3/I€HAa apMaTypa Kajia Cy HOTpeOHH eIacTUYHOCT, YBPCTHHA
W TIPO3PAvYHOCT (MajM BOJYMEH) WJIM CaBUTJHHBE IUIACTHYHE IIEBM KaJa je MOTpeOHO 1a
€JIEMEHTH CKYyJNType Oymy MPOBUIHH WM MTOJYTIPOBUIHH, jEJHOCTABHHU 33 PYKOBAmbE, JIaTaHU
u jepTuHu. (6) DoHOAYTOTPO(D CE MPOjEKTYje TAKO Ja MHTEPIPETATOP MM YTHUCAK Ja Ce MPOIIeC
(OHOCHHTE3€ OJIBHja y YHYTpAIIkBEM MPpocTopy CKynnType. CroJbalikby MpoCcTop CKYINTYpe
MOpa KOMITO3UIIMOHO /12 UCITYHH YCIIOBE MTPO3PAuyHOCTH Y3 BEIMKH BUPTYEITHH BOJYMEH.

®oHoayToTpod, 1a O OCTBAPHO 3BYUHY/TJIACOBHY MHTEPAKIU]Y U OJ] PETUCTPOBAHUX
3BYKOBa CTBOPHO ayJHO-BU3yelHEe 00jekTe, Tpeba ma caapxu oarosapajyhe ememente: (1)
€JIEKTPOaKyCTUYKe MpeTBapaye (HIp. MUKpodoHE U 3BY4UHHKE) M (2) pacBeTHa Tena (HIp.
€JIEKTPOITYMHHHUCIICHTHY JKHILY, CLIEHCKY U JIEKOPAaTHBHY pacBeTy). OB €JIEMEHTH Cy PeIUMe] T
NpeMETH KOjU Cy (YHKIIMOHATHO MHTETPHCAHU Yy CTPYKTYPY, a BU3YEITHO Y KOMIIO3UIIU]Y
CKYJIITYpE.

[Ipema cBegeHOCTH eleMeHaTa, ynoTpeOH MOoHaBJ/bakba U HAarOMHUJIABAMkba Y JIMKOBHO]
KOMITO3UIUjU, TOJIOXKA]Y CKYINTYype Yy TPOCTOPY, Kao M IMpemMa IMOJI0Ka]y KOPUCHUKA/
MHTEPIPETaTopa y OJHOCY Ha MPOCTOP U CKYINTYPY, POHOAYTOTPODH Ce MOTY TOCMaTpaTH
Kao JieJla CHAKHO WHCTIMPHUCAHA MPOCTOPHOM JIOTUKOM MHHHMAJHE YMETHOCTH IIE3JECETHX
roguHa XX Beka: ,,[lo QopMaIMCTHYKHMM MOJEPHUCTHYKHM KPUTEPHjYMHMa pEIeIija
YMETHUYKOT JIea 3aCHUBA c€ Ha 00jeKTy KOju mocMaTpau Buau ucnpen cede. O0jekT Mopa
OUTH y LEHTpPY OCTBapeHe NeplLENTHBHE CUTyaluje, a He mocmarpad. M3mely objekra u
rmocMaTpaya ImocTOjH jacHa MepIenTUBHA pa3jivuKa U AUCTaHIa. HanpoTuB, y MUHUMAITHO] WJIH
JOCTIOBHO] YMETHOCTH OCTBApYyj€ c€ TeaTapcka CUTyallfja u Tearpaiu3aiyja o0jekra. Y muTamy
J€ TeaTapCcKu CEeH3MOMIIUTET MOIITO TToCMaTpay He MepuuInupa cam 00jeKT (YMETHHUKO JIEJIO),
Beh cutyanujy u3zmel)y o0jekara, mpocropa u cede. OH ce kpehe oko o6jekra u mehy objexTuma
(naCcTamanuja) uzBoachu nepdopmanc nepuenuuje. [locmarpad mocMarpa 00jeKT y CUTYyaIHjH
YHjH je yuecHUK. KBanuTeTn yMEeTHHUKOT Jieia ce He MepIUNUpajy YHyTap 00jexTa, Beh yHyTap
HacTaJie MeplenTHBHE CUTYyaIllje: OHO IITO ce y3uMa y 003up HHUje eo camor o0jekra, Beh je

JICO CUTYAITHje y KOjoj ce 00jEKTHOCT yCIOCTaBIba M OJ1 KOje Ta 00jeKTHOCT 3aBUCH. ! C TuM y

104 Suvakovig, Pojmovnik, str. 315
105 Suvakovié, Pojmovnik, str. 229
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BE3M 3aHUMJBHBO j€ ,,3amnaxarme ymeTHuka Pobepra Mopuca, koju TBpau aa ce Behuna panosa
MUHUMAJTHE YMETHOCTH 3aCHUBA Ha pellalijama Koje Cy M3BaH caMor pajia, a y QYHKIHjH CY

MPOCTOPa, CBETIIOCTH U TIOCMATPAYEeBOT BU3YEIIHOT WM TMEPLIENTHBHOT 1moJba‘, %

I. DOHOCUHTETCKHN MEeIUjCKH 00jeKTH

DOHOCUHTETCKH MEIHN]CKU 00jeKT je POU3BOJ MEINjCKOT OONMKOBakha U EMUTOBAA
YyJIHUX HaJlpa’kaja y BPEMEHCKUM M MPOCTOPHUM OKBHpUMa (poHOcHHTE3e. DOHOCHHTETCKH
MEIMjCKHA O00jeKT MOKe OWUTH jeTHOMEIUjCKU (3BYYHH, Tj. AyIAUTOPHU WIH CKYINTYpPaTHO-
CBETJIOCHH ) WJIH BHINIEMEIH]CKH (ayIn0-BU3YyeIHH), a oapelyje ra 6poj ynmoTpedsbeHuX Meauja
y OKBHUpPY 00jeKTa. 3a CHHTETHU30BakE ayIn0-BU3YyEITHOT 00jeKTa Ha pacrojaramy Cy JIBa THIIA
jenHomenujckux objekara: (1) 3By4HH, Tj. ayIUTOPHH U (2) CKYJINTYPaTHO-CBETIOCHU 00jEKT.
AynutopHH 00jekT ca Ooratum caapxkajeM HUCKkuX ¢pekBeHija (ucnon 100Hz) nepuunmpa
ce BHUUICUYJIHO — yCIIeJl MOJICTHIIaja Ha BUOpHUpame oApeheHux nenoBa Teia Koje CTBapajy
oAiroBapajyhu 3By4HHUIIH, a y 3aBUCHOCTH O] (PPEKBEHIIN]jE€ EMUTOBAHOT 3ByKa, Ka0 M PE30HAHIIE
MIPOCTOPHU]E U TEIIECHUX HIYIIJbHHA MPUMAOIA. 3BYYHHU 00jEKT MOXKE CE IOKUBETH U TUCTAITHIUM

9yJIOM Cl1yXa, Ka0 U MPOKCUMAJITHUM YYJIOM JOAupa.

1) CuHTeTH30BaM€ ayIH0-BU3YeJHOT 00jeKTa

[Iporec cuHTETH30BaWka ayaHO-BH3YEIHOT O0jeKTa M3 3BYYHE HJIM IVIACOBHE MOOy/e
MpHUKa3aH je Ha ciuiy 12. PeructpoBameM u 00paaoM 3ByuHe 1moOyjie HacTaje 3ByYHH 00jeKT
nomohy kojer ce o6muKyje cBeTiocHH 00jekT. [la Ou obnukoBame Omino moryhe, HEOMXOIHO
je exctpaxoBaru onpehene mHpopmanrje U3 3BydHOr O0jeKTa M 3aTUM HMX HCKOPUCTHTH 32
KOHTPOJIMCAH-E MMapaMeTapa CBETIIOCHOT 00jekTa. CTBapame MeINjCKUX 00jeKaTa jecTe CyITHHA
(donocunTese, na je Beh y ¢asu nmmanupama ¥ u3page WHTEPAKTHUBHE 3BYYHE HHCTAJIAIIH]E
(MHOTO TIpe U3BOhema (HOHOCHHTETCKOT pUTYyalia) HEOMXOJHO YCTAHOBUTH MIPaBUJIa MO KOjUMa
ce 3By4Ha 1odyza Tpanchopmuiiie y ayano-Bu3yesiHu 00jeKT. Y (a3u miaHupama 00IMKOBaTeb
3ByKa U3HOCHU MPETIOCTaBKY HAa KOjU OM HAYMH PETUCTPOBAHM 3BYK MOrao jJa OyJie IpeTBOpeH
y 3BY4YHH M CBETJIIOCHM OO0jeKT, a 3aTuM y ¢a3u uspane poHoayrorpoda y madbopaTopHjCKIM
yCIIOBMMa TPaJy MHTEPAKTHBHU MOJENl KOJUM TECTHpa IMPETIIOCTaBKEe W OJuIydyje Kako he
ce MHQpoOpMaIlje eKCTpaxOBaHE U3 3BYYHOI 00jeKTa MPEBOAMTU y MapaMeTpe OOIMKOBamba
cBeocHor o0jekta. Cnenehn kopak je eMUTOBaHE 3BYUYHOT M CBETIOCHOT 00jeKTa y IPOCTOP
(doHOCHHTE3€. AyIUTOPHH M CKYJINITYPATHO-CBETIIOCHH 00JE€KT C€ y MY IIPUMAO0Ila CHHTETHU3Y]Y

y ayJIu0-BU3yEIHH 00JEKT.

106 Ibid.
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ayauo-
3By4YHa WA 3ByYHH AyIUTOPHU BU3YEIHU
IJIacOBHA 00jexT objexkT /] 00jeKT
no6ya > \ | ) ]
\
‘ CKYJINTYpaHO-
CBETJIOCHU CBETIIOCHH -~
00jeKT P oGjekr .0
nPOCTOP
D®OHOAYTOTPODA

Cruka 12: IIpouiec CMHTETH30Bamka ay/In0-BU3YEITHOT 00jeKTa U3 3By4YHE WU IJIaCOBHE 100yie

[IpBu xopak mpu rpahermy ayIUTOPHHUX U CKYJINTYpPAIHO-CBETIOCHUX O0jeKara jecte
KaJipupame: n300poM 3ByuHe o0yjie, HaYnHa OCTBapUBabha CYIepCiayXa, TpajamkbeM ayIUTOPHOT
o0jekTa W MHTEpPBEHIIMjaMa Ha CaMOM OOjeKTy OJBaja C€ 3aHUMJHMBO O] HE3aHWMJHHBOT.
3aTuM ce U3 ayIuTOPHOT 00jeKTa eKCTpaxyjy mapaMeTpu KojuMma ce KOHTpoJnie (hopMupame
CKYJINITYypaJIHO-CBETJIOCHOT o00jekTa. Tako ce NpuHOMI KaJpupama IMPEHOCH ca jEeAHOT
TUMa 00jeKTa Ha JPyTH, a MOIITO Ce KaJpHpame Yy OKBUDPY JABEjy BpcTa objekara ocTBapyje
HCTOBPEMEHO, Tj. CHHXPOHO, jaBJba C€ CMHXpE€3a — ,,He0JI0JbUB M CIIOHTAHHU CII0j KOjH ce (...)
norabha nmpu BpeMEHCKOM IMOKJIaIamy jeJHe 3ByYHE U je/iHe BU3yenHe nojase.'"’

»3HauYajHa TE€Ma MHOTHX ayJuO-BH3YCIIHHMX CO(PDTBEPCKUX YMETHHYKHUX JeJla jecTe
U3MEBUBOCT (SHIUL. transmutability) TUTUTATHUX TOAATaKa U3pakeHa KPO3 MaNHMpame HEKUX
TOKOBA yNa3HHX I10/IaTaka y 3BYK M rpaduky. 3a OBe pajoBe OCHOBHA MpEMHUCA Ja ce Ouio
Koja WH(pOpMalMja MOXXE AJITOPUTAMCKH COHH(HUKOBATH (IIO3BYUYMTH, €HIV. Sonification,
to sonify) WM BU3yaJdH30BaTU (EHIIN. visualization) jecTe MOUYETHA Tauyka 3a KOHUENTyallHY
TpaHC(OpMAIIH]jy U €CTETCKO UCKYCTBO. %

Crnenehu kopak y mporiecy (hOHOCHHTE3€ j€ CHHTETH30BabE ayAM0-BU3yEIIHUX 00jeKaTa.
@DOHOCHHTETCKH ayIno-BU3YEIIHH 00jEKT UMa ‘10/1aTy BPEAHOCT — ITPU NEPILETIIHIjH Y IPOCTOPY
(dhoHocuHTE3e MyOnrKa He oceha aynno-BU3yeTHU 00jEKT Kao MPOCT 30Up rpaJUBHUX €JIeMeHaTa,
Beh Kao 00jeKT KOji HOCH HOBY IEPLENTUBHY BPETHOCT, Tj. CBOJUM KBAJIUTETUMA eKcTazupa’” y

npoctop. ,,[lox nogarom Bpeanomhy noxpasymeBamMo U3pakajHy U HH(GOPMATUBHY BPEIHOCT

107 Misel Sion, Audiovizija (Beograd: Clio, 2007), str. 58—59

108 Golan Levin, “Audiovisual Software Art”, in Audiovisuology. Compendium. An Interdisciplinary
Survey of Audiovisual Culture, ed. Dieter Daniels and Sandra Naumann, 271-283 (Kd&ln: Verlag der
Buchhandlung Walther Koénig, 2010), str. 273

109 Gernot Bohme, “Atmosphere as the Fundamental Concept of a New Aesthetics”, u Thesis Eleven,
vol. 36, 1 (1993), 113-126, str. 115
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KOJOM HEKH 3BYK obOorahyje maTy CIHKy, 0 Te€ MEpe Jla HaM Ce y TPEHYTKY IVieJarba, WIN Yy
HallleM HakHaJHOM cehamy, YnHU Aa Ta uHpopManuja, WIK Taj U3pa3 ‘TPUPOJHO’ MPOUCTHIY
13 OHOTA IIITO BUAMMO | Ja ce Beh caapike y camoj curu. !0

C jemne ctpane (HhOHOCHHTETCKH ay/MO-BU3YyEIHH 00jeKT ce, mpema Teopuju Jlea
MaHoBHYa, MOXE CMaTpaTd METAMEIHMjCKHM IPOU3BOJIOM, jep TMpey3uMa U TpeoONInKyje
caJipkaj Ipyrux Meuja KOju My MPETX0/Ie, Y OBOM CIy4ajy cajpraj 3ByYHHX U CKYJITYPaTHO-
cBeTiocHUX oOjekara. C nipyre cTpaHe 1ejcTBO (D)OHOCHHTETCKOT 00jeKTa ce ca CTAaHOBHIITA
HoBe ecteTuke ['epHOTa bemea Moske mocMaTpaTH Kao €KCTasa, Tj. Kao KBaJUTET MaTepHjaiHe
CTBapu €MHUTOBaH y NpocTop. Te crospamime KBaJIUTETE, eKcTasze, MyONMKa Mepuunupa u

JIO’KMBJbaBa kKao atMocdepy oapeheHor mpocropa.

2) AyluTOpHH 00jeKT

,dyno cioyxa ce Kao CUCTeM MO’KE IOJETUTH Ha JIBa OCHOBA JieNa: Ha (GU3UYKHU U Ha
TICUXOJIONIKH /1€0. PU3UUKHU J€0 Uyia CIyXa YHUHU CBE OHO ILITO C€ AHATOMCKU U (PU3HOJIOIIKH
NPErno3Haje y lerOBOM CKIIOIY: Ba YBa Ca CEH30pHUMa, IICHTPH Y KOPHU BEJIUKOT MO3Ta ¥ HEPBHU
MyTEBU KOjU UX ToBe3yjy. [lcuxomomku 1eo uyna ciryxa Y4MHU HeMaTepujaiHa cdepa y Kojoj ce
jaBJba peakiidja Ha 3By4HY HOOY/IY, IJIe Ce€ CTBapa CBECT O I0jaBU 3ByKa KOju ce uyje. !

3ByuHu o0jekT (opmupa ce y (poHOAyTOTpody pErUCTPOBAKHEM 3BYUHE/TIACOBHE
noOyne, Tj. 3ByuHor porabhaja onpehenor Tpajama. M3 3BydHOr 00jeKTa eKCTpaxyjy ce
nHpopMalije morpedHe 3a KacHUje (popMHUpame CKYINTYPATHO-CBETIOCHOT 00jeKkTa. 3BydHHU
o0jexT ce momohy cucrema 3ByyHHKa yrpaheHux y ¢onoayTtoTpod emmuryje y mpocTop
(doHOCHHTE3€e, UMME TocTaje 3By4HHU forahaj. ,,JlojaBa 3Byka kao 00jeKTHBHE BEJIMYMHE KOja
npeacTaB/ba (GU3NUKY MO0y Yy TMCHUXO0aKyCTHIIM O3HavaBa ce Kao '3By4HH norahaj’. (...)
3ByuHu jorahaj cBOjUM JI€jCTBOM Ha 4yjIO ClyXa CTBapa y CBECTH CIyIIAOla HEKY 3BYyYHY
CJIUKY, U OHa NIpeJCTaB/ba OJ3MB Ha MOjaBy 3ByuHOr jporahaja. Ilomro 3By4Ha ciuka HUje y
JOMeHY (PU3UUKOT CBETa, 32 OA3UB KOJU HACTAje, TO jeCT 3a Ca3HAbE O IMOCTOjamby HEKOT 3ByKa,
YBOJI CE HOBHM Ha3uB: ’aynuTopHu norahaj’. Tume ce nmpasu paznuka usmMel)y peanHe moodyue u
Cy0jeKTUBHOT 0/[3uBa. !

DOHOCHHTETCKH ayIUTOPHH OOJEKT je CyOjeKTMBHHM JOKHMBJba] 3ByYHOr jaorahaja y
npoctopy (OHOCHHTE3€ M IMOCTOjU MCKIBYYHBO Yy CBeCTH ciymraona. Jla Oux mpenusHuje
00jacHMO I0jaM ayTUTOPHOT 00jeKTa, KOpUCcTUhy 3Hamba U3 00IACTH ICUXO0AKYCTHKE U TEOPH]Y
3ByuHux objekara [jepa llledepa. OBaj aynuo-mHKemHep U KOMIO3UTOP TOKOM JPYTe TOJIOBUHE
XX Beka yBeo je 1mojaM ’3ByYHOT 00jeKTa’ y My3U4Ky TCOpHjy. XepMETUIHE UC]e U TCOPH)CKE
MIOCTaBKEe KOje je M3HEO y KmH3u Ipakmam o mysuukum objekmuma (Traité des Objets

Musicaux, 1966) Tymaunnu cy OpojHH CIEeIOCHUIM M TEOpPETHYapH 3ByKa, MOMyT Muiena

110 Sion, Audiovizija, str. 10
111 Miomir Miji¢, Audio sistemi (Beograd: Akademska misao, 2011), str. 112
112 Miji¢, Audio sistemi, str. 77
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HIuona (Michel Chion), xoju je xao lledepoB hak npoydaBao Teopujy 3ByuyHUX o0jeKaTa U
pe3ysiTaTe CBOjUX UCTpaXKHBama 00jaBuo y kibu3u Guide to Sound Objects.'* 3Byunu 00jeKT
(dp. objet sonore) je cBaku 3ByuHH norahaj mepIUIUPaH K0 EJTOBUTA, KOXEPCHTHA jeIMHUIIA,
HE3aBHCHO O] IOpeKJIa (M3BOpa) U 3HaUeHa 3ByKa. 3ByYHU 00JEKT HE MOCTOjH caM 110 cebu Beh

y TEPUEHIHjH CAyIIaoa 1 10 bera ce J0JIa3H T3B. CBEACHUM CIyIIamem.

,eja 3ByqHor
o0jeKTa Mpou3ja3u yIpaBO U3 KOPEHUTE pa3iinke u3Mel)y 3Byka M HETOBOI' CTBAPHOT WIIH
3aMUIIBEHOT y3poka. !

Kaxko Oux o0jacHUO 1ITa je CBEACHO CyIIame U 3alITo ce oapehenu 3Byunu GpeHomeH
Mpoy4YaBa HE3aBUCHO O] M3BOpa M 3HaUeHa, o0pahawm ce llInony koju, papurupajyhu [lledepose
ujeje, AeuHuIe Tpu MPUCTyIa CayIamy: ¢

1. y3podYHO CiylIamke — HajpaclpOCTPABLCHHUJH j& Y3POUHHU MPHUCTYII, KaJia CIyIIaMo 3BYK
Ja OMCMO MPUKYTIWIIH IITO BHIIE HH(OPMAIIHja O FbeTOBOM y3POKY;

2. CEeMaHTHUYKO CIYIIamke — MOJ CEMAaHTHYKUM IMOApa3yMeBaMo CIyIIalke KOje ce T03UBa
Ha oapel)eHn KO MITH je3rK J1a OM pacTyMaumiIo HeKy mopyky. Pasyme ce 1a uctu 3By4HH
U3BOP MOXKEMO UCTOBPEMEHO CITIIATH U Y3pOYHO U CEMAaHTHYKH;

3. CBEIEHO ClyIIame — CIIyIIamke Koje ce yepeacpel)yje Ha KBaIUTET U OOJIMK caMoT 3ByKa,
0e3 003upa Ha WEroB y3pok u cmucao, Iljep lledep je HazBao cBeneHMM (MpHUIEB

“cBelleH” U3BEO je M3 XyCcepioBor (HDeHOMEHOJIOMIKOT TIojMa CBohema).

[Tjep Lledep ompehyje aky3aMarcko ciymiame Kao CHTyalHjy y KOjoj 4yjeMo 3BYK a
Jla My HE 3HaMO y3poK. TakBo CiyIIame MOXKe J1a IPOMEHU HAaYMH Ha KOjU 4yjeMO U CKpeHe
HaM Ty Ka CBOjCTBMMA 3ByKa KOja Cy NMOTHCHYTa y JPYTW IUIaH y CUTyalMjamMa Kaja
HMCTOBPEMEHO M BUIMIMO HETOB y3POK, jep BU3YEIHHU J0KMBJbaj Haramana oapehene ocoonne
3ByKa, J0K Jpyre npukpusa. llledep cmarpa na aky3marcka cutyaiyja cama o ceOu moJcTude
CBEJICHO CIyIIamke, Tj. OJBajabe 01 y3poKa Win eekaTa U OKPETame Ka CBECHOM OTKPUBAY
TEKCTypa, Maca 1 3ByuyHUX Op3uHa. [IoHaBIbaHO CITylIamke UCTOT 3BYKa Y CIIy4ajy aky3MaTCKor
CIIylIama KpaTKOT ayiuo-3amnrca oMoryhyje Ham Jia ce TIOCTENEHO OJIBOjUMO OJ1 y3pOKa U Ja
0oJbe carvieaMo lbeMy CBOjCTBeHE ocooune.!!”

Tpanchopmucame medepoBCKOT 3ByIHOT 00jeKTa y (HOHOCUHTETCKH ayTUTOPHHU 00jEKT
j€ BHIIECTPYKO: Y CHUTyalljH OTBOPCHOI HMHTEPAKTUBHOT yMeTHHYKOr jaena (1) crBapanail
3By4HOr' 00jeKTa MCTOBPEMEHO je W HMHTEepPIpeTaTop ayJUTOpHOr o0jekrta; (2) cTBapame H

penpoIyKIMja 3By4HOT 00jeKTa Cy CYKIIECUBHH J1oral)aju y KpaTKOM BPEMEHCKOM MHTEpBAIY;

113 Michel Chion, Guide to Sound Objects. Pierre Schaeffer and musical research (Paris: Institut
national de 1’ audiovisuel & Editions Buchet/Chastel, 1983)

114 Chion, Guide to sound objects, str. 11

115 Chion, Guide to sound objects, str. 32

116 Sion, Audiovizija, str. 27

117 Sion, Audiovizija, str. 32
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(3) mybnuka mpucycTBYje YMHY CTBapama M PEnpoAyKIHje 3By4HOI o0jexTa ma 300r Tora
CIIyIIalke y TPOCTOPY (OHOCHHTE3Ee HHUje YUCTO CBEACHO CIyIIame, ald Ce 3axBajbyjyhu
NpeoOIMKOBamkY 3ByKa TOKOM (POHOCHHTETCKOT IMPOIECa, KA0 U PEIIETUTUBHOM EMHTOBAbY
3BYYHOI' 00jeKTa, CTBapa MOTEHLIK]aJ 3a aKy3MaTCKy CUTYyallljy y K0joj cylanal HOTUCKY]e Y

JPYTH TUTaH HHQpOpMaIrje 0 TOPEKITy 3ByKa.

a ) MopdgoJioruja aynuTopHor odjexra

110 ¢punozody Dpeny [penkey, mpenaxerme o1 YyTHE 10 KOTHUTUBHE TPECTaBE, Tj.
on Buhema o0jekTa 0 cxBaTama Ja je HEKHM 00jeKT Taj W Taj cnenuduuHu 00jeKT, 3aCHUBA
Ce Ha CUCTEMATCKOM ‘JbyIITEHY KOMIIOHEHaTa nHpopMauuje (y 0JHOCY Ha BEIUYHHY, 00]y,
OpHjCHTAIH]Y, OKPYKEHE) KOje UMHE UCKYCTBO O 00jeKTy eHOMEHaIHO Ooratum. 18
Hledep 3ByuHu oQjexaT mocMmarpa Kao CJIOJEBUTY NCUXO(PHU3UUKY TBOPEBHHY, Ma Yy

19 mperno3naje Mop(doJONIKEe KpUTEpUjyMe

OKBUPY OCHOBHHX TOCTaBKH THIIOMOp(ooruje
knacudukanuje 3By9Hux oodjexara. [Tocpenu je aHanm3a jeIMHCTBEHUX ,,CIIOJbAIIHUX ™ OJIITUKA
3By4HOT 00jekTa. Mako mx moxke Outm 6e30poj, Illedep y cBpxe kmacuduroBama n3aBaja
cenam Mopdonomkux oxnuka: (1) macy, (2) 60jy, (3) 3pHoO, (4) noapxraBamwe, (5) JUHAMUKY,
(6) menoanjy (KpeTame 3BydyHE Mace 1o BUCHHHU) U (7) MpoMeHy Mace. 3aHUMJBUBO je Ja TIPH
onucuBamwy Mopdoionkux ocoornna llledep nHCHCTHPA HA CHHECTETCKOM JI0KHBJbA]y 3BYKa,
na MOjMOBHM KOjUMa OINHCYje OOJMK 3BYYHMX, Tj. ayAMTOPHUX oOjekara (HIIp. Maca, 3pHO,
TEKCTypa, AMHAMHUKA) Kao J1a Cy IPey3eTH U3 CKYINTOPCKOT Bokadyapa. 1 3aucta, y cTpydHom
rOBOPY YMETHHIIM U IyOJIMKa 32 ONHMCHBAE KBATUTETA Oipeh)eHNX CKyANTypalHuX o0jexaTta
U ayIUTOpHUX Jorahaja uecTo KopucTe ucTe u3pase (HIp. BOIYMEH, MaTepHja, MpocTop). ,,Y
(hU3UYIKOM OKPYKEHY CBaKa 3ByyHa Mmo0yzia MOKe c€ KBaHTU(PMKOBATH Y TPH CBOj€ AUMEH3H]E:
WHTEH3UTET (WM HUBO 3BYyKa), (ppekBeHnrja u Bpeme. OHO MITO je 3aje JHUYKA KapaKTEPUCTHKA
CBUX BEJIMUMHA Yy (PM3UYKOM CBETY, 1A M OBE TPH, jeCTE JIa j& BbUXOBO CTAFE Y CBAKOM TPCHYTKY
neduHICaHO HAa OrOBapajyhnM ckasaMa HEKUM BpeTHOCTHMA KOje ce OpojuaHo u3paxanajy. '?
Kopenamuja (npecnukaBame) u3mel)y 3ByuHux gorahaja kao moOyae ¥ ayquTopHUX gorahaja
Kao 0JI3UBa CHCTEMa y OIIITEM CIIy4ajy BPJIO j€ CIOKEeHA U 3aBUCU OJ1 OpOjHUX 00jeKTUBHHUX
u cy0jekTuBHUX (hakTopa. Takohe je kapakTepucTUyHO aa u3Mel)y HCTHX 3BYYHUX U FbUXOBUX
aynuTopHUX noralhaja He MOCTOjU jeAHO3Ha4yHa Kopenanuja. Kako oHma y donoaytorpody
YCIIOCTaBUTH U ayTOMAaTH30BaTH Ipoliece (GU3UUKOr OOIMKOBama ayIMTOPHUX Aorahaja Koju

he 6uTH CMHCAaOHU U IPUXBATIHUBH?

118 Suvakovié, Pojmovnik, str. 228

119 ,,Tunomoposioruja objenumyje mporeaype THIIOJIOTHje U MOP(OJIOTHje U UMa TPH 3aaTKa: UJICH-
TU(UKOBakE, KIACU(PUKOBAKE U JETAJbHO ONMCHBAKE KapaKTepHUCTHKa 3By4HHX oOjekarta.” Chion,
Guide to sound objects, str.124

120 Miji¢, Audio sistemi, str. 76
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Ha Oucmo mporec (pOHOCHMHTE3Ee ayTOMAaTHU30BaJld, MOpPAaMO MOKYIIATH Ja U3
JTUTUTATHOT 3aIKca 3ByKa (JOHOCHHTETCKOT 3BYYHOT 00jeKTa EKCTPaxyjeMo IojeIuHe GU3NIKe
rapaMmeTpe MoroJHe 3a Kopuiiheme Mpu ayTOMaTH30BaHOM OOJIMKOBAY jETHOMEIN]CKUX U
BUIIIEMEIN]CKUX 00jeKaTa. JeTHOCTaBHUM aHAJIUTUYKUM MeToJjama Koje je Moryhe mpuMeHUTH
Ha JIMTUTATHA CUTHAJI MOXKEMO M3 Fhera y pealHOM BPEMEHY €KCTPaXxOBaTH T3B. METAIOJaTKe
(eHr1. metadata, mogayM O MOJAIMMA) O PA3IUYUTHM TPEHYTHUM BPEIHOCTHMA CHUTHAJA,
Kao0 IITO Cy MOYETaK U Kpaj 3By4HE MoOyJe M 3ByUHOT 3aIKca, HUBO CHUTHAJIA U CIIEKTpajHa
pacroziena €Hepruje, ajJud U O CpPeIBbUM BpeIHOCTUMA MOIMYT Tpajama 3By4HOr noralaja,
aHBernorne (0OBOJHHIIEC) CUTHAJA, YKYITHE CIIEKTPATHE PACIIofelie HEPTHje, CPEIbe BPEIHOCTH
HUBOA U JUHAMUKe curHaja. Ha ocHOBY oBHX MeTarnogaTtaka Moryhe je:

- (dopmupatu cBETIIOCHE 00jeKTe, MPECIMKaBambeM opeheHnx mapamerapa JIUTUTAITHOT
3ByKa Ha TapamMeTpe KOHTPOJIC PACBETHUX TeJa, HIIP. TPEHYTHU HUBO ayIHO-CHUTHAJA
3BY4YHOT 00jekTa KOHTposrcahe TpeHyTHH HUBO OCBETJbaja PACBETHOT TeJa KOje eMu-
TYj€ CBETJIOCHH 00jEKT;

- CHHXPOHHU30BaTH MeJIH]jCKe 00jeKTe, KaKo MMOYeTaK U Kpaj Tako U Joralaje TOKOM Tpajama
o0jeKTa, IITO je HeOIXO/IaH MPEIyClIOB 3a (POPMHUPAE ayIHO-BU3YEITHOT 00jeKTa;

- U3 JeOHOT 3BYYHOr OO0j€KTa EKCTPaxOBaTH HEKOJHMKO PA3HOPOJHHUX KOHTPOIHUX
rapamMerapa KOju HCTOBPEMEHO yTHUY Ha CTBapame Pa3InIUTHX CBETIOCHUX 00jeKara,
mro omoryhaBa cumynraHo rpaljeme He3aBUCHHUX ayuo-BU3YETHHX O0jeKkaTa TOKOM

(OHOCHHTETCKOT pUTyasa.

3) CKyJNTYpaJHO-CBETJIOCHH 00jeKT

@DOHOCUHTETCKH CKYJINTYPaJHO-CBETIIOCHU O00jeKT j€ TpPOJWMEH3HOHAIHU OOJIMK
OIIKEH 32 BPEME OCBETJHCHOCTH (PA3IMUUTHX JEJI0BA) CKYJNTYpe, IPOCTOPAa U yYECHUKA Y
putyany. Jlakie, mocroju jacHa pasnuka u3Mel)y CKynnType W CKyJINTYpaaHO-CBETIOCHOT
o0jekTa y cMHCIy HayMHa Ha KOjU HMX MpuManal omnaxa. bynyhu ga cam mumyhu o
MOpP(OJIOLIKUM 0cOOMHAMa 3ByYHOT 00jeKTa 3aKJbY4HO Ja IIOCTOjU KOPHUCHA aHalloTHja u3Mmely
JI0KHBJbaja M OTIMCUBAa 3ByKa U CKYJNTYPAIHOCTH, ocayxuhy ce lIlnonoBuM o0jarmemem
MPUPOJIE 3BYYHOT 00jeKTa Kako OMX IMMOjaCHHO KOHILIENT CKYJITYPaTHO-CBETIOCHOT 00jeKTa:
3BYYHH 00jEKT HHMj€ CaMO CHUMJbEHU (PparMeHT — UCTU (h)parMeHT perpoayKOBaH pa3IuuuTUM
Op3uHaMa WM yHa3aJ 3Bydahe Kao HEKOJIMKO MOTITYHO Pa3IMUYUTUX 3BYYHHX O0jekara.'?!

PacBerHa Tena yrpahena y ponoayrorpod u pacnopehena y npocropy GOHOCHHTE3E
OCBETJhABAjy pAa3MYUTE TPOAMMEH3MOHATHE OOjeKTe (IIeNoBe CKYIITYype, MpocTopa u
yUECHHKAa) TOKOM BPEMEHCKMX HWHTepBaia onpeheHuX MmapaMeTpuMa eKCTPaXxOBaHHM W3
3By4YHHX 00jekaTta. OBHM Ce MOCTHKE BU3YEITHO KOMIIOHOBALE, Tj. KaIPUPAHE — YCIIOCTABIbabhe

OoaHOCa I/I3Meljy HarjlalmeHuX MW HCHaITIallICHHUX, 3aHMMJbHMBUX W HC3aHUMJbUBHX CJICMCHATa

121 Chion, Guide to sound objects, str. 33
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CKYJIITYype ¥ IPOCTOPA, KA0 M YCIOCTaBJbakhe UIPE CCHKH Ha MOBPIIMHAMA YHYTap MPOCTOpa
¢donocunTe3e. Tpajambe ocBeTIbaja 0TBapa ,,IPO30P‘* MEPIEIINje CKYJINTYPATHOT, HIIP. CMEHA
CHa)XHEe W ciabe CBETJIIOCTH jeCTe M CMEHa JIBajy Pas3IHMYUTHX J0KHBJbaja CKYIITYPaTHUX

OJIITMKa 00jeKaTa 3aTCUCHHUX y Kapy.

»IIpasHIHA, Ka0 U CBETJIOCT, HE MOXKE HUKAJ Ja MOCTOjJU Y YHCTOM BHUJIY, alICOTYTHOM,
HEBE3aHOM: Kao IITO j€ CBETJIOCT OMIITH yCIOB BHIJUBOCTH MOCEOHUX CTBApH, all je U caMa
yCIIOBJbEHA CEHKaMa, TAaKo je M Mpa3HUHA OMINTH YCJOB 3a CTBapame IyHOI, aJld je U cama

yCIIOBJbEHA TyHONOM. ‘1%

a) Mopdoaoruja ckyJINnTypajTHO-CBETJIOCHOT 00jeKkTa

VYBoheweM H3BOpa CBETIOCTH y TeJIO (POHOCHHTETCKOI 00jeKkTa oTBapamM MOryhHOCT
3a aKTHBHO MPEOOIMKOBAakE 10’KMBIbaja CKYINTYpPAIHUX KBAINTETA, Tj. 33 JOKUBJbA] KOJH Ce
Mema TOKOM BpeMeHa. OBO mpeoOIMKOBamke je NUKTUPAHO METaroJaluMa eKCTPaXxOBaHUM
U3 3BYYHHX OOjeKara U HaYMHOM Ha KOju he OHM OWTH MPEBEICHU y KOHTPOIIHE MapaMerpe
pacBeTHHX Tena. Bpcra, Opoj U mosioxkaj W3BOpa CBETVIOCTH MPOM3Ja3e u3 (POHOCHHTETCKUX
noctynara. CHCTeM pacBETHHX TeJla CBOjHM TIOJIOKajeM, KapaKTepUCTHKaMa U (yHKIIMOHAI-

Homrhy Tpeba:

- Jga Oyge HHTErpHCaH Yy BHU3YEIHY KOMIIO3UIM]Y (oHoayToTpoda U TmpocTopa
(dhoHOCHHTE3E;

- JaoMoryhu ayToMaTCKy CHHXPOHHM3AIIW]y TTapamMeTapa 3ByJHOr 00jeKTa ca mapaMeTpumMa
OCBETJhAja;

- na omoryhu kampupame CKyJINTypaTHUuX 00jeKara;

- na omoryhu (UKTUBHO KpeTame, Tj. UTPY CBETIOCTH U CEHKU Ha 00jeKTUMa, 3u0BUMA
U TIOZI0BUMa MpocTopa (poHOCHHTE3E;

- na oMoryhu noaudoHHjy CKYIITYPATHO-CBETIOCHUX 00jeKaTa, Tj. CTBOPH yCIIOBE Ja Ce
y MPOCTOPY (POHOCHHTE3E HCTOBPEMEHO CTBAPA BUIIIE CKYJINTYPAITHO-CBETIIOCHUX

- o0jekara.

4) I'macoBHa nmoOyna y npocropy (poHOCHHTe3e
I'macoBHy moOymy cTBapa KOPHCHHK (oOHOAyTOTpoda y mpocTopy (oHOCHHTE3E.
Bpemencku mpo3op 3a ¢opMmupame 3By4HOT O0jeKTa je KpaTak — OIVIalllaBambeM HCIpe]

MHUKpPO(OHA YKJbYUyj€ CE€ pErucTpoBam€ 3ByKa y YHanpea YTBpheHOM Tpajamy (HOp. JBe

122 Pandordo Paskvaloto, Estetika praznine (Beograd: Clio, 2007), str. 11
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CEeKYH/IE) U TaKko ce popMupa (POHOCUHTETCKH 3ByUHH 00jEKT — JUTUTATHH 3aITUC I71aca KOjU ce
0JIMax HaKOH yoOHn4yaBama, 00pajie U CHHXPOHHU3AIH]e ca CBETIIOCHUM 00j€KTOM PETIPOIYKY]je

y pocTop poHOCHHTE3E MTpeMa yHanpe | yTBpHeHUM KOMITO3UIIHOHUM MTPABUITHMA.

ay/mo-
IIACOBHA 3ByYHU ayJUTOPHU BUBYCITHI
noOyyia - o0jekT > o0jektr  / oGjexT
\ I ,
\
‘ CKYJIITYpaJHO- |-
CBETJIOCHHU CBETIOCHH " |-
objexT P> 06jekT
MMPOCTOP
DOOHOAYTOTPO®A NPOCTOP

®OHOCHUHTE3E

Cruxka 13: Ilponec cuHTeTH30BaKa ayAH0-BU3YEIIHOT 00jeKTa U3 IIacoBHE Molye

4. 3By4Ha moOyna m3BaH NPOCTOpPa (POHOCHHTE3E — CYNepPCayX
,dyno ciayxa je mpujeMHUK mpuiaroheH TPOJAMMEH3MOHAIHOM 3ByYHOM MoJby. Hbera
9YrHE 1B (U3NYKH Pa3[BOjeHA CEH30PCKa CHCTEMA: JIEBO U JIECHO YBO. MexXaHn3aM MepLeriiyje
ca JiBa yBa HasWBa ce OWMHAypaaHO ciyiiame. ' Uyino ciyxa je mepCreKTHBHO YCTPOjEHO,
Ia MPBEHCTBEHO TMEpLENUpaMo 3BYKOBE KOJU Cy HaM OMWXKH W TJIacHUjU. ,,3axBasbyjyhu

OMHaypaJIHOM CIIyIlIamky 4yJIo cllyxa nMa MOTYhHOCT J1a oipeiu MPOCTOpHE aTpUOyTe 3ByUHUX

124

rojasa.
€IIEKTPO-
aKyCTUYKU
npeTBapaq
ENEKTPO- eNEeKTPO-
aKyCTUYKH AKyCTHYKH
npeTBapay npeTBapay

Crnuka 14: ®opmupame CynepciaynHoT 3ByYHOT 00jeKTa

123 Miji¢, Audio sistemi, str. 46
124 Miji¢, Audio sistemi, str. 48
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Cynepcnyx je cuTyalyja y Kojoj ce moMohy BHILIE €JIeKTPOAKyCTHUKUX IpeTBapaya
(amp. MUKpoQoOHA) cTBapa 3BYYHH OO0jEKT CaCTaBJbEH OJ CJIOjeBa 3BYKA U3 Pa3ITUYHTUX
JIeTIOBa MPOCTOpa. Amaparypa Cynepciryxa BpIIU aKy3MaTCKH 3aXBaT jep MOHUIITaBA y3POYHO
CIIyLIamkEe Y JEAHO] TAUKH, Y ‘TIPUPOIHO] IEPCHIEKTUBHU 1 3aMEbY]j€ ra 3ByYHUM 00]J€KTOM Yy UHjoj
COHOPHOCTH YyxkuBamo. CynepciyXx Tako TpaHCLUEHIMpa MEPCIEeKTUBHO MOUMambe MpOocTopa
YMETHUYKUM 33aXBaTOM y TOJbY Mepleniuje 3ByuHux norahaja. Cymnepciayx HHje Mpeanor 3a
u3papy TEXHUYKOI ToMaraja 3a HENEepCHeKTHBHO Ciyllamke aMOMjeHTaJHUX 3BYKOBa, Beh
YMETHUYKHU 3aXBaT KOJU UMa 32 [IJb COHAUPAHE Y BUIIIE TaYaKa aKyCTUUKOT JOMEHa (PU3UUKOT
npocropa. MictoBpeMeHo KOMOMHOBamE 3ByKOBa 00aBjba ce y oHOAyTOTpOody MpemMa HEKOM
Ol yHampea YyTBphHEHUX MpHUHIUNA (CYNEpIIOHUPAkEM, MOAYIUCAEM, TPAaHYIAlN]joM,
npepacnojiesioM (GpeKBEHIM]CKUX orcera Uta.). CynepcnyiHu 3By9HH, Tj. ayAUTOPHU 00jeKT
HE HOCH 3Haueme, Beh armocdepy oxapehenor mpoctopa. EmuTOBameM H mnepleniujom

CYIIEPCIYIIHOT ayAUTOPHOT 00jeKTa y MpocTopy GOHOCHHTE3E MEa ce aTMocdepa puTyana.

CYINEePCITYITHH ay/imo-
3BYHHA 3BYyYHHU AyTOpHA ) BU3YEITHH
nobyna - oGjeKT > o0jeKT /

W3BaH \
npocTopa \
(hoHo- ‘ CKYJINTYpPaJIHO- |-
CHHTE3E CBCTIIOCHH CBETIIOCHH-" |-
o0jeKT P oGjexr .
IMPOCTOP
GOOHOAYTOTPODPA MNPOCTOP
GOOHOCHUHTE3E

Crmuxka 15: TIporiec cCMHTETH30Bamka ayH0-BU3YCSITHOT 00jeKTa U3 3BYIHE MOOY/Ie

3ByuyHa moOy/a u3BaH MpocTtopa GOHOCUHTE3E jecTe aMOUjEHTATHU 3BYK TOT MPOCTOpa
perucTpoBaH nomohy BHIIE MUKPO(OHA KOje TOCTaBJba OOJMKOBATESb 3BYKa M MPETBOPEH Y
CYINEpCIIyIIHU 3By4HU 00jeKT. V3 cymepciymHor o0jekTa ce eKCTpaxyjy napaMeTpu U cTBapa
ce cBeTIOCHU 00jekT. OBa /1Ba 00jeKTa ce 3aTUM €MHTYjy Yy MpocTop (OHOCHHTE3E MpeMa
yHaIpe. yTBp)eHUM KOMITIO3UIIMOHUM MTPABUIINMA. ,,3By4Ha HHCTananuja Landscape Sculpture
with Fog Horns'” (1982) buna ®oHTaHe KOPUCTH COPUCTUIMPAHY TEXHOJIOTH]Y OCKHUHOT

MIPEeHOCa KaKo OM CIOjuiIa y pealHOM BPEMEHY U Y jeTHOM IPOCTOpY 3BYKOBE MeCTa Koja Cy

125 https://www.youtube.com/watch?v=F1FgHpozFsU, 20. oktobap 2014.
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Mel)ycoOHO MPUITMYHO y/laJbeHa. YMETHHK TUME MOCTaBJba MUTamba: 10 KOje Mepe MEeIUjiU MOTY
na neopMHITY IMPOCTOPE U KaKO CIIMKA U 3BYK MHTEparyjy Mpu CycpeTy TPEHYTHOT HCKYyCTBa

u cehama.“!?¢

5) Cunxpe3a

CHHTETH30BakEe ayAHoO-BU3YEIHUX OOjeKaTa MPWIMKOM TMeEpLEeNiuje ayIuTOPHUX H
CKYJIITYPaTHO-CBETIOCHUX 00jekaTa moryhe je 3axBasbyjyhu onpel)eHruM ocoOuHama JbyIcKor
MEePLUENTUBHO-UHTEPIIPETATUBHOTI cUcTeMa Koje je Mumen IIMoH 00jennHHO Y TpUHIHI
cuHxpese: ,,CuHxpe3a (ped Kojy caM CKOBAO O] pe4H 'CHHXPOHM3aM’ U 'CHUHTE3a’) MPECTaBIba
HEO0JI0JbUB U CIIOHTAHU CIOj KOjU C€, HE3aBUCHO O] OMJIO KaKBe pallliOHalIHE JIOTHKe, Joraha
[IPH BPEMEHCKOM IOKJIalamby jeHe 3ByYHe U jeIHe BU3YeIHe mojaBe. 12’

TBpaa cunxpesa (cTakaTo CMHXpE3a) HacTaje ,,Ha pe3, Tj. MIMa BeoMa KpaTKO Bpeme
yCIIOCTaBJbatha My (DOHOCHMHTETCKOM IIPOLIECY jaBJba C€ MPUIMKOM CHHXPOHHU30BAHOT
E€MHUTOBaba ayAUTOPHOT M CKYJINTYPaTHO-CBETIIOCHOT 00jeKTa HACTAINX IJIACOBHOM IMOOYIOM.
HacynpoTt Tome, Meka cMHXpe3a (Jierato CHHXpe3a) GopMupa ce y Iy’KeM BpeMEHCKOM MEPUOTy
U CTBapa ,,JJabaBUjU'* ayauO-BU3YECITHH OOJEKT, jep ayAHTOPHU M CKYIINTYpPaTHO-CBETIIOCHU
00jeKT HacTajy OJ CynepciyliHe 3By4He molyzae. Yrmorpedba o6e BpCTe CHHXpE3e MPOIIUpYje
najueTy U3pakajHUX CpeJcTaBa y MOCTYNKY (opMHpama HU30Ba ay/IM0-BU3YEIHUX 0OjexaTa u
rpahema atmocdepe mpoctopa GOHOCUHTESE.

»Y pany Telefunken (2000) nemauku ymetrHuk Kapcren Hukomnaj (Carsten Nicolai)
UCTINTYje Be3e u3Mel)y BH3yelHUX M 3BYYHHX CTPYKTypa. PazmuuuTH CHHTETH30BaHH ayauo-
CUTHaJIM (YETBPTACTH TajacH, CEKBEHIIE WMITyJca, OelMM IIyM HWTJ.) TEHEpHUIIy BHU3YEITHE

mabJioHe Ha KOHBEHIIMOHAITHOM TEJIEBHU30pY. (...)

Cnuka 16: Telefunken (2000), Buneo-uncranamnuja Kapcren Hukomnaja

126 LaBelle, Background Noise, str. 231
127 Sion, Audiovizija, str. 58—59
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Busyanuzamuje cy y CTBapu MOWIpaBame ca 4YyJOoM BHJAA, jep HaAcTajy Yycien
uHTepdepeHyje n3Melhy TeXHHYKAX BPEAHOCTH aylMO-CUTHANA W BUAEO-cucTema (Op3uHa
OCBEKaBama ekpanHa, opoj muauja TB cmuke utx.). (...) OBIE OAHOC CIUKE W 3ByKa HE Tpaju
yYHYTpallllba KOPECTIOHCHIIM]ja eleMeHaTa Beh crennduyHa MHTepakiiija TEXHUUKOT CHCTEMa

U MHIUBUIyalIHE meprermniuje. 12

/1. @OHOCUHTETCKH ayIHO-BU3YeJIHU HU3, aAyIHO-BU3yeIHA KOMIIO3HIINja

Aya10-BU3YyEITHU HU3 IPaAJI CE BUIISCTPYKHUM TIOHABIbAKHEM ayJHO-BU3YEITHOT 00jeKTa
y BpeMeHy Hu mpoctopy (oHOcHHTe3e. ,,KOMIOo3uIMja JIMKOBHOT YMETHHUYKOT Jieja je CIOj
MaTepHjaTHUX eJIeMeHaTa y BU3yeIHY CMHUCICHY HEAnHY. % YUeCHUIN y pUTyairy mpou3Bo/Ie
(OHOCHHTETCKOT Tpoleca JI0XKHBJhaBa)y Kao BHUIIEMEAUjCKY KOMIIO3HIU]Y y MPOCTOPY MU
BpPEMEHY, alli M Ka0 U3MEHEHY aTMocepy MpocTopa (POHOCHHTE3E.

,»110jaM KOMIIO3HIIMje OJTHOCH C€ HA BU3YCIHY W JIMKOBHY LIEJIOBUTOCT, JOBPIICHOCT
u yobnmueHoct. Camo ce IelnnHe MOry cMarpaTu kommosuijom. (...) C apyre crtpase,
KOMITO3UIMja HEMa XOMOTEH WJIM MOHOJIUTaH Kapakrep. OHa je 1aTra Kao OJTHOC eJeMeHaTa, a
HE Kao CTamname eJieMeHaTa y HOBH MakpoesreMeHT. KoMIio3uimja yBek mokasyje oJHOC jaema
u nenuHe. [lojam KomMmo3uIyje je CTOBPEMEHO M cXeMa (3aMucao, HalpT, TIaH) pacropea
MarepujaiHe rpalje y aeny u ocTBapeHH pacropes MaTepujaite rpalje y KoHKpeTHOM geny. 3
Iloctynatu ¢oHOCHHTE3€ MPOMNHUCYjy OKBHPHY CXeMy (3aMHucao, HalLpT, IUIaH) pacropena
MatepujaiHe rpalje, 10K cBaka peaan3oBaHa (OHOCHHTETCKA CKYIITypa MOCeIyje jeIMHCTBEH
ocmeapenu pacropen Matepujanne rpahe.’! Ilnan (GOHOCHHTETCKE KOMITO3HIIMjE pa3MaTpa
MoryhHocTH Mel)ycoOHOT OpKecTprparma ayIno-BU3yeITHIX HU30Ba, K0 3ajeTHIYKOT IeJI0Bakha
ca IPOCTOPOM Y KojH je (hoHoayToTpod nmoctaB/beH. Kommo3uimja yBek mokasyje oaHoc ema

H OCJINHC.

1) BpemeHCKH U POCTOPHU ACHEKTH ayIMO-BU3YyeJHe KOMIIO3HIHje

[Ipu rpahemwy aynmo-BusyenHor Hu3a y oO3Mp y3MMaM M BPEMEHCKE M IPOCTOpPHE
acniekte. HaumHu, cTUII0OBY M paBuiia opraHu3alyje ayauo-BU3yelIHOT MaTeprjajia y BpeMEHy
U TIPOCTOPY Pa3BHjaHU Cy Y OKBHUPY ,,CTApUX'* MYJITUMEIHWja MOMYT APaMCKOI MO30pHILTa,
ornepe, puama wim TeneBu3nje, Kpo3 TeOpHjcka U MPaKTUYHA pa3MaTparma Xubajla cTBapasala.
My3Huuky 00JIMIM Ka0 HAYMHHU KOMIUIEKCHOI OPraHU30Bambha 3ByKa y BPEMEHY HEHCLPIIHO CY

110Jb€ YMETHUYKUX M TEPMHUHOJIOIIKUX yTeMebemwa. Video Art ycBaja mpocTop H3arama Kao

128 Golo Follmer, “Sound Art”, in Audiovisuology. Compendium. An Interdisciplinary Survey of
Audiovisual Culture, ed. Dieter Daniels and Sandra Naumann, 297-305 (Kd6In: Verlag der Buchhandlung
Walther Konig, 2010), str. 300

129 Suvakovié, Pojmovnik, str. 146

130 /bid.

131 Ibid.
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JEIHO O]l KOHCTUTYTMBHHUX H3pakajHUX CpelCTBa. Buueo-cTBapaouy yriiaBHOM IPOIUCY]Y
Ha4YMHE Ha KOje he ’UX0oB BUICO-pal ONTH CMEIITEH y MPOCTOP U3JIarama.

,»Y MKe0aHH, Kao M 'y CyMHje U HO TeaTpy, IpaBuIIa Cy MPUCyTHA M “UBPCTA’, ajlk Kao Ja
Cy M3MHIIJBEHA YIPABO 3aTo Ja Ou Omia rpeBasuleHa, ga O6u Oumna "MHTEpIpeTHpaHa’, Kao y
cltydajy My3udke kommosumuje. 132 donoaytorpod Mopa 6uTH y MOryhHOCTH J1a HCTOBPEMEHO
e€MUTYje BUILIE ayTH0-BU3yeTHUX HU30Ba. Kao 00nMkoBaTesb 3ByKa Ha HbUXOBO KOMIIOHOBAHE
MOTY IPUMEHUTH 3Hamba U BEIITHHE U3 00JIACTH MOHTAXe, My3HUKe KOMITO3uIH]je (moaudoHuja,
MUHHMaJIM3aM HWTHA.), pexuje (mapajenuzaM pajmbHi, MU3AaHCIEH HTH.) W JAW3ajHa 3ByKa
(mudy3uja 3Byka). Kao jeman o MeTosia opkecTpupama ayJIuo-BU3ySITHIX HU30BA Y BPEMEHY
U TPOCTOPY NpeajiakeM My3Wuke TpuHIUNe xerepodonuje u monudonuje mpuiarohexe
npomupeHuM MoryhHocTiMa 1 moTpedama BuliieMeiujckor npoiieca ponocuntese: [IpoctopHa
xeTepodoHuja je rpaheme BUIlle ayIuo-BU3YEITHUX HU30BAa MYITUILTUIIMPAKHEM U BapHpakHeM
JEIHOT ay[Ho-BU3YEIHOT HHU34, 0K je MPOCTOPHA NOoIM(OHN]ja KOMOMHOBAKE BUILIE HE3ABHCHO
CTBOPEHHUX ayJuo-BU3yelIHUX HuU30Ba. IIpocropna xerepodonuja m nomuponuja cy moryhe
3axBasbyjyhu BUIlIEKaHAIHO] pENPOAYKINjH 3BYKa Ca Pa3TMUNTHX 3ByYHUKA/3ByUHHUKUX TpyIa
Y BHUIIEKaHAITHOM €MHUTOBAmbY CBETIOCTH M3 BHIIE M3BOPA YCMEPEHUX HA PA3IHMUUTE JIEJIOBE
CKYJIIITYpe | TpocTopa. XeTepoOHO OPraHM30BaHU ayAHO-BH3YEIHH HU30BH Cy CaJIPiKajHO
BPJIO CIMYHHU, aJIM C€ YHOIIICHEM BapHjalja oapeheHux napamerapa lUX0B 0JIHOC BPEMEHOM
Mema. [Imactuyan mpumep oBor mpuHiuna jecre paauodoncko neno Ctua Pajma (Steve
Reich) Come Out'? (1966), r1e KOMIIO3UTOP KOPUCTH HEKOJIHMKO MICHTUYHHUX KOIIHja TOBOpa
CHHMJbEHOT Ha MarHeTO(OHCKY TPaKy 3aJIeTJbeHY Y METJbY TaKo J]a C€ PETPOIYKIIHjOM 3aIIHC
0ECKOHaYHO TOHaBJba. MHKPOCKONCKUM pa3liukama y Op3UHM PENpOoayKLHje PazsTUuUUTUX
MarHeTooHa ca WIACHTHYHHUM 3alUCOM IOCTHXKY CE€ XUITHOTHYKUA €PEeKTH KOoju (hOpMajiHO
0JIrOBapajy MPUHIMITY XeTepodoHuje.

Jla Ou ce ocTBapmiIO CBEJIEHO, a 3aTUM M aKy3Marcko ciymame, no llledepy je
HEOIXOHO J1a C€ CHUMJBCHM MaTepHjas noHaBsba. OBa Takopehu ,,TeXHUYKA* yCIOBJBEHOCT
npeTBapa CHUMJbEHHU aylIno-MaTepujall y CBOjeBpPCHY MaHTpy. [loHaBJbaHUM crylIameM
YBEK MCTOT 3BYKa OTKPHBajy C€ HOBHU CJIOj€BM 3HA4€Ha W JIEjCTBA, HIP. 00ECMUIIJbAaBAHEM
Jexkcuuke/mHpOpMaTUBHE BPEAHOCTH MaTepujaia. Paio3Haro aeTe oTKpuBa Ja ce IyroTpajHuM
y3aCTOITHUM TIOHABJbAEM jE/THA peu 00ECMUIITbaBa jep joj ce ryde mouyerak, Kpaj ¥ MecTo y
pedenuny. Jlere mounme na oOpaha naxkimy Ha CKpUBEHE €JIEMEHTE TOBOPA, HIIP. 3aleBame Ha
M0jeIMHUM CJIOTOBHMA, (hOpMHpame HOBUX, ITOHEKA]l HEMPUCTOJHUX peun. JaBiba ce u ocehaj
HeJaroJie jep ce conujanHo Ouhe Hama3u Ha TEPUTOPHjH MPECTYyIIA.

TeXHUYKH 3aXT€BU aKy3MAaTCKOT CIIyIIama, Y)KUBAIE Yy PENETHTUBHO] MY3HUIIH, Kao

Y aHaJorHja ca NUKIMYHOIIhy mporieca GOTOCHHTE3E Y MPUPOAH, HHCIHPUCATU CYy ME Jia

132 Paskvaloto, Estetika praznine, str. 125
133 https://www.youtube.com/watch?v=uGDol1YN_q3c, 21. okrobap 14.
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MPUMEHUM PENETUTUBHOCT KA0 OCHOBHU MPUHIIUIT EMUTOBAba AYJUTOPHOT 00jEKTa Y IPOCTOPY
¢doHocuHTe3e. PeneTUTUBHOCT ce 3axBasbyjyhu yCcTaHOBJbEHUM NPUHIMIIKMMA Kay3aJTHOCTU
MEIMjCKUX O0jeKaTa MpecinkaBa Ha (pOpMHUpame HU3a CKYINTYPaTHO-CBETIOCHUX o0jekara.
JIBa MOTIYHO CHHXpOHA HU3a OCTBAPEHA Y Pa3IUIUTUM MEANjuMa Ce, 3aXBajbyjyhu cCUHXpe3H,
y IPOCTOPY (POHOCHUHTE3E MEPIUITUPA]y KA0 XOMOTEH ayJIHMO-BH3YEIIHU HHU3.

L LylIcupame ayJro-BU3yEIIHUX HHU30Ba HHCITUPUCAHO j€ JAJICKOMCTOYHUM CXBaTamheM
npocTtopa u BpeMeHa: *OACyTHO U NpUCYTHO pahajy jeaHo apyro.” Y Yyaueyujy ce Bule MyTa
MOJIBJIaYM AMjaJIeKTUUKa MpHpoJa npasHuHe: "CMamuBamke U pact, MyHO W MPa3HO, CBETIOCT
U Tama, CBE C€ OBO MEHa Ca CyHIIEM U pa3BHja ca MecedyeBUM (pa3ama; CBE OBO W3 JlaHA Yy JaH
nenyje; anu HuKo He mpumehyje taj Hamop.”<!** Y npakcu 0BO 3HauH J1a Y OKBHPY HU3a ayIHO-
BHU3YyeTHUX o0jekaTa Tpeda aa Oy/ie yousbuBa pUTMHUYHA IPOMEHIBHBOCT OJIpel)eHNX KBAJTUTETA,
HIIP. 3BYK U CBETJIOCT Tpeba Jja pUTMUYHO MEHajy HHTECH3UTET U/ Ui 00jy.

Ha unycrpauuju cy npukasaHu AMjarpaMu TPHUjy ayJuO-BU3YEITHHUX HHU30BA O] KOJUX
IpBa J[Ba KapakTepuie TBpaa, a Tpehu Meka cuaxpesa. Ha XopH30HTaIHO] OCH je Bpeme, a Ha
BEPTUKAIHOj UHTEH3UTET. [[11aBoM 00joM mpeicTaBbeHa je MpOMeHa HUBOA 3ByKa PETIETUTHBHOT

3BYYHOT 00j€KTa, a HapaH[JaCTOM IIPOMEHA HUBOA OCBETJhaja CBETIIOCHO-CKYJIITYPAITHOT 00jeKTa:

o oo—
e

Crnuka 17: [lujarpamu TpHjy ayIno-BU3yEITHHX HH30BA

»Kama jeqHoOM TpasHWHY CXBaTHMO Y OJHOCY HAa BPEMEHCKY IUMEH3H]y, OHa Ce
MOCTaBJba HE CaMO Kao aTpuOyT CBAKOT IMOjeIMHAYHOT "TIPEJIa3HOT CTama’, CBaKe MOjeIMHAYHE

HecTaOWIIHE CUTYyallMje, HEro Kao Hy>KHH yCJIOB CBakor Moryher ’npenasa’, cBake ojeJUHauYHe

134 Paskvaloto, Estetika praznine, str. 19
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HEMOCTOjaHOCTH. YKPATKO, BpeMe je OHaj (hakTop KOjU YMHU J1a IPa3Ho U MTyHO Oy1y HECTaIHU
y mpocTtopy.-'*

Ha cnoumm 6p. 18 je mpuka3aHo TpeHYTHO cTambe (PUKTUBHE KOMIO3HIIMjE OBUX TPHUJY
ayJIno-BU3YEITHUX HU30Ba y mpocTopy dhoHocuHTese. [Ipukazane chepe myncupajy Op3uHOM U

AMINUIUTYAOM AHUPEKTHO 3aBHUCHUM OJ YYCCTAHOCTHU IPOMCHC HMHTCH3UTCTA ayAWO-BU3YCITHHUX

2 )

objekara.

\_ /

Cnuxka 18: TpeHyTHO cTambe (UKTUBHE KOMIIO3HIIM]E TPU]Jy ayuO-BU3YEITHUX HHU30Ba Y MPOC-

TOpY (POHOCHHTE3E.

,,JIako 4OBeKOBa CcTOMaNa He 3ay3UMajy JI0 jelaH MaJli yrao 3eMJbe, 3aXBaJbyjyhu cBeMm
OHOM TIPOCTOPY KOjU HE 3ay3MMajy YOBEK MOKE Ja X0Ja 10 royieMoj 3eMJbH. Mako 4oBekoBa
MHTEJIMTEHIIMja HEe TPOIUPE JI0 Y Mall JIe0 TOTAJIHE MCTUHE, 3aXBasbyjyhn OHOME y ITa HE
IPOJIMPE YOBEK MOXKeE J1a pazyme Heo. !

VY cBemly NpPBOOMTHUX YMETHHYKMX Hamepa M J0CAJalllbuX OTKpuha y Tmosby
JIpamMaTypruje 3ByKa, HHTEPAKTUBHE 3By4YHE MHCTAJAlMje U CIEHCKOr TepdopMaHca
(OHOCHHTETCKH pUTYyall MocMaTpaM Kao IMOCTAPAMCKH TTO30PHIIHN YUH Ha Ynje HopMHUpame
NpUMelyjeM NpUHIUIE T3B. ,,My3HKadu3auuje mozopumra™: ,JlaBun Pysnep nedunuime
"My3HKaJIU3aIHjy IO30pHUINTa’ Ka0 3Ha4ajaH TPEH] y CABPEMEHOM MO30PHIITY U neppopMaHcy.
Y xwu3u Teamap xkao myzuxa (Theater als Musik, 2003), Py3uep, anamm3yjyhu pamose
Kpucropa Mapranepa (Christoph Marthaler), Ajuapa llneda (Einar Schleef) u PoGepra
Buiicona, oTKpHBa J1a ce y IIEHTPY €CTETCKE OpraHu3alvje lUXOBUX TO30PHIITHUX JIejia Halas3e
puTaMm, 3ByK, TOHAJTHOCT TOBOPA U My3UKaJIHOCT N3Bohema. Py3HepoBa TBpAma /1a O30pHIITe
Tpeba y3eTH y 003Mp Kao MY3HWKy Haawiazu nopeheme Mmo3opHmIHOr nena ca My3HYKOM
KOMITO3HIIMjOM, jep OHO IITO MY3HKaJIH30BaHO ITO30PHIITE UMA 33j€HUYKO Ca My3HUKOM HUCY
caMo HapaTUB WM MPOrPaMCKe OJUIMKE, HETO U HEMTOCPEIHOCT, MAaTePHjAITHOCT M MPOJIa3HOCT
3Byka. JlpyruM peunma, ApaMaTyprija 3ByKa Kao KOMIIO3WUIIMOHM IPUCTYI CTBapamy H

CTPYKTYpHCamby U3BOleHha YNHH MO30PHUIITE My3HKOM. ¥’

135 Paskvaloto, Estetika praznine, str. 26
136 Zhuang-zi, citirano kod: Paskvaloto, Estetika praznine, str. 29
137 Ovadija, Dramaturgy of Sound, str. 16
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3. MIPOCTOP ®OHOCHUHTE3E

,»Jla 01 ce HellITO KBAJIMTETHO JIECUII0, TOTPEOHO je, HajIpe, CTBOPUTH Tpa3aH IpocTop.
On omoryhaBa pahame HOBor (eHomeHa. (...) CBexke W HOBO MCKYCTBO HHje Moryhe 0e3

JICBUYAHCKH YHCTOT MPOCTOPA CIIPEMHOT J1a Ta puMu. 13

a) ®U3MYKHU U /10KUBJ/bEHH POCTOP

,»Y yMmerHoctn XX Beka MPOCTOP je jedaH OJf OCHOBHHX jJoMeHa paaa. (...) 3a
WHCTananyje, amOujeHTe u nepdopmance OWTaH je cTaB Aa CTehH HUCKYCTBO O IPOCTOPY
YMETHUYKOT JIeJIa 3Ha4M Jla OH He JIeTyje MacuBHO Ha TTocMaTtpada, Beh 1a ce mocmarpad kpehe
y IbEMY, 2 Ta TIPOXKKMBIbABA, Pa3yMeBa, IPUCBAja U OTKPUBA HETOBa YHYTpPaIllbha 3HauCHa. 1%

VY npeTxonHOM IMOIaBJby IMHUCA0 CaM O Pa3IUIM K3Mely 3BYYHOT M ayIUTOPHOT
o0jeKTa M Kako je JOXKHBJbaj 3ByKa CYOjeKTUBHO MOWMamke OOjeKTUBHUX TapaMerapa 3ByKa
kao ¢usnuke mojaBe. OBO pa3sMUIIIBAKE JKEIUM JIa MIPOITUPUM W HA BUIICUYJIHH JIO)KHBIbA]
npocropa (POHOCHHTETCKOT pUTyana. 3aTo hy cxBaTame MPOCTOpa MOAEIUTH Y JBa JOMEHA!
(1) dusnuku mpoctop u (2) MOKUBIBEHH TPOCTOP. ,,3BYK j€ CTBOPEH U MOJIYIUPAH HE CaMO
MaTepHujaTHoLIhy MPOCTOpa HETO U TEJIECHUM MPUCYCTBOM JIPYTHUX. 3aTO je aKyCTUYKH aorahaj
Takole ¥ APYIITBEHU: MYITUIUIMKOBAKHEM M MPOLIMPUBAKBEM MPOCTOPA, 3BYK KPO3 CIyIIA0LE
HEM30eKHO CTBapa M MHOIITBO ’YIVIOBAa IOcMarpama’, aoaajyhm axyctuukom norahajy
byHKIMje ApyImTBeHOCTH. !4

Y KOHTEKCTY nocTaBsbama (poHoayTOTpOda y ypOaHu jaBHU IPOCTOP y CBPXY U3BOhema
(hoHOCHHTETCKOT pUTyana pasnukyjem cienehe ¢usnuke mpocrope: (1) mpocTop ckynnType
(YHYTpalImbi U CHOJbalIbH), (2) CleHCKH MpocTop, (3) MPOCTOp apXUTEKTOHCKE IEIUHE U
(4) mpocrop ypb6ane nenune. Ilomro mMe 3aHMMa OJTHOC KOPHCHHUKA MIPeMa OBUM (PU3MUKUM
npocropuMa, aedunucahy u noxussbeHe npoctope: (1) u3Bop — Hykieyc, (2) mpoctop
(dhoHOCHHTETCKOT puTyana, (3) mpocTop mpumnpeMe 3a putyan u (4) mpocTop mapagurme u

JIMCKypca.

138 Piter Bruk, Otvorena vrata (Beograd: Clio, 2006), str. 7-8
139 Suvakovié, Pojmovnik, str. 278
140 LaBelle, Background Noise, str. X
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OU3NYKU ITPOCTOP JOXHWBJBEHU ITPOCTOP

1 mpocTop ckynnrype (YHyTpaIimbi 1 u3BOp — HyKIIEYyC

Y CTIOJbAIITEHH)

2 CILIEHCKH MPOCTOP 2 npoctop HOHOCUHTETCKOT
puTyana

3 mpOCTOp apXUTEKTOHCKE LIETHHE 3 mpocTop nmpurpeme 3a
puUTyanl

4 ypbaHa nenuHa 4 mpocTop napaaurme u
JIUCKypca

Jyanuzam mpa3HOr W IyHOT TIpH IUIaHUpamy ypehema mpocTtopa jenHa je of
HAjBOXHUJUX OJJIMKAa KHHECKe apxutekrype.'*'TlpencraBibarbe (PU3NYKUX U JIOKUBIBEHUX
MIPOCTOPa KOHIEHTPUYHUM OIlHamMa Tpeda Jla MOMOTHE y pa3yMeBamy paszjora 3a ogadup u
npunarohaBame oapeheHnx ypOaHUX jaBHHUX MPOCTOpa 3BYYHO] MHCTANAIMjH, KA0 U IpH
IUIaHupamy yBohema myOnmuke y (OHOCHMHTETCKH puTyasl. Ha wiycTpanuju cy dYeTupu
KOHIIeHTpHYHE cepe 1 cBaka caapxku crernupuaay arMocdepy Kojy je moryhe oOnmKoBaTH.
,»J1aKO je BUJIETH MpPa3HHUHY Yy IMOCY[H, TEIIKO je MPU3HATH Jia je Ta Mpa3HUHA CACTaBHU /€0
mocyne Oarr kao u mynoha“.'* Hajmama omHa je ¢usmuku mpoctop ¢donHoaytorpoda, Tj.
YHYTpalllbU U CHOJbAIlU NPOCTOp cKyiantype. OBaj MPOCTOp J0KMBJbaBaM Kao HYKIIEYC
nporeca (OHOCUHTE3E, jep ce YHYTap Hera 0/1BHjajy Ipolecu oOIMKOBamka napamerapa Koju
JTUPEKTHO YTUYY Ha CTBapame (HOHOCHHTETCKUX MEIUjCKHUX O0jeKaTa INTO Ce OTMYITajy Y
JPYTy OTHY, Tj. y CIECHCKH MPOCTOp. Y OBOM MPOCTOPY Haslaze ce GoHOAyTOTpod H mMyOuKa,

Koja KopuirheweM HHCTaNalKje rpay U oApxKaBa GOHOCUHTETCKU pUTYaJl.

141 Li Xiaodong, “The aesthetic of the Absent: The Chinese conception of space”, u Journal of
Architecture, vol. 7, no. 1 (2002), str. 87
142 Paskvaloto, Estetika praznine, str. 21
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[Ipu opranu3anuju CIEHCKOT MPOCTOpa 3aHMMa Me (IIPOMEHJbUBM) OJHOC IYHOT U
MPa3HOT KOjH j€, C jeIHEe CTpaHe, CBOJCTBEH MCTOYIAYKOM MOMMAamy Mpa3HUHE, a, C JAPYre
CTpaHe, Ha 3aHUMJBMB M TIOCTMOJCPHHCTHYKH IOBpIIaH (MaTepHjajiaH) HAYMH TPETUPAH
y JejiuMa MUHUMAJIHE YMETHOCTH Iie3aeceTux roguHa XX Beka. [lackBaoro y Ecmemuyu
npasHuHe TOBOPH O YIOTpeOJbUBOCTH TIOCye: ,,JIpa3Ha mocyna crpema ce Jia IocTaHe MyHa, a
KaJa je myHa, 1a moctane mpasua‘““'*, Jlakie, mpaszan mpoctop omoryhasa u oxpabpyje kpemarve.
3aT0 je HEeOIXOAHO Jia CIIEHCKHU MPOCTOp Oy/e MPETEeKHO Mpa3aH, a Aa CKYJINTYPaTHH eIEMEHTH
CBOjHUM TI0JI0kKajeM MOJICTUIY Ha KPEeTame. Y OBAKBOM OKPYKEHhY PUKTUBHO U PEATHO KPETAE,
Tj. MU3aHCIICH ay/In0-BU3YCITHUX 00jeKaTa U TeJa MOCeTHIIalla IMOCTajy U3paXkajHa CPeJCTBA U

KOHCTUTYTUBHHU CJICMCHTHU MOCTAPAMCKOI' CHCHCKOTI puUTYyaJia.

= s = = T i -ﬂ-“'\-ga_
‘--.- - -t = "3 o5 .: - - - wil_ = Ly
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Cnuka 19: lonang [lag (Donald Judd), 6e3 Hasusa, 1974.

,»Y HUKeOaHu ce, ynoTpeOoM Ipa3HHMHE, CMamyje KOJIWYMHA eJeMeHaTa Koje Tpeba
nepuunupaTH 1a 6u ce nosehana MoryhHoOCT J1a ce ona3u BHXOB KBAIUTET. (...) To je oneparuja
cBoherba Ha MHMHUMYM YIHOTpPEOHHMX eJeMeHaTa, KO0joj OJroBapa MaKCHMAIIHO IIHPEHE
IbUXOBUX KBAJMTETA, a Ka0 MOCIEANIA TOra CTBapajy Ce YCIOBM 32 MAKCUMYM WMHTEH3HMTETA
y nepuenuju.“'* Vimorpeba cBeIeHHX aylIn0-BU3YCIHHX e€JIeMeHAaTa y MPasHOM IPOCTOpPY
BOJM M€ Ka OCTBapemy HaMepe Ja TOKOM (POHOCHHTETCKOT pUTyasla CBEJCHHUM CPEICTBHMA
MeHhaM EeMOTHBHAa cTama MyOnuke. HapaBHO, 32 pasiuKy OJf CTaTUYHUX CKYJINTYpPaTHUX
(hopMH MMHHUMAaJIHE YMETHOCTH, (JOHOCHHTETCKH PUTYaJl OCEIyje CLIEHCKY TUHAMUYHOCT, Tj.
MIPOMEHJBUB j€ Y BpeMeHy. ,,Pemykiuja enemenara moria Ou Jja HaC HaBeAe Jla TIOMHUCIUMO
Jla je yjora mpasHuHe caMo mpoctopHa. Mehytum, y nkebanu je kbydHa Oamn TeMIopaiHa
Mpa3HUHA, KOja Ce MOCTWXKE 3axBabyjyhu xeanumemy eneMenara. 3ampaBo, HUJEe ped O JBE

onBojeHe ¢yHKIje, Beh 0 BUXOBOM ONMHMCKOM IpokuMamy. Moriio 6u ce pehu na cBoheme

143 Paskvaloto, Estetika praznine, str. 27
144 Paskvaloto, Estetika praznine, str. 129
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HAa MHUHHMYM eJieMEHaTa MMa 3a CBpPXYy Jia Haraach He caMo BHHXOBE (opmaliHe KBAIHTETE
(ctpykTypy 1 60jy 1iBeha) Beh HapounTo OHaj cienudryuaH KBATUTET KOjU MX ca jorr Behum
WHTEH3UTETOM CBe ofipelyje — HecTaimHocT. Tako mpa3aH mpocTop OKO HEKe TpaHe HITH [[BETa He

CITy’KH CaMo Jla Harjlacu BHXOBY (popMy, Beh Ci1aBH BUXOBY HECTATHOCT. 14

Cnuka 20: Pejuen Bajrpun, Kyha (Rachel Whiteread, House), 1993.

Kyha't 6putancke ymernuiie Pejuen Bajrpun mourpasa ce mojMom npa3Hor mpocTopa.
OBa ckyanTypa je o/JUIMBaK OJi O€TOHAa y MPHUPOJHO] BEIMYMHM JABOCIpaTHe Kyhe koja je,
3ajeJIHO ca [EJIMM CUPOTHECKMM HAaceJbeM, YKIOHEHA paau mpeypehema YnTaBe MOBPIIUHE
u3rpagmboM BenenenHor napka. Kao mro ce mpumehyje Ha dororpaduju, jeTHOCTAaBHUM
YMETHUUYKHUM 3aXBaTOM ITyH M Mpa3aH MPOCTOpP MPAKTHYHO Cy 3aMEHHIIHN YJIOTe — maplena, Tj.
cTaMOCHH KBapT j€ MCHPaXiEH, OYMIINeH, 30pucaH ca JIMIA 3eMJbe, CaMO j€ YHYTPaIIkOCT
jenne kyhe ouBpcHyIa.

[IpocTop apXWTEKTOHCKE IEMMHE HW3y3€THO je€ BakKaH W3 JBa pasjiora: IMpBO, H3
oBOr mpocropa ce ¢doHoayToTpod cHabmeBa 3BydHOM NOOymaOM TOTpeOHOM 3a Tpaheme
CYNEpCIIyIIHUX ayAUTOPHUX 00jekara; APyro, OH je HeKa BpcTa TaMIIOH-30He u3Mel)y ciieHe u
CBaKOJIHEBHOTI ’KHMBOTA, Tj. UMa YJIOTY KOMOpE 3a H3jeJHauYaBambe NPUTUCKA U3Mel)y JBe BpIIo
pasnuuute cpearHe u atMocdepe — u3Mel)y putyana ¢ jeHe CTpaHe U CBaKOTHEBHOT JKUBOTA C

apyre. 3aTo OBaj MPOCTOP TOKUBIHABAM Kao IMPOCTOP MPHUIIPEME 32 PUTYAL.

145 Paskvaloto, Estetika praznine, str. 129
146 Susane Titz, “Rachel Whiteread”, u Art at the Turn of the Millennium, ed. Burkhard Riemschneider
and Uta Grosenick, 534-535 (Taschen, 1999), str. 534
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IIpocTop ypbane nenune je 3rpajaa uzabpana 3a ojip>kaBame (POHOCHHTETCKOT pUTyaa.
To moxxe OuTH 00jekaT HaMeHCKH rpal)eH 3a CIeHCKa M3BOhema WM TajiepujcKa u3jarama,
i ¥ TIPOCTOp uHje mpuMapHe (yHKIMje HeMajy Be3e ca KynTypoM u ymeTHohy. M3moxoa
HOBUX Menuja ,,CyTpa®, jeman o nmporpama Oeorpaackor decTuBana HayKe, OJp)KaBaHa je O
2010. no 2011. rogune y ranepuju Haponne 6anke Cpobuje y Hemamunoj yiaumu y beorpany.
O06jexTn HaMeHCKHU TpaljeHu 3a ClieHCKa N3BOlemha YIIIaBHOM UMajy CBE IMIPOCTOpE MOTpedHe 3a
yBohemwe myonuKe y putyai, Hip. goajee ucrpel NO30pUIIHUX ABOPAHA KOJU UMajy 3Ha4ajHy
YIAOTY Y ,,aKIMMaTH3alMju " TyOJIMKe 0/1BajabeM MIPOCTOPA CBAKOAHEBHOT KUBOTA OJ1 IPOCTOPa
no3opunrHor puryana. [anepuju Haponne 6anke CpOuje HemocTaje 30Ha mpuiarohema, mro
JTUPEKTHO JTOBOJM JIO0 TPOJIOpPA CBAKOJHEBHOT W MPOGaHOT y MPOCTOp H3Jarama/u3Bolema.
Tume ce pemern Kpxka IrpaHuia u3Mel)y mpocTopa CBAaKOJHEBHIE M IPOCTOPa OOIMKOBAHE
atMocdepe, ma n3M0k0a MPETH Ja MOCTaHe Ballap JIAKUX 4YyIHHX yrohaja. Mmak, m3marame
(OHOCHHTETCKE CKYNINTYpeE ,,3By4HH Oyker* 2010. roanHe y 0BOM IpoOCTOpY je, 3axBasbyjyhu
BELITUHU KypaTopa MBana Cranuha u cTpyyHOj momohu no3opuiHe peauresbke bpanucnase

CredanoBuh, 6mo ycnemnrno u 106po moceheno.

0. 3ByYHHU U ayIMTOPHH IPOCTOP

3BYYHU IPOCTOP j€ TPOCTOP 3BYUHOT forahaja kao pu3nyke rmojase. AyTUTOPHH IPOCTOP
je CyOJeKTUBHHM J10’KMBJbaj 3BYYHOI IMPOCTOPA. AKYCTHYKM MOCMAaTpaHo, 3BYYHH IHPOCTOP
OrpaHUYEH je AUMEH3Hjama MpocTopHje, a 00IMKOBaH 0ocoOMHaMa U3BOpa 3ByKa U AU(Dy3ujoM
3By4YHOT Jiorahaja. 3By4HHU NMpOCTOp 00yXBaTa M TEJIO KOPHCHUKA KOje HHj€ CYNpPOTCTABIHEHO
npocTtopy, Beh je y mera ypomeHo, Ma Ce HHM ayIuTOPHH IMPOCTOpP HE J0KMBJhaBa Kao
JIBOJIMMEH3MOHAIHA CJIMKa — TEJI0 MHTeparyje ca 3By4yHuUM jorahajem mnpumajyhu 3ByuHe
BHOpaIyje u yTuayhu Ha MpoOMEHy aKyCTHYKUX 0COOMHA MPOCTOPH]jE U MIPOCTHPAE 3BYKA.

3ByuHu gorahaj Koju caapKu HUCKO(PPEKBEHIIU]CKE BUOpAIHje PETUCTPY]E CE B UyJIOM
cllyXa U 4yJoM JOJUpa, U YIPaBO J0XKHMBJbA] UyJHOT OJPXTaBamka Ba3lyxa, IPOCTOPHje U Tena
pyLIM rpaHully u3Mel)y mpocTopa M3BaH M yHyTap Tela, Ma ciyliajal [ocTaje Ae0 3ByYHOT
npoctopa. OBy 0COOMHY 3ByKa MHOTH CaBPEMEHH YMETHHUIIM KOPUCTE 32 MPOIIUPEHE CBOJUX
U3paXajHUX CpeJCTaBa. BPUTAHCKU eKCIepUMEHTalHK My3udku cactaB SND/¥ kopuctu
pPENEeTUTUBHY MY3UKY YHjU j€ HUCKO(PEKBEHIIM]CKH CaApikaj Ma)kJbUBO OOJMKOBAH TaKoO J1a
noOyhyje mpoctop u Tena y memy, YuHehH J1a pe3oHyjy y pUuTMy My3HUKe. ,,3By4HH jgorahaj je
JMHAMUYHA CUTYAIja Y KOjoj 3BYK U IIPOCTOP pa3roBapajy Kpo3 yMHOXKaBambhEe U ITUPEHE 3ByKa
0 TIPOCTOPH]U: MATEPHUjAITHOCT JIaTe MMPOCTOPHje 0OIUKYje KOHTYpe 3ByKa momohy pedruekcuje

U arcopiiuje, pesepoepanuje u qudpaximje. 43

147 https://www.youtube.com/watch?v=WXDuKYtRTEQ, 19. okrobap 2014.
148 LaBelle, Background Noise, str. X
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Csaku 3ByuHu pnorabhaj je mpocrtopuu porabaj. ,,3By4HH Tajlac KOjU CTHXKE JI0 yXa
0JIrOBapa TPEHYTHOM CTamy OKpyKema. Jep, myTyjyhu, Tanac OuBa ‘HaeleKTpUCaH’ CBAKOM

MHTEPAKIUjOM Ca OKpyXemeMm. !

deHomeH ymnpocTropaBama (€HIVI. Spatialization) win
nudysuje 3Byka (eHmt. sound diffusion) numa 60oraTy UCTOPH]Y Y OKBHpPY O0pOe aBaHTapHOT
Tearpa Jia OJBOjU TOBOP, IVIAC ¥ BOKAIHHU T'eCT OJ1 APAMCKOT TEKCTa U TUME 0CJI000/11 (PU3UIKH
3BYK O] Tlaca 3apO0JbEHOT y TEJIECHUM, SMOIIMOHAIHUM U TMCUXOJIOIIKAM 3aMpPIICHOCTUMA
nojeauHIa. Hacynport yoruuHoM roBopy, Koju, npema JlepuanHoj MHTEpHpeTanuju Aproa,
3apaBbyje MO30PHIIHH IPOCTOP — YIPOCTOPEHH 3BYK [TOHOBO YCIIOCTABIba BOJIYMEH O30 PHIITHOT
npocropa.””® YV caBpeMeHOM [u3ajHy CIIEHCKOT 3ByKa MMoj Au(dy3ujoM ce Moapa3yMeBa
Kopuiheme COPUCTUIIMPAHUX KPEATUBHO-TEXHUUYKUX 3aXBaTa TOKOM H3BONEHa MYy3HMUYKHX
KOMITO3UIIUja U 3BYYHHUX aMOujeHaTa. BpeMeHCKU MPOMEHIBHBOM PACIIOICTIOM 3BYKa Y OKBHPY
BUIIICKAHAITHOT CHCTEMa PEMPOIYKIIHje CTBapa C€ yTUCAK KPeTama 3BYYHHUX Maca 1o 3BYYHOM,
Tj. ayJUTOPHOM TPOCTOPY. ,, IHTepaKTHBHA 3By4YHA MHCTaNAIM]ja TOBE3yje 3BYK M MPOCTOP Ha
MPOBOKATHBAaH M CTUMYJATHBAaH HA4MH, YECTO C€ OCIamajyhn Ha apXUTEKTOHCKE EJIEMEHTE,
IpymTBeHe norahaje u OyKy yHyTap u u3BaH rajepuje. Ha oBaj HaUMH MHTEpaKTUBHA 3ByYHA
WHCTaJalMja MpeBa3mwia3d yCKOTPYIOCT TPAJAWIIMOHAIHOT MY3WYKOT H3BOhEeHma OTBapameM
MPOCTOPA, UCTPAKUBABEM EIEKTPOHCKMX CHCTEMa M FbHXOBOT OJIHOCA ca ypOaHHM jaBHHM

POCTOPOM, CMeITajyhu CiTylIaona y nmmpe mnojbe JoKUBbaja. “!*!

B. [locTtaB/bame ponoayrorpoda y npocrop u ypohemwe nmyodanke

,, [CHXOJIONIKY, My3WKa UCTO TaKo MpenHadyje ocehaj busara, Kako y mpocTopy Tako u
y BpeMeHy. Kao u 3ByK peun, Tako U 3ByK My3uKe Je(GHUHUIIEC TPOCTOP Y KOME Ce HaTa3uM Kao
MIPOCTOP HACTAWCH JbYJMMA, & CAMUM THME M€ Ha HEKW HauWH M CMEIITa y Taj mpoctop. (...)
VY nuMeH3uju BpeMeHa, My3MKa jollI BUIIIEe IpenHauyje cBecT o OuBamwy. OHa je apXUTEeKTypa
BpeMeHa. OHa BpeMeHy Jaje IYCTHHY KOja je Jpyraurja Of ’heroBe CBakuaalme rycrute. [laje
My MaTepHjaJIHOCT KOja HUje 00MYHa, U Koja je npyror jenHor pena. [Tokasyje ma ce y oBom
TPEeHYTKy HemTo jgoraha; a je BpeMe 3ay3eTO HEKOM PaJmhOoM Koja ce yNpaBo BpIIH, U Ja
ouhuma Biaga oapelheHo crame. 1>

[IpocTop hoHOCHHTE3E je CLIEHCKH POCTOP 32 H3BOI)CHE MHTEPAKTHBHOT MOCTAPAMCKOT
putyana. [loctaBbame GoHOayTOTpOha y MPOCTOP jeCTe YMETHHYKU 3aXBaT KOMOWMHOBaa
CKYJIITYpaJTHUX Hay/IN0-BU3YEITHUX eJIeMEeHaTa MIHTEPAaKTHBHE 3By UHE CKYIIITYPE CaaKy CTHYKHIM,

BU3YEITHUM H JI0)KMBJbAJHUM KBaJUTETUMa M3a0paHor npocropa. Mel)ycoOHUM MpoKuMameM

WHTEPAKTHBHE 3ByYHE CKYJNTYpe W MPOCTOpA HACTaje MHTEPAKTUBHA 3ByYHA MHCTAJIAIH]ja.

149 Barry Truax, Acoustic Communication, iutupano xox LaBelle, Background Noise, str. x

150 Ovadija, Dramaturgy of Sound, str. 204

151 LaBelle, Background Noise, str. 151-152

152 XKunbep Pyxe, Mysuxa u mpanc: nHaypm jeone onwme meopuje 00HOCA MY3UKe U ONCeOHymocmu
(Cpemcku Kapnosm — HoBu Can: M3naBauka kimxapauia 3opana Crojanosuha, 1994), ctp. 149
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JlereniapHu aMepUYKH cTBapaian MuHumante ymerHoctu Jlen ®nejsun (Dan Flavin) pekao je
1a ,,AHIMBUIYAJIHU JISJIOBU CUCTEMa HUCY CaMU 10 cebu OUTHH, Beh Cy peneBaHTHH camMo 300T
HaYMHA Ha KOjU Cy yHOTPeOJ/beHHM Kao JIe0 3aTBOpEHE HeiarHe . YV MHTepaKTHBHO] 3ByYHO]
WHCTAJIAIMjH CKYJNTypa C€ OIHOCH MpeMa MPOCTOPY Kao XKHIlAa MMpeMa PE30HAHTHO] KyTHjH
WHCTPYMEHTa — IPOCTOP OOJIMKYje, IojayaBa U 60ju mpou3Bojie GOHOCUHTE3E, YUME MEIHU]CKU
o0n1Kyje 1ejCTBO CKynnType. IHTeH3uBaH OAHOC 3ByKa U MPOCTOpa Haj00Jbe ce MOXKe UyTH (1
BUZIETH) Y yMeTHOCTH 3ByKa AnBuHa Jlycujea (Alvin Lucier) I Am Sitting in a Room'* u Music

On a Long Thin Wire'*®, xao u y 3By4HUM HHCTaJalujamMa U 3By4HUM amOujeHtima Jla MoHT

Janra (La Monte Young).

Cnuka 21: The Dream House (1962-present) by La Monte Young and Marian Zazeela.

CBaku apXMTEKTOHCKU OOJMKOBAaH ypOaHH jaBHH MPOCTOP MMa OJpel)eHU NCTOPH]jCKH
KOHTEKCT U MOJKE C€ TIOCMaTpaTH Kao crparuiite GpyHknmja, norahaja v 3Hauema. Ha ymetHuky
J€ J1a OBE CJI0j€BE OCETH, apTUKYIIHIIIE M UCKOPUCTH 3a CIajare MpOCcTopa ca CKyanTypom. Ha
OBaj HAYWH MPOCTOP MOCTA]je UHTETPATTHHU JICO MHCTANIAIM]E U JOKMBJbaBa C€ Kao JIeO LETUHE.
doHOCHHTETCKA CKYIINTYpa CE MIOCTaBJba Y CPEAUIITE OAA0PAHOT ITPOCTOPa, I/ie (PyHKIIMOHUILIE
Kao TOTeM WJIM IIaMaHCKH mTam, oapelyjyhu neHTap MukpoyHuBEep3ymMa U ycnocTaBibajyhu
onpeheHe MpoCTOpPHO-BpeMEHCKe ofHOoce. 3a puryal (GoHOcuHTE3e mHopel (OHOCHHTETCKE
CKYJIITYpE U CLEHCKOT MPOCTOPa HEOMXOHU Cy U YUCCHHIIU/MHTEPIPETATOPH PUTyaJla KOjU
ce cMemyjy y yno3u nobyhuBaua ¢onoayrorpoda. Y uaeanHoj cutyanuju GOHOCUHTETCKU
pHUTYyal ce U3 yria myOiauKe Jo)KUBJbaBa Kao jorahaj 0e3 modyeTka u Kpaja, KojeM ce 10jeIMHAaI]

153 Daniel Marzona, Minimal Art, ed. Uta Grosenick (Taschen, 2009), str. 48
154 https://www.youtube.com/watch?v=2jU9mJbJsQ8
155 https://www.youtube.com/watch?v=rgy1 E4YFef8
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MPUKIbYYYje 1O XKesbH. PuTyan uma yTBpleHy IpoCcTOpHO-BPEMEHCKY (OpMYy, a HEIIPEIBUINB
canpkaj. ImaBHm um mparehm ckynnrypanHu enemeHTH ((oHoayToTpod, MHKPOPOHCKU
CTaTWBHU, pacBeTHA Tejla, padyyHapcKa ompema, KaOlOBH HWTI.) HOCE TECHO HCIPEIUIETEHY
CTBapayiayky U (QYHKIMOHAIHY YJIOTY — OHH CYy HCTOBPEMEHO M3pakajHa CPeJCTBa U HOCHOIN
(hyHKIIMOHATHOCTH MHCTAJAIN]e — MUKPO(OHCKHU cTaTHBU oMoryhaBajy moctaBky MUKpodoHa
y 30HY OINTHMAJIHOT PETUCTPOBama IVIACOBHE MOOYMy, a 3BYYHHIM M pacBeTHa Telia BpIIE
nudy3ujy 3ByKa M CBETIIOCTH IO MPOCTOpY (OHOCHHTE3e, yume omoryhaBajy myOoaunu na
NepUUIpa ayaIuo-BU3yeIHe HU30BE U (PMKTHBHO KpETame 3ByKa M CBETIOCTH. Pacmopen u
Mel)yCOOHM OJTHOC CKYJINTYpAJHUX €JeMEHaTa MOACTUYY IMYOJHKY Ha PeaqHO KpeTame Kpo3

CIIGHCKH ITPOCTOP.

r) beMeoBa HoOBa ecTeTHKa. ATMOC(epe U CIIEHCKHU JTU3ajH

,dynHa cro3Haja He MOpa OWTH Be3aHa 3a TEJO WIM YylIHe opraHe, Beh 3a ¢yHkuyje,
peakuuje, akte, U3Bohema WM MpaKce KOoje TEJNO M OPTaHd U3BOJC Y CIOKCHHM JKUBOTHHM,
HNPUPOIHUM, KYATYpaIHUM M YMETHHYKHM YCIIOBUMa M OKOJHOcTuUMA.“'** HoBa ecreTmka
I'epnora bemea (Gernot Bohme) 6aBu ce ogHocom u3mel)y aMOHMjeHTalHUX KBajluTeTa U
JbYJICKHX CTama. M3 yriia cTBapaoiia, HoBa €CTETHKA j€ OIIIITa TeOpHja IPOU3BO ke aTMochepa,
JIOK je W3 yIia mpuMaolia Teopuja mepieniuje cxpahena kao CKyCTBO MPUCYTHOCTH 0co00a,
o0Ojekara u okpyxkema.'”’ [Ipema bemey, 1a Ou ce HOBa ecTeTHKa MOIJIa IPUMEHHBATH, JbYICKO
6uhe ce Mopa mocmarparu Kao Telno 4uje je ocehame concTBeHOCTH MPOCTOPHO. buTH TenecHo
CaMOCBECTaH 3HAa4M OWTH CBECTaH COIICTBEHOT TOCTOjamba Y OKpPYXKewYy (EHIN. environment),
Tj. OMTH cBecTaH Tora ,,kako ce oceham opme™."*® | CtBapu (eHI. things) cy 0OMYHO ONMHUCaAHE
rpaHuIlama, Tj. OKBUpHUMa KOju UX ojipelyjy. Y HOBOj €CTETHIM O HEKO] CTBApH CE HE Pa3MHUIILba
KpO3 KCHY Pa3IMYMTOCT Y OJHOCY Ha Jpyre CTBapH, HBEHY OJBOjEHOCT U JeJJMHCTBEHOCT, Beh
KpO3 HauMHe Ha Koje onaje cede, u3na3u u3 cebe. 3a OBe HAUMHE YBEO CaM M3pa3 "eKCTase
ctBapu’ (eHII. the ecstasies of thing). !>’

,»ATMOC}epe Cy IpOCTOPH YTOIHKO MITO ¢y *000jeHe’ MPUCYCTBOM CTBAPH HITH 0C00a, Tj.
IUXOBHX €KCTa3a. (...) ATMocdepe HUTH Cy HEIITO 00J€KTUBHO, TO JeCT KBaJIUTETH KOj€ CTBapu
OCEyjy, HUTH Cy HEIITO CYyOjeKTUBHO, Ha IIpUMEp ofpelherba nexuukor crama. '  Atmochepa
je u GyHIaMeHTaTHU KOHIICTIT HOBE €CTETHKE U eH CPEIUIIBU 00jeKT ca3Hamba, 3ajeIHUYKA
peasHoCT mocMaTrpaya U mocMarpanor. OHa je peasHOCT MocMaTpaHor Kao chepa HeroBor

MPUCYCTBA U PEATHOCT IOCMaTpayda yTOJIMKO IITO je TocMmarpad Kpo3 ocehame atmocdepe

156 Suvakovi¢, Diskurzivaa analiza, str. 92

157 Gernot Béhme, “Atmosphere as the Fundamental Concept of a New Aesthetics”, u Thesis Eleven,
vol. 36, 1 (1993), 113-126, str. 116

158 Bohme, Atmosphere as the Fundamental Concept, str. 120

159 Bohme, Atmosphere as the Fundamental Concept, str. 121

160 Ibid.
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TEJIECHO TIPUCYTaH Ha oApeheHn HauuH. ,,3a HEKy JOJIHMHY C€ HE KaXKe Ja je CIIOKOjHA 3aTO ILTO
j€ Ha HEeKW HauMH CIIMYHA BeJIpOj 0codu, Beh 3aTO ITO 3paun CIOKOjHOM atMochepoM, a Moxe
oco0y yBECTH y CIIOKOJHO pacrosiokeme. EcTeTcku paj Ha cTBapamy aTMocdepa cactoju ce
0]l JaBama CTBapUMa, aMOMjeHTHMa, T1a U JbyJuMa 0COOMHA U3 KOJUX HEUITO MOXKke npousahu,

Tj. eKcTasupaTh. !®!

beme TBpaM 1a MpBO ITO yOUMMO Y HEKOM IIPOCTOPY WIIM CUTYalUju HUCY
HU CeH3allje HU OONMuIM HU 00jekT, Beh atMocdepe ka0 HOCHOLM OIIITET PACHONIOKeHa Y
KOjeM 3aTUM pa3a3HajeMo IojeMHaYHe CTBAPH MOMyT o0jekara, oonmuka, 0oja ura.'® 3aTo je
BaXHO NaXKJbUBO (POPMHUPATH CYNEPCITYIIHU 3ByYHH O0jEKT, a 3aTUM M ayJIMO-BU3YEITHH HU3
HEOIXO/aH 3a rpaljere OCHOBHE aTMocdepe puTyana, Kojy he mybnuka mpBy OCETHTH IpH
yJIacKy y IpocTop (POHOCHHTE3E.

®donHoayToTpOoh MPOU3BOAM AyAHO-BHU3YyeTHE 00JEKTe KOjH €KCTa3upajy y MpocTop u
yTudy Ha npoMeny atmocdepe. [lo bemey, cBaku npeamer mwin 0coda eMUTOBABEM eKCma3d
u3paxkaBa CBOjy CywITuHy.'® Jlakie, cBaku 4iaH MyOJiHMKe, CBaKW KOPHCHUK (poHOayTOTpOoda
/ y4ECHUK pUTYyaia, CBaKH jEAHOMEINjCKU U BUIIEMEIN]CKU (POHOCUHTETCKH 00jEKT eMUTY]y
eKCTa3e Koje rpaae cuenuduuny atmocdepy. ATMocdepa je, AaKie, BUIICIYIIHNA JT0KHBIbA]
ekcrasza ¢poHoayToTpoda, mydbauke u mpocTopa. 3ato ce atMochepa TOKOM U3Bolhema puTyana
MeHa ca MPOMEHOM OMJTO KOjer 0j] HabpojaHUX eJIeMeHara.

[Tpema bemey, HOBa ecTeTHKa je OATOBOP Ha HAIPEIHY €CTETH3AlU]y CTBApHOCTH,'* a

arMocepe cy Tunmyan nocpeanu Gpenomen, Heurro usMel)y cyojexra u odjekra.'®

Crnuka 22: Atmocdepa kao mocpeaau heHoMeH

161 1bid.

162 Bohme, Atmosphere as the Fundamental Concept, str. 123

163 Gernot Bohme. “The Art of the Stage Set as a Paradigm for an Aesthetics of atmospheres”.
Ambiances, 2013. http://ambiances.revues.org/315, str. 5

164 Bohme, Atmosphere as the Fundamental Concept, str. 126

165 Bohme, The Art of the Stage Set, str. 3
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@DOHOCHHTETCKU PHUTYall HUjE PEIMTHO3HH YWH, jep b HUje NPU3UBATU TyXOBE WU
6orose, Beh paszmmuute atmocdepe. CymTHHaA CIEHCKOT Au3ajHa je, mo bemey, na ctBopu
aTMocdepy 3a IpaMCKy aKIHjy, a T0BeJe MyOIuKy y CKJIaJl ca MO30pUIIHUM H3BOh)emeM, Kao
Y J1a IPY’XKH TIIyMIIIMa aMOHjeHT 3a TpejcTaBibame. Jla Ou ce oBo goroauso, moTpedHo je na
Mehy uaHoBuMa IMyOIMKe MMOCTOjHU 0Jipel)eHa XOMOTEHOCT, TO jecT oapeheHn HauuH nepreniyje
pa3BHjEH KpO3 COLMjAIM3AIM]y jeJMHKE Y APYIITBO.'®® He3aBUCHO 011 KY/ITYPHO-PETaTHBHOT
KapakTepa atmocdepa, BbUXOB KBa3HOOjeKTUBHU CTaTyc MaHH(]ECTyje ce KpO3 YHUHCHHUILLY Ja
ce atMocdepe MOy UCKYCUTH Kao n3HeHal)yjyhe u koHTpacTupaHe HeuHjeM pacioiokemy. ¢
OgaxkaB bemeoB cTaB onpasaaBa Hamepe POHOCHHTETCKOT PUTYyasia — IOj€AMHIIN KOJH yUECTBY]Y
y PUTyaly MOTY JTOJIQ3UTH M3 Hajpa3IHUUTHjHX CYIIKYJITypa ca BPJIO Pa3IHIUTHM Ca3HamUMa
O MPHUPOIU W JPYUITBY M, CXOIHO TOME, PA3IMYUTUM CCH3MOWIMTETHMA W OUYCKHBAbHUMA.
Xeteporena myonuka he ce ganexo Jakiie YKJbYUYUTH Y CIIEHCKO M3BONCHE aKo Cy pe3ysiTaTH
JeNakba HMpalMOHANHHU, Tj. €MOTHMBHE MNpPUPOJE M KAao TakBU HeMajy yrpaheHe ciojeBe
CHCTEMaTH30BaHOT JIPYIITBEHOT 3Hamba. ATMOC(hepe Cy Y (OHOCHUHTETCKOM PUTYaILy CPEJICTBO
€MOIIMOHAIHE KOMYHHKAIIHM]€ U JISKEPHOT PEOPraHn30Bamka IPYIITBEHUX MUKPOOTHOCA.

Kommosumja 4°33” [lona Kejya (John Cage), 3amMumnbeHa kKao My3W4YKO jeiio 0e3
My3HKe, Ha HajOOJbM HaYWH WIYCTpYyje MOTyhHOCT aa u3Bohauwm, myOauka U mpocTop CTBOpE
JEIMHCTBEHY aTMocdepy, Tj. IPHUKa3yje jeaaH alCTPakTHHU ,,00jeKaT Croco0aH 1a CTBOPH MECTO
y KojeM je mpukaszan‘.'®s

“Ono mro 4°33” ycmeBa Ja O3HAYW y TMOKPETY OJf KOMITO3WIIMjEe Ka IYOJHUIH, O]
MY3HUYKOT HHCTPYMEHTA /IO CITy4ajHUX 3ByKOBa, 0J1 KOMIIO3UTOpA Kao MHCIA 0 KOMIIO3UTOPa
Kao CITyIIA0Ia jecTe KOHIENTYaTHN OKBUD Y KOjeM Ce My3HKa U KOHTEKCT Mel)ycoOHO TomMaxy,
MOOWIHMIIYhY TUIIMHY J1a MHKOPIIOpPHpA IIIyM CBEra IITO j€ W3BaH My3HWKe. “3axBasbyjyhu
TUIIWHYU, IIyM — HE camMo u300p ojpeheHux I1rymoBa, Beh MHOIITBO CBHX IIYMOBa KOjH
MOCTOj€ WIIM MOTY Jla HACTaHy — M3BOJM KOHAYaH yiIa3ak y Mojy My3uky.”'® Konaunu ynasak,
aJIi ¥ KOHAYHU W371a3aK, jep je THIIMHA UMIUIEMEHTHpaHa TaKo Ja My3HYKU 00jeKT y3MHuue U
omoryhasa ,,cBIM HEHaMEpPHHUM 3BYKOBHMA™ J[a MpeIIaBe MpoCcTop u3Bolhema. Jep *THimHa je

YBEK y CTamy OCIYIIKHBamkha WK YeKarba Ja ce HemTo qoroam’ .

166 Ibid.

167 Ibid.

168 Roni Horn, iiutupan kox: Jean-Michel Ribettes, “Roni Horn”, y Art at the Turn of the Millennium,
str. 246

169 1lon Kejuy, uutupan kox: Labelle, Background Noise, str. 14

170 LaBelle, Background Noise, str. 14
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Cnuka 23: [TocTckpuntyMm ymyTcTBa 3a u3Boheme kommosunuje 4°33”, [lon Keju 1960.
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4. YBOA Y ®POHOCHHTETCKHU PUTYAJI

VY nocajnanimeM TEKCTY YCTaHOBHO CaM TEOPETCKE M MOETCKe OKBUpPE (OHOCHHTESE,
NPEJIOAKUO IIUPU IPYIITBEHH KOHTEKCT 3a M3Jlarame U U3Boheme CBOjUX Jeina, AePUHHCA0
MHTEPAKTUBHU MPOLEC U OKBUPHO OMHCA0 ypOaHU MPOCTOp 3a u3BOheme (POHOCHMHTETCKOT
putyana. IlIta je jom moTpeOHO Ja u3narambe UHTEPAKTUBHE 3ByYHE MHCTANALUje IpepacTe y
MOCTIPAMCKH CIIEHCKH Jorahaj?

@DOHOCUHTETCKH pHUTyall CUHTETH3yje ce u3 (1) ymerHocTH 3ByKa (MHTEpaKTHBHA
3By4YHa HMHCTajanuja), (2) aBaHrapJHUX M MOCTABAHTapJHUX IO30PHUIIHUX EKCIIEpUMEHaTa
u (3) cueHCcKOo-My3UYKuX (hopMH momynaapHe KylaType 3amaaa HakoH J[pyror cBerckor para
(pok koHmepT u pejB). O yMeTHOCTH 3ByKa U (OHOAYTOTPO(Y KA0 MHTEPAKTUBHO] 3BYYHO]
WHCTAJIAIUjU OIIIMPHO CaM IMHUCA0 y MPETXOJAHHUM IOTNaB/bUMa, Ta hy ce y OBOM OIEJbKY

yCpeaACpCAUTHU HAa aBaHTapAHC U CLICHCKO-MY3UYKEC KOPCHC (I)OHOCI/IHTGTCKOT puryalia.

,» Leopuja crieHcKe koMmo3uiyje Bacunuja KaHquHCKOT 3HaYajHO je JOTpUHEea pa3Bojy
aBaHTap/IHOT MTO30PHINTA U3 JIBa pasiiora. [IpBo, ycrnocraBibeHa je ApaMatypruja My3uke, Tena/
nyxa (yjenumbeHUX y TPUCYCTBO M3Bohada) u 60je Kao TpH KOMIATHOMIIHA CIICHCKA €JIeMEHTA;
Jpyro, KOHaYHHU J0XKHMBJbA] CIICHCKE UTPe MPEMYIITeH je IieaaoueBoj nmaruHanuju. OBUM
je KanauHcku oTBOpHO Bpata 3ByYHO], KHHETHYKO] U CKYJIINTYPaJIHO] JpaMaTypruju Kojy cy
byTypucTH, TagaucT U bayxayc pa3BHIIH y IIO30PHUIIIHE TEXHUKE KOj€ TPETX0/1€ OCTIPAMCKUM
uHCcIeHarjama. “!’'yY  1paMCcKOM TO30pHINTYy TiyMal] je wu3Bohau, a myOirMKa MacHBaH
yuecHHK. Y (DOHOCHHTETCKOM pUTyally CBaKH MOCETHJIAI] TIOBPEMEHO y3UMa aKTHBHO yuerihe
nobyhusamem poHoayToTpoda U KpeTameM Kpo3 mpocTop. OCHOBHA CIENU(UIHOCT IpoIieca
(oHOCHHTE3e — IIIacOBHA ITOOY/Ia — TOKOM PUTYaJa JI0JIa3H 10 IyHOT U3paxaja. ,,Y 4eCTBOBAbEM
(eHIV1. participation) ce Tpeno3Haje u moTBplhyje Heuwnje wiancTBo y 3ajenuuin. "> KopucHuk
MHCTAJAlM]je, Tj. YUCCHUK y PUTyally IOJIa3d OJf HECUTYPHOT M JPYIITBCHUM MPOMUCHMA
orntepeheHor r1aca Ha Iy T THTEPAKTUBHOT HCTPAKMBAha BOKAIN3AIIN] € U Ay TH0-BU3Y CITH3AIIH]e
YHYTpAIIbHUX CTamka, Tj. Ha ,,0TKJIabamke MOBPIIHHCKE pasuHe Ja“.'> AKTUBHU YUCCHHUK MOXKE
Ce cMaTpaTH BOKAJIHO-CIICHCKMM H3Bohjauem, a ympaBo NPUHIMI TpeBohema myOnuke u3
MAaCHBHHX Y aKTHBHE YYCCHUKE MIPETBapa U3jiarame HHCTaJlalnje Y u3Boheme puryaia.

Peruknupati, M3HOBa KOPHUCTUTH, apXUBHpATH Ia aKTUBHPATH, TPAKUTH KOPEHE,
‘Xapartu’ 0 peIMTHO3HIM UCKYCTBHMA Ca IIMJbEM CTBAaparmha yMETHOCTH 3HAYHU pUmyaiu3o8amu.
MHoru yuecHuim ocehajy moTnyHy NPHUIaIHOCT, yPOBEHOCT U €KCTa3y HAKOH IITO CY YBYUCHH Y

pUTYaJI O JISjCTBOM PENETUTUBHUX PUTMOBA, 3BYKOBA M TOHOBA. M3y3€THO je BaXKHO pa3syMeTH

171 Ovadija, Dramaturgy of Sound, str. 44

172 Anthony Everitt, Joining In: An Investigation Into Participatory Music (London: Calouste
Gulbenkian Foundation, 1997), str. 21

173 Pyxe, My3uxa u mpanc, ctp. 352
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pHUTyas Kao KOJEKTUBHH MPOILIEC MPUMEHIbUB Ha IIUPOK JAHMjana30H JbYJICKAX aKTUBHOCTH, a HE
Ka0 MCKJbYYHBO PEIMTHO3HU Joralhaj.'”

[Mocermnar koju Kpoun y mpocTop (pOHOCHMHTE3E YIITABHOM 3aTHUE PUTYal Y ITyHOM
3amaxy. Mrpa cBemIOCTH W 3ByKa, KpeTame YYEeCHUKA 10 TPOCTOPY W HHTEPAaroBame ca
WHCTAJIAIMjOM JONIPHHOCE ocehamby CBEBPEMEHOCTH PUTyaja, KOjH Kao Jla HeMa IMOoYeTKa HH
Kkpaja. XKenum 1a 10KHMBJba] pUTyana Oyle MOMYT Clylllamka paadja HONy y KoJIMMa WU Y
MpaKy cBoje cobe, Kaja caM, Hako MpBHIa, 70 KocMuukor erpa. OBo ocehame nedunucao
OuX Kao ,,Henaroany Omaroct* — ocehame MPUMATHOCTH YHUBEP3YMY, TOMEIIAHO Ca CTPaXoOM
O]l pPa3HUHE U MEJIAHXOJIMjOM MPOMCTEKIIOM M3 Pa3MHIILJbakbha O MPOJIa3HOCTH.

VYdecTBOoBameM y (DOHOCHHTETCKOM pHUTyally IyONHKa JOCIEBa Y U3MEHCHO CTamhE
CBECTH HAJUK TPaAHCy. Y 3alajHOj KyJATYpH OBAKBO CTamke KApaKTEPUCTUYHO je 3a AYOOKO
nocBeheHe crieHcKe n3Bohade momyT mpodecHoHaTHHUX IITyMalla, ryiecadya Wi ONepcKuX reBava.
He ouekyjem OypHe mpoMeHe pacIoiokKema 1 MOHAIAkha, TOMYT MTOCETHYTHX YIaHOBA HEKOT
rieMeHa, Beh HaJaXHyTOCT M 3aHECEHOCT Koje M caM oceham Kasia mpUCYCTBYjeM MaKJbUBO
OCMHUIIIJBEHOM CIIEHCKO-MY3HUYKOM Joralajy. ,,My3uka je y cylmTuHu Kperame. [lopexio joj je
y TEJIECHOM KpeTamy (...), a ¢ JApyre cTpaHe, OHA je U MOJCTHIA] Ha KpeTame. OcTBapyjyhu
ce, Beh o aeduHUIIN]jH, Y OJIBHjalby BPEMEHA, OJHOCH 3ByKa ca COOOM CaMUM HEIPECTAHO CE
Memajy (4aKk U aKo ce 3BYK HE Mema, jep Tpajamke HEen30e)KHO 3Hauu MPOMEHY, jep Mema ce
Tpajame), a Te ce MpoMeHe yBpIhyjy, y BUIIIE PaABHU, Y KOMIIAKTHOCTH BpeMeHa. Yak u 'y cBOM
HajHeMaTepujalHUjeM BUy — KaJl je 3ByK CACBUM H3/IBOj€H O/ CBOT M3BOpa — My3uKa ce oceha
Kao KpeTame Koje ce ocTBapyje y npoctopy. '’

Tokom puTyana my0OirKa JOKUBJbaBa JIBE BPCTE KpeTama y MPOCTOPY — C jeIHE CTpaHe
KpETame 3ByYHUX M CBETIIOCHHX Maca 00jeIMbCHO y ayIH0-BU3yEITHE HU30BE, a C IPYTe CTPaHEe
TEJIECHO KpeTame yuecHuKa. CiyIiame, nocMaTpame U ocehame CKyINnType, APYriX yUeCHHUKa,
NpOCTOpa, Kao M 3BYYHUX M CBETIIOCHUX Maca, CTBapa y KOPHCHUKY CIOXKEHY MepIeNTHBHO-
emMorMoHaHy TmipencrtaBy. l[lojenunan, kpehyhm ce m wmHTeparyjyhm, oceha ypomeHOCT
y armocdepy puTyaia, JOK NMPUCYCTBO Beher Opoja JbyIM OKYIUBEHHX OKO 3ajeJIHUYIKOT
CTBapajayvkor mpoiieca Oynu ocehame IpUImaHOCTH TPYIIH.

[Topen tora mro je myOomuuu oMoryheHo ma KpeTameM (W IIecamkeM) ydecTBYje
y u3Bohemwy creHckor norahaja, mokesbHO je M OorvialiaBaTH ce, MTo vemhe U HeOOWYHH]e:
,»My31Ka Oynu yHYTpallmby OCeT/BHBOCT, KOja Taj JejcTBYje Kao npujeMHu nyT. Ocehamo cede
kako neBamo. Ocehamo kako Hall TpKJbaH BHOpUpA, moapxTaBa. McTo Kako u Apyru IeI0BU
TeNa: JUIe, rpyau U TpOyX, Manu TpOyX. My3uka je, Aakiie, HCTOBPEMEHO M OKUBJhaBaIbe
cTBapu U Tpenepeme Ouha. Tpebano Ou na Moxe 1a ce Kaxe 'Mpeny3uMaTtd’ MYy3UKy, Kao

CYIIPOTHOCT 32 'MOJAHOCUTH MY3HUKY, JEp OBIE Cy IMOCPEAM JABa CACBUM paszIM4MTa HauYMHA Ja

174 Richard Schechner, “The Five Avant Gardes or ... or None?”, u The Tiventieth-Century Performance
Reader, ed. Michael Huxley and Noel Witts, 308-326 (Routledge, 1996), str. 322
175 Pyxe, Mysuxa u mpanc, ctp. 149
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ce oHa JOXHBH. brio kako 6mio, 3amaMTUMO J1a My3UKa UMa (PU3UYKU YTHIA] Ha CIylIaona u
Jla OHA YYJTHO TIpEeMHAavyje HerOBY CBECT O OuBamy. (...) Anen Py npumehyje: ‘OBa moh nenyje
HETIOCPETHO Ha TEJI0 M CTBapa ydemrhe Koje MHOTH He JOCTIDKY YaK HU Y CEKCYaJTHOM YHHY.
AKo He TOOETHEMO, He MOYKEMO 0/10J1eTh. [IpeKo mojayaia, JbyACKH riac moraha rpmo.’ 176

[epueniujom cioXXeHe aynuo-BU3yelTHE CHTyalldje ca JUPEKTHUM YUYECTBOBAHEM
ocTBapyje ce cymTHHa (DOHOCHHTETCKOT PHUTyaja — YPOHEHOCT y KOJCKTHBHH CTBapajauyku
NpOIIeC KOjU MEHa JI0KMBJbA] OMBCTBOBama W TOACTHYE HAa PAa3MHUIUBbAKE O IJIACY Kao
M3pakajHOM CPEICTBY EMOLIMOHAIHOT U JIpyIITBEeHOT Onha.

,»My3HKa je y moIyiaapHoj KyJITypH OJ KapHeBaia, MPeKo IUpKyca U, 3aTUM, Kabapea
y XIX Beky 10 n1ucKo-Kiy0a U pok KOHLEpTa y Apyroj nojoBuHu XX BeKa, ocTajia U OIcTaa
Ka0o YMETHOCT 3a sby0cko meno. Temo yHyTap moryiapHe My3uKe OTHOCH CE MpemMa MY3HUIH
TEJIGCHUM TIOKPETHMAa YHjH j€ jeJIaH O]l TOTCHIIjaIHUX "anapara’ u ciyX. Pa3nuka, Ha mpumep,
u3Mel)y KOHIepTa arncoilyTHE YMETHHYKE My3UKE M POK KOHIEpTa WM adeKTanuje au-ueja,
aTpaklyje U UMIIPOBU3ALIM]E Y TUCKO-KIyOy HUje caMO Ha HUBOY “€CTETCKOI’ OJHOCA IpeMa
CTEIIMjaTM30BaHOM UYITy CIIYIIAOLa U aKTHBHOM-UHTEPAKTUBHOM Tely ciyliaona, Beh u npema
(byHKIMjamMa penentiyje My3HIKor Jiejia Ka0 YMETHUYKOT "KoMajia’ ¥ TeIeCHOT/ONXEeBHOPATTHOT
Y4E€CTBOBamka Y My3MUKOM jorahajy Kao KyaTypaaHOM Jorahajy MacoBHE MOTPOIIKBE YHYTAP
(dhopMaHUX ¥ HeOPMAITHUX HHCTUTYIIH]a 3a0aBe U MOTPOIIHe. !’

PejB (enmn. rave'’®) xao caBpemeHa ¢opMa puTyalia TpaHCa U3Y3€THO je Onu3ak u
MPUKJIIAIaH TIOCETHOIMMA (pecTHBAIa HOBUX MEMja M 3aTO C€ MOXKE HCKOPHCTUTH Kao (hopmat
n3BOhema OTBOPEHOT YMETHHUKOT Jiena. Ycyhyjem ce 1a KakeM M Kako je ()OHOCHHTETCKH
puTyaa — UHTEpaKTUBHU pejB. PejB je Benuka sxypka win (pecTuBajl Ha KOJeM HacCTyIajy JAUCK-
[JOKEjH ¥ U3Bohaum eJIEKTPOHCKE TUIECHE My3uKe (eHIII. electronic dance music — EDM). 3Byk
Ce eMUTYje M3y3eTHO BUCOKMM HHBOMMA IMOMONY COMUCTHIIMPAHUX CHUCTEMa 32 O3BydYaBambe.
Hapounrto cHakaH yTHCak Ha IOCETHOIE OCTaBJbajy BHOpalMje Y HHCKO(PPEKBEHIINjCKOM
CIEKTPY PENpOAYKOBaHE CIICHjaTHUM subwoofer 3Byd4HULIUMA. ,,”3BYIIH €JIEKTpUYHOT Oaca
(nH(pa-3By1H) cTBapajy y TpOyXy BUOpaIHje JIOKaTHN30BaHE Y YHYTPAIIELUM €POTCeHUM 30HaAMa.
(...) Menoauje koje ce MoHaBIbA]y U Opyjame OAMax M3a3uBajy JIaky XuUmHO3y .“!” My3uky
Ka0 KOHCTUTYTHBHH €JIEMEHT IOJIP’KABajy JIACEPCKH JIajT-II0Y CIIEKTAKIIM, BUICO MPOjEKIHje,
pacBera U nTuM-MaiiuHe. [IpocTop ce cMarpa MHTETpaTHUM JISJIOM PEjBa jep CBOJHM ayaHo-
BU3YEIHUM M CLEHCKMM KBaJHTETHMa (OPMHUpPa WHHILHUJATHO PACHONOXKEHe (eHII. vibe,
mood) y xoje myOnuka ypama. ,,¥Y 3uxpy, GyHKIHja My3uKe (...) jecTe Ja IOKPEHEe pa3uinuTa

CpeaMIITa y YOBEKYy. Y BUAY c€ HEMa YCaBPIICHOCT (hopMe, HETO je jeIMHO BaKHO KPYKEHE

176 Pyxe, Mysuxa u mpanc, ctp. 148

177 Suvakovi¢, Diskurzivna analiza, str. 142

178 To rave — besneti, buncati, lutati umom, biti delirican, pricati ili delati iracionalno, http://
en.wiktionary.org/wiki/rave#English, 19. oktobap 2014.

179 Anen Py, uutupano xox: Pyxe, Mysuxa u mpanc, ctp. 148
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€Hepruje 3ByKa, Ona)kamke OCHOBHOI PUTMa U CBECT O [I0jaBaMa Tperepema Koje Cy jeIuHe, Kal
ce rojauajy, y CTamy Jia OJCTpaHe MOBPIIHY pa3uHy Ja. %

,»300T cBera Tora (MapTULIHUIIaTOPHU CIIEHCKO-MY3WYKH) Joralaju JaHac Cy NoImyJapHUjH
Hero ukaja npe. Pasznor nonmynapHOCTH HHj€ TOJIMKO Y MOTBphUBawky WM ClIaBJbebY HEUHjer
MecTa y JpyIITBEHUM OKBHPHMA, KOJIHMKO Yy HCTPAXHMBamby pasHOBPCHUX MoryhHoOCTH Koje
KMBOT TIpy)ka. Bumie Hero mkanma Jpynu JKeje Ja CTBapajy YMETHOCT KpO3 YAPYKUBAmbE,
1ITO je Mo cBeMy cynehu peakuyja Ha 3aCHhEHOCT yCaMJbEHHMUYKUM 33/10BOJbCTBUMA LIUPOKO

JOCTYITHUM 3aXBaJbyjyhiu caBpeMeHoj TexHoIoruju. '8!

180 Pyxe, My3uxa u mpanc, ctp. 352
181 Everitt, Joining in, str. 13
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5. TIPOLEC CTBAPAIBA ®POHOCHUHTETCKOI
PUTYAJIA kpo3 npumMmep peajin3oBaHe
UHTEePAKTHBHE 3ByYHE MHCTAJIAIIH]E
»DOHOCUHTe3a: 3BYYHH OyKeT*

,»Y OIIITeM CMHCIY, MPUHIMII MOIYJIAPHOCTH j€ MCIIOJbABAE OIIITEr MPUHLHUIA
€KOHOMHYHOCTH Yy TMpHpPOIu: MOryhHOCT 3a OOrarcTBO M pPa3sHOBPCHOCT CTPYKTYpa,
KOje C€ WM3BOJEC W3 M3BECHOI (KOHAYHOT W BEOMa OTPAHWYCHOT) CKyla OCHOBHHX

eJIeMeHaTa HHHUXOBOM pPEKOMOMHAIMjOM. Y CBUM TakKBUM Ciy4ajeBUMa, Haj3HayajHUJU

€182

KOpak je TmoueTHH u300p (mperno3HaBamke WM OTKpuhe) OCHOBHX €JIeMEHara.

Cnuka 24: HTepakTHBHA 3ByYHA CKynnrTypa ,,oHocuHTe3a: 3By4HH OyKeT” (B2) M3J0KEHA y

xony Jloma omnanune y beorpany rokom tpajama SHARE Conference, anpun 2012.

a) Tpu ¢a3e npoueca crBapama OHOCHHTETCKOI PUTYaJIa

Enmn ®@apuen (Andy Farnell) y kwusu Designing Sound niponucyje OKBUpE Iporeca

CHHTETHU30Bama 3BYKa Y TUTUTATTHOM OKpYXemy. '™

182 Slavik Jablan, Modularnost u umetnosti (SANU, 1997) http://www.mi.sanu.ac.rs/~jablans/s-d3.
htm, 11. okto6ap 2014.
183 Andy Farnell, Designing Sound (MIT Press, 2010), str. 245-247.
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[Ipennoxxenu nporec hy pa3paauTi U y3 HEONXOJIHO MpuiiarohaBame BUILIEMEIN]CKO]

npupoau GOHOCUHTE3E YCBOJUTH Kao MPOLEAYPyY 3a cTBapame GpoHoayrorpoda. Pagau mporec

Ha CTBapamy CHHTETU30BAaHOT 3ByKa 3a MHTEpAKTHBHE Meauje DapHen AenH y IeBET CTYIIHhEBa:

1.

80

KuBoTHu mukiayc (euri. Lifecycle) — cBaku mpoliec Movunkbe YTBphUBamkbeM 3aXTeBa, a
3aBpIllaBa ce 3a/10BOJbaBajyhuM periemheM;

AHajamu3a 3axreBa (€HINI. Requirements analysis) — aHaIM30M CLIEHApHja, W3MOH-
TUpPAHOT (pUIIMa WM TUTaHA BUJICO-UTPE MOXKE ce (POPMUPATH JTUCTA 3aXTEBA;
HcrpaxkuBame U NPUKYIUbambe rofaraka (eHnL. Research and acquisition) — HujeHA
JIUCTA 3aXTeBa HUJ€ HAPOUUTO JeTasbHA. 3aT0 je cieaehu Heomxo1aH Kopak pasjiarame
JMCTE 3aXTeBa HA CHTHE JIEJIOBE W CIPOBOhEme HCTpaKMBama KaKo OM Ce JIONUIO JI0
JeTaJbHUX UHPOPMaIHja O CBAKOM CETMEHTY;

IIpaB/beme moaena (eurn. Model building) — eKBUBAJIEHT LpTaky Mane U IMyToKas3a
WIA CKULMpamy JjarpaMa 4uTaBor npobiema. Mojen je (pyHKIMOHAJIHU CaXeTaK
o0jekTa miu cera o0jexara u peaekTyje cBa xKeJbeHa MOHAIIAKka MOCTaB/bEHA K0 IHJb
y ¢a3u aHanm3e 3aXTeBa;

Ananu3a meroaa (eHr. Method analysis) — da3a cTBapama 3ByYHOT alIrOpuTMa y
K0jOj C€ MOJIe]I Marupa 3a UMIIEMEHTAIU]y ¥ OOMYHO C€ CacTOju O] HU3a yoOuuaje-
HUX MeTo/a. Y TPOIEIypaTHOM JIN3ajHy 3ByKa TO Cy OJIOKOBHU 3a JUTHTAIHY 00pamy
curHaina (ennn. digital signal processing — DSP). IMnnemeHTanuja jou yBeK H1je npe-
LU3MpaHa 1a je Mojen npeHocus u3mely pasnuuntux DSP cuctema mnm nporpamMckux
jesuka. [Tonekasn ce Mozen mpecTaBba Kao OJIOK-IIeMa;

NUmnuiementanuja (eHrn1. Implementation) — cTBapame 3By4HOT 00jeKTa y n3abpaHom
DSP cucremy uiau nporpamMcKoM je3HKy;

HNurerpanuja (eurn. Integration) — yHOIICHE 3BYYHOT 00jeKTa y oAroBapajyhe me-
JIjCKO OKPYKCHE;

TecTupame n noHaBbame (eHI. Test and iteration) — Mepeme ycrexa UMILIEMEeHTa-
1Mje y OJIHOCY Ha MOYETHAa OYeKHBama. Pemema u3 (aze uMIieMeHTanuje o0u4HO
Mopajy J1a ce Mewajy u aopalyjy, Oyayhu ma ce npaBuiIHA HMILIEMEHTAIMja PETKO I10-
ctrxe u3 pBe. OBa (pasza ce 3ampaBo cacToju 0J1 MTOHABJbaka OMIIO KOj€ MITH CBHUX MPET-
xomHuX (haza.

Onp:xaBame (eHIN. Maintenance) — HaKOH IITO j€ MPOU3BOJ 00jaBJbEH WU U3BEJICH,
HnoTpeOHO ra je opkaBaTH y (YHKIIMOHAIHOM CTamy, Ha IPUMEp, MHCTAJIAIja MOXKe
OUTH NpOIIMpPEHa WIM PEAM3ajHUPAaHA CXOAHO peaklujama jaBHOCTH. Taga ce 1o0po
JIOKYMEHTOBAaHH TPOIIEC U CTpaTervje MOIYJIAPHOT JHM3ajHa MOKa3yjy Kao HM3Yy3ETHO

3aXBaJIHC.



OBux nieBeT cTynmeBa uHTerprcahy y Tpm (pase npoueca crpapamba OHOCHHTETCKOT

puTyana — miaHupame, rpaheme u u3Boheme:

TJIaHUPAbEe n3Boheme

1) Ilnanupame: NPEIHU3HO yCIIOCTABIbAKE UICJHUX U (DYHKIIMOHATHUX OKBHpA (aHaIHM3a

3aXTeBa, UCTPAXKUBAE)
a. Tema, uzeja, ckuie u Ha3uB hoHOAyTOTpO(Da
0. OyHKIMje UHTEPaKTUBHOCTH

B. Onabup nmpocropa

2) I'paheme: parnoHnuKy 1 1a00PATOPHjCKH paJi Ha yCIIOCTaBIbaky Ipolieca (POHOCUHTE3E
(mpaBibeE MOJIETIA, aHATM3a METO/Ia, UMITJICMEHTAIIU]ja, MHTETPAIlH]ja, TECTHPAHE)
a. I'paheme nHTEpaKTUBHOT amapara
0. KoHcTpyncame CKyANTypaqHUX elIeMEHATa U WHTETPUCAE 3BYYHHUX H

PacBCTHHUX TECJIa

3) UzBoheme: noctaBbame U Kopuithewe GoHoayTOTpoda — puTyal (0ApKaABAKE)
a. [locraBiame poHOayTOTPODA y TPOCTOP

0. HTEepakTHBHOCT Y IPOCTOPY U BPEMEHY CIICHCKOT jorahaja — puryain

Toxom perasbHe paspaze MPEUIOKEHOT Tpolieca cTBapama (OHOAYTOTpoda
¢dopmupahy nmCTy capajgHuUKa — CTpy4maka KOjU Cy Iopel oOOJMKOBaTesha 3ByKa
HEONMXOAHM Kako Ou (¢oHoayToTpod) OHMO HampaB/beH U TMOCTaBJEH Y MPOCTOP.
,»YMETHHUIIM HOBHX Meauja yecto MmehycoOHo capalyjy, 6mwio y ad hoc rpynama wim Kpo3s
ayropoyHa napTHepcTBa. llomyT ¢uiMoBa MM MO30PUINHUX NPOAYKIHMja, MPOJEeKTH W3
00IlacTH YMETHOCTH HOBHX MeEAHMja — HAPOYUTO OHHM KOMIUICKCHHjH H aMOWIIMO3HHjU

— 3aXTeBajy HU3 TEXHOJIOMIKAX W YMETHHYKHX BEHITHHA Ja Ou Ownm u3BemeHu. '™

184 Tribe and Jana, New Media Art, str. 12
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0) ,,doHOCHHTe3a: 3By4YHHU OyKeT*

Cnuka 25: VHTepakTuBHA 3BydYHa CKymnTypa ,,DoHOCHHTEe3a: 3By4HH OyKeT HM3JI0KEHa Y

OKBHpY (pecTBaIa HOBUX ME/IMja U AUTUTaIHE yMeTHOCTH ,,CyTpa‘, x01 HBC, nenembap 2010.

OnwucuBame mporieca n3Bohema GOHOCHHTETCKE CKYINTYpe, WHCTAJAINje U PUTYyasa
3anouchy mpumepom ¢GoHoayToTpoda KOjU pa3BHjaM, M3JIAKEM M M3BOJUM TOCICIHBHX MET
TOJIMHA.

[IpBa Bep3uja ,,3ByuHor Oykera* Hactana je 2010. roquHe U 3aCHOBaHA je Ha TJIACOBHO]
MHTEPAKTHUBHOCTH Yy TpocTopy (oHocuHTeze. llpBe mabopaTtopujcke eKCIepUMEHTe ca
IJJaCOBHOM HHTepakTuBHOIIhy 00aBro cam y majy 2010. TOKOM MHTEH3UBHE jeIHOHE/EJbHE
paZMoOHHUIE AUTHTATHE YMETHOCTH, KOjy CY 3a CTyleHTe [pymne 3a BUIIEMEAHjCKY YMETHOCT
YHuep3uteTa ymeTHocTH Y beorpany oaprxanu Anekcanapa Jlymuh u Kener Bbyou (Kenneth
Newby), mpodecopu Yuupepsutera Dpejzep Benu (YOB) uz Aborchopma y Kanaam
(University of the Frazer Valley, Abbotsford, Canada). Y3 cBecpany nomoh npodecopke dymuh
u npogecopa byOuja moyeo cam 1a pa3BujaM U MPAKTHYHO PEAIM3yjeM CBOjy MHTEPAKTUBHY

3By4HY CKynnrTypy. [lom Ha3suBoM ,,3By4HH OyKeT MPBU MYT HU3JOXKHO CaM j€ IMOYETKOM
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neriem6pa 2010. ronuHe y oKBUpPY (ecTUBANIA JUTUTATHE YMETHOCTH ,,CyTpa‘.

Hpyra Bep3uja ,,3ByuHor Oykera* Hacrana je Tokom 2011. u 2012. ronune, a 6a3upana
j€ Ha TOCPeTHOj MHTEPAKTUBHOCTU OCTBAPEHO] MPEKO CYIMEPCIyIIHE MOo0yae 3BYKOM H3BaH
npoctopa (GoHOCHHTE3e. AyIHO-BU3YyEeITHH OO0jeKTH CTBApaHW Cy TEXHOJOIIKH CIIOKEHHM
XapJIBEPCKO-COPTBEPCKUM CHCTEMOM KOJH j& CYMEpCIyIIHy MOOyay MpeTBapao y UMITYJICE
IITO Cy KOHTPOJIUCATH Op3HMHY TpeNeperma eNEeKTPOIYMUHHUCIICHTHE KHLE. Y JajbeM TEKCTY

pedepucahy Ha nBe Bep3uje ,,3ByuHor Oykera* ckpahenunama (B1) i (B2).

1) HINTAHUPAIBE: I[Ipeun3no ycnocraB/bame UAejHUX U (PYHKIIHOHATHUX OKBHPA
,,CaBpeMeHH! YMETHHUIIM CMHUIIJbajy HOBE HaUMHE 00paljuBama TeMa Koje pou3nias3e u3
Hay4YHHMX UCTPAXXMBama, TAKO ILITO CAMOCTAIHO IPETBApajy Npoliece, ajlaTe U KOHIIENTE y jaBHE

MHCTaNaIMje u n3Bohema. 1%

[MTPOCTOP ®OHOCHUHTE3E
AYIMO-BU3VYEJIHAN

OBJEKT
IJIaCOBHA

nooya —P ayTUTOPHH 00jCKT

CKYJIIITYPATHO-CBETIOCHU
00jexT

3By4YHa 1oOyzna

(cymepciyx) (POHOAYTOTPO(
(MHTEpaKTHUBHA

3By4YHA CKYIITYpa)

€JIEKTPUYHO

armocgepa
pocTopa
¢doHOCHHTE3E

Harajame
amapara

Cnuka 26: CtpykTypa nporeca (poHOCHHTE3E

CBuUM (POHOCHHTETCKMM CKYJINTypama 3ajeJHUYKa je MOAYIapHOCT. ,,Y CaBPEMEHO]
YMETHOCTH M apXHUTEKTYpU MOJYIAPHOCT CE MOXKE OJHOCUTH Ha KOHCTpyHCame OO0jeKTa
CrajareM CTaHIapAM30BaHUX jeIUHHIA y IHJbY (opMmHpama Behux KOMIO3WIMja WM Ha
ynotpeOy MoyJia Kao CTaHIapAU30BaHe JeIUHHIIC Mepe U mporopimje. 186
300r 3ajeHUYKMX OCHOBHUX TPaJMBHUX €JIeMeHaTta CBH Moju (oHoayToTpodu

HaJIMKY]y jellaH IpyroM, a UMakK Cy JeAWHCTBEHOT M3Iiie[a U 3Bydyama. CBaku GpoHOayTOTpod

185 Wilson, Art+Science Now, str. 11
186 http://en.wikipedia.org/wiki/Modularity, 11. okto6ap 2014.
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MOJKE C€ MOCMAaTpPaTH U Ka0 pEMHUKC OCHOBHE ujeje u u3Beade. Yak ce u pa3nuuuTa uzjiaramba/
u3Bohema ucror ¢oHoayorpoda MOry mocMaTpaTtd Kao PEeMHKCH, jep C€ CBAKH IMyT MEHa
OJTHOC CLIEHCKHX eJIeMeHara (CKyJINType, IpOoCcTOpa, KOPUCHUKA), 1A je y MUTalky jeIUHCTBEH,
eeMepaH M HEMOHOBJBHMB CIIEHCKH noralaj. YcBOjeHU elleMeHTH, (YHKIMje W H3pakajHa
CpEeZCTBa Ce YIPYKUBAHEM U PEKOMOMHOBAmEM CIIajajy y yBEK HOBe 0OnMKe U (opme Koje
IIPOU3BOJIE CIIMYHE, a JeIMHCTBEHE CaapxKaje.

VY 0BoOj ¢a3u HEONXOJHO je YMETHMYKY HJE]y apTUKYIMCATH U IPHUIPEMHUTH 3a

peanu3anujy y (GOHOCHHTETCKUM OKBUPHMA.

a) Tema, uneja, ckuie u Ha3uB ¢poHoayToTpoda
,» [eopeTHIapy KyjlIType CyrepuIry Ja Cy YMETHHIM HEW30€KHO TOJ| YTHIAjeM CBUX

elieMeHaTa CBOje eroxe, yKJby4yjyhu v HayKy, 4ak U KaJa He OCTOjH eKCILUTHIUTHA Be3a. “!%

Crnuxka 27: 3D monen ,,3ByuHor apsera® (2010)

Y oBoj dasu onpehyjem cnermmduuHe mHIbeBa ayToTpoda, NehUHUIIEM OCHOBHE
KapaKTepUCTUKE H3IVIeNIa, TIPOCTOPHOCTH M 3ByYama M, CXOJHO CIOJbHUM M YHYTPAIIHHM
OJUTMKaMa, J1ajeM Ha3WB WHCTAJAINjH.

,»@POoHOCHHTEe3a: 3ByUHU OyKeT" je KOJIEKTUBHU MHTEPAKTUBHU PUTYall y KOJeM y4eCTBYje

Mawu uiu Behu Opoj kopucHuka. 3BydHa (IIacoBHa) moOyna mokpehe mpoiec u3Bohema

187 Wilson, Art+Science Now, str. 13
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IIPOCTOPHO-BPEMEHCKE ayauo-Bu3yesHe kommosuiuje. Llub mpojekra ,,DoHOCHHTE3A:
3ByuHH OyKeT jecTe CTBapame MHTEPAKTUBHE 3BYYHE CKYJINTYpPE U HHEHO IMOCTABJhAE Y
CIICHCKH TIPOCTOP, TAE Ce aKTHBHHUM ydemrheM ImyOiruKe Y HHTEPaKTUBHOM TPOIIECY MHHUIIUPA
(dbonocunTeTckn putyan. Excrpaxyjyhu oxapehene mapamerpe 3Byka, (POHOCHHTETCKH
AJITOPUTMH TJIACOBHY MOOYIy IpeTBapajy y Meaujcke 00jeKTe Koju OuBajy CIIOjeHH y ayIuo-
BU3YyEJIHE 00jeKTe U €eMUTOBAHH y MpocTopy (hoHocuHTe3e. [[ejcTBO HU3a ayauo-BU3YEIHUX
o0jekaTa Ha IMyOIMKY U IPOCTOP TOBOJIH 10 CTBapama crenupuuHux armocgepa. [leprunupana
ay/Mo-BU3yeJTHa KOMIIO3UIIMja Y BPEMEHY U MPOCTOPY J0XKHMBJHABA CE€ KAO CLIEHCKH aorahaj —
puUTyan — y 4djeM OOJMKOBamYy MyOJHKa aKTUBHO YYeCTBYje. ,,3BY4HH OyKeT* mMa ocoOuHe
TOTEMCKOT 00jekTa (M3Ivie, JOMHUHAHTHA MO3HIHja Y TIPOCTOPY, MOTEHIH]jal 3a MPOCTOPHO
OpPraHU30BaKkE YUYECHUKA Y PUTYaATy WTH.), YUME TPHUBIAYN MTyOJIUKY M 3aTUM je, 3axBajbyhu
[JIaCOBHOj MHTEPAKIIU]jH, YBIIAYH Y MPOIIEC ayqH0-BU3yEIIHE CHHTE3E.

,»3BYUHH OyKeT" je, Kako UMe Cyrepulle, CKyIll MOAYJapHUX CKYJINTYPaTHUX eJeMeHaTa
Koju nnosicehajy Ha Oyket iBeha. Penpotykropu 3ByKa (3ByYHHUILIM ) ¥ paCBETHA TeJla UHTETPUCAHH
CY Y CKYINTYpY, 0K c€ MUKPO(OHHU Haja3e Ha CTUICKA OOJMKOBAHUM CTaTUBHMA HEKOJHKO
MeTapa OJ1 IIEHTPATHO MOCTaBJbEHE CKYIITYpPE, Ka0 Uy CYyCeHOM MPOCTOPY paau GopMUpama
CYIEPCIIYIIHOT 3BY4YHOr oOjekTa. MHKOpmopupaHu 3ByYHHULM BpIIE€ pPaBHOMEPHY AUPY3U]y
3ByKa y pocTopy (POHOCHHTE3E, JOK PACBETHA TeJla OCBETIhaBajy JI€JI0BE CKYINTYpE, IPOCTOpa
U YYECHHKA.

HeomnxoaHo je ycrnocTaBUTH Mperu3aH TEXHOJOLIKU MPOLEC U3pajie NHTEPAKTUBHOT
armapaTa KOju IJIACOBHY MOOyay MIpeTBapa y ayAuTOpPHE M CBETIOCHO-CKYJNTypalHe 00jeKTe,
EMHTYje UX Yy IPOCTOp (OHOCUHTE3E U IbUXOBUM JICIIOBA-EM HAa KOPUCHHUKE MEHa aTMochepy
npocropa. M3paxkajHa cpencrtBa ,,3By4HOr OykeTa“ Cy, Jakjie, CKYINTYypaTHH OOJIUIN
(ponoayroTpod u npatehu cKyINTypanHu €eIEMEHTH ), ITIaC KOPUCHUKA, PENPOAYKTOPHU 3BYKa U
pacBeTHa Teja, IPOCTop, ayIM0-BU3YEIHH HU3, Tj. POHOCHHTETCKA KOMITO3UIIMja U MU3aHCIIEH
nyOnuke. [la Ou oBa cpeacTBa TOKOM (DOHOCHHTETCKOT pHUTyasa JOoLUIa IO MyHOT U3pakaja,

MOpa €€ yCIIOCTaBUTU (I)yHKI_II/IOHaJ'IaH ponec CTBapama U TCCTUPAlha CJIICMCHATA U TpOoLCAYypa.

0) ®yHKUMje HHTEPAKTHBHOCTH

VY oBoj dazu oapehyjem Ha Koju HaunH he TmacoBHa moOy1a OMTH MPETBOPEHA y MEJTH]CKE
objexte TokoM mporieca ¢orocunrtese. llTo ce ,,3ByuHor Oykera“ Thye, OIYyIHO caM Ja
I1acOBHA 1o0ysia cTBapa peNeTUTUBHHU HU3 aylAMO-BU3yelIHUX o0jekaTa Koju OMBa MPEKHHYT
TEK ca I0jJaBOM HOBE INIacoBHE moOyze. J[Ba MukpodoHa Ha craTuBUMa oMoryhasajy na y
CBaKOM TPEHYTKY JIBa KOPUCHHMKA He3aBUCHO moOylyjy ¢ponoayroTpod m THME cTBapajy /iBa
aynuo-Bu3yenHa Hu3a. JlogaTtHo, 1Ba MUKpO(OHA H3MEIITEHA Y CYCEIHU MPOCTOP PETUCTPY]Y
amMOujeHTaTHH 3BYK, KOjU Takohe OuBa mMckopumheH y mporecy (HOHOCHHTE3e Kao I'paJuBHU

MaTepujall 3a CTBapame CYNEpCIyIIHMX 3BYyYHUX oOjexarta. VHTerpucaHa pacBeTHa Teia,
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KOHKPETHO eJIEKTPOJIyMUHHUCIICHTHE KHIIe, EMUTY]y CBETJIOCHE O0jeKTe M, OCBeTJhaBajyhu

CKYJIITypaJIHE EIEMEHTE, IpaJie CBETIIOCHO-CKYJINTYpalHe 00jeKTe.

Cnuka 28: Kopucnuk “,,.3Byunor Oykera® (1), HBC, 2010.

B) Onadup npocropa

Beoma je BaxxHO je 1a ce ogabup nmpoctopa o0aBu y (ha3u IIaHupama, jep je HEOIX0THO
¢donoayroTpod u nparehe enemerre (MUKpOPOHCKE CTATUBE M paCBETHA TeJla) MHTETPUCATH Y
CIIGHCKH TPOCTOP, JIM U TPOCTOPE apXUTEKTOHCKE U ypOaHe 1enuHe. Hekonnko Hemeba npe
MPBOT M3J1arama ,,3BydHor Oykera® y ranepuju Hapomne 6anke Cpbuje y beorpamy mo3sao
Me je MBan Cranuh, uaejuu TBopan U Kypatop ¢dectuBana ,,CyTpa®, na norieaaMm u 0100pum
MPOCTOP MPEJIOKEH 3a m3yarame. Ha oOuiasak Jiokalyje HUCaM KPEHYO Mpa3HUX PYKYy —
Mecell JlaHa paHyje ca 3aHaTiIijaMa y paJIMOHULIU U3PaTU0 CaM OCHOBY, Tj. ,,KOCTYP® CKYJINTYpeE.
TokoM TOCTyIKa M3pajie eKCIIEPUMEHTHCAIM CMO ca M300pOM MaTepHjaia 1 HAUMHUMa 00pajie
U yKianamwa npe@aOpruKoBaHUX €leMeHara.

»»3BYUHH OYKET* CBOJUM CKYJIIITYy pATHUM €JIEMEHTUMA M MU3aHCIICHOM YYECHUKa 3ay3uMa
YUTaB MPOCTOP H3JIarama, rna Me je OpuHyJI0 TO mTO he 0BOM MPWJIMKOM MOja WHCTajaIuja
OuTh neo KoJeKTHBHe m3nokoOe. [lo3uTmBHA cTpaHa moHyheHOr mpocropa orienana ce y
aApXUTEKTOHCKO] M3/IBOJEHOCTU OJI OCTaTKa Tajepuje, y3 JBa 3uja O] MPO3UPHOT CTaKJja, IITO
j€ TIOBOJFHO YTHIIAJIO Ha BUAJBUBOCT YMETHUUKOT JIejia U3 TIPOCTOPa apXUTEKTOHCKE U ypOaHe
nenunae. HerarnBaa cTpana Omia je HeMoryhHOCT Jja ce OCBET/hEHOCT HHCTAJIAIN]E KOHTPOJIHIIES
TOKOM JIaHa U, CAMUM THM, HeMOTyhHOCT 1a ce atMocdepa putyana agekBarHo oonukyje. LIto
ce JI0KMBJhaja 3ByKa THYE, HajBehu mpoOieM mpuYHMmbaBaia je JIola aKyCTUKa MpocTopa, Tj.

M3Y3eTHO Jyrayko Bpeme peBepOepalirje ranepuje usrpalene y mepmepy u crakiy. M3a30B je
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Ouo nmonecuty riacHohy ,,3ByuHOr OyKeTa“ U CyceTHHX ayJHO-BU3yEITHUX HHCTAJalllja Tako J1a
ce omoryhu koxa0uTaija TOKOM Tpajama u3noxoe. Y pasroBopy ca rocroanaoM Cranuhem
ca3zHao cam ja he QectuBaiCcKy MyOJIMKY YHHUTH MPETEKHO JIela IMIKOJICKOT y3pacTa, Ia je
OWJIO HEOMXOIHO MPHUJIATOAUTH MHCTANANM]Y BEIUKOM OpOjy pao3HAIMX W MPOHUIJBUBUX

KOPHCHHKA.

Cruxa 29: ,,.3Byunu Oyket* uznoxeH y ['anepuju HBC y Beorpany, nenemoap 2010.

OU3NYKU ITPOCTOP
4 ypOaHa 1enMHa — IEHTap Tpaja,

JOXUBJBEHU ITPOCTOP
4 mpoctop mapaaurMe U

pOMETHa yiWIA, [OCIOBHE 3rpaje | AUCKypca — BUCOK HUBO OyKe, yTHCaK

y HEemocpenHoj Oiau3MHM  OpMXKJBUBO | BpeBe, IPOTIIa; HACYIPOT TOME, 0TI T

ypeheHor mapka; Ha mapk. KacHa jeceH, oroseeHe

KPOIIILE, CYBO JuIihe

3 IpPOCTOp ApXUTEKTOHCKE LeJIMHE
— xon Hapoane Ganke CpOuje, mepmep u

CTaKIJIo.

3 IPOCTOp MPUIIPEME 3a PUTYaIl
— xanmaOyka M3JI0)KeHUX EKCIIOHATa U

IJ1acoBa II0CETHJIaIa U3JI0K0E.

2 CLEHCKU NpPOCTOp — IPOCTpaHa
HUIIa ca JiBa CTaKJe€Ha 3MJa, HU3Y3€THO
BUCOK IUTa)OH, aKyCTHYKH TIOBE3aH ca
IIPOCTOPOM

APXUTCKTOHCKE OCJIUHE.

donoaytorpod je u3IBOjJeH, a 300T
CTaKJICHUX 3UJI0Ba Jlatby YKOMIIOHOBAaH Y

JUKOBHY KOMIIO3HUIIU]Y VIHUIIE M IApKa

2 1pocTop (POHOCHHTETCKOT
puTyaza — CBEIEHOCT BHM3YEIHHX

cpeicTaBa, TIOJNOXKAjeM —eJleMeHara
naXmba Ce ycMmMepaBa O] IPOCTOpa

npurpemMe ka GoHoayToTpody.




[MaxxsbuBO pa3MOTpHUBIIM CcBe MOTYNHOCTH KoOje oxabpaHH MPOCTOp MHpyKa, alu U
M3a30BE KOj€ MMOCTaBJba MpeJ] yMETHUKA, IPUCTYIIHO CaM J0JJaATHOM OOJIMKOBAmY U TopahuBamy
CKYJINITYpAJTHUX eJIeMeHaTa y PaJAHOHHIHM, Y3 MOMOh CTpydmaka M3 00JacTh yMETHHYKE

OpaBapuje.

1) TPABEIBE: Pagnonnuku u Ja0opaTopHjcku pajJ HAa YCHOCTaB/bamy Ipoleca

(oHOCHHTE3E M M3paAu CKYJINTYPAJTHHUX eJIeMEeHATA

Crnuka 30: ,,®oHOocuHTE3a: ,,3By4HH OyKeT", netasb, 2010.

a) 'paljerre HHTEPAKTUBHOT anmapaTa — TeXHOJIOIMIKHU NMPOLeC MPeTBapamka II1acoOBHE MO-

Oyne y Meamjcke o0jexre

e o N SN i L5 e M

Cnuka 31: Kopuchuk ,,3Byunor oyketa“, I'anepuja HBC, nenem6ap 2010.
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TexHoMOUIKK NpOIIeC MPeTBapama IMIaCOBHE MOOY/E Y 3ByYHHU U CBETIOCHH 00jeKT cacToju ce
U3 celaM Kopaka:
I. peructrpoBameri1acoBHe Mody/e eIeKTPOAKYCTHUKAM IIPETBapadeM — [IPETBAPAHE
3BYYHOT IPUTHCKA Y CJICKTPHUYHH CHTHAJ,
II. aHaOrHO-IMIMTAJIHA KOHBEpP3HWja — TMpPETBapambe AHAJOTHOT EJIEKTPUYHOT
CHTHAJIa y JUTHTAIHYU TOK [10JaTaKa;
III. cHMMame u aHAJW3a AUTHTAIHOT CHTHAJIA — IOXPakbUBakhe TUTUTAITHUX UHDOp-
MalMja y MEMOPH]Y M €KCTPaxOBamb-e ImapaMerapa 3a o0IuKoBame 00jeKaTa;
IV. obiukoBame 3BydHOT 00jeKTa/O0NHMKOBAaEK-E CBETIIOCHOT 00jekTa Kopuirhemem
napameTapa eKCTpaxOBaHUX U3 JUTHTATHOT 3aIlnCca;
V. CHHXpOHHU3aUMja;
VI. IururTajTHO-aHAJIOTHA KOHBEpP3HUja;

VII. emMuTOBam-€ 3ByYHHX M CBETJIOCHUX OOjeKaTa.

€NeKTPOAKYCTHIKH
npeTBapayd
A/]1 xoHBep3uja
. . . €MHUTOBAHE
3BY4YHHU 00jeKT |— cuHXpoHM3anHMja |— JI/A koHBep3Wja [—

CBETIIOCTH

CHIMame 1 aHaIli3a
JUTHTAJTHOT CHTHAJIa \
. . ) €MHUTOBAHE
CBETJIOCHHU 00jeKT |— cuHXpoHu3auuja [— JI/A xomBep3uja |~ 3ByKa

Cnuka 32: brok-mema TEXHOJIOMIKOT Mpolieca MpeTBapama IIaCOBHE MOOyAe y 3BYYHH U

CBETJIOCHH 00jeKT

I. PerucrpoBame riiacopHe nooyue

3BY4YHO IOJBE j€ ,,[TIPOCTOP y 30HH 3BYYHOT HM3BOpA. YHOIICHEM JETHOT WM BHIIEC
MHUKpO(OHa y 3BYYHO TOJ€ OTBapa ce€ MOTYhHOCT mpeHoca HeroBor caapkaja (...) Wiu
CHUMKa Ha Hocauy 3BykKa“.'® 3a perucrpoBame rmacoBHe modyje y OKBUPY IIPOCTOpa ,,3BYIHOT
OykeTa“ KOpUCTUM MUKPO(OHE Ha CTaTUBUMA. Y CUTyaluju (POHOCUHTETCKOT pUTYyala, I1e ce
y HUCTOM aKyCTHYKOM IPOCTOPY jaBJbajy U INIaCOBHA MOOYy/Ia U 3ByYHA peaKiiyja, HEOMXOIHO je
Ma)kKJbUBO MTOCTAaBUTH MUKPO(OHE /1a eMUTOBAHH 3ByYHHU 00jEKTH HE OM M3a3BaJil HEXKEJHEHO
nodyhusame cucrema. [loctaBka mukpodona je ,,ymehe (BemruHa Koja MOXKE J1a Tpepacrte

Yy YMETHOCT) NMpOHAJIaKeHa HAJIIOBOJbHMjET oaHOca u3Mely MukpodoHa, m3Bopa 3ByKa U

188 Rihard Merc, ABC ... Zvuka u audio-vizuelnim medijima (Beograd: Radio-televizija Srbije, 2012),
str.114
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aMOHUjeHTATHO-aKyCTHYKOT OKpyxema“.'® V cinyuajy ,,3ByuHor Oykera‘, rie cy aMOHjeHTaTHO-
AKyCTUYKH YCJIOBU YIIITaBHOM HCIIOBOJbHHU 300r BUCOKOTI HUBOA EMUTOBAHOT 3BYKa, y IpoCTOpY

(hoHOCHHTE3€E HEONXOIHO je mpudehu OauCKO] mocTaBIU MUKPO(dOHA.

¥

Cnuka 33: Kopuchuk ,,3By4nor oyketa“, I'anepuja HBC, neuem6ap 2010.

II. Amnanorno/mururajna (A/D) kouBep3uja

,» YJIa31 1 U3J1a31 ayIno-CHCTeMa yBEK Ce HaJla3e y aHAJIOTHOM JIOMEHY, jep j€ 3BYyYHO
I0JbE 110 CBOjOj MPUPOAM aHAJIOTHO. Y OCTAINM JEJIOBHUMa CUCTEMa M3Mel)y HheroBor ynasa u
W3J1a3a ayAno-CUrHaJI MOYKE BUILIE ITyTa Jia TIPeJia3d U3 aHAJIOTHOT y IMTUTAITHH OOJIHMK U Ha3al.
(...) Onepanuje ca cUrHaJMMa y ayIMOCHCTEMHMMa M3BpILIABajy c€ pa3HUM KOMOMHAIMjama
Xap/IBEPCKUX pelIekha pealn30BaHMX Y HAMEHCKMM aHAJOTHUM ayauo-ypehajuma u y
coTBepckHM 1eIMHaAMa (aJTOPUTMHUMA) PEATU30BAHUM Yy (U3UYKOM OKpPYKEHY HEKOT
paudyHapa Wi HoceOHO HaIpaBJbEHOT Tporecopa.

A/D KOHBEpTOD j€ ,,NIEKTPOHCKH IPETBapay ayJHo-CUTHAIIA U3 aHAJIOTHOT Y TUTHUTATHU
00K, Tj. y HU3 OnHapHUX UHpOpMalyja. 3a Bpahame CUrHana y aHaJIOTHU OOJIMK KOPUCTH ce
D/A konBeprop*."”! A/D KOHBEpTOp 3By4YHE KapTHUIIC IPETBApa aHAJIOTHYU SIICKTPUYHU CUTHAJ Y
JUTUTAITHA TOK TOAaTaka. 3By4YHa KapTHIIA TUPEKTHO KOMYHHIIMPA Ca OTIEPATUBHUM CUCTEMOM
padyHapa W mporpamuma 1moceOHO MUCAaHUM 3a 00paay M CKIATUINTEHE JTUTHTAIHOT 3ByKa.
,»3BYUHH OyKeT* 3a aHaJOrHO-IUTHUTAIHY KOHBEP3Hjy 3ByKa KOPHCTH BHIICKAHATHU ayIHO-

uHTepdejc ca UHTErPUCAHUM MUKPOPOHCKUM yila3uma.

189 Merc, ABC ... Zvuka, str.115
190 Miji¢, Audio sistemi, str. 280
191 Merc, ABC ... Zvuka, str. 12
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III. CHuMame ¥ aHAJIH3A JUTHTAJTHOT CHTHAJIA

3a Oenexeme AUTHTATHOT TOKA I0JaTaka y IMPHUBPEMEHY WIM TPajHy MEMOPHUjy
padyHapa JIaHac je J0BOJbaH OWIIO KOjU OTIEPATUBHH CHCTEM Y3 KOjHU ce T00Hja TTaKeT mporpama
32 OCHOBHY MaHUIYJAIMjy 3BYKOM, TrpadukoM W BuieoMm. Mmak, 3a cTBapame KOMIUIEKCHE
MHTEPAaKTUBHE MHCTAJANMje W pa3BOj CIOXKEHE BOKAIHE MHTEPAKTUBHOCTU KO3 aHAIM3Y U
eKCTPaxOBambe MapaMeTrapa U3 JAUTUTATHOT 3ByKa HEOIXOIHO j€ MPOrpaMUpaTH CHenupHIHO
MHTEPAKTHUBHO OKPY)KEHE Y KOJeM je padyHap LIEHTpajHa KOHTPOJHA jeMHUIA KOja OesiexH
pa3nuyuTe TOKOBE IMOJaTaka ca yna3sHuX uHTepdejca, oONuKyje uX, IMpeTBapa jenHy BpCTy
JUTUTAITHOT TOKa Yy JPYyry M, KOHAYHO, YIPaBJba M3Ja3HUM UHTEepdejcuma. Moj u3bop mpu
rpahemy poHoaytoTpoda je Max/Msp — BU3yeIHN POrPaMCKHU je3UK pa3BUjEH 3a U3BOheHme
MHTEPAKTUBHUX MY3MUYKUX M BUIIEME/IN]CKHX JIela.

,lIporpamMckm je3uk je cpelcTBo 3a oApehuBame nucTe mpoiieca Koje padyHap Tpeda
na 00aBH U JTIOHEKJIE je CIIMYaH TOBOPHOM jE3UKY — CBakKa ped uMa HeKy (QYHKIH]jY, a peaocien
peun popMupa CHHTaKCy ca opel)eHrM 3HauemheM. Y MPOrpaMcKoM je3UKY, peuu ¢y (yukyuje

WU 06jexmu, TIie CBaku 00jeKaT MMa CBPXy Y OKBHPY IPOTPaMCKOT je3uka. %

»Y pauyHapCTBY
BHU3yeJHU mporpaMcku je3uk (Visual Programming Language — VPL) je cBaku MpPOTpaMCKH
jesuk koju omoryhaBa KOPHUCHHMKY Ja CTBapa padyyHapcKe Iporpame MaHHITyIHIryhu
MPOrPaMCKHM €JIEMEHTUMA TPaQUUKUM MyTEM, YMECTO TEKCTyalTHUM. BH3yelHU porpamMcKu
je3uk omoryhasa rmporpamupame NpoCTOPHUM PACIIOPEOM TEKCTa U rpauuKiUM CUMOOIHMA,
KopuimheHruM OWJIO Kao €JIEMEHTH CHHTaKCe WM CEeKyHJapHe HoTanuje (komeHTapu). Ha
MpUMEp, MHOTH BH3YEJIHH MPOTPAMCKH je3WIM Oa3upaHu Cy Ha HJEjU 'KyTHja U cTpenuna’
(enrn. boxes and arrows), TA€ ce KyTH]j€ WIHA APYTH 00JEKTH HA €KpaHy TyMade Kao CHTUTETH
MOBE3aHM CTpeHIiamMa, JHHHjaMa WK JYKOBHMa KOju MpecTaBibajy mehycodne omgmroce. !

HTa je Max/MSP/Jitter? Max 4iHe OKpYy)XeHe 3a CTBapame BU3YEJIHUX Iporpama,
TAaKO3BaHMUX '3akpmna’ (patches) u HU3 TpaauBHUX OIOKOBa — obOjexarta (objects) — koju ce
kopucte y nporpamuma. MSP je Hu3 Max objexata 3a KOHTpOJHCame ayauo-uHtepdejca,
reHepHcame U 00paay MUTUTAIHUX CUTHAmNa. Jitter je HU3 Max objekara 3a MaHUIYIIHCAE
BHJIEOM, TpahuKOM, Kao U 3a MaTPUIHY oOpaiy rmojaTaka.

OcHOBHHU je3uK Max-a ¥ CpOTHHX ITpOrpama jecTe je3uK ToKa rojaTaka (eHr. data-flow):
Max 3akprie npaBe ce pacropehjuBameM U Mel)yCOOHMM TOBE3MBaKkEM I'PAJMBHUX OJIOKOBA —
o0jexaTa — y OKBUPY BHU3YEJIHOT OKpykemwa. OBH 00jeKTH MOHAIIAjy ce Ka0 CaMOCTaJIHU Ipo-
rpami (y CTBapu Cy IMHAMHYKH [TOBe3aHe OUOIMOTEKE), IIe CBAKU 00jeKaT MOKe J1a puMa TOK

moJiaTaka MmpeKo yiasa u Jia reHepuiie u npocielyje noaarke Ha uznas. '

192 V. J. Manzo, Max/MSP/Jitter for Music: A Practical Guide to Developing Interactive Music Systems
for Education and More (OUP USA, 2011), str. 1

193 http://en.wikipedia.org/wiki/Visual programming_language, npuctym 18. okrobap 2014.

194 http://en.wikipedia.org/wiki/Max_(software)#Language, 18. okrobap 2014.
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Crnuka 34: Jleo Max/MSP 3akprie kojy je mpodecop Kener lbyou nporpamupao 3a MHTEpaKTUBHY

3BYYHY MHCTAJIANH]Y ,,d0HOCHHTEe3a: 3ByuHHU OykeT™, Maj — HoBemOap 2010.

JlaGopatopujcku paja canpodecopom tbyOujem y OKBUpY painOHULIEC HOBUX TEXHOJIOTHja
oMmoryhno mu je na ce ymo3Ham ca moryhnoctuma Max/MSP-a u, mTO je HajBaXKHH]jE, A
MOYHEM JIa PasMHIIbaM Y OKBHPHMa BH3YEIHOT MPOTPAMCKOj je3WKa, Tj. Aa C€ NMPUBHKHEM
Ha HEIMOCTOjamke PU3NUKUX OrpaHuYema Koja ce Hamehy npu xkopuithewy aHaIOrHUX ayauo-
cucTeMa M mpearH(popMaTHIKUX ajaTa yomrmTe. ,,Max ce pa3ukyje ol BehnHe mporpaMcKux
je3uka Mo ToMe IITO KOpHCTU rpaduuku uHTEepdEjC 3a MPUKA3UBAKE CBAKOI O0jeKTa Kao
MaJIoT MpaBOyraoHHWKa Ha ekpaHy. OBaj MpaBOYraoHHUK ce 30Be "00jeKT’ (object) u OCHOBHA
je jenununa ¢pyukuuje y Max-y. OGjekTH 0OMYHO UMajy yiaa3HU NPUKIbyUYaK — inlet — Ha BpXy
NpaBOyraoHHKa, 3a MPUMame MoAaTaka Of JPYyrux o0jexaTra, Kao M M3JTa3HH NPUKIbYYaK —
outlet — 3a cname moiataka Ipyrum oojekruma. [logamu ce maspy o1 jeTHOT 10 IPyror o0jeKTa
MOBJIAYE€HEM TaHKE JIMHU]E KOja ce 30Be 'Kabn’ (patch cord) on u3na3HOT MPUKIbYYKA j€THOT
o0jexTa 70 y/Ia3HOT MPpHUKJbydYKa Apyror objekra. Jlako je omasutum TOK mojaaraka (dataflow)
Kaja cy 00jeKTH MmoBe3aHu Kabmopuma. “'?

VY OKBUpY PaJHOHUYKHX aKTUBHOCTH Tpodecop HbyOu u ja mpoBenn cMO HEKOJIUKO
JlaHa eKCIepUMEHTHITYhH ca ITacCOBHOM HMHTEpaKTUBHOIIhY y 1ab0paTOpPHjCKUM YCIOBUMA,
ompeMJbeHu MHUKPO(OHOM, pauyHapom, ayauo-untepbhejcom u Max/MSP codTBepom.
Tako je HacTao HYKJIEYC WHTEPAKTUBHOCTH Yy Tipouecy (onocunTeze: Max/MSP 3axpna

KOja perucTpoBaHy IVIaCOBHY MOOyny Oeneku y 4YeTHpH HJEHTHYHA NpUMEpKa y Tpajamy

195 V. J. Manzo, Max/MSP/Jitter for Music, str. 2
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OJl /IB€ CEKyHJE M 3aTUM HUX PENpOAyKyje HEMpeKuIHO (Y MEeTJbH) Pa3IuuuTUM Op3uHaMa

penpoaykinuje, unme ce nobuja xerepodoHa MOTUPUTMHYHA KOMIO3HIIMjA Y YETHPHU TIaca

HaMEHCHA PENPOIyKOBamky IIPEKO CUCTEMA 3ByUHHKA (POHOAYyTOTpOoda.
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Cnuka 35: Ornenna Max/MSP 3akpria koja perucTpoBany M AUTHTAIN30BaHy TJIACOBHY OOYLY

Oenexxu y 4eTUpH “‘pe3epBoapa’ UMjHU Ce CaApiKaj] PEMpPOMYKIIMjOM IMpeTBapa y XeTepopoHy
MOJUPUTMHUYHY KOMITO3HUIIH]Y.

Ha cnumm 35 jacHo ¢y youwsbMBe Tpu LIETMHE: TIpBa LieauHa (TOpe JIEBO) MPEACTaBIba
(hazy ananorno/aururanHe KoHBep3uje (00jekaT adc) U Aesbeha AUTUTATHOT 3ByKa y YETHPH
TOKa YHJU caJipkaj je PpeKBEHIIN]CKU KOMIUIeMeHTapaH (p filter bank), a koju ce 3aTUM by y
yeTupH “pezepBoapa’ (buffer), rne he Outu moxpameHu 10 TPEHyTKa Kopulhema. [[pyra nenvnna
MpeACTaB/ba YETUPH pe3epBoapa y Kojuma cy nmoxpamwenu cHumim. Opne je Moryhe Mematu

“3ampeMHHy’”’ pe3epBoapa ca HOMHHAIHHX JBE CEKyH i€ Ha OMII0 KOjy BpeaHocT. Tpeha nennHa

(mome) mpeAcTaBiba YETUPHU PEPOAYKTOPA (p groove) KOjU Cy TIOJICIIEHU TaKO J1a PEPOAYKY]Y

3BYKOBE M3 YETHUPH pe3epBoapa y OeckoHayHO] NeTbu (loop), pa3nuuuTuM Op3uHama, IITo je

jenaH oJ HauyMHa MarHeTo(OHCKE PENpOayKIIMje 3ByKa, MPEy3eT U3 epe KOHKPETHE MY3HUKE.
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JIOBUTJBMBOCT je y TOME Ja ce ojcedye Komaja Tpake ojpeheHe ayxuHe (HEKOIUKO JieceTuHa
LEHTUMETapa) U J]a ce KpajeBH 3ajerne jellaH 3a JAPYyru Tako Ja (popMupajy 3aTBOpeHy METIbY
KOja ce MOCTaBJba Ha MAarHeTo(hoH U MpU PEHPORYKIHM]H 3ByUH Ka0 OECKOHAYHO MOHABJhAHE

UJCHTHYHOT 3ByYHOT 00jEKTa.

Pitch, Loudness, and Brightness
T T

z
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Frequency in Hz
& & 8
= = =3

]
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Cnuka 36: PerucrpoBame napamerapa Bucune, riacuohe u 6oje'”

I'padukxonn Ha ciaumm 36 MOKa3yjy Ja ce W3 JTUTHTAITHOT CUTHAJa MOTY H3JIBOJUTH U
M3MEPUTH MapaMeTpu BUcUHE, miacHohe u 6oje. OBU mapaMmeTpu ce, 3axBajbyjyhu cHa)KHUM
padyHapcKUM MpOIEcOprMa U aJIrOPUTMUMA, MOTY EKCTPaxOoBaTH U KOPHUCTUTH TOTOBO
MOMEHTAaIHO (eHII. real-time). ILITo ce popmupama 3ByYHUX U CBETIOCHUX 00jeKkaTa y OKBUPY
,»3By4YHOI' Oykera*“ THue, npodecop Hbydu u ja KpeHyau cMO OJ jeTHOCTAaBHUX 3axBaTa U
MOKYIIAJH J]a UX YYMHIUMO 3aHUMIbMBUM. Ha npumep, mocraBibameM Max objexta (levelmeter~)
KOjH MEepU HUBO CHTHAJIAa U y3 BU3YEIIHYy KOHTPOJIY I'eHEepHIIe U OpojuaHy BPEIHOCT Mepemba,

no0uja ce MpOMEHJbHBA BEJIMUMHA KOja € KOPUCTH Ka0 HU3 METaro/iaTaka 3a Apyre oojexre.

o~ yna3Hu uHTepdejc

\’—\ \ MCpad HMBOA CUT'HAJIA

| -42 I Opojuanu Mmepau (dB)

---‘m I
|

Crnuka 37: Mepeme HHBOA YJIa3HOT JUTUTATHOT CUTHAJIA U IpociiehuBame OpojuaHe BpeAHOCTH

Ha W3JIa3HU MPUKIBYYAK 32 J1aJbe KOPHUIINCHE

196 Ilpeysero u3: Tristan Jehan, Bernd Schoner, An Audio-Driven Perceptually Meaningful Timbre
Synthesizer
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IV. ObiaukoBame 3By4HOI M CBETJIOCHOT 00jeKTa

VY ,.3BydHOM OykeTy” 3By4HH oOOjekar ¢opMmMupa ce OelexemeM 3By4YHE MoOyae y
pe3epBoap. Benmnunna pesepBoapa Moke Outu QukcHa (yHarpen onpelena) uim npoMeHbIBa
(3aBHCHa 011 Tpajama I1acoBHE 1MooOyae). Oamax HAKOH yBOhema JUTHTAIHOT CUTHana y Max/
MSP niocTaBJba ce€ CUCTEM 32 MEPEHE T3B. npaca yaa3Hor curHajia. OBaj jeJHOCTaBHU AJITOPUTaAM
yKJbyUyje OeleKeme IUTHTATHOT TOKa Y pe3epBoap TeK Kaja yinasHu curnai npehe oapehenu
HUBO. McTO Tako, CHUMame ce UCKJbYUyje Kajla YJIa3HU CUTHAJ NaiHe ucno/ oxpelheHor HuBoa,
Tj. mpara. Ha oBaj HauMH BeNTUYMHA pe3epBOapa U CaMHM TUM Tpajarbe 3BYYHOT 00jeKTa MOXKe
ce CBakM IMyT M3HOBA yCIIOCTAaBUTH NpeMa Tpajamy IJIACOBHE Molyne. AIropuTamM UMHTHPA
MIPUHIKIIE pasia ypehaja Koju ce y ayIno-TeXHHUIM KOPUCTHU 32 00pajly ayauo curHania: ,,l'ejr je
CUTHAJIOM KOHTPOJIMCaHHU Ipekuaad. (...) OH ce yKJbydyje ¥ IpoIyInTa MUKPO(GOHCKHA CUTHAI
camo KaJa je ieroba ehekTuBHa BpeTHOCT Beha o1 Hekor yHarnpen 3aaaTor npara. Kaaa 3By4nu
W3BOP MPECTaHEe C PaJoM, MPEKKUIaY Ce MOCIIe U3BECHOT BpEMEHa UCKIbyuyje. !’

Cnenehu 3amatak je ga mpoMeHa HUBOA 3ByKa PENpoOAYKOBAaHOT W3 pe3epBoapa (p
groove) ytade Ha GOpPMHUpPakE CBETIOCHOT 00jeKTa, IITO je y CIIy4ajy ,,3BydHOr Oykera™ (B2)
Tpenepeme eIeKTPOIYMUHUCIIEHTHE JKHIIE KOjoM je (oHOoayTOTpod MmpoXKeT. JeaHOCTaBHUM
3aXBaTOM MEpEHa N3JIa3HOT HUBOA HCTOBPEMEHO CE IMTOCTHKE HEKOJMKO BKHHX ITHJbeBa. [IpBo,
EKCTpaxOBaHHM IapaMeTap 3ByYHOT 00jeKkTa (HMBO TPOMEHIJBUB Y BPEMEHY ) yTHYE Ha ITapaMerap
KOju popMHpa TUHAMUYKHI CBETIIOCHU 00jeKT. J[pyro, ycinea mpakTHYHO MOMEHTAIHOT 0/131Ba
BUJIJBMBOT NapaMeTpa CBETIOCHOT 00jeKTa Ha YyjHH MapaMeTap 3ByYHOI 00jeKTa J0Ja3H 10
CUHXPOHHM3AIIMje OBa JiBa 00jeKTa, KOjU C€ 3aTHM E€MHTOBAKEM y TMPOCTOPY (OHOCHHTE3E

Criajajy y ayJino-BU3yEITHH 00jeKT.

197 Miji¢, Audio sistemi, str. 214
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Cruka 38: Jleo Max/MSP 3akprie 3a KOHTPOJY Tpereperha eleKTPOTYMHUHHUCIICHTHE KHIIe

Y oBom Jneny 3akpre 3a ,,3By4yHH OykeT™ (B2) BHAM Ce€ KAaKO TPEHyTHa BPEIHOCT
curHasia (y TOpmeM Jey CiuKe) OMBa M3MepeHa, MpeBe/ieHa M 0 pacloHy npuiaroleHa
TaKo J1a e(PUKACHO KOHTPOJIMIIE TPETEPEHEe eNEKTPOITYMHUHUCIICHTHE XULE. Y CKYINTYpPY je
WHTETPUCAHO TPH apa eNEKTPOIyMUHUCIICHTHE KHIIE, a Pa3IMYUTH HU30BH 3BYYHHX OOjeKaTa
KOHTPOJIMITY cBaky map. [lapamerpu ce mozemasajy moMohy KOHTpoJia Koje ce Hajlaze y TpH
CHBa paBOyTraoHMKa Ha ¢y 23. HakoH npepayyHaBamba KOHTPOJIHU TapAMETPHU 3a CTBAPAE
CBETJIOCHUX O0jekara Iajby ce Ha u3ia3Hu uHrepdejc Arduino Uno n oceGHO HarpaBibeHE

CJICKTPOHCKE CKJIOIIOBE.

96



Crnuka 39: EnekTpoayMHHHCIICHTHA JKHIIA HA TIOCTOJBY ,,3By4HOT Oykera

V. CuHXpOHHU3aIHja 3BY4YHOT U CBETJIOCHOT 00jeKTa

CuHXpoHM3alMja je ,,MTIOCTYINaK yckiahuBama Tpajarkba UCTE aKlWje y 3BYYHO] H
BU3YEJIHOj CIUIHM, 03 U HajMamer ojcTynama’.'”® 3ByuyHH M CBETIIOCHH 00jEKT Y ,,3ByYHOM
OyKeTy" CMHXpOHU3Y]y ce y okBupy Max/MSP 3akpre yHOIICHeM aJleKBaTHOT BPEMEHCKOT
Kallllbeha Y €MHUTOBAKE 3BYYHOI 00jeKTa KOJU MPEAHadd y OJHOCY Ha CBETJIOCHU O0jEKT
300T IPBEHCTBA y TEXHOJIOUIKOM JIaHIly (CBETJIOCHU O0jeKT HacTaje U3 (OPMHUPAHOT 3ByUHOT

objexra). Ha mryctpamnuju Op. ?? nmpukaszaH je HSCHHXPOHHU30BaHU ayAuo-Bu3yenHn Hu3. Kana

198 Merc, ABC ... Zvuka, str. 130
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01 oBakaB HM3 OMO €MHUTOBAH y IpocTopy (hoHOCHHTE3e, MyOarKa Ou ra J0KHMBeia Kao /Ba
oJBojeHa foralaja, ayIMTOPHU M CBETIOCHO-CKYINTYPATHH, YUMe OM OMO HapyIIeH MPUHIIUIT

(doHOCHHTE3E.

A

Haxkon yHomema orosapajyher BpeMEeHCKOT Kallllbherbha y N3J1a3HH ayAH0-cerMeHT Max/
MSP 3akpne nona3u 10 yckiahuBama 3By4HOT M CBETJIOCHOT 00j€KTa, Ma je Moryha cuHxpesa

y IpOCTOpY (POHOCHHTE3E.

(e

A

98



VI. Iurutanno/ananorna (D/A) kouBep3uja

KoHBep3uja TUTHTAHOT ayAHo-CUTHAJA Yy aHAJIOTHU €JIEKTPUYHU CUTHAT M3BOIU CE
y W3JIa3HOM ey aynuo-uHTepdejca. JururaiHo-aHanorsa KOHBEp3Mja CBETIIOCHUX 00OjeKara
y UMITyJICE 32 KOHTPOJIUCAIE €NEKTPOIYMUHUCIIEHTHE PacBeTe M3BOAM Ce€ MOMONy yima3Ho-
uznasHor uHrepdejca Arduino Uno u DIY (do-it-yourself) enekTpoHCKuX CKI0MoBa moceOHO
MpaBJbEHUX 33 KOpHUIINEHE Y OKBUPY ,,3By4HOT Oykera®. J[u3ajHep €NeKTPOHCKUX CKIIOMOBA

u nporpamep Arduino Uno ypehaja je auriomupaHu MHXKEHep eleKTpoTexHuke Hemama

Hukonujesuh.

Crnuka 40: [IpaBibeme cucTemMa KOHTPOJIE EIeKTPOTYMUHHUCIICHTHE pacBeTe moMohy uHtepdejca

Arduino Uno.
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VII. EMuTOBame 3By4HHX U CBETJIOCHHUX 00jekaTa

Kibyunu acrniekt 3a popmupame pOHOCHHTETCKOT PUTyasia jeCTe EMUTOBAKE 3BYUHUX
Y CBETJIOCHHX obOjekara y mpoctop poHocuHTe3e. Hakon nururanne odpane u D/A koHBep3uje
ayImo-CUTHAJI Ce€ TpeTBapa y 3ByK MOMONY eNeKTpOaKyCTUYKOT TpeTBapava — 3ByYHHUKA — U
eMuTyje y npoctop dhoHocuHTe3e. M300p 1 mocTaBka 3ByYHHKA Cy KPEaTHBHHU 3aXBaTH KOjUMa
o0JIMKOBaTEJb YTUYC HA JI0KHMBJbA] 3ByKa TOKOM pHUTYyala. ,,3By4HHU OyKeT'* MMa JIEBET XOPHU
MOBE3aHUX Yy TPHU IpyIie Mo TpU 3ByuHHKa. CBaka rpyna eMuTyje jelaH HU3 3ByYHHUX o0jeKaTta,
a pacnopehuBameM 3BydyHHKa yHyTap rpyne moa mehycoOHuM yriom ox npubmmxHOo 120
CTETIEHU TIOCTIKE CE MOTIyHa MOKPUBEHOCT 3BYKOM Y XOPWU3O0HTAJIHOj PAaBHU MPOCTOPA OKO
(dbonoayrorpoda. J[Ba HU3a 3BydYHHX O0OjeKkaTa HacTaja IJIACOBHOM MOOYIOM PETHCTPOBAHOM
nomohy nBa MukpodoHa y mpocTtopy (POHOCHMHTE3Ee W jeJaH HU3 CYNEpPCIYIIHUX 3BYYHHX
o0jexaTa HaCTao PETUCTPOBAKBEM CYIIEPCIIYIIHE 3ByUHE MMoOy/Ie H3BaH MPOCTopa (POHOCHHTE3E
EMHTY]y c€ MPEKO TPU 3BYYHHUYKE TPyIe PecreKTUBHO. MeljycoOHO cy oBe Tpu 3ByYHHUKE
rpyIe NocTaB/beHe MoJ YoM o oTnpuwinke 30 CTerneHu, Tako Ja CBAaKW 3BYYHHK IOKPHBA
onpehenu yrao mpoctopa oko ¢poroaytoTpoda.

»3BY4YHH OykeT* (B2) ocTBapyje MeKy cHUHXpe3y rpahemeM CBETIOCHOT 00jeKTa u3
CYMEpCYIIHOT 3ByYHOT 00J€KTa, KOjH Ce eNr Ha TpU (HPEKBEHIM]CKa oricera (HUCKE, CPEamhe
1 BUCOKE (DpEKBEHIIH]E), TJe HUBO CHUTHAJIA CBAKOT OTCEeTra KOHTPOJHIIEC Op3uHY Tperepemna
€JIEKTPOTYMHHHUCIICHTHE JKHUIIE.

Enexrponymunucuentna (EJI) sxxuna je Tanka 6akapHa xwuia npecBydeHa gpochopom u
MOJIYTIPOBUIHOM IIIACTUKOM, KOja 3payu CBETJIONINY KaJia ce KpO3 By MPOIYCTH Hau3MEHUYHA
ctpyja. Tpu mapa EJI xwuie 3enene 0oje MpoKKMMajy YUTaBO CTA0IIO U OCHOBY ,,3BYYHOT
Oykera“ (B2), ynMe ce MOCTHXKE YTHCAK Ja CKYIITypa MOCeayje JUTUTaTHi KpBOTOK. U 3ancTa,
y CUTYyallMjH KaJia Y OKBUPY HEKOT 0] (PPEKBEHIIMjCKHUX OTICeTra CYNEepCIyIIHOT HH3a Johe 10
noBehama akKTUBHOCTH, Tj. pacTa HUBOA 3ByKa, oaroBapajyhu map EJI xxunie pearyje yop3anum
TpenepemeM, ma aenoBu GoHoayToTpoda Kao aa oxxuBe, moOyheHn cabaacHOM €HEPTHjoM.

Jlesbeme 3ByyHOT 00jeKTa y orcere U nmpeBoheme HHBOA 3ByKa y Op3HHY Tpernepema
obaBspa ce y okBupy Max/MSP 3akpre, a pe3ynryjyhn TOK KOHTPOJHHX IoJaTaka Mopa ce
npeBecTd y aHaimorHu gomeH. Konsep3ujy Bpmu MukpokoHTposep Arduino Uno. ,,Imobanau
KOH30pIIUjYM MHXXEHepa U YMETHHKA OKYIHO c€ OKO mnpojekra Arduino, y OKBUPY KOjeT Cy
JTU3aJHUPATIA, PAa3BUINM U JUCTpUOyupanu jepTUHHU MUKpOKOHTpoJsiep. Arduino omoryhasa
KOPHUCHUKY Jla KOHCTpyHIIle HHTep(dejC 3a TOBE3UBAKE PA3IUIUTUX CEH30pa M KOHTPOJIUCAHE
ypehaja momohy pauynapa. Ars Electronica dectuBan goaenuo je Arduino npojexty jeaHy o
naBHUX Harpazaa 2006. rogune.* %

Arduino je y okBupY ,,3BydHOT OykeTa“ (B2) ymoTpeOJbeH 3a KOHTPOIHCAKE MabeHha

u ramema EJI xune. Hemawma HukxomujeBuh je Moje cTBapanauke moTrpede mpeBeo y

199 Wilson, Art+Science Now, str. 120
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(GyHKUIMOHATHUA CO(PTBEPCKO-XapABEPCKU cucTeM y KojeM mporuecop Arduino Uno mpeBoau
nonatke U3 Max/MSP-a y KOHTpoJIHE UMITyJICe Ha CBOJUM M3Ja3HUM NMUHOBHMMA. Ha mux cy

MOBE3aHU PEJICjHH NMPEKUIa4l KOjU BEJIMKOM OpP3MHOM YKJbYYY]y W HCKJbYUy]y Hamajame EJI

KUIIE, YAME CE MOCTHKE eeKaT Tperepema.

Cnuxka 41: ,,3Byunu Oyket* (B2) uznoxeH y oksupy SHARE?2 xoudepenuuje y lomy omnanune

beorpana, anpuna 2012. Ha ciumm ce Buau AeBET XOPHU OPUJEHTHCAHUX Y PA3IMYUTUM
cmepoBruMa. benn kabmoBu cy Be3a u3Mel)y mojayana u 3By4HHKA, 0K cy 3e1eHu kabiaosu EJI

JKHIia.
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6. M3pana ckyJNTypajaHUX eJleMeHATa U HHTerpucame 3BYYHHX U PACBEeTHHUX TeJia

Crnuxka 42: I'paheme 6a3e ckynnrype ,,3BydHu Oyker™ B2, mapt 2012.

,,Y TIPUPOJU MOAYJIAPHOCT C€ OJHOCU Ha rpaheme henujckux opranuzama criajambem
CTaHJapIM30BaHUX jeAWHMIIA y Behe KOMITO3MIIHje, Kao HIp. Iectoyraone hemumje y cahe
nueanmaka. 2%

Excnepumentuinyhu y paguoHHMIM ca PasNUYUTUM MaTepHjaiiMa IOCTYIHUM Ha
CTOBapHUIITUMA Tpal)eBUHCKOT Marepujasia (TyMeHe, IIACTHYHE ¥ METAHE IIEBU Pa3ITUIUTUX
nmpoMepa U JeOJbHHE 3ujaa, aTyMHHHUJYMCKU (brax HTH.) OUTyd4HO caM ce 3a Tpal)eBHHCKY
apmartypy oz reoxha, mpomepa 6—10mm, jep npy»ka HajO0bM OTHOC BU3yelHE pacTepehenocTw,
€TaCTUYHOCTH U U3JIPKJbUBOCTH. BUJIO je BaXKHO J1a MaTepHrjall 0J1 KOjeT j€ HAaUWbEeHA CKYINITypa
JIONIPUHECE JIOKUBIbA]y MaJIOT BOJlYyMEHa, JIa MOYKE PEIaTUBHO JIAKO Jia ce o0NnKyje, na noaceha
Ha TpUpojHy QopMmy, alu Aa 3aApKH TEKCTypy HMHIYCTPHUjCKOT MPOU3BOJIA, Y3 HEOMXOIHY
W3IPKIJBUBOCT TIPU MOHTUPAKY 3BYYHHUKHUX U PACBETHHX eleMeHara. EinacTHIHOCT rBo3/IeHe
apMarype npu aykuHama Behum o1 IBa MeTpa Imokasalia ce Kao BU3yeITHO U3y3€THO yIeuaT/biuBa
0COOMHa, jep ce KaueHheM 3BYYHHUKHUX XOPHU Ha BPXOBE CTA0JhHKA YN TAaBA KOMITIO3HIIH]ja JOBOTU
y CTame HANEeTOCTH, Ia KPUBE JIMHUjE OJIUIIY aKyMYyJIHMpaHHM TOTCHIIMjAJIOM 3a KpeTame H

HopeJ Tora MITO je CKYJINTypa HeMOMUYHA.

200 http://en.wikipedia.org/wiki/Modularity, 11. okto6ap 2014.
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3) U3Boheme: IlocTaB/bame n kopuithewe GpoHoayTOTPOda — POHOCHHTETCKH PUTYAJ

Cnuka 43: ,,3Byunu Oyket* (B1) y xomy HBC, neunembap 2010.
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3a. IlocTaB/bame poHoayTOTPOGa Y IpOCTOP

Cmemramem GoHoayToTpoda y crakieny Humry ranepuje HBC cuencku mpoctop je
W37IBOjEH y OJIHOCY Ha TJIABHU TOK JICIIaBamka y TaIEPHUjH, MITO je (IMapaJoKCaIHO) J0BEJIO JI0
Behe ymamspuBocTH ckynntype. @oHOAyTOTPOd j€ MOCTaBJHEH IEHTPATTHO U OMO jeAMHU 00jeKT
y HHUIIH, TIOpe]] JBe HEOOMYHE JPBEHE CKYINTYpe Koje cMo 3arekiu y xony HBC u cmectrim
y holkoBe ma Cy JOHEKJe YCIHENIHO MO3MBaje MyOIHMKy Ja ce MpuOIMmKH WHCTanarmju.”!
MuxkpodoHu cy OUIH OCTaBJBEHH jeJaH TIOPE. APYTorT Ha OTIIPUITUKE MET MeTapa y1aJbeHOCTH
O]l CKYIIIITYpE, OPUjEHTUCAHM TAKO Jla KOPUCHHIM TIIeaajy y (poHoayToTpod a0k ra modyhyjy.
[Topen mOBOJEHOT BU3YEITHOT OJI0KAaja, CMEIITAkE ,,3BydHOT OykeTa® (B1) y mpocTop 3aTBOpeH
ca TpU CTpaHe JOMPHUHEIO je CTBapamy crnerupuyHe atMocdepe y mpocTtopy (pOHOCHHTE3E
3aTo MITO j€ 0Baj MaJIM CIICHCKU MPOCTOP Ha Taj HAYWH OO MCIYH-EH 3ByKOM. /[eBeT XopHH U

jenan subwoofer (3By4HHK 32 eMUTOBaH-€ HUCKO(PPEKBEHIIM]CKOT 3ByKa) CTBApaJIU Cy U3Y3€THO

BHCOKC HMBOC 3BYKa y 30HH pUTYyaJia.

36. UHTepaKTUBHOCT Y OKBHPY clieHcKor aorahaja — puryan

,OpalHN/3ByYHU W3BOHAUKH CTHUJ CaBpPEMEHOI IO30pHUIITAa 3Ha4yajHO je oborahen
TEXHOJIOIIKOM CO(HUCTUKALMjOM. 3ByYHO OKPYKEHE CTBapa ce YyHoTpeOOM OeKHYHUX
MUKpO(OHA U 3BYYHHUYKUX KOHCTEJAINHja, eIEeKTPOHCKE/ IMTHTAIHE OllpeMe 3a 00paiy 3ByKa
Y HHM30M ajlaTa KOju Cy Ha pacroJiaralkby CaBPEeMEHUM JU3ajHepuMa 3ByKa M MO30PHIITHHM
cTBapaouuma. Jlanac ce miac y nozopuuiry pehe jaBba Kao OpraH WM UHCTPYMEHT, a yeurhe
Kao0 CPe/ICTBO YCIIOCTaBJbakha 3ByYHOI IIpocTOpa MoMohy Bullle H3BOPa, oclamajyhu ce Kako Ha
Tella Ha CLIEHH TaKO M Ha CHUMKE M CEMILJIOBE PENPOAYKOBAaHE KPO3 aylIno-cucreme. 2

Puryan ¢onocuHTe3e O/UIMKyje ayauo-BU3yelIHa JMHAMHUKA 3BYYHHX U CBETIOCHUX
Maca TOKOM clieHckor jaorahaja. [Inmanupamwe u u3Boheme MHU3aHCLEHa MyOIUKe Yy Ciydajy
»3BY4JHOT OykeTa“ (B1) Omiu cy yCneniHu 3axBajbyjyhu HHTEpECOBaWkY 1 pa3yMeBamy Kyparopa
u3noxoe “Cyrpa” MBana Cranuha, anmy 1 u3y3eTHOM aHraxosamwy bpanucnase Credanosuh,
MO30pHILIHE peauTesbke U peoBHOT npodecopa PV, Ha ycrocTaBibawky CIEHCKOT MPOCTOpa
U yCJOBa 32 MH3aHCILIEH Y4YecHUKa. 3a u3Boheme puryana OWio je HEONMXOTHO MCIUIAaHUPATH
¥ 3aTHM CIIPOBECTH Y MPAaKCH KpeTame MmyOsnKe, Koja je Tpedaso Ja HaKOH yJiacKa y mpocTop
ApXUTEKTOHCKE IeNTMHE Hanl)e Ha MUKPO(OHE 32 PETUCTPOBAME ITIACOBHE MOOY/IE, a 3aTUM U
Jla peJIaTUBHO JIAKO CXBATU MIPUHLUIIE HAa KOJUMa (DYHKLMOHHUIILY IIACOBHE MHTEPAKTUBHOCTH.
[IyGnuky caM MamMHO BU3YEITHOM M 3BYYHOM DPa3IU4UTOLINY (POHOCHHTETCKE HMHCTalalMje

y OJIHOCY Ha OKOJIMHY. /IBa MuKpodoHa Ha cTaTMBMMa 3a PETUCTPOBAaHE INIACOBHE MOOYIE

201 Bunu cnuky 16, ctp. 91

202 Helga Finter, “Mime de voix, mime de corps: L’intervocalite sur scene”, in Theatre. espace sonore,
espace visual/Theater: Sound Space, Visual Space, eds Christine Hamon-Sirejol and Anne Surgers
(Lyon: Presses Universitaires de Lyon & FIRT/IFRT, 2003), 71, uutupano kox: Ovadija, Dramaturgy
of Sound, str.201
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MIOCTAaBUO CaM Ha MyTamy KOjOM je MyOnuka Tpedao aa KpyKH [0 MPOCTOPY TOKOM H3JI0XKOe,
pasmenajyhu moctaBky u wuHTeparyjyhu ca mojemunum pagoBuma. [lyOnmka mperexHO
cacTaBJbeHa OJ JICIlEe IIKOJCKOT y3pacTa, poheHux y uH(pOpMaTH4KO a00a, pediekcHo je
pearoBaja Ha I0jaBy MHUKpO(QOHAa, MOMEHTAJHO ce omamaBajyhu y 30HH perucTpoBama
nooyne. Tume cy mokperanu mpoiec GOHOCHHTE3E W Ha OMIITE OyIIeBJHEHE CITYIIAIH IIITa j&
HACTaJIO O] IbXOBHX IJ1acOBa. 3ByYHH 00jEKT HACTAO O] IFIACOBHE MOOY/IC EMUTOBAH j¢ Y jaBHH
IIPOCTOP U, Ha 3anpenamhemne NojeJMHUX KOPUCHUKA, TOHABJbAH CBE JI0 TI0jaBe HOBE MoOy/Ie.
VY cuTyanuju Kaja cMO jaBHO M3JI0KEHU HEIPUJaTHOCTH, CBaKa CEKyHJa JIeTyje Kao BEYHOCT,
1a je OMJI0 3aHUMJBMBO MIOCMATPATH PEAKITH]e KOPUCHHUKA — OJ1 PUOPAHUX, KOjU O BpJIo Op30
YCTaHOBHJIM J]a HOBA MOOy/1a MpeKu1a OECKOHAYHY METJ/bY M TUME €JIETaHTHO MPEKHU AN CBOjJY
aroHujy, J10 aHu4apa, Koju Ou ce JUCKPETHO WK Tpuehu ymaspaBaiu o1 ,,3By4HOT OykeTa“.
N3narame ,,3Byunor Oykera® (B2) y Jlomy omnaaune beorpama 2012. rogune Oumo je
Mame YCIEIIHO, aJli u3y3eTHO moy4Ho. [Iporpamcku ypeanuiiu SHARE Conference, ckyna
0 JIPYIITBEHHUM MpeKama, OWJIM Cy BpJIO 3aMHTEPECOBAHM Jia TporpaM (ecTuBaia MpOIIUpe
cajpkajumMa W3 OOJIACTH AWTUTATHE yMETHOCTH. HakanocT, HepasyMmeBame MeIHjCKUX
MOCJTICHHUKA 3a crenn(uvHe nmorpede MHTEpaKTUBHE 3BYYHE MHCTAJIAIM]e JIOBENIO je J0 Tora
na ,,3By4HH OykeT* (B2) Oyze u3yioxkeH y 1omeM ¢doajey Jloma omiaanne, UCIoI CTETICHUIITA.
CkpajHyT, HEaJCKBATHO OCBET/hEH M Ca 3a JIAWKe MPHIMYHO XEPMETHYHOM 3BYYHOM
uHTepakTHBHOIINY (hoHOAyTOTPO(d je ocTao HezamakeH. Mmak, OBO M3larame HCKOPHCTHO
caM Jia YCTaHOBUM TeMEJbHE MPHUHIIUIIEC CTBaparmba CKYIINTYPE U Ja Y TAIEPHjCKOM OKPYKEHY

W3TpaiuM CYTMEPCIYIIHUA 3BYYHH OOjeKT M ayqrO-BU3yeIHU 00jeKT CTBOPEH Ha MOCTYylIaThMa

MeKe CHHXpe3e U xerepodonuje.

Crmka 44: ,,3ByqHu OykeT" (B2) H3JIokeH y TomeM (oajey loma ommamunae beorpana, arprm 2012.
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,,ETO, HU OJIyjHU BETap HE JyBa IIeJI0 jJYTPO, HU MpoBayia o01aka He Tpaje 1eo JIaH.
Ko je o Tako ypenno? Hebo u 3emspa. Ako Hebo u 3emsba He Mory

U3APIKATH JIyTO, [IITa YOBEKY mpeocTaje? 2%

203 Paskvaloto, Estetika praznine, str. 25
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6. IIPEJIOI’ PEAJIM3ALIMJE
OOHOCHHTETCKOI'
PUTYAJIA: ,,®onocunTe3a: buomaca*

,llocroje 3aHMMIbMBE mapaiene u3Mmelly KoHmenTa Oa3e Mmojgataka M KOHIIETITA
caBpeMeHe Meaujcke ymetHocTH. U jenHo m apyro cy ycpencpeeHu Ha HEIMHEApHOCT U
nojiesbeHo ayropcTtBo (eHri. distributed autorship) u y o6a ciaydaja myHO JbyAu JONPHHOCH
CTBapamwy U OpraHu3oBamwy MHpGopmanmja. 2%

1) llnanupame

a. Tema, uneja, ckuue u Ha3uB

,QDPoHocuHTe3a: broMaca® je (hOHOCHHTETCKM MOCTAPAMCKH PUTYall KOJH UCTPaxKyje
HeCTajame TJ1aca IMojeIMHIIA MO/ MPUTUCKOM Mace, yTalamkeM Ilaca KOPUCHUKA Y TPOCTOPHO-
BpEMEHCKY Kommo3unujy. CTpyKTYypHO ¥ KOMIIO3MIIMOHO IIOCMaTpaHO, y CpPEAMIITY
MHTEPAaKTUBHOT mpoiieca popmupa ce edemepHa 0aza 3By4HHX obOjekaTa KOjU ce 3ajeJHO ca
CBETJIOCHUM 00J€KTUMA U CKYJIITYPaTHUM OOIMLIMMA OpPraHu3yjy y MPOCTOPHY MOJINU(OHHU]Y.

®onoaytoTpod , buomace cacraBibeH je 0] KBaJpaTHOI TOCTAMEHTa IIHWPHUHE 2
m Ha KOjH C€ TyCTO MOHTHpa TPHUHAECT YCHPABHUX IIMIIKA TBO3JCHE apMaType BHUCHHE
3-3,5 m. Ha BpxoBHMa apmarype HaJla3W C€ JE€BET 3ByYHHYKHX XOPHH M YETUPHU paCBETHA
TeJla OpHjeHTHCaHWX Harope. Ha oko Merap oj ckyimnrtype pacmopelheHa cy 4eTHpH MoaHa
MHKpo(dOHCKa cTaTHBa, Takohe HaunmbeHa o1 apmarype, BucuHe 1,5 m. CBaku cTaTHB Ha BPXY
¥Ma [PHY IUTACTHYHY MAacKy 3a Bapeme 0e3 3aIlITHTHOT CTaklIa y Kojy ¢y yrpaheHu ycMepeHu
MHUKPO(OH U MMHHJATYypHO pacBeTHO Teno. CTaTHUBH Cy TaKO MOCTABJbEHH Ja Cy KOPUCHUIIM
JIMLIEM OKPEHYTH Ka CKYIITYPH Y TPEHYTKY IJIacOBHOT MoOyhrBama, a Macka ce Hajla3u usMely
KopucHUKa U (oHOoayToTpoda. Y yIIoBe MPOCTOPHje MOCTaBJbajy C€ YETUPH UYETBPTACTA

caOBy(dep 3ByUHHKA, a HA BbUX MOceOHA pacBeTHA Tea, T3B. pOTO-TiaBe (eHr1. moving head).

0. DyHKIMje HHTEPAKTHBHOCTH

[MoceTnnan npunasy jegHOj O YeTHPH Macke Ha MUKPO(OHCKUM CTATHBUMA U TJIACOBHO
noOyhyje ¢donoaytorpod. PermcrpoBana moOyma ce anropuramMckoM o00pajoM mpeTBapa
y 3ByYHH O0jeKT, KOjU c€ ayTOMaTCKu yrpaljyje y yHampex HpUIpPEeMIbEHY pPENeTHTUBHY
KOMIIO3ULIMOHY MaTpUIly (MIpOrpaMUpaHy JUTUTATIHH CEKBEHIIEP) U PETIPOIYKYje PEKO XOPHH
u cabBydepa. CBaka mracoBHa moOyaa J1oaaje jead 3BydHH 00jekT y 0azy. HakoH HEKoJIMKO
JIeCEeTMHA KOPUCHHUKA KOjU ITIaCOBHOM NOOYZIOM CTBapajy CJI0je€BE ayJuo-BU3YEIHUX o0jeKara,
CIenU(pUIHOCTH M JIEKCHYKE BPEJHOCTH HEYMjer IIaca HECTajy Y PUTMHUYHOM ITYJICHPAY

3ByuHe Mace. [locterneno ce, ca yBehameM 6poja o0jekara y KOMIO3HIIH]jH, T0jayaBa HUBO 3ByKa

204 Wilson, Art+Science Now, str. 183
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KOjU IIPETHU J1a IpepacTe y HECHOCHY OyKy. Y jeZJHOM TpeHyTKY, oapeheHoM of cTtpane Max/
MSP 3akprie mpuHIUIIOM CITy4ajHOT n300pa, KomruieTHa 6aza objekara ce Opuile u puTyaln ce,
0e3 ymo3opema, nmpekuaa. Hexonmko tpenyraka GoHoayToTpod je HEM, a CBa pacBeTHA Tela
E€MUTY]y CHAXHY OeJTy CBETJIOCT. 3aTUM CE CBETJIa race, a 4yjeMo CYIepCIIyITHe 3By4YHe 00]eKTe
KOJH Y3 CKYJIIITYpaJTHO-CBETIIOCHE 00jeKTe rpajie OCHOBHY aTMoc(epy. POHOCHHTETCKH ITUKITYC
ce MMOHABJba U KOPUCHUIY IIOHOBO MOTY JIa MPUCTYIIe MUKPO(DOHUMA.

»KyamuHaiuja xubpuaaux ymetHuukux obmuka Kypra IButepca (Kurt Schwitters)
Ouna je mHCTaNauuja, u3noxk0a, CKyInTypa u u3Bohauku mpoctop Merzbau (3amouer 1923.
rOJMHE, a HAIMCTU ra yHUITaBajy 1943). Buiio je To yMETHHUYKO JIeJI0 Y CTAIHOM Pa3Bojy,
pactyha apXuUTEKTOHCKa KOHCTPYKIIMja HAUMIbEHA OJI Pa3IMYUTHX CHUTHHIA CEHTHMEHTAITHE
BpPEIHOCTH, KOja je BpeMeHOM TiporyTtaia yutaBy LlIButepcoBy aBocnparny kyhy y XaHoBepy.
Cnoj mo cioj, code cy MymeHE BEIITAaYKUM TKHBOM CTBOPEHHM O] JIEJIOBa YMETHHKOBOT
OypHOT' J)KMBOTa JOKYMEHTOBAHOT YMETHHYKHUM OOjEeKTHMa, OTIAIMMa MOIyJapHe KYJITYype,
OenenrkaMa v TpUBHUjaIHUM KoMauhuMa CBakOAHEBHULIE, YKIbYUyjyhu yak u yapamny Moxospu-
Haha (Moholy-Nagy) u npamen koce Xanca Puxrepa (Hans Richter). CBe To moxpameHo je y
Meh)ycoOHO moBe3aHuM, Ha CBE CTpaHE MOJAUTHYTHM apXUTEKTOHCKAM CTPYKTypamMa OJI THIICa
U JApBeTa. 3a CBaKy HOBY MHCTAJAIM]y TOjaBJhbHBaja CE€ HOBA KOMOpA 3a OJylarame, U Tako Y
Oeckpaj. 2

PacBeTHa Tena y Mackama €MUTY]Jy CBETIIOCHE 00jeKT€ CHMHXPOHH30BAaHE Ca YIa3HOM
1acoBHOM 1moOynom. To 3HauM 11a je MpoOMEeHa MHTEH3UTETa CBETIIOCTH AUPEKTHO Cpa3MepHa
MIPOMEHH HHMBOA YJIa3HOT MUKPO(OHCKOT CUTHaja. Pe3ynTar je mTucKkpeTHa OCBET/HEHOCT JIUIa
KOPHCHHUKA TOKOM TJIacoBHE 1mo0yzie. YeTnpr MOHOXpOMAaTCKa pacBeTHA Tella TOCTaBJbeHA pame
y3 paMe ca XOpHaMa €MHUTY]y CBETIIOCHE 00jekTe (hopMHUpaHe M3 3BYUYHUX O0jeKaTa IJTacOBHE
noOyne. Teno ponoayrorpoda nposxero je EJI sxuiiom, koja GyHKIIMOHHUIIIE 0 UCTOM MPUHIIUAITY
Kao y ciy4ajy ,,3By4Hor Oyketa“ (B2), makie Tperepehu cTBapa CKYINTYpPaJHO-CBETIOCHH
00jEeKT KOjU Ce CHHXPE30M Be3yje 3a CyNepCaylIHu 00jeKT U y IPOCTOPY PUTYasa rpajal OCHOBHY
atMocdepy. YeTupu poTo-TiiaBe y yIIIOBUMa IMPOCTOPHje MOTY Y 3aBHCHOCTHU 0J1 (hOpMHUpPaHUX
3BYYHHUX O0jeKara AUCKPETHO OOJUTH 3UJI0BE MPOCTOpUje y ojapeleHa pacmoyiokKemha WK MaK
OypHO pearoBaTH 3aciielybyjyhoM cTpoOockorckoMm cBemiomhy. Tpu win Bumie MUKpodoHa
Ouhe oCTaB/bEHU y IPOCTOP MPHUIIPEME 32 PUTYAI U CITy)KUhe 332 perucTpoBame 3By4HE Mo0ysie

u rpaleme cynepcnynHux 3By4YHIX o0jekara.

B. Ona0up npocropa
,1IpOCTOp 3a Hac HHUKaJa HHjE€ HEUITO MPTBO U allCTPAKTHO, HETO YBEK MECTO HEKOT

30uBama. Bpeme 1 mpocTop ce He MOTY O/IBOJUTH; Kao IITO HeMa 30MBamba BaH MPOCTOpa, TAKO

205 Hans Richter, Dada Art and Anti-Art, trans. David Britt (London: Thames and Hudson, 1965), 152,
uutupano kox: Ovadija, Dramaturgy of Sound, str. 155
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HEeMa HHU IPOCTOpa BaH BpeMeHa, 1 M1 ocehaMo Ja je 30uBambe, 1 aKo ce He OJUrpaBa TPEHYTHO
npe HaMma, OOJTMKOBAJIO U HA HEKH HAYHH OPTaHU30BaJIo IIPOCTOP, CTBOPUIIO o1pel)eH pacropen
nenosa. 2%

Puryan ,,®onocunre3a: buomaca® HaMeHmeH je BHILIETHEBHOM H3BONCHY Y OKBUPY
(decTHBaIa HOBUX ME/IMja U IUTHTAIHE YMETHOCTH, A y 003Up J0J1a3e pa3IuduTH MPOCTOPU
KOjU MMajy CJIOjeBUTY MPOLUIOCT U MPHIAIjy 3aHUMIbHBO] ypOaHoj uennau. Mory na Oymy
HaMeWEHU CIIEHCKOM u3Bohemy (kamepHa CueHa ,,Mara Musnomesuh* ®akyntera qpaMcKux
YMETHOCTH y beorpasy) uim HHIyCTpHjCKOj IPOU3BOIBY (HamylITeHa mrammnapuja bBUT 3-a).
BaxHo je ma, mopen CLIEHCKOT MPOCTOpa MOCTOjU M MPOCTOp MpHUIpPEMe 3a pUTyal Koju he
myOIuKy yBecTH y ,,bromacy®, a 3 kKojer ce Moxe IPIETH CYNepCIIyIIHU 3ByYHH MaTepHjall.
[IpocTop m3BOhewa putyana Tpeba Ja MMa BHUCOK TuiadOH, yMaJJbUBO BHINU O]l IIUPUHE
npocTopHje (jeaaH o UACATHUX TIPOCTOpa OMO O U UCTIPAKEEHU OTBOP 3a TEPETHU JTUQT).

EmuroBame ayIuTOPHUX U CKYJITYPaTHO-CBETIOCHUX O0jekaTra y mpocTopy puUTyasa
Ipau CIOJEBUTY ayauo-BU3YyEIHY Kommnosuuujy. ,,Omyc Kpucroda Mapranepa (Christoph
Marthaler) jenHno je ox oBaruiohema 'My3ukanu3zaiuje nozopumra’. (...) OH mpaTu JMHUje
MaXJbUBO JTM3ajHUPAHE TPOCTOPHE, PUTMUYKE M ayIWTOpPHE MapTUType Koja oOyxBaTa CBe
enemMeHTe u3Bohema y ¢GopMH jeAMHCTBEHE MY3MUYKO-CIIEHCKe kommosuimje.” Koaytop y
JIOMEHY peau3alifje My3uKalu3alluje CIICHCKHX elleMeHAaTa U MEIHUjCKUX o0jekara puryasa
6uhe [Ipamko Ayuh, KOMIIO3UTOD.

,,HaKOH MITO cy poMaH, a 3aTUM U (UJIM IPUBUIIETOBAIN HAPATUB KA0 KJbYYHH OOJIHMK
KyJATYPHOT U3pa3a MojepHOTr 100a, KOMI[jyTepcka epa YBOJM CBOj H3pa3 — 0asy IojaTaka.
MHoru 00jekTi yMETHOCTH HOBUX Me/IMja He puYajy npuue, Hemajy moyeTak HUTH Kpaj, a HU
TEMaTCKH, (pOopMaTHU WIM OMJIO KakaB IPYTH pa3BOj KOju OM KUXOBE €JIEMEHTE OPraHu30Ba0
y CEKBEHIly. YMECTO TOTa, OB PAJIOBH Cy KOJICKIIMj€ WHAWBUIYAIHUX CTaBKH (EHII. items)
nojgjeaHake BakHOCTH. 2" Unm y ciyuajy ,,bruomace — jeqnake neBaxxnoctu. [Ipouec yranama,
€po3Hje W MPOIA3HOCTH KOjU CE jaBJha KAaO0 KOMITO3WUIIMOHH MPHUHIHMI ,bromace® mmutHupa
edemMepHe PUPOIHE U APYIITBEHE mpolece. He Moke ce yuecTBOBAaTH y HCTOM PUTYyally J1Ba

myTa.

206 Hugo Klajn, Osnovni problemi rezije (Beograd: Univerzitet umetnosti u Beogradu, 1995), str. 196
207 Lev Manovi¢, mutupano xkoa: Wilson, Art+Science Now, str. 182
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Cnuxka 45: Ckuna npocropa puryana “®onocunresa: buomaca”
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7. 3AKUbYYAK

VY Cy)XeHOM T0JbY JIeJIOBamha, ca OrpaHMYCHIM MaTEpUjaTHUM PECypcrMa 3a u3paay u
CY’)KCHUM (U3UYKHM U JPYIITBCHUM MPOCTOPOM 32 H3JIarame, 3aHUMJBHBE U ITPOBOKATHBHE
YMETHUYKE HMHCTAJIAIMje OCTBApyjy YIIIABHOM YMETHHIM KOjU HMajy ITOBOJHHO BpeMeHa
3a KpeaTHBHY IOKOJMILY y KOjOj KOHTEMILUIHPAjy CBOj IOJO0Xa] Yy CaBPEMEHOM JPYIITBY U
EKCTIIEPUMEHTHINY Ca DPA3TUYUTHM MOJEIMMa HOBOMEIWjCKOT yMETHHYKOr u3pasza. Crtuue
ce yTHCaK Jia je Ha 3amajay KpeaTHBHA JIOKOJHIAa Hajehe HemaTepujaiaHO OOraTCTBO, amu U
JTUPEKTHO MOBE3aHa Ca OJJHOCOM IOjeIMHIIA U JIPYIITBA MIPpEMa MaTEPHjaTHOM OJIarocTamy U
yuemhy y Tpou3BOAKBH CaipxkKaja, IpeIMeTa U uieja.

,»JATIAHCKH M3YM Kapaoke 0apa, rlie TOCTH NeBajy Y3 CHUMJbEHY MY3UUKY MaTPHILY, HHje
camMo M3y3eTaH M3yM caMm 1o ceOu, Beh U cuka HOBOT CBETa y KOjeM ce MOjeIUHIIN pajuje
OKYyIUBajy y Ipylle UCTOMUILbEHHKA HEro y JAPYIITBEHO perpe3eHTaTHBHE 3ajequuie. OHU
KOH3YMHUPajy TIOMyJIapHy MY3HKY HE CIIyIIaleM WIN cTBapameM, Beh MelycobHo capalyyjyhu
Ha MOJTU(HKOBamY HcTe. 2%

[Ipoctop 3a nasmbu pa3Boj (HDOHOCHMHTETCKOT pHUTyajda BHIMM Yy TPOUIMPUBABY U
npoay0JpUBaky CBHX acrieKara Mmpoliieca, Kao U 'y HHCUCTHpamby Ha OTBOPSHOCTH TUIaTGopmMe
CBHM 3aMHTEPECOBAHUM CTBapaolma. [lnaHupaM yMeTHHUKO-UCTPaKUBAYKH pajly ciienehum
JIOMEHUMA:

- VKJbyunBambe reorpad)CKi ylnabeHUX YYECHHKA y pUTyall KOpUIINCHEM HHTEPHET
TEXHOJIOTH]a;

- PeructpoBame cynepciylmHUX 3BYYHHX OOjekara y aJTepHATHBHHM MPOCTOpUMA
(BHPTYEIIHU IPOCTOPH, PAJIUjCKHU €Tap, YBPCTA TEJIa, COHU(PHKAIIN]jAa CTATUCTUYKUX MOJ1aTaKa);

- Pa3Boj MoaymapHOCTH M JelleHTpalu3anyja puTyana rpah)emeM CKyINTypaTHuX
eJleMeHara Ha reorpad)CKu yaasbeHuM Jiokarpjama nomohy 3D mrammnaua;

- Kopumiheme onoayrorpoda ka0 KOHIEPTHOT ayIM0-BU3YEITHOT CUCTEMA 3a HACTYTIE
WHJACTpHUja] TeXHO cacTaBa raum.null;

- YcnocTaBibame TyroTpajHUX puTyana y ypOaHUM jaBHUM MPOCTOPUMA.

Hanawm ce ma he konnenT ¢poHOCHUHTE3e IpEeTOUCH y putyal ,,donocunTe3a: bromaca“
HACTaBUTH Ja NPUBJIAYM MaKY KyCcTOCa, MEHAlepa Y KyJITypH, yMETHUKA U IITO j€ HajBayKHU]Ee
MJiajie myOIMKe 0J1 MaJieHa U3JIOKEHE HOBUM TEXHOJIOTHjaMa, Koja he jkeleTu Ja ce yKIbY4H Y
MPOIIEC UCTPAKHUBAA CONICTBEHOT TJIaca M CBOT MOJI0%kKaja Y CaBPEMEHO] KyATYPH.

Excrnuio3uja kpeaTHBHOCTH M KPUTUYKOT MUIIIJBEHA KOja KAPAKTEPUILIE YMETHOCT HOBUX
Me/IMja jolI Off CpeIMHe JeBeleceTUX roguHa XX Beka He MoKa3yje 3HaKe ycnopaBama. Mnak,
TIOIIITO TPAHUIIE KOje& Pa3/iBajajy YMETHOCT HOBUX MeJHja O TPATUIIMOHATHUX OOJIUKA ITOMYT

CIIMKApCTBA U CKYJINTYpe MOJAKO HECTajy, HOBU MEIWjU BEpOBaTHO he Outu armcopOboBaHU

208 Everitt, Joining In, p.24
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y mmobanHy KyaTypy. JdururanHa ymetHocT he Mokma momyT ngajie, moma W KOHIETyallHe
YMETHOCTH HECTAaTH Kao TOKpET, au he HACTaBUTH Jia )KMBH Kao TEHICHIIMja — CKyN HJeja,
CEH3MOWINTETa ¥ METO/a Koje he ce MmojaB/bUBaTH HEOYEKUBAHO M Y MHOIITBY YMETHHYKUX

oonmka.?”

209 Tribe and Jana, New Media Art, str. 25
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9. ITPUJIO3MU:

1: UnTerpanna Bep3uja uaTepBjya ca ap Kmaymujom [layr

How much are new media festivals (Ars electronica, Transmediale etc.) interested in
sound art, specifically interactive sound installations?

There is definitely a growing interest in sound art with interactive elements. This
year’s Ars Electronica festival exhibited more sound art installations and featured more sound
performances than in previous festivals, and festivals like Sonica or the soundframe festival
are getting more and more attention. There’s also a growing amount of entries to open calls for
residency programmes that involve sound in media art installations. Museums like the Museum
of Transitory Art — MoTA (Ljubljana), start to develop a focus on sound in media art (especially
because one of the founders comes from a sound art background). Also colleagues who are
working in science & art collaborations (e.g. Art | Sci Center at UCLA) are starting to involve
sound in their interactive media art installations.

Where can an emerging artist in Europe find funding for his installation pieces?

A few museums and media labs have open calls for residencies, e.g. the Ars Electronica
Residency programmes (although there are limited open calls), MoTA had the TRIBE
programme and is now planning a new one, the V2 Summer Sessions that especially focus
on the development of young artists. There’re local funding systems from the ministries and
municipalities in most countries plus there’s the upcoming trend of getting funding for artistic
research, for which there’s also a few possibilities within EU calls.

And where can he/she find experts to help with the technology, craftsmanship and
project management?

In media labs, at universities (possible visiting positions), working with craftsmen,
find out where the experts are in what you are interested in and go there. Working with them
closely helps developing your own skills so I’d advise to do a residency or to work with local
craftsmen or experts in the required field. Otherwise, e.g. for production, try to find someone
who’s already worked with a museum or creative people so that they can understand the artistic

process in putting up your piece.
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2: Unrerpanna Bep3uja uurepsjya ca Kpucom bpykmajepom, MA

How much are new media festivals (Ars electronica, Transmediale etc.) interested in
sound art, specifically interactive sound installations?

In my opinion sound art has degraded over the years into conservative walkthrough
soundscapes. Most artists work with ambient sound (like Bill Fontana) and turn these into
spatial audio experiences. This is not very exciting anymore. The best sound art I’ve seen
(heard) so far, are installations that work with subsonic frequencies. I would call this approach
bodymusic sound art. Something you experience more in a physical or subconscious way. |
think there is a growing interest and need for a new interpretation of sound art.

Where can an emerging artist in Europe find funding for his installation pieces?

There are a lot of multimedia festivals worldwide. The best thing is to take part in open
calls. The festival budgets are getting lower and lower every year. It is therefore absolutely
necessary to focus on the originality of the artistic approach and not so much expensive
hardware. The lower the necessary funding, the better. For a start, I think the Fringe festival in
Edinburgh is a good idea.

And where can he/she find experts to help with the technology, craftsmanship and
project management?

Connecting with other artists helps a lot. There are like-minded people at art universities,
festivals, in the next pub or club probably. Trying to do everything alone is a bad idea. First
of all I would suggest to check out as many sound art installations as possible. Some ideas get
milked over and over again. A certain kind of artistic arrogance is very helpful. Run your idea
past experienced artists and accept their feedback. But if you think, it is based on ignorance or

conservatism, ignore it. Then make your idea even more radical. You have nothing to loose.
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