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OJHOC IPUBATHOI' 1 JABHOI' Y CABPEMEHOJ YMETHOCTH

Ancrpakr

JlokTopcka aucepranuja Ha TeMy OOHOC npugamuoz u jagHoz y cagpemeHoj yMemHocmu
uMa 3a IWJb J1a TIPEJICTaBU NpUBAmHoO M jagHo Kao TOjMOBE, Tj. JUCKYp3UBHE TEOPHU]jCKE
KOHCTPYKTE€ KOjU Ha pa3IU4ydTe HAuMHE CTPYKTYPUPAjy CaBpeMEHY YMETHHUKY
NPOAYKIHMjy, U KopucTehn ce mHUMa y MHTEpHpeTanuju oJabpaHHMX [ena caBpeMeHe
JUKOBHE YMETHOCTH W3BeAe oOfpeleHe 3akbydke O CyOjeKTUMa M yCJIOBHUMA
caBpeMeHOCTH. McTpaxuBame je 3aCHOBaHO Ha TE3H Jia j€ MHKPO-OTIOP I10jeJHHAYHOT
cy0jexTa qaHac HajIeJIO0TBOPHUjH, a MOXK/IA U JEJMHH HAUYWH CYIIPOTCTaBIbamba r100aIHoj
XETeMOHUjH | TpHiiarohaBama CBaKOJHEBHIIE YOBEKY U H-ETOBHM pEATHUM MOTpedama.
Kpo3 Hu3 crymuja ciydaja TOCTaBJbEHHUX Yy OJHOCY Ha pa3U4MTe Mpodiieme
CaBpPEMEHOCTH, a y Kojuma he ananusza OUTH M3BeneHa ca IUIaTGOpMHU CTyIUja KyIType
U HOBE HCTOpHMj€ YMETHOCTH, NMoKazahe ce Ja Cy yImpaBO CaBpPEeMEHM YMETHHULU TH
Cy0jeKTH KOju TIOKYIIaBajy Ja OOHOBE KOMYHHKaIHU]y Mely jbyauma u oxpalbpe ux jaa u
OHH, TIONIYT FHHX, U3BEAY KPUTHKY CaBPEMEHOCTH, UCKaXy CBOj OTIOpP, M KOHCTPYHIIY
W/WIN TEKOHCTPYMIY COIICTBEHU UICHTUTET. Y 0uaBambeM, a 3aTUM U UHTEPIPETHPAHEM
KOHPETHHX OJIHOCa KOj€ HacmpaM pa3IMYUTHX KaTeropuja Tena, poja, Io0alHor
MOPETKa, MaCOBHOT JPYIITBA, HHAYCTpH]je 3a0aBe, HCTOPH]jE€ U CBAKOJHEBUIIE 3ay3UMa]y
npusamHo W jaéHo 'y JA€NMMa CaBPEMEHHMX ayTopa, yka3ahe ce Ha HU3 makmuxa
MIOCPEJICTBOM KOJUX C€ CaBPeMEHHU CyOjeKT (YMETHHK, ajli U CBaKd JIPYTd I0jeMHAaL)

MO>Ke U300pUTH 32 CONCMEO.

KibyuHne peun

CaBpCMCHa YMETHOCT; CBAaKOJHCBHUIIA; HOBa I/ICTOpI/Ija YMCETHOCTH, CTy,Z[I/IjC KYJITYpPE;

MIPUBATHO U JaBHO; CyOJE€KT; UIEHTHUTET.



RELATION BETWEEN PRIVATE AND PUBLIC IN CONTEMPORARY ART

Abstract

Dissertation on relation between private and public in contemporary art aims to present
private and public as terms; to present them like discursive theoretical concepts which are
shaping the artistic production in different ways, and use them in the interpretation of
selected pieces of contemporary art in order to derive certain conclusions about subjects
and conditions of the contemporaneity. The research is based on the premise that
micro- resistance of each subject is the most effective, if not the only way of defiance
to global hegemony and adjustment of everyday life to a human and his true needs.
Through a series of case studies set in the relation to problems of contemporaneity,
in which the analysis will be performed from the platforms of Cultural Studies and
New Art History, it will be shown that contemporary artists are those subjects that are
trying to reestablish communication between humans and encourage them, to like them
express their resistance to contemporaneity, and to constructe / deconstructe their
own identity. Observation and interpretation of concrete relations of private and
public vis-a-vis different categories of body, gender, global order, mass society,
entertainment industry, history and contemporaneity will indicate a series of tactics

throughout contemporary subject (artist or any other individual) can strife for self.

Keywords

Contemporary art; everyday life; new art history; cultural studies; private and public;
subject; identity.



Hamnomena ayropa

[Turama kojuma ce 6aBu OBa CTyJWja YMHHU CE€ Ja CY OJYBEK Moja ¢aciuHaIuja,
OJJHOCHO LEHTpaJHa TeMa MOl INPOMHILbaka O YMETHOCTH KOje je 10 Ipe caMmo
HEKOJIMKO TOAMHA CBOjy peQieKCHjy HMalo jJeJUHO KpO3 YMETHHYKE HapaTHBeE.
@parMeHTH (M3) MPUBATHOCTH OWIIM Cy, a M J]aHAC Cy, TEMa MOjUX CIMKA W LpTeXa —
npuKasuMa oOWYHE aid NPUBATU30BAHE CBAKOAHEBHIIE AaKIEHAT C€ CTaBJba Ha
NOjeIMHIIa, Ha WHAMBYAYaJHO MCKYCTBO KOj€ jeé M TaKO jeJIMHCTBEHO W HEIOHOBJHUBO,
Y YHUBEP3AJIHO jep Ta Jeje Wik 0ap pa3yMmejy CBH JbyIH; MPEACTABIbAKE (Tj. YUIHEHE
jaBHUM) TIpH30pa KOjU Cy NMPHUBATHU W TPUNANAjy MPHUBATHOM CBETY IOjEIUHIIA jeCTe
HauWH Ja Ce Ta MHIUBHIya MCTaKHE, AU M J]a CC MOCPEACTBOM THX MHTHMHHX M YECTO
eMOTHBHHUX Ca/pkaja yTHYE Ha JApyre, a Tako M 4YUTaBy caBpemeHocT. OBa wmjeja
NPOBJIAYM C€ KPO3 MO]j Paj joIl U3 CTYISHTCKUX JaHa W pajioBa, Maja je ja HUCaM yBEK
Ouna cBecHa HHWTH caM IpeMa O] IUIAHWpajia CBOj Paj; MOCMATPaHO U3 JaHAIIbE
MIEPCIIEKTURE, YMHHU C€ JIa CYy MU HeJocTajana oapeheHa Teopujcka 3Hama Koja MOK/Ia HE
OM TpoMeHHWIa MOje CTBapaJalliTBO, ald OM CBakako MOJyNpena Moja JIMKOBHA
UCTpaXMBama, YTEMEJbHJIa UX U BEPOBATHO MM Jaja U HOBHU TOJACTPEK. YIIPaBO Ta 3HamHa
CTeKJIa caM Ha CTyAdMjaMa y OKBHUpPY Tpymne 3a Teopujy yMETHOCTH W Meauje Ha
YHUBep3UTETY yMETHOCTH y beorpamy — mpoHamnia caMm oJroBope Ha HEKa Of IMHTamba
KOjHMa caM ce roJuHama 0aBuiIa, ajdd OTBOPHJIA U MHOIITBO HOBHX KOja CBOjy pa3pany
HHUCY NOOHMJIa CaMO YHYTap YMETHHYKHMX Beh M TEOpHjCKMX TEKCTOBA; OBAa JIOKTOPCKa
JFcepTalyja yrnpaso je IpUIoT TOME, TEOPHjCKH TEKCT y KOM Ha je/laH 32 MEHE WIIaK HOB
Ha4MH, a y BeoMa OMIIUPHO] U 3aXTEBHO] (JOpMHU MPOMHUIILIbaM O 'cTapoM' IpobiieMy — 0O

OJTHOCHMa MPUBATHOT U JaBHOT Yy (CaBPEMEHO]j) YMETHOCTH.



YBOJL

Crynuja umju je HazuB OOHOC npusamuoe u jagHoz y caspemeHoj YMemHOCmu
uMa 3a OWb J1a TIPEJICTaBU NPUBAMHO W ja8HO Kao MOJMOBE, Tj. TEOPHUjCKE KOHCTPYKTE,
KOjH Ha Pa3IMUUTE HAUMHE CTPYKTYPUPAjy CAaBPEMEHY YMETHUUKY HPOAYKIHjY. Y JKEJbH
Ja Ha Kpajy OymeMo y MO3WIHjH Ja H3BEAeMO jenHy oA Moryhux pedunHIM]ja
caBpeMEeHOI cy0jeKkTra, Kao M OJHOCAa CBaKOJHEBUIE, JKMBOTa W YMETHOCTH,
aHanmm3upaheMo OHa Jejla CaBpeMeHE JIMKOBHE YMETHOCTH KOja (PYHKIMOHHWIIY Hajupe
Kao MaHH]ecTaluje oJicusomHe AKMUBHOCMU, OJHOCHO Kao NPOCTOPH yIuca
CBAaKOJHEBHUIIE, a KOja CBOjUM MHJIEKCHMMa YKa3dyjy Ha pa3iuuute mpolieme
CaBPEMEHOCTH M CaBpEeMEHOT ApyiiTBa. CKUIMPAakeM KOHKPETHHX OJJHOCA KOje HacIpam
Pa3IMYUTUX KaTEropHja Teia, poja, rI00aHOT MOpeTKa, HHIyCTpHje 3a0aBe, MAaCOBHOT
ApYIITBA, HCTOPUjE€ W CBAKOAHEBHIE, 3ay3UMajy HPUBAMHO W jasHo y JAEIHMa
CaBpPEMEHHUX ayTopa, )KeJba HaM je Jla YKaKeMO Ha 3Hauaj KOjU MPUBATHO U JaBHO UMA]y y

MPOIIeCy KOHCTYKIIM]€ UJICHTUTETAa CaBPEMEHOT Cy0jeKTa, ajld U YUTaBE CABPEMEHOCTH.

VY 0oBOM HcCTpaxHBamwy MojaM npusamuo Ouhe kopuilheH y 3Hauewy TTHUHO' WU
'MHAMBUYAJIHO', Tj. MHTeprpeTHpahe ce Kao Mpoaop M IMOCTOjalke TOI JIMYHOT /
WH/IMBUIYATHOT Y jJABHOM, TMCKYP3UBHOM IIPOCTOPY CaBpeMeHE KYJITYpe W YMETHOCTH,
1ok he mojam jasno y pamy OUTH MOCMaTpaH Mpe CBera Kao JOMEH y KOjeM CaBpeMeHa
YMETHOCT BpJIO aKTUBHO y4€CTBYj€, MOK/a YaK aKTHBHHU]j€ HEro ukazaa 1o caj. Haume, y
MIOCTMOJIEPHU YCIIOCTaBJbEHH CY HOBM U IOCBE JpyrauMju OAHOCH M3Mel)y KMBOTa U
YMETHOCTH, CBAaKOJHEBHUX M KYATYPATHHX IMPAKCH, KOJU Cy TOCICTUYHO PE3YJITHUPAIH
W HOBMM (QopmamMa cTamama BHCOKE W TolylapHe Kyiarype. CaBpeMEeHH YMETHHUIU
npuiarolhaBajy ce CBaKOJHEBUIM U OKPYXKyjyheM TUCKypCy, U Halla3ze HAYMH /1a Y HEeMY
JeNyjy — Jla UCKaXy U MOKaxy concmeo, ald U Jla U3BpIlIe KPUTHKY CBAKOJHEBUIE U
JIEKOHCTPYHUIIY CTak€ CaBPEMEHOCTHU. 3ajpkaBajyhu craryc, MOTHBE MOCTOjama, Kao H
KOMEpIMjaJlHy BPEIHOCT Jela BHCOKE YMETHOCTH, M HWCTOBPEMEHO IMpey3numajyhu
MoJielle, CTpaTeruje NpuKa3uBama U (PyHKIIMOHUCAKkA MOMYyJIapHe KYJIType, CaBpeMEHH

YMETHHUIIM TPOAYKYjy JAela Koja Cy cnenuduyHa MeIIaBMHA BUCOKE W TOIyJapHE



KyInType. YMETHUIIM Ce MHTEPECYjy 3a CBAKOJIHEBUILY jep y HOj BHJE CBOjy IIAHCY Ja
OyIy aKkTyelqHH W Jia ce MpUOKe MyOauIM Ha KOjy JKelle Ja yTUdy, Tj. KOjy JKeJe Ja
MOTaKHY Ha aKLUjy W OTIOp — YMETHHUIM 0Xpadpyjy mocMarpaye a ¥ OHU CaMU HU3BEIy
KPUTHKY CBaKOJIHEBHUIIC jep TO je HAYMH Ja KOHCTPYHINY H/HIU JEKOHCTPYHUIILY
COIICTBCHH HJICHTHTET, Ja MPOMEHEe cebe, a TaKo M CBOjy caBpeMeHocT. M Ty 3ampaBo
J0J7a3MMO JI0 TIOJIa3HE W TJaBHE Te3€¢ OBE CTyAWje — T3B. 'OpHcame Tauke', OJHOCHO
MUKpO-TIOMAIM KOjUMa TOjeNHIIM TOKYIIaBajy Aa ociio0oae mpocTop 3a cedbe u CBoje
MPUBATHO, Cy Y BPEMEHY TJI00aTHEe TpaH3WIIMjEe HAjICIOTBOPHUjH, & MOXIA U jeAHHH
HAYMH Ha KOJU C€ jJaBHU MPOCTOP MOKE JCKOHCTPYHCATH, a CBAKOHEBHIIA TIPUIIATOIUTH

HOTpe6aMa H 3aXTCBHMaA CaBpCMCHHUKA.

V3umajyhu cBakoJHEBHIy Kao TeMy ajau U (AMCKYp3MBHO) HOJpydje y KOjeM
NeNy]y, CaBpEeMEHHM YMETHHULM MOTIOMOTHYTH KYJITYpaJHOM HHIYCTPUJOM YHJU CYy
MOCTAJIN aKTepH, (YCHEIIHO) MOBE3Yjy YMETHOCT U KMBOT Ha jelaH HOB HayuH. OHU 1O
notpeOu Opuiry rpaHuiie u3Mel)y CBOT IPUBATHOT M JaBHOT pajia U )KUBJbEHHA, WIH MAK Te
rpaHuIle JOJaTHO MOANPTABAjy — a CBE y IMJbY Kpeupama oAroBapajyhe maxmuxe KojoM
he ce mpubMMXKUTH MyONULIK. YMETHUIM XKeJle Ja CTEKHY MTOBepemhe ocMaTpaya 1 3aTo
ce mpea BHHUMa OTBapajy, yBOJE UX Y CBOj IPHUBAaTHU CBET M INPHUKA3yjy UM CBOjY
npuBatHOocT. OHHM KeJe J1a TOCPEJACTBOM THX MHTUMHHX HapaTHBa YCIIOCTaBe OJM3aK
KOHTAKT ca IMOCMaTpayeM KOjeM YjeJHO AOMYIITajy JAa Ce OTJIeAHEe Y BhUMa, Tj. lbUXOBOM
1eny, U 'y oHocy Ha tor Jlpyror aedununie concmeo. YMETHUIM CBOJUM J€IMMa YUHE
TpPaHCHAPEHTHUM TPOLIEC KOHCTPYKIMje CBOT MJCHTUTETa, M Hanajy ce aa he tum
cTolaMa KpeHYTH U IOjeIMHLU KOJU YMHE BUXOBY MYOIMKY jep YBPCTO BEPY]Y Yy CHary
WH/IMBUIYyATHOT, KA0 M CBAaKOT JPYror 'Major W JIOKAJHOT, Y KOjUMa BUIEC MOXIa H

JEIVHU HauUH 3a 04yBamke PA3IMUUTOCTH U CYITPOTCTABIbAE II100ATHO] XETeMOHH]H.

Ilpusammno ¥ jaérno Ha pa3IMuUTe Cy HaYMHE yrpal)eHu y caBpeMeHy YMETHOCT H
Ha pa3IMYUTe C€ HAYMHE U3 TUX YMETHMUKHX JieJa UHTEpIpEeTHpajy, a OBa CTyauja UMa
3a/laTak Jja yIpaBo TO MPETo3Ha U Ha OCHOBY pacTyMaueHUX OJHOCA IPUBATHOT U jJaBHOT
YCIIOCTaBU OJipeh)eHy CIMKY O KOHKPETHUM yYMETHHUYKHUM JIeJIMMa, ¥ Ha OCHOBY HUX, O
caBpeMEHOM 100y y KOjeM OHa mocToje W nenyjy. Takohe, anammzom Ou Tpebano

YTBPIUTU U HEKE OJ] KJbYUYHUX KapaKTEpUCTHKA CaBPEMEHOT Cy0OjeKTa U MPEHCIHUTATH



Te3¢ KOje TOBOpE y HPWIOT TOME Ja je caBpeMeHa YMETHOCT HIpPOCTOp 3a H3Boheme
HAjpa3IMYUTHjUX KPUTHYKHX TPAKCH KOje Ce Y OICEery O 'UMImbema BHIJBHBHM' JI0
KOHKPETHUX MHTEPBEHTHUX U aKTUBUCTHUKUX aKlMja 0aBe MpoOiieMrUMa CaBPEMEHOCTH,
Kao M J1a Cy yIpaBO CaBPEMEHU YMETHHUIM TH JIPYIITBEHH aKTEPH KOjU Mpeiaxyhu
TaKTHKY MHKPO-OTIOPa XETeMOHHjH 3alpaBO IOMaXy MpoLece HIACHTU(HKALUje H
n3MelTama cy0jekTa. Y TOM LY, Yy JAPYroM Jeny cryauje (GOpMHpaH je y30pak,
OJTHOCHO HAIlpaBJb€H j€ HHU3 CTyddja cCiydaja y KoOjuMa Cce€  JTUCKYpP3UBHO |
MHTEPAUCIUILTMHAPHO (ca MIATGOPMHU KPUTHYKE TEOpHje, HOBE MCTOPUjE€ YMETHOCTH U
CTyIMja KyIType) aHanu3upajy Beh paHuje MoMeHyTe pa3iuyuTe M0jaBe MPUBATHOT U

IIPUBATHOCTH Y JaABHOM U y OJIHOCY Ha JaBHO.

JIoKkTOpCKa JucepTalyja moesheHa je Ha J1Ba Jelia, IPBU Y KOM je AaT TEOPHjCKU
OKBHP U pa3jallibehe KJbYUYHHX N0jMOBA OKO KOjUX je KOHIIEHTpPHCaHA YWTaBa CTYyIHja,
U JPYyrd KOjU YMHE CTyJHWje cllydaja TMOCTaBJbeHE y OJIHOCY Ha ojapeheHne mpobieme
CaBpEMEHOCTH M CaBpeMeHOr' cyOjekTa. Y MpBOM Jely CTyIuje Koju oOyXBaTa 4eTHUpU
MorJiaBjba TMIOKYIIABajy €€ JaTh TeopHjcke nedUHMIM]Ee T[0jMOBAa Kao IITO CY:
a) caspemena ymemuocm u Kyamypa, 0) ceaxoonesuya, B) npusamuo W T) jasHo. Taxo,
npBo noruasiee (Caspemena ymemnocm u Kyamypa) JOHOCH ONIIUPHY pacrpasy o 'TyTy'
YMETHOCTH Kpo3 XX BeK M YCHOCTaBJjbalkby T3B. 'YMETHOCTH Yy Jo00a KyiType',
Tj. CaBpEMEHE YMETHOCTH KOja HacTaje Kao MOCIeauIa MOCTMOJIEPHOT TpeHaa Opucama
rpanuia u3Mehy Hekajga pa3iABojeHuX cdepa W JnenoBama JbYACKE CBECTH M paja, U
CaMHX YCJIOBa CaBpPEMEHOCTH Koju ymyhyjyhu yMeTHOCT Ha cada U o060e, OIHOCHO
Ha JIpYIITBEHY pPEaJHOCT, 3alpaBO YMETHOCT YMHE, Y HajIIUpPEM CMHCIYy II0jMa,
'MoOMUTHYKOM' WM Tpe aHTponojoukoM. Jpyro nornasise (Cmyoduje kyarmype u Hoéa
ucmopuja ymemunocmu) TIpY)Ka YBHI Yy CaBpEMEHE TEOpHje YMETHOCTH H YjeIHO
yCHOCTaB/ba TEOPUJCKU OKBHP TyMmMauelha YMETHOCTH KOju he OuTH KopuuiheH y 0OBOj
cryauju. Hosa ucmopuja ymemnocmu v cmyouje Kyaimype ONIIUPHO Cy MPEICTaBIbEHE ca
CBOJUM HCTOpHMjaMa, MepCleKTHBaMa JeOoBalkba W KJbYYHHM ayTOpHMa, a Maxmba je
yCMEpeHa M Ha TIpeNa3ak ca €CTeTHYKE Ha KYyIATYpajdHy aHaIW3y YMETHOCTH KOjH ce

noraha ca yKpIITakbeM MOMEHYTHX TeOopHjcKuX muciuiuuHa. [loctMoaepHo Opucame
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rpanumna u3Mmel)y BUCOKe M ToOmylapHe KyIAType W YCIIOCTaBJhbalkbe XOMOTCHHU30BaHE
caBpeMEHEe KyJType IEHTpaJHu je mpobieM oOpaheH y oxBupy Tpeher moriaBsba
(Csaxoonesuya kao mecmo cycpema 6ucoke u nonyiapHe Kyimype); yKIambambe TPaHUIla
OJPEINJI0O je HOB OJHOC YMETHOCTH M CBaKOJHEBHUIIE, M YMETHHKE YCMEpPWJIO Ka
oCcMHIIbaBawy maxkmuxa (oTmopa / Kputhke) kojuma he ce omymperu mnocrojehem
MOPETKY W JPYIITBEHO] XEreMOHHUJU. YMETHHUIIM TAaKO CTBapajy Jena KOojuMa IyOJIUKY
'Tepajy’ na Tpara 3a yMeTHomhy M 'O4eKyje HEOuYeKMBaHO', JOK myOinka ca
ONyLIEBJbCHEM NpUXBAaTa Ty HIPY M HEpeTko je okpehe y cBojy kopuct. Ckyma, u
CBaKo 3a cebe, OBH MPOHM3BOhauM KyNType MPOAYKY]y KYJITypajaHe Ipakce y KojuMa Ou
cmo mornu npenosHatu Jledespore (Henri Lefebvre) momenme wnu Jle Ceproose
(Michel de Certeau) makmuxe — y cBakOM ciy4ajy, Tpakce KojuMa CyOjeKTh
YCIIOCTaBJba]y KPUTUKY CBAKOJAHEBUIIE M PEMETE je CBOJUM YyIaguMa OCBajajyhu Tako
pocTop 3a ceOe W CONCTBEHO NMPUBATHO. TEOPHjCKH YBOJI 3a0KPYXKEH je MpErieaiom
TeopHja MPUBATHOT M TEOpHja JaBHOT KOje JIOHOCHU YETBPTO moriaBibe ([lpusamuo u
jaeno); mocebaH OCBPT HANpaB/beH j€é Ha TEOPHjCKO MHIUbeme Mumena @ykoa
(Michel Foucault), Aupuja Jledespa, Juprena Xabepmaca (Jurgen Habermas) u Muriesna
ne CepToa KOju Cy Jainu M KJbydaH JONPUHOC MPOMUILIBAY APUSAMHO2 U jaHO2 U
yKa3aJId Ha 3Ha4aj KOjU OBaj MyaJUTET UMa Y GOpMHparky YOBEKa Ka0 HHIUBUIYE, allk U
IpymTBeHor cyOjekta. HapaBHO, OBO Cy M KJbYYHH IOJMOBU 3a OBY CTYIH]Y jep HE€H
3aJjaTaKk ympaBo je Jia Mpero3Ha OJHOCE NPUBAmHO2 W jaéHO2 Y OKBUPY TOjeIHHAYHHIX
YMETHUYKHUX Jiefia U Tymadehu uX ycrocTaBu jeHY JUCKYP3UBHY CIHKY KAaKO O CaMOM

Jieqy, TaKO ¥ O JIPYIITBEHO] CTBAPHOCTH Ha KOJy YMETHHIIM pearyjy.

JlebuHucame ogHOCA npusamHoe W jagHoe BaXKHO je KaKo OW ce pa3oTKpuia U
WHTEpIpEeTHpana Jiela caBpeMeHe YMETHOCTH Koja, Kako he ce y OBOM HCTpaKMBamby
WCIIUTATH U HAJIaMO C€ MOKa3aTH, HUCY 3aTBOPEHU CUCTEMH 32 UHTHUMHA MPEUCTTUTHBAHA
yYMETHUKA, HUTU Cy MHYHA' Y CMHUCIY J1a oHeMoryhaBajy KOMyHHKAIH]y ca MyOJIHUKOM.
VY okBHpY OBe CTyauje Maxma he OWTH ycMepeHa yIpaBO Ha OHa Jiejla CaBpEMEHE
YMETHOCTH KOja (YHKIIMOHHUIITY Ka0 Majie UJIU BEJIMKE MCIOBECTH YMETHHMKA, OJHOCHO
TEKCTOBU KOjUMa C€ KOHCTPYHINY U ACKOHCTPYWINY HICHTUTETH W Oejexke oOuYHE U

HEOOWYHE TMpUYe O HAIIO] CBAKOJAHEBHHUIIA, aHAIW30M THUX JieJla, OCHUM HJEeje Ia
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Manupamo oxapeheHa kperama caBpeMEHE YMETHOCTH W IPOOJIEME CBAKOIHEBHIIC H
cy0jeKkTa y OJHOCY Ha KOje C€ M OHa IOCTaBJba, IIUJb HaM j€ J1a UCTAKHEMO CITOCOOHOCT
npunarohaBama yMETHOCTH (HCHHMX CTpaTerdja INpUKa3WBama U JIeJIOBamba)
OKpyXyjyheM nucKypcy 3axBajbyjyhun KOjoj OHa OcCTaje Je0 CBAKOJHEBHUIC JbYAH H
ycIieBa J1a y ¥H0j APYIITBEHO-TIOIUTHYKH jaeiyje. OBo 'Manupame' ollBUja ce y IPYyrom
JeNy CTyInuje KOju oOyxBaTa IET IOIJIaBJba KOHIEHTPHCAHUX OKO HEKUX KJbYYHHUX
mojMoBa / mpoOiieMa CaBpEeMEHOI CBeTa Ha KOje W YMETHOCT pearyje. Jpyru neo
JMCEpTalije TIOYUE METHM moriaBibeM ([Ipusamno u jagno y 2n00anHom nopemky)
Koje 3a Temy mma jaena Mwmmua Mandeckor (Milcho Manchevski) u 3ou Jleonapn
(Zoe Leonard), a y kojeM ce MPUBATHO M jaBHO IMOKYINABajy HeGHUHUCATH YHYTap U Y
OJTHOCY Ha BNaaajyhu riobanHu mopeaak. Y HapeIHOM LIECTOM MoriaBiby (/Ipusammo u
jaeno y oonocy Ha ucmopujy) anamusupajy ce ngena Conr Jlonra (Song Dong),
l'opnane KamwanoBuh-Onanosuh u Brnamumupa Ilepuha, a cBe kako OM ce MCIUTAO
OJTHOC TIPUBATHOT M JaBHOT y OJHOCY Ha JIMYHY M IOPOJAUYHY UCTOPHU]y ayTOpa, aju
U HEeM30eKHE TEKCTOBE KOJCKTUBHUX HCTOpPHja KOje IMOMEHYTH ayTopH y cebum Hoce.
Kpehyhu ce kpo3 nmena ymernuna Mepu Kemu (Mary Kelly) u Tpejcu Emun (Tracey
Emin) y ceamom mnornaeiby (Ilpusamuo u jasno y oonocy Ha pod) 1M HaM je Ja
NPUBATHO W jJaBHO NPEUCIIUTAMO y OJHOCY Ha POA, JAOK he y HapeIHOM IOIJIaBJby
(ITpusamno u jasno y oonocy ma meno) Ha npumepuma Tame Octojuh u denmkca
I'onszaneca-Topeca (Felix Gonzales-Torres) 6utu jneUHHUCAHH OJHOCH MPHUBATHOT M
jaBHOT Hacrmpam Tena. Y NoraBiby [Ipusammuo u jasHo y 00HOCY HA CABPEeMEHU HCUBOM U
unoycmpujy 3abaee TIOCTaBJbajy c€ MUTAHA O OJJHOCUMA U MPEILTUTAkUMa YMETHOCTH U
'oOnyHe' CBaKOJIHEBUIIE, OJTHOCHO MHAYCTpHje 3a0aBe, a mpeamer ananuse je [led Kync
(Jeff Koons) u meroBo aemo-crekraksn Made in Haven koje motupe rpanuiie usmelhy
BUCOKE U TTOMyJIApHE YMETHOCTH, PEATHOT ¥ (PMKTUBHOT, IPUBATHOT U jaBHOT. Ha camom
Kpajy crnean 3akmyuak y KojeM ce BpahaMo OHOj OCHOBHOj MPETIOCTABLM Ha KOjoj je U
3aCHOBaHa YWTaBa CTYy/JHja, a MO KOjO] je€ caBpeMeHa yMETHOCT MPOCTOp 3a M3Boheme
HAJpa3IMUUTHjUX KPUTHUKUX IPAKCH KOJUM C€ KpO3 HOBE HAuMHE NpUKa3uBama M
JICTIOBaa Y jJABHOM JTUCKYPCY MOKYIIIaBa YCIIOCTABUTH KOHTAKT aJld U U3BPIIUTH yTHUIA]
Ha MyOJMKy, ¥ KOHAQ4HO M3JIa3UMO Ca jeJHOM MOryhoM THIIOJIOTHjOM CaBpEMEHOT

cy0jeKTa U MaroM maxkmuKka KOjuMa c€ OH MOXe U300pUTH 32 CONCMEB0.
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1. CABPEMEHA YMETHOCT U KYJITYPA

Ymemnocm nema ceojy npowinocm — mo je npuua Koja je 00yeex mpajana u _joul

yeex mpaje.1

[Ipemuca ca K0joM OTBapaMo OBO TOTJIABJbE, aJIM M YATABO UCTPAXKUBABE OJTHOCA
NPUBATHOT M JaBHOT y c(depu caBpeMEHE YMETHOCTH M KYJIType, Yy OCHOBH Ce€
CYIPOTCTaBJba TPAJAUIMOHAIHO] HICTOPUJU YMETHOCTH U H€HHM METOJ[aMa UCTOpH3aIlnje,
a M3JIa3H y CYCpET ’KeJbaMa OHUX KOJU Cy YMETHHUYKE M KYJITypaiHe apTedakTe cTBapaiu
ca HJejoM 'HempeBa3uleHe CaBPEMEHOCTH' M BEYHOI HM30eraBama KaHUHU IMPOIILIOCTH.
Hcropuja yMeTHOCTH JaHAac BHIIE HHUje caMO 'jeqHa’ M jeAMHCTBEHa (KakBa je Hekana
Ouna sanaoua), HATH IO MpPaBUIy MoOpa OWUTH ucmopuja — CXOAHO TOME, YUTaBY
'"ICTOPHjy YMETHOCTH M KyiType' Moryhe je CakynmuTH, aKTyeJIH30BaTH M JIOKUBETH Y
JEOMHCTBEHOM TPEHYTKY Haller HMCcKycraBa. VHTepmperaTopoBa CalallllbOCT IMPH3UBA
HCTOPH]Yy U YjE€IHO je HErwpa; MPOIUIOCT MpecTaje aa Oyae MpOIUIOCT W Ha TO3UB
3aMHTEPECOBAHOT Cy0jeKTa MOCTaje heroB caBpeMeHuK. [Ipatehu Tako moueTHy npemMucy
— JIa YMETHOCT HeMa UCTOpHjy Beh ce Hamas3u y cTamy NepMaHEeHTHE CaBPEMEHOCTH, 300T
Yyera ce y CBakoj HOBOj CaBPEMEHOCTH MOXE MOJaBUTH Kao 'HOBA' M JeJIHAKO aKTyeJHA —
HE MOXEMO a HE NMPUMETUTHU KaKO je T0jaM cagpemenoz OJJ€IaHITyT TIOCTa0 LEHTPATHU

110jaM y HallleM IOUMamky YMETHOCTHU U3 Pa3IMUUTUX BPEMEHCKUX TUMEH3H]a.
Jedpunucaru caBpemeno(cr)

Y CBakOJHEBHO] yMOTpeOH, TEPMUHU CABPEMEHO U CABPEMEHOCH YTIaBHOM Ce
KOpHUCTEC KaO0 O3HAKa 3a HOjMOBe, CTBapu " HOjaBe KOjI/I Cy, Ha HCKHW HAYMH, OCO 'Hamrer'
BpemeHa. [lopexsio mojma, ma U Heropa HIMpa 3HayeHa, J0J1a3e U3 JIATUHCKOT je3HKa
[con- (ca) + temporaneus (ox tempus, tempor- 'Bpeme/ Bpemenom')]’ u ykasyjy Ha

Pa3HOJIIMKOCT U MHOTOCTPYKOCT ofHOca u3Mmel)y mpoctopa u BpemeHa. CaBpeMEHOCT je

! Cras XajHepa ®pugpuxa (Heiner Friedrich), ymeTHUYKOr KonekumoHapa, Tprosua, U OoCHMBaYa Myseja
Dia: Beacon y HbyjopKy, KOju YMHOrOMe OC/IMKaBa U ecTeTUKy came MHCTUTyumje Dia. HasepeHo y Terry
Smith, What is Contemporary Art?, The University of Chicago Press, Chicago and London, 2009, ctp. 44.

? http://oxforddictionaries.com/definition/english/contemporaneous, npuctynsbeHo 10.03.2013, 7:33 PM
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3alpaBoO  PYHOAMEHMAIHO CMArbe Haulee 6peMend, Kako Yy CBOM POMHIUBAY
KOHIleNTa caBpeMeHOoCTH 3akibyuyje Tepum Cwmur (Terry Smith), manudecroBano y
HAjpasIINYMTHjUM CEIMEHTHMA CaBPEMEHOT XKHBOTA CAIVICHAHOT HA [VIOOATHOM HHBOY.
CaBpeMeHOCT je I1aHca J1a e KOHAYHO HAIYCTH TyTama' ModepHe, KOjy je mapagoKCaTHO
ONIITEM MUIUBEHY CIEAWIa U HOCmMOoOepHa, W Hally HOBM Ha4MHH W MoryhHocTh

. 4
KOojuMma he ce mokazaTtu OTIIOp, a CaMUM THM U BE€YHA JKE€Jba 3a OIICTAHKOM U CJ'IO60,I[OM.

[lojam caspemeno, mako ca uUCTOpUjOM OJf Beh HEKOIMKO BEKOBa, PEIATUBHO
CKOpO je u3Au(epeHIupao CBOje 3HAUCHE U Kao TakaB ymao y ynorpedy. Tokxom
gutaBor XIX u genom XX Beka TEPMUHH CABPEMEHO U ModepHo5 KOPUCTHIIH Cy C€ Kao
CHHOHHMMH, TTOCEOHO Kaja ce TOBOPWJIO O T0jaBamMa y KYJITYpd M yMETHOCTH. Pasmore
TakBOj] ymoTpeOW OBHX TepMHHa, rie ce He oceha peanHa morpeba 3a HUXOBUM
pasnBajameM, bopuc I'pojc (Boris Groys) Hama3u y OKpeHYTOCTH MOJEpPHE YMETHOCTH
npema OynyhHoctu. ,,buTH MojepaH 3Ha4M JXKUBETH Y MPOjEKTy, CTBapaTd JAEI0 Yy
nporpecy cmarpa ['pojc u 3akipydyje na ,,300r OBOT CTaJIHOT IIOKpeTa IpemMa
OyayhHOCTH, MOJIEpHa YMETHOCT MMa TECHICHIIHM]Y Ja MPEBUAN U 3a00paBH CaIalliboCT,
Tj. Ja je penykKyje Ha MepMaHEHTaH caMo-oJpaxkaBajyhu MOMeHaT TpaH3uLuje U3

nponutocTH Ka GyxyhrocT.® Mnak, cpeMHOM TpOIIIOr BeKa 3 BU3YEIHNX yMETHOCTH

3 Terry Smith, What is Contemporary Art?, The University of Chicago Press, Chicago and London, 2009,
cTp. 255.

* Antonio Negri, ,,Contemporaneity between Modernity and Postmodernity”, y Terry Smith, Okwui
Enwezor, Nancy Condee (eds.), Antinomies of Art and Culture (Modernity, Postmodernity,
Contemporaneity), Duke University Press, Durham and London, 2008, ctp. 23-29.

> Mpema Okcdopackom peunnky (http://oxforddictionaries.com/definition/english/modern?g=modern,
npuctyn/beHo 15.03.2013, 12:44 PM) TepMmnH modepHo (modern) BoAu NOPEKIO U3 NaTUHCKOT modernus
KOje Nak cBOje NOPEeK/Io MMa Y CTapolaTMHCKOM modo Koje je y Ta AaBHa BpeMeHa, Kaja je uMsmMansaumja
jow 6una rpynucaHa oko obana MeguTepaHa, 03HayaBaso OHO WTO ce Aecuno 'Gaw caga’, ogHOCHO
nojaBy OHOr MOTRNYHO HenpeaBWhEHOr Yy UHaye ycTa/beHOM PUTMY BpemeHa. OBO 3Hayerbe 3aapiKano ce
CBe [10 KaCHOT cpeAHer BeKa KaZa je ModepHo cyoyeHo ca ceelwhy o npowaum, o Yemy cBeaoYe U NMcakba
Cs. AsryctuHa: ,locToje Tpu BpemeHa: cajalltbe Bpeme NpoLWanX CTBapu; cajallrbe Bpeme cafallkbux
CTBapW; U cafjalme Bpeme byayhux ctBapm”. TOKom moaepHe UCTopuje, OAHOCHO NpeTXoAHa ABa BeKa,
MOOEepHO je ca YCMNocTaB/batb€M HOBUX W ApPYraymjux ApYyWTBEHUX OKONHOCTM WM Ha4YMHa KMBOTA,
NPOMEHMNO CBOja 3Hayerwa UM A06UN0 4Yak CBOjy enoxy (MoaepHy) M CBOjy yMeTHOCT (MoaepHu3am).
Bugetu: Terry Smith, What is Contemporary Art?, The University of Chicago Press, Chicago and London,
2009, ctp. 5; u Terry Smith, Okwui Enwezor, Nancy Condee (eds.), Antinomies of Art and Culture
(Modernity, Postmodernity, Contemporaneity), Duke University Press, Durham and London, 2008, cTp. 6-7.
® Boris Groys, www.mc.pitt.edu/overview-Resources.asp, HasegeHo npema Terry Smith, Okwui Enwezor,
Nancy Condee (eds.), Antinomies of Art and Culture (Modernity, Postmodernity, Contemporaneity), Duke
University Press, Durham and London, 2008, cTp. 7.
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MOTEKJIa j€ WHUIIMjaTHBa 3a JIHUCTAHIMPAkEM OBa J[Ba MOjMa, MHHIIMjaTHBA KOja ce W3
cajalimbe TEPCIeKTHBE II0Kazaja CacBUM OIPaBIaHOM — 3aKMCTa, BH3YCITHUM
YMETHOCTHMA Tpebanu Cy pa3IMuuTH HA3UBU KOjuMa OW Ce O3HA4YWiIa YMETHOCT [0

CpPEIMHE 0CaMIECETUX rOAMHA IIPOLUIOT BEKAa U HAKOH TOT IIepUoAa.
IIITa je cappeMmeHa ymeTHOCT?

OnaroBapajyhiu Ha 0BO muTame Beh y YBOIHHM pa3MaTpambiMa HCTOUMCHE KEbHIe
UIma je caspemena ymemuocm?’ Tepn CMHT KOHCTATyje KaKO CABPEMEHA yMETHOCT
yBeK (M O/yBEK) 3allouuibe MUTAKkEM IlTa OoHa cama jecte. CeTMMO JIM ce mpemuce ca
MOYeTKa IIOIJIaB/hba W CTaBa Ja je€ yMETHOCT yBeK (y CBOM CTBapamy) CaBpEMEHa,
yBujicheMo Kako je ¥ OBO NMUTame, YBEK Ipyradyuje 'ymakoBaHO' M U3HOBA MOCTaBJbEHO,
jeaHa o KOHCTAHTHU YMETHOCTH. Y Hauwioj cagpemenocmu, Mu hemo ra, Hama M 3a Hac,

MIOHOBO YITYTHTH: IIITA j& CaBpeMeHa YMETHOCT?

[TuTame Koje cMO yuecTaso MOHOBUIIM Beh HEKOIMKO IyTa, Ha MPBH MOTJIe] UMa
NPHIINYHO je/IHOCTABAH, YaK TOAPasyMeBaH oaroBop. CaBpeMeHa yMETHOCT® Tako 6u
Om1a yMETHOCT KOja HacTaje y OBOM TPEHYTKY, OJHOCHO (aKTyeJIHa) yMETHHUYKA MpaKca O
KOjoj ce TOBOPH M MHIIE y TPEHYTKy HeHOr HacTajama.’ IIpoGiieM ca OBakBOM
neUHIIjOM 'caBpeMeHe YMETHOCTH' je y TOME INTO 3ampaBo caM MojaM (OYHIJICAHO
HEYXBaTJbUB MO CBOjOj NMPHUPOJAU) OCTaje HeAeUHHCAH — CarllaCHOCT AKTYEeITHOCTH U
JyXa BpEMEHa, KOjU CE€ OBJEe y3UMa Kao IJIaBHU KPUTEPHUjyM NedUHHCama, J€ 3alpaBo
HEIITO ITO MMaMO Yy CBAaKO] €MOXH M CBAaKOM YMETHHYKOM CTHIIY, Ia 3aTO U MMaMo
TOJIMKO Pa3IMYUTHUX CaBPEMEHOCTH KOje ce€, KaKO je W Ha MOYEeTKY IMOIJIaBJba PEUYCHO, Y
Pa3NIUYUTUM TPEHYTIMMA HHTEpIpETallje MOTY IPU3BATH U 1O MOTPEOH aKTyeTU30BaTH.
[locroje m gepuHHIMje MO KOjuMa je 'caBpeMEeHa YMETHOCT' Beh HMHKOpHopupaHa y
KYJITYpaJTHO-UCTOPUJCKH cUCTeM XX BeKa yHyTap KOr Hajyemhe o3HauaBa YMETHOCT

KOja Aatupa o4 CpCAWHC TIPOLUIOr BCKa W MPCACTaBJba 3aBPIIHY (1)a3y BHUCOKOT

’ Terry Smith, What is Contemporary Art?, The University of Chicago Press, Chicago and London, 2009.

8 Mojam 'caBpemeHa ymeTHOCT' no4yeo ce ynotpeb/baBath y BPUTAHCKO] KPUTUUKO]j TEOPUjU YMETHOCTU
YyeTpaeceTnx U negeceTnx roanHa XX Beka, a Npeu Nyt je wrtamnaH 1951. roanHe y Kibnsum Xepbepta Puaa
(Herbert Read) CaspemeHa bpumaHcka ymemHocm. Bugetn: Herbert Read, Contemporary British Art,
Penguin Books, London, 1951.

? BugeTu: Misko Suvakovié, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, ctp. 632-633.

15



MOJIEpHM3Ma WJIM TMOYeTaK MocTMoaepHu3Ma. Mmak, aprymeHranuja kKoja je HIuia y
MPUJIOT ayTOpuMa KOjU CaBpEeMEHY YMETHOCT CMEINTajy y JACLEHUje IpYyre MOJOBUHE
MPOILIOT BEKa, M3 JaHAIIbE MEPCIEeKTUBE BUIIE HE M3IIIeAa yOeIJbHBO; HE caMo Jia je
BPEMEHCKH OKBUp Tako cxBaheHe caspemene ymemnocmu y MelyBpeMeHY IOCTa0
npobieMaTnyaH, Beh je W cama IMMOCTMOJAECpPHA ca CBOJUM 'KpajeM HCTOpHje', 'KpajeMm
MOJICPHOT /:[pyLHTBa'lO, 'Kpajem yMeTHOCTI/I‘11 U YCIOCTAaBJbAHEM 'HOCTI/ICTOpI/Ije'lz,
noMeHyTe AepUHHIMjE CYIITHHCKH JOBeNa y nurame. HakoH mpBOOMTHOT TyroBama
300T 'MOCTMOACPHOT Kpaja', YCIeauno je CBOjeBpcHO ocehame cpehe, wak y30yheme
360r TOor (WMako NPHUBHIHOr) ‘ociobohema of I/ICTOpI/Ije'ls KOje je Y YMETHOCTHU
pEe3yNTUpAIO [0jaBOM pPa3jIMYUTUX a MCTOBPEMEHO TMPUCYTHUX, XHOPUAHUX U
SKJICKTHYKUX, Hajuemhe KPUTHUYKUX YMETHHYKHX TEKCTOBAa KOjH C€ Ha jelaH caja
HOB HA4MH YKIJbYdyjy y APYIITBEHY peanmHocT H page ca mom.™’ Beh cpemmzoM
ocaMJeceTHX TroauHa ojapeheHe yMeTHHYKE (aau M TEOpHjCKEe) Mpakce IMOCTalo je
Hemoryhe ofpenuTH U 0O0yXBaTHUTH TEPMUHOM 'TIOCTMOJEpHA'; TMOJCTAKHYTa IPOMEHOM
TEXHOJIOTHj€ YMETHHYKOI CTBapama, IJacOM KpUTHKE, ald W akTuBHomhy mohHHX
WHTEPHAIIMOHATHIX HMHCTUTYIMja W KypaTopa, 0am Kao M JPYIITBEHHUM IPOMEHaMa,
OJTHOCHO YCJIOBMMa HOBE U caJa H3MEHEHE CBAaKOJHEBHUIIE, YMETHOCT Ipea Kpaj
JieBeTe JIelleHHje MPOIUIOr BeKa yilasu y HOBY a3y Kojy BehnmHa caBpeMeHUX ayTopa
Koja ce 0aBM HHTEPHPETUPAHEM CaBpEMEHE IJI00aHE YMETHHUYKE IpaKce O3HauaBa

15
TEPMHUHOM caepemerna yMemHnocm.

10 Buaetu: Francis Fukuyama, The End of History and the Last Man, The Free Press, New York, 1992.

" Arthur C. Danto, “The End of Art“, The Philosophical Disenfranchisement of Art, Columbia Universitz
Press, New York, 1986, cTp. 107.

2 Arthur C. Danto, ,Introduction: Modern, Postmodern, and Contemporary”, After The End of Art —
Contemporary Art and the Pale of History, Princeton University Press, Princeton NJ, 1997, ctp. 12.

3 Boris Groys, On the New, AOCTYyMNHO Ha:
http://www.uoc.edu/artnodes/espai/eng/art/groys1002/groys1002.html,

npuctyn/beHo 20.10.2014, 6:03 PM

1 Bugetn: Misko Suvakovié, Umetnost i politika: Savremena estetika, filozofija, teorija i umetnost u
vremenu globalne tranzicije, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012; Hal Foster, Povratak realnog, Orion art,
Beograd, 2012.

> Brandon Taylor, Art Today, Laurence King Publishing, London, 2004; Zoya Kocur, Simon Leung,
,Introduction®, Zoya Kocur, Simon Leung (eds.), Theory in Contemporary Art since 1985. (second edition),
Wiley-Blackwell Publishing, 2013, ctp. 1-5; Alexander Alberro, ,Periodizing Contemporary Art?“, Zoya
Kocur, Simon Leung (eds.), Theory in Contemporary Art since 1985. (second edition), Wiley-Blackwell
Publishing, 2013, cTp. 64-71.
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YnpaBo y oBOM 3HaueHy I0jaM CaBpeMEHE YMETHOCTH he OuTH KopuinheH U y
OBOj CTY/IM]jH, OJJHOCHO BbUMe he ce 03HAYUTH XeTepOreHe YMETHHUKE IIpaKce HacTaye o]l
CpeIuHEe OcaMJIeCEeTHX TOJMHA JI0 JaHac. ¥ TOM CMHUCIY, OJ MoceOHor 3Hauyaja he Ham
OUTH UWHTEpHpeTalnyje W CUCTeMaTH3allhje CaBpPEeMEHE YMETHOCTH KOje H3BOJE H
3actymnajy Tepu Cmur'® u Anekcannap Anbepo (Alexander Alberro)“. Cwmut u Anbepo
CIIaXXy C€ y OIICHHW Jia je CaBpeMeHy yMETHOCT HeMmoryhe mocmarparu, NeduHHCATH U
MHTEPIPETHPATH HE3ABHCHO O] CAMUX yCJIOBA CAaBPEMEHOCTH y KOjUMa OHA HacTaje U Ha
Koje 'onroeapa’, M 'y 00a cirydaja Kao KJbY4HY TOJJUHY IIpesiacka, Tj. CBOjeBPCHOT MOYETKA
caBpeMeHe ymetHoctd Buue 1989. romuny. ['oguHa y k0joj je cpymieH bepauHcku 3un
no Ausekcanapy Anbepy mpeinctaBba MOYETaK HOBOT HMCTOPHJCKOT IMepHoia Koju he
obenexutu pacman Cosjerckor CaBe3a, MHOTOOpOjHA ¥ KOHCTAaHTHO OOHAaBJbaHA paTHA
KapUITa IMHAPOM IUIaHETe, 3aTUM pactyhu yrwiaj rimobanu3anuje, MyHa HWHTErpaiyja
CJIEKTPOHCKE M IMTUTAIHE KYJATYpe, Ka0 U CaMH YCJIOBH )KMBOTA YHYTap JaHAC XEreMOHO
JOMUHAHTHOT CUCTEMa €KOHOMCKOT HeoJr0epain3Ma; y KOHTEKCTY YMETHOCTH, Abepo
cMmarpa Ja je ympaso y nepuony usmehy 1989. u 1991. rogune yapyXKeHUM ACITOBAHEM
pa3nMuuTUX (a MPEeTXOJHO MOMEHYTUX) JAPYIITBEHO-KYITYpalHUX (akTopa H3a3BaHa
IIPOMEHA YHUjH je pe3ylTaT caBpeMeHa YMETHHMUKa Ipakca Koja ce OMTHO pas3iuKyje Of
IPETXO/HEe, a KOja HACTOJU Jla y MyHO] MEpU OCTBAPH KOMYHHKAIIM]y ca IOocMaTpayeM,
OJIHOCHO Ja aKTHMBHO YYE€CTBYjeé Yy CBaKOJHEBUIM M JOMeHY jaBHor. Kako Ou Taj
Wb OMO OCTBapeH, y HOBO] YMETHHYKO] MPOIYKIMJU CABPEMEHOCT j€ arcoJIyTHO
LEHTpUpaHa WU TI0jaBJbyje ce€ Kao ,,JIpelOYeHO, IPHCBOJEHO, MAHUITYJIUCAHO WIIU

18 -
“*", OIHOCHO Kao KPUTHYKU TEKCT KOJU

MOAU(HUKOBAHO CBEJOYAHCTBO O cada U my
aKTyeny3yje U TmpoOjeMaThu3yje CaBpEMEHO, a CyO0jeKTe CaBpEeMEHOCTH HaBOJM Ha

'‘pasroBop' U (MPUBATHO W/WIIN JaBHO) JICJIOBAME.

Y CMHTOBO] HMHTEpIpeTaluju, caBpeMEeHY YMETHOcT je (Takohe) Hemoryhe
neuHUCATH HE3aBUCHO OJ HEHOT MOJUTHYKOT, Tj. IMHPEr IPYIITBEHOT KOHTEKCTa

U TO YIpaBO 300r BEHE CYIITHMHCKE YCJIOBJBEHOCTH M IOBE3aHOCTU ca JKUBOTOM, Ca

1 Terry Smith, What is Contemporary Art?, The University of Chicago Press, Chicago and London, 2009.

7" Alexander Alberro, ,Periodizing Contemporary Art?“, Zoya Kocur, Simon Leung (eds.), Theory in
Contemporary Art since 1985. (second edition), Wiley-Blackwell Publishing, 2013, cTp. 64-71.

¥ Migko Suvakovié, Umetnost i politika: Savremena estetika, filozofija, teorija i umetnost u vremenu
globalne tranzicije, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, cTp. 26.
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peanHomihy, OZHOCHO ca yCJIOBMMa CaBPEMEHOCTH KOjUX CMO CBH IOCTAJId CBECHH
MOYETKOM OBOT BEKa, AJIM KOJH Cy HEHAMETJbHUBO MPHUCYTHH y HAIO] CBAKOIHEBUIIH jOIIT
ox 1989. rogmue u maga Bepmunckor 3uma.'® Tlo oBom ayTopy, caBpeMeHa yMETHOCT
j€ O3HaKa 3a YMETHOCT Yy BpeMeHy Tiobann3Ma W TpaH3WIMje, OJHOCHO O3HaKa 3a
aKTyeJIHe YMETHUYKE IPAKCEe KOje Ce Pa3JIMKyjy Ol CTpaTeruja M TaKTUKA EKICKTHYKOT
MOCTMOJICPHU3MA, a KOj€ IMOJpa3yMeBajy OTBOPEH M IPOMEHJbUB, HOMAJCKH TPUCTYI
KaKO YMETHOCTH Tako W XHMBOTy. CMHT, 3a KOTa caspemeHa ymemHocm HUje HH Kpaj
MOJIEpHE, HUTH MOCTMOJIEPHAa YMETHOCT, ce mHTa: ,,Mely mocienuimaMa MOJIEPHOCTH,
U Yy TPOTHIAKkY MOCTMOJCPHOCTH, KaKO Jla 3HAMO M KaKO Jla MOKaKEMO INTa 3HAYM
KHBeTH y ycioBuMma caspemenoctu?“’ YV (moct-)moctmogepro 1o6a CMuT cMatpa
Jla YMETHOCT M HeMa JIPYTHX OIlMja HEro Ja jeHOCTaBHO Oyne caBpeMeHa M ITOKYIIa
Jla y CBOj IPUCYTHO] KOMILJICKCHOCTH onuie 'cBoje' 1o06a. CaBpeMeHa yMETHUYKA IpaKca
Mopaia ce oipehu U MoJepHHCTHYKE (Hajuyemrhe YTOMHM]CKE) M MOCTMOJEPHUCTUYKE
(EKJIEKTUYKE) Tpajuidje, KAa0 M HUXOBUX MCTOpPHUIM3aMa M IOCTUCTOPHIIM3aMA,
a TIPUTPJIUTH COIICTBEHM TPEHYTaK KOjU jOj je MPYKEH Ja paau ca UM, OCNeXH ra,
Mema. Jla cy oBo Bomehm muibeBH caBpeMEHEe YMETHOCTH W 3alpaBO IMPEIHCIIO3UIIH]e
HBEHOI' TocTojama, norBphyje u bopuc I'pojc: ,,CaBpeMeHa yMETHOCT 3acilyxyje
TO M€ aKO0 MaHHU(ECTyje CONCTBEHY CaBPEMEHOCT — a HE caMO THMeE aKko je y Tekyhem
BpEMEHY HauMibeHa WM W3NIoKeHa. Tako, murtamwe [I[lma je caspemena ymemunocm?
nokpehe murame [Ilma je caspemenocm? u Kako caspemenocm kao makea Mooice

21
oumu noxkaszara? .

[Tutama xoja Cmut u I'pojc mocraBibajy Kiby4Ha Cy U HEONXOAHA KaKo OU ce J1a0
OJI'OBOP HAa OHO LEHTPAIHO NHTAWkE — WMA je U KaKea je caspemeHa yMemuocm?
Haznake koje cMo Mu Beh nanu o mojMoBHMa 'CaBpeMEHOCT' M 'CaBpeMeHa YMETHOCT',
3Ha4ajHe Cy ajii ¥ HEeJJOBOJbHE KaKo OU ce MPY>KHUO OATOBOP HAa OBO KOMIUIEKCHO IMHUTAE

KOj€ 3axTeBa 3HATHO IIUPY pacmpaBy OJl OHE KOJy CMO MU MOKYIIAJIA J1a BOJAMMO Ha

1 Terry Smith, What is Contemporary Art?, The University of Chicago Press, Chicago and London, 2009,
cTp. 6.

20 Terry Smith, Okwui Enwezor, Nancy Condee (eds.), Antinomies of Art and Culture (Modernity,
Postmodernity, Contemporaneity), Duke University Press, Durham and London, 2008, ctp. XIII

! Boris Groys, ,Comrades of Time“, gocTynHo Ha:

http://www.e-flux.com/journal/comrades-of-time/, npuctynbero 23.07.2014, 10:22 PM
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MPETXOAHUM CTpaHHIaMa. 3aTo, pacnpaBy hemo m3HOBa oTBOpHTH. [loHOBHhemO join
JeIHOM Hamy OJUTYYHOCT M JKEeJbY Jia C€ KpO3 OBO HUCTPAKHUBAKE IOCBETHMO
UHTEPIPETHPAY YMETHOCTH W KYITYpe Hauwie CaBPEMEHOCTH, Yy TOM IIUJBY,
nokymahemMo Hajpe Ja pa3a3HaMO ¥ YTBPAMMO TJIABHE KapaKTEPUCTUKE 'HaIIer
BpeMeHa' M 3a TOYeTaK MPErno3HaMO YMETHOCT T€ CaBPEMEHOCTH, aHAIM3HPaMO je
(YKbydyjyhu HBEHO TOpPEKJIo, caapikaj, HHJbEBE...) M (DUHAIHO, YCIOCTAaBUMO OJHOC

Te (caBpeMEeHE) YMETHOCTH Ca FbeHOM (M HAIllOM) caBpeMeHoIIhy.
Y Tparamy 3a caBpeMeHHM - MalHpPamke MoIepHe H MOCTMO/IepHe

W3Bope MonepHE yMETHOCTH OWJIO je HEONXOJHO YTBPIUTH Kako OM Ownia
UCIUCaHa HMCTOpHja MOJAEpPHHU3MAa — TBPAUO j€, U TaKO OMHCHBAO COICTBEHH METO,
BenuKU ucrtopuyap moaepuusma bBynuo Kapno Apran (Giulio Carlo Argan). Cneaumo
JIY HETOB TPUMEP, 32 MHUCAKE jeHE O MOTYhHX HMCTOpHja CaBpeMEHE YMETHOCTH Ouhe
OHJ]a HeomxonHO HahW H3BOpE CaBpEMEHE YMETHOCTH KOjU ce, MpeTmocTaBuhemo,
MOpajy HalTa3uTH y MOJAEPHU3MY U HETOBOj MOCIEAIOj €Tald, MOCTMOICPHU3MY.
Taxohe, omaBHO je MO3HATO W J1a C€ UCTOpPHja YMETHOCTH, Ka0 HU OWUIIO KOje IPYro u
Apyradvje W3y4aBale€ YMETHOCTH, HE MOXE OJIBOJUTH OJ MOJHTHYKE U EKOHOMCKE
UCTOpHje, U OOPHYTO; OJHOC YMETHOCTH M APYILITBA j€ OAHOC JIBa TOJUKO MehycoOHO
ucrperuieTaHa o0JIMKa Jby/ICKEe CBECTH U Jieama, Aa Ou 1e(puHUCake TOT 0HOCa MOPaJo
OWTH TOYETaK CBAKOT M3ydaBama Kako IPYIITBA, TaKO M YMETHOCTH. 300T MmoceOHO
WHTEPECAHTHUX OJHOCA y KOjé Cy YMETHOCT, KYITypa M JAPYIITBO CTYNald TOKOM
MPOILJIOT BEKa M CBEYKYMHOT yOp3ama Toka uctopuje, XX BEK BaXKHO j€ (apXHBCKO)
MoJIpyyje 3a aHaluu3y, UCIUTUBAKA U TPEUCIIUTHBamka KOja HAM Mory momohu u y

KOHCTPYUCALY CIIUKC (HaI_HC) CaBpCMCHOCTH.

VYcnocTaBibameM AUJaIEKTHUKOT OIHOCA U3Mel)y knacuunoe 1 pomanmuynoz, Kao
IojMoBa Kpo3 Koje ce 1mo ApraHy MOTry carjiefaTd JABe BelHuke Qase ucropuje

YMETHOCTH?, a y3 KJbY4HY NMPOMEHY TEXHOJOTHje CTBAPaF-a YMETHHUKOT Je/a, KpajeM

2 . .

byamo Kapno ApraH npenosHaje ase Benvke dase y MCTOPMjU YMETHOCTU: KAACUYHY (YMETHOCT
aHTMYKOT CBETa, FPYKO-PUMCKA YMETHOCT M CBE OHO LUTO Ce CMATPa HEHUM OXKMB/baBakEM Y XYMAHU3MY
XV 1 XVI Beka) u pomaHmuyHy (xpuwhaHcka yMeTHOCT cpeaber BeKa, poMaHuKa U rotuka). MogepHa
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XIX Beka OTBOPEHO je HOBO, MOJICPHO IOTJIABJ/bE Y MCTOPUJU KYIATYpPE H YMETHOCTH.
Wupyctpujcka mpou3Boka NPEKHHYJA je BEKOBHY TPAAMIIM]y 3aHATCKE IPOU3BOIHC
YMETHUYKOT Jiela M Ha CIMYaH HAa4YuH Ha KOjU je TpaHchopmucasa OOHUHY
CBAaKOJHEBHIY, W3MCHWJIA ¥ TPOAYKIH]Y YMETHOCTH. YMETHUK, KOJH Yy HaJIeTy
WHIyCTpHjaliu3allfje U Jajbe CTBapa IO y30py Ha MPHUPOAY U MaHYEIIHO 00JIMKYje CBOjE
JIeTI0, YECTO Ce CYNPOTCTaBJba BIACTU (YIPKOC YMECHUIIM Ja je W caM Jieo Bianajyhe
Oyprkoacke KJiace) jep He ycIieBa Jia jaCHO U Y MEPCIIEKTUBU BUU CBOj€ MECTO Y OKBHPY
HOBOYCIIOCTAaBJbEHOI' TEXHUUYKO-€KOHOMCKOI cucrteMa mpousBoiamwe. Ilo B. K. Aprany,
YMETHHUK 3aTo Oupa ylore uumenekmyaiya u 6oema Kpo3 Koje ce JMCTaHIMpa O]
Bhajajyhe kiace u naje ceOu 3a MpaBo Ja Kpo3 pa3iMuuTe OOJIMKE CBOT JIEJIOBamba
MOKaXe KeJby M TEHICHIH]Y 32 pe)OpMOM JPYIITBA U YKYITHE CBAKOJIHEBHIIC, IPOMEHA
j€ ZeJIoM y TOMe Jia c€ YMETHOCT BWIIIE HE CTBapa ca WJejoM 'BEUHOT Tpajama’ Beh ca
IIUJBEM JIa JIeJla YMETHOCTH OCIIMKAjy WM 'CTBapajy' CaBpeMEHOCT, Ja YUECTBY]Y Y B0j! —
Ty YJIOTY M T€ LIMJbEBE YMETHHK je 3aJpKao JI0 JIaH JaHac, HapaBHO y3 MoauduKaiuje

KOj€ je caMO BpeMe 3aXTeBaJIO.

HcroBpeMeHo mpeBazuiaXewme MOMEHYTUX MOJAeNa, ¢ KIACHYHOT H|
POMaHTHUYHOT, KOjU Cy KPO3 YUTaBYy (IIPe-MOACPHY) UCTOPH]Y CIYKUIH Ka0 MOCPEIHHUIIN
n3Mely yMeTHUKa U BbUXOBHUX MOETUKA, U JOHEKJIE HEMOCPEAHE PEATHOCTH, Ha HajOOJbU
moryhu HaumH ociukaBa ce y Kypoeosom (Gustave Courbet) 'HoBoM mporpamy’ koju je
oBaj (paHIlyCKM peamucTa IMOCTENEeHO HajaBbHBao joml of 1847. roauHe: TOTATHU
peann3aM M HETOCPEIHO CyoUaBame ca pealHolhy, He3aBUCHO 0] OUJI0 KOje MPETXOIHO
yTBpheHe nonutuke.” Beh y ToM paHoMm KypOGeoBom cTaBy mpemno3Haje ce AyX HOBOT
BpE€MEHA U HOBE YMETHOCTH — HCTOPHja YMETHOCTH C€ cajia MOIITYje alu ce He Haclehyje

U BCHO IMOMMAamkEe CBETA, CUCTCMU BPCAHOCTH, MOACIIU IIpUKA3WBaAbd, HUTHU Hneje.

YMETHOCT ce No ApraHy, 'Mak 3acHWBa Ha AMjaNeKTUYKOM OAHOCY OBa ABa nojma. Buaetu: Dulio Karlo
Argan, Akile Bonito Oliva, Moderna umetnost 1770-1970-2000 | deo, Clio, Beograd, 2004, ctp. 21.

2 Nako je uyBeHn MaHugpecm peanusma Kypbe objasmo 1855. roanHe (Kao npaTkby CAMKama Koje je
3BaHWMYHM Napucku Casg0H NPETXoAHO oabmo), ApraH Kao K/bydHy roamHy 3a Kypbeos 'HoBM nporpam
ymeTHocTH' yanma 1847, roamnHy 3a Kojy ce Besyjy Kypbeosa nytoBarba y benrujy n XonaHgujy rge je y
CyCpeTy ca Ae/iMma X0NaHACKUX MajcTopa, nonyT Xanca (Frans Hals) u PembpaHTta (Rembrandst van Rijn),
Kypbe yuBpcTMO CcBOje yBepere Aa cMKapu Tpeba aa 'noptpetmwy' KusoT oko cebe. Dulio Karlo Argan,
Akile Bonito Oliva, Moderna umetnost 1770-1970-2000 | deo, Clio, Beograd, 2004, ctp. 75; Richard R.
Brettell, Modern Art 1851-1929: Capitalism and Representation (Oxford History of Art), Oxford University
Press, 1999, cTp. 13.
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Busyennun yrtucnm y 3HawajHO] cy Mepu ocioOoheHHM cTapux MaHUpa W IPOLLIMX
UCKYCTaBa; MOOyHa KOjy Cy jOII pPOMaHTHYapH IMOBEIM TPOTHB KIACHUIM3MA H
aKaJleMH3Ma, TPAJAUIMOHATHUX W KaHOHCKMX (OpMH BH3YEIHOT NpE/ICTaBIbamba,
a CBe ca HJEJOM Jla Ce MPOMOBHINE HJACja O CIOOO0JHOM YMETHUKY KOJU TIpes
nyONMKYy HW3J7a3d ca CIMKOM COIICTBEHOT JIOKHMBJbaja CBETa, CBOjEBPCTaH BpXyHAIl
noxuBipaBa y KypOeoBoMm neny Ameme ymemmuuka: ucmunuma aneeopuja y Kojoj
je cascemo cedam 200uHa MoO2 YMEMHUYKOZ2 JCUBOMA KOJUM ayTop BH3YeIu3yje
MUT O UWHAMBHIyaJIHHM cio0ojamMa yMeTHHKA, O cjio0ojgaMa W OrpaHHYeHUMa
MOJICPHOT 4OBeKa. 300r XpaOpoCTH Ja OTBOPEHO M jacHO TOBOPH O IIOJIOXKAjy
(neBeTHAECTOBEKOBHOT) MoJepHOT ymeTHHKA, ['mcraB Kypbe 3ay3umMa moceOHO MeCTo y
HCTOPHjU MOJIEpHE YMETHOCTH, JOK ce 1855. roquna (kaga je u3ia0kKuo MOMEHYTY CIHKY)

. 24
YCCTO y UCTOpHjaMa CJIMKAapCTBA IOMUILE KA0 IMTOYCTHA TaYKa MOACPHE YMETHOCTH.

Ha mpomeny ymerHuukor mporpama cpeanHoM XIX Beka yTunana je jomr jemHa
mojaBa koja garupa w3 1839. rogmae — otkpumhe Qororpaduje. HoBu memuj xoju je
TEXHUYKH HaIMONhHO, jeTHOCTaBHO W Op30 OEIeKHO CTBAPHOCT MPOY3POKOBAO j€
TaKo3BaHy kpu3y cauke (caukapcta). @oTtorpadcku Menuj MoKa3uBao je cBOjy HaaMmoh
NPUIMKOM OelieXKera CTBApHOCTH ajdM M Yy IMOCTYNIKMMa KOMHMpama M yMHOXaBamba
koju cy ce TokoM XIX Beka mnokazanu HEONXOJHUM 3a (YHKIMOHHMCAHE HOBE
CBaKOJHEBHUIIE — OCHM Yy TOPTPETCKOM O€JeKemy M IOjeIMHUM JKaHp-CIIeHama 3a
IMuHy ymnoTrpeOy rpabhana, ¢doTorpaduja je OCHM YMETHOCTH M HayKe, CBOJY
IpPUMEHY Hallula U y IITAaMIM U MponaranaHuM marepujanuma. Otkpuhem ¢otorpaduje

HajaBJb€HA j€ ,,IIMBHJIM3AIMja CIIMKE W epa OecKpajHOr JaHIa Komuja y kKome he ce

'Y onwwMpHOj pacnpasu BoHeHO] Ca LM/BEM Aa Ce BPEMEHCKM JIOLMPA MOYETAK MOLEPHE YMETHOCTH,
Puyapg Bpeten (Richard R. Brettell) y pasamaTpare y3nma 4eTrpu UCTOpUjCcKa TpeHyTKa: a) 1855. roanny
Kaga Kypbe objasyje 'maHndect peannsma'; 6) 1846. roanHy Kaga bognep (Charles Baudelaire) ynyhyje
nosme ymeTHMUMMa Aa '6yay Aeo cBor BpemeHa', Kao 1 1863. Kaaa je weros ecej Ha UCTy Temy (,,Cankap
MOZEPHOT KMBOTA“) OAjEKHYO CBETCKOM KYATYPHOM jaBHOWhY M M3BPLIMO CHAXKaH yTMLAj HA YMETHOCT
C Kpaja XIX 1 noueTka XX BeKa; B) 1848. roanHy Kaga cy EBpony noTpecane peBonyuuje Koje cy 3HayajHo
yTULaNe Ha CBe CerMmeHTe APYLITBEHOT }MBOTA, Na U Ha KYATYpy U yMeTHOCT; 1 r) 1863. roanHy (onuuja
KO0joj je BpeTen NMUYHO HajBULLE HaKNOHEH) Kaza je Ha YyBeHom CanoHy od6auerux Eayap Mawe (Edouard
Manet) usnoxuno Takohe yyBeHn Jopy4ak Ha mpasu. MIako ce HU aTymM HW roAuHa noyeTka MoaepHe
YMETHOCTW HEe MOTY NPEeLM3HO YTBPANUTU, CUTYPHO je Aa Yy yNpaso y cpeauwboj AeueHuju XIX BeKa gonasu
00 BEJIMKUX NMPOMEHA M3 KOjUX Npousunasu n mogepHa ymeTtHocT. Richard R. Brettell, Modern Art 1851-
1929: Capitalism and Representation (Oxford History of Art), Oxford University Press, 1999, cTp. 5-7.
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M3TYOWTH Ca3Hame O OpI/IFI/IHaJ'Iy“ZS, mTO je TojaBa O Kojoj he y uyBeHOM ecejy
,»YMETHHUYKO JIeJI0 Y BEKY CBOj€ TEXHHYKE PEIPOAYKITHje %% 1caty u Banrtep benjamun
(Walter Benjamin). Texuuuke MmoryhHOCTH penpoaykoBama hoTtorpaduju cy omoryhuie
MIPUBWJIETOBAHO MECTO y Trpal)aHCKOM JPYIITBY, MpEe CBEra 3aro mro cy dororpadujy
YUHUJIE PEJIATUBHO je()TUHOM W 300T TOTa JIOCTYITHOM TOTOBO CBUMa, 0e3 003mpa Ha
CollMjaJIHE W KYJITypHe pasznuke. 'Ciuka CIIMKapcTBa' Mopajia je M3 COICTBEHE KpH3e
n3zahy ca jeHUM HOBUM TIporpaMoM’ Koju he je W Jajbe Be3UBATH 3a PEaTHOCT, ajlH
penHocT Kojy he oHa mpencTaBjbaTH Ha HaduWHE Hemo3HaTe ¢oTorpad)ckoM Meujy.
[IpuBuneryja cauke y TOM MEepHOY U Jajbe je Ouia 00ja, Kao M YMIH-CHHIIA J]a Y CBAKOM
JAPYIITBY MMa OHHMX KOJU JKEJIe HEIITO jeJAMHCTBCHO M Jpyraudje, IMTO jeé YMETHOCT
WCKOPUCTHJIA HAa HAjIIO3UTHBHUJU MOryhM Ha4MH M CBOja jAena (MPOAYKTE KIACHYHHX
JUKOBHHUX MENWja) HaMETHYyJa Kao eKCKIy3uBHE oOjekTe. YMETHOCT ce OKpeHyla
pPEaTHOCTH AYIIe W YHYTpAIIlkUX CTamkba YOBEKAa, KA0 M 'XBaTamy' CIIOJbAIOCTH Ha
CacBUM HOBE HA4yHMHE KOjU, KOMOHMHYjyhu peanmHOCT ca (PU3MONOIIKUM JI0XKHBIHAjEM
YMETHHUKA, JPACTHYHO MEHajy CIMKApCcKy moBpmuHy. [llTaBumie, 6p30 HaKoH 'onmopaBka
cluKe' CiuKapu npuxBarajy dotorpadujy W MOYUEKY 1@ jeé KOPUCTE Kao MOMONHO
CPEZACTBO Y COIICTBEHOM CTBapaslauykoM MOCTYIIKY, OKa3yjyhu Tako Ja TeXHUYKE HOBUHE
MOTy OMTH NpeTHAa ajli He U 3HaK 'Kpaja (KJacu4yHe) YMETHOCTH'; TEXHUUKE U MEIM]jCKe
HOBHMHE CaMoO TOJICTHYY HOBa Jorahama yHyTap yMETHOCTH M OTBapajy HOBa IOTJIaBJba

(ucropuje) yMETHOCTH.

IIpena3ax ca ki1acu4He TpagulMje, Koja je (YIpKoC TEXHUUKUM HOBHHaMa M 1yXy
HOBOT BpeMeHa Koje ce Beh ocehano) ocrtasia nmpucytHa y yMETHOCTH cBe 110 kpaja XIX
BEKa, HA MOJICpHY yMeTHOCT XX Beka HHU]je OMO JIaK; WIaK, OCHOBE 'HOBE YMETHOCTH' y
TOM Cy nepuay Beh nmouene aa ce qudepeHIpajy U CTUIJBHBO MIOKa3yjy KPO3 YMETHUUKY
npakcy. TeHaeHIMjaMa MOJAEpHE YMETHOCTH CBOJCTBEHM cy: 1) onbaumBame y3opa
AHTUYKUX MOJIeNla y TeXHUIM W Yy CTHIY, 2) TOJACTHIAkE NpEIUINTama BUCOKE W
MPUMEHEHE YMETHOCTH pPaadl CBEYKYMHOT (KHBOTHOT ¥ CBAaKOJHEBHOT) HCKYCTBa

YMCTHOCTH, 3) TCXKHbAa Ka IOCTU3alby W YCIOCTaBJbalkhy HHTCPHAIIMOHAJIHOT,

2> Milanka Todi¢, Fotogrdfija i slika, Cicero, Beograd, 2001, cTp. 30.
*® Bugetu: Valter Benjamin, “Umetnicko delo u veku svoje tehnicke reprodukcije”, Eseji, Nolit, Beograd,
1974, ctp. 114-152.
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€BPOTICKOT CTHJIa Y YMETHOCTH, 4) NpHKa3uBambe 'TyXOBHOCTH' KOja je HHCIUpAIHja,
a YjeIHO W TMOCTCIUIa WHAYCTPHUjCKE DPEBOJYIHje, D) HCTPaXHUBAkhE IEKOPATHBHE
¢GbyHKIMOHATHOCTH, 6) Oexame y NpUpOAYy M Ha MapruHalIM30BaHa MeECTa Koja
MOJICTUYY YOBEKOBY IPaBy MPHUPOJY U HETOBOB CHAXAH M3pa3, ajlk U yuelnhe yMeTHHKA
y ypOaHOM TpagCKOM XXHBOTY KOjH CE MPOMOBHIIE KPO3 Jieia YMETHOCTH, 7) KOHIICTT
eKCIpecHje, OJHOCHO HCTHUIakha YMETHHUKOBOT Ja, 8) HCTUIake ayTeHTHUYHOCTH
YMETHHYKOT Jena, 9) mpoHaja3ak CaBPEeMEHHMX CIMKApCKHX pellema Koja he
yMETHHIIMMA OMOTYhUTH Ja Ha aJeKBaTaH HA4YMWH IMPE3CHTY]Y, Tj. 'OCIHMKAjy' MOJCPHO
n06a, ura.?’ Kpos MoOepHy, CBET yMETHOCTH okpehe ce 'CB0joj caBpeMeHOCTH,
JMCTAHIIMpa Ce 0] Kiacu4He jenore u, kako nume boanep (Charler Pierre Boudelaire) y

2
“ 2 nocreneno ce okpehe HCTpaKHBaEY 1 GElCKEHY

ecejy ,,Caukap MOACpHOT KHBOTA
oHe moceGHe JIerioTe, JeNoTe JATHX YCIOBAa M COICTBEHOr 100a.”’ Bommep mcrude
pa3nuKy usMel)y ymemnuxa Kora onpeljyje Kao JoKaia U CIelyjaJicTy 3aHaTa Be3aHOT
3a CBOJy MaJleTy, U c8emcKoe 4oseka KOju 'Mak nMa MoryhHocTu nia 'ociuka cBoje noba’.
MopaepHu yMETHUK / CBETCKH HYOBEK 3aTO MOpa OWTH IMpaBH KOCMOIIOJIHTA, AYXOBHH
CTaHOBHHUK CBEMHpaA, OHAj KOra MHTEpecyje LeJIN CBET, KOME je PaJO3HAJIIOCT IoJjla3Ha
Tayka HEroBOI I€HHja; OHaj KOoju Xpaldpo YHo3Haje *KMBOT M Hajla3u HauumHEe Jia Ta
UCKyCTBa HEKako W 3alenexu. Y Jely TakBOI yMeTHMKa bojyiep cmarpa ga ce
MOOEpHOCH MOXE OCETHUTH, a TpaBa OPUTHHATHOCT YMETHOCTH WCIIOJBHTH jep OHa

yIpaBo u ,,J10J1a31 OJ1 IleyaTa KOju BpeMe yTHCHE y Hallla ocehama“.*

WNuTepecanTHO je M Ja ce Ha OCHOBY OBHX MHCamkba MOTY YOUYUTH 3HATHA
nokJanama boasiepoBor nmojma modepro ca CMUTOBUM TIOJMOM cagpemero — 006a ayropa
ce Kpo3 IMOMEHYTe TepPMHUHE 3aJaXKy 32 YMETHOCT Koja Tpeba ma Oyje 1e0 CBOT BpEMEHa,
Jla TIPUTPJIA COTICTBEHU TPEHYTaK y KOjeM HAcTaje U CBOJUM Ta je3UIIMMa, TUCKYPCOM,
dbopmama, MenMjuMa U TEXHHKaMa OTHINE; KaKo OM YCIeo Jla MPOU3Bee TaKBO JIEI0, U

BonniepoB 1 CMHUTOB yMETHHK MOpajy OUTH paJo3HAIN, OTBOPEHH Ka CBETY, MOpajy OUTH

%" pulio Karlo Argan, Akile Bonito Oliva, Moderna umetnost 1770-1970-2000 | deo, Clio, Beograd, 2004,
cTp. 156; Charles Harrison, Paul Wood (eds.), Art in Theory 1900 — 2000: An Anthology of Changing Ideas
(New Edition), Blackwell Publishing, 2003, ctp. 127.

28 Bugetu: Sarl Bodler, ,Slikar modernog Zivota“, Svetionici. Intimni dnevnici, Narodna knjiga, Beograd,
1979, ctp. 63-118.

2 UcTo, cTp. 64.

%0 UcTo, cTp. 79-80.
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: ' 31 32 .
CBETCKH YOBEK' HJIM HOMAJ , WM eTHOrpad™ . MoKeMO 3aKJby4HTH 3aTO Jia je MoTpeda
3a yMeTHomhy Kojy “KMBe W YMETHHUK W IyOJiMKa, ¥ KOja je y CKJIaay ca CBOJHUM

BPEMEHOM, je/IHa O] CYIITHHCKUX MOTpeda PYIITBA Y pa3IUuYUTHM CaBPEMEHOCTHUMA.

CaecHo WM He, YMETHOCT (YBEK) OCJIMKaBa JIPYIITBO M €MOXY y KOjOj HacTaje, ma
j€ M MOJEpHH3aM TIPEJICTaBa 'MOJIEPHOT €BPOICKOT cTama' ¢ kpaja XIX u mouetka XX
Beka. MojiepHH3aIrja IpOU3HIIIIA U3 TEXHUYKOT HAlpeTKa U cBe Behe yrnoTpede MammHe
(Koja MmocTerneHo mpepacTa y YOBEKOBY 3aBUCHOCT O] OBE TEXHHMUYKE HallpaBe), Ouia je
npahena onrorapajyhum coumjamHO-KyATYPHHM MpOMEHaMa Yy BUIY CMUIA HCUBOMA
(ox m3rnena u GpyHKIMja MOAEPHOT I'paja A0 JIMYHHUX IMOTpeda U 3a10BOJHCTaBA MOJIEPHOT
rpahanuHa). ¥ THM HOBUM YCIOBMMa, YMETHOCT CE€ MOpaja MPUIArOJAUTH BPEMEHY M
Hahu cBOje MeCTO, IITO C€ OJJHOCUJIO U Ha yiory camor ymerHuka. Oko 1900-te ronune
¢dbyHKIIMja yMETHHKA OWlia je y CBOJEBPCHO] KPHU3M jep HMAaKO C€ YMETHOCT 'Beiuya’
(HIIp. OTBapajy ce M IPOMOBUIILY CBETCKE H3J10:k0€ MOJIEpHE YMETHOCTH), OHA CYBHMIIE
'muTa' ¥ TpaBu NpobieMe MHIYCTPHjCKOj OypxKoaszuju, 300T Yera YMETHOCT U JIPYIITBO
CTynajy y HNpPWIMYHO 3aTeTHyTe OAHOce. Tako, YHIPKOC UYMILCHHIN Ja je MOOepHd
3amouena y arMoc(epy MOTIYHOT OAYIIEBJbEHa WHAYCTPHJCKOM pPEBOJIyLMjoM, Beh 10
Kpaja mpBe JgeneHuje XX BeKa YMETHOCT jeé MCKyCHJa M TaMHY CTpaHy MOJepHe

CBaKO/IHEBHIIE Y K0joj Cy (hopMupane u npee (MCTOpHjCKE) aBaHTapIe.

Kako je Beh u HaroBemreHo, MpoMeHe 'CBETa YMETHOCTH' TOKOM MpPBE MOJIOBHUHE
MIPOLUIOT BeKa o0yXxBaTajie Cy, OCUM IIPOMEHA CIIMKaHE CTPYKTYpE, Tj. ylajbaBama CIHKE

0]l TUPEKTHOT MpUKa3UBama MpeIMeTa, U KOPEHUTY MHOBAIIM]y JIMKOBHUX Je3UKa KOjy

37l Delez, Feliks Gatari, Rasprava o nomadologiji, poctynHo Ha: http://www.womenngo.

org.rs/sajt/sajt/izdanja/zenske studije/zs s4/nomad.html, npucrynmero 01.08.2012, 6:34 PM

32 MapagmMrmom o yMeTHUKY Kao eTHorpady Xan ®octep (Hal Foster) notephyje Aa je jeaHa o4 0CHOBHUX
notpeba yMeTHOCTM M YMETHMKA 4a uay Y KOpaK ca BPEMEHOM W pearyjy Ha caBpemMeHOCT Koja WX
OKpYyKyje. YKa3syjyhu Ha npomeHy Koja ce AoroAuMAa y OAHOCY Ha TpuAeceTe roAnHe NPOLOT BeKa Kaaa je
y 4yBeHOM TeKcTy ,lMucal, kao npoussohau” (Valter Benjamin, Eseji, Nolit, Beograd, 1974, ctp. 95-113)
BeHjaMWH NMo3MBao yMeTHWKe fieBuLe Aa CTaHy Ha CTpaHy nposeTepujata, M NONyT PeBOSYLMOHAPHUX
paZHUKa y4yecTByjy y ocnopasatby BypOaCKO-KanUTaiUCTUUKE KYNTYpe, HEeHUX HOPMU U UHCTUTYUM]a,
docTep MUCTMYE Aa je HOBM OBJEKT yapy)KMBarba Npes, Kpaj MpOLIOr BeKa MOCTano KynATypHO wu/uaum
eTHUYKO Opyezo. MNpobnemaTnKa pace M KO/MIOHMjaNHeE OnNpecuje BPEMEHOM je 3ameHuNna npobaemaTuKy
Knace W KanuTaZUCTUYKe eKcnnoaTaumje, a Kako 6y 6Mo y moryhHoCTM Aa oapearyje Ha OKpyxyjyhu
OVUCKYPC UM aKTyenHe npobneme, YMETHUK HEpPeTKo npeysuma M KomneTeHuuje eTHorpada u/unu
aHTpOMosIora U CBOjUM ce AenoBatbem 6OpU 3a yCnocTaB/bakbe HOBE MOJIMTUKE PasINuMTOCTU. Bugetu:
Hal Foster, ,,Umetnik kao etnograf”, Povratak realnog, Orion art, Beograd, 2012, ctp. 182-204.
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je aBaHrapJiHa yMETHOCT IIOKpEeHyJla, a CBe ca HAejoM 'TOTHyHOr mpeypehema’
CBAKOJHEBHIIE Y KOjO] c€ 'MaK KOHCTPYUIIY U JIPYIITBEHO-TIOJUTHYKH OJHOCHU U CBET
YMETHOCTH. ABaHTrapHU YMETHULU YMEmHOCm W JHCUBOM, OAHOCHO CBAKOIHEBUILLY,
JI0BOJIe y TMOCeOHO OM3aK OJHOC — YMETHHK TEXKH MOCTH3ABY MOMAIHO2 YMEMHUUKOS

dena>

, OJIHOCHO, OH “KuBehM yMeTHOCT' mokyiaBa Ja Mpojape Yy APYUITBEHY CBECT M
tpanchopmue je.** Mako ce 3 naHalIbe IEPCICKTHBE ABAHTAPAHH [POjEKTH BHIE Kao
(HeocTBapeHe) yToIHUje, OHU Cy OCTABWJIM CHa)KaH Tpar y HUCTOPUjU KYJIType, U TPajHO
y3ApMaal CBECT YMETHHKA KOjU OJl TaJ Ia JO JaHAC 3HATHO BUINIE Maxme oOpahajy Ha

OJIHOCE KOj€ KpPO3 COIICTBEHO JIEJIO YCIIOCTaBJbajy ca APYIITBOM (U OOPHYTO).

Hakon IIpBor cBerckor para cBET je HM3HOBa JOXHBEO TpaHCPOpMaLHUjy —
MOJIEPHU TpaJl M3HOBA j€ IPOJEKTOBaH, ajld caja y CKJIaJy ca HOBUM JPYILITBEHUM
ypehemeM y KojeM paJHHuKa Kjaca MpeAcTaBiba HOBY MOJIMTUYKY CHAry Kojoj ce Takohe
MoOpa yJIOBOJBUTH. Y MHUTamy j€ MCTOPUJCKM NEepuoJ TOKOM Kojer cy y Espomnu
GyHKIMOHMCANA TPH pa3IMyUTa HICOJIOMIKO-IPYIITBeHA ypehema — KoMyHHU3aM,
dammzaM W IMOEpaHU KanHWTaIM3aM WHAYCTPHjAIM30BaHOT 3amaga — Koja Ccy Ha
pasnuuyuTe HauMHE OCTaBWJIa Tpara Ha KyiaTypy W yMeTHOCT. Mako je y cBakoM of
MIOMEHYTHUX JPYILITBEHUX CUCTEMa YyMETHOCT Omia 'KoHTpoaucaHa' (y pacnoHy of Ojarux
[IEH3ypa /10 yTHeTaBama, M O] MPOjeKTOBAHMX CII000/a 10 TUPUTOBAHE YMETHOCTH),
HCTpajajia je y CBOM HAcTOjamy Ja He U3ryOu IOAUp ca JPYIITBEHOM CTBapHOIIhy —
OUJI0 J1a ce MojaBJbyje y PeaIMCTMYHO] MJIM alCTPaKTHO] (hOPMHU, YMETHOCT UCTpaxyje
ofHOC u3Mel)y yMeTHHYKOr M JpPYUITBEHOT, a MHCIUpPALWjy Hala3u WIH Yy
UHIYCTpUjallu3alliju M paay MallvHe (KOHCTPYKTMBHUCTHYKA oOenexja) WM 'Tak
CHary UpOu W3 HMaruHaluje yMeTHHKAa. YKa3uBamkeM Ha 3Haya)] I[0je/IMHIIA,
YMETHHUIIM CBOJOM HMHAMBHJIyaTHOM U KPEaTUBHOM IPAKCOM MHTEPBEHHUIIY Y CBETY KOjH

JKCJIC 1a IPOMCHC.

> TomanHo yMemHu4yko 0eso HacTaje objeautbaBatbem PasANUUTUX MESMCKUX, AUCLUUMANHAPHUX U
KOHLLeNTYa/IHUX MOZEeNa U3parkaBarba, CTBaparba M NOHALLAHA Y jeAUHCTBEHO YMETHUYKO Aeno. Buaetn
onwwpHuje y Misko Suvakovi¢, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, cTp. 724.

** Buwe o AenoBary YMETHUKA paHe (MCTopujcKke) aBaHrapae, 0 KpUTULM M NPOBOKaLMjK (6ypyKoacKumx)
MHCTUTYLUMja KYNTYpe U YMETHOCTWU KOjy Cy CNPOBOAWUN, HEraumju ayToOHOMMje YMETHOCTU U HUXOBUM
NoKyLajuma ycrnocTaB/batbe 'HoBe' ymeTHOCTH, BUAeTH y Peter Birger, Teorija avangarde, Narodna knjiga,
Beograd, 1988.
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Ha Bpno cnemuduuan HaymH, KOMOMHYjyhH MMOMEHYTE€ KOHCTPYKTHBHCTHYKE M
MMarvuHapHe TeXmbe, TOKoM [IpBor cBeTCKOr parta u cBe 10 CpellMHe IBaJeCeTUX roJuHa,
Jenyje DaJauCTUYKU TOKPET KOjU 3a Pa3lIMKy OJf JPYI'MX aBaHTapIHHUX CTpyja Koje
HACTajy U3 KeJbe 3a Ca3HAbEM, TyMayeHheM CTBAPHOCTH M ydyemheM y HOj, O3HayaBa
OIOBPraBame yCTAHOBJHEHUX BPEAHOCTH rpaljaHCKOr ApymiTBa, na u (OHOT) KOHIENTa
YMETHOCTH KOju je rpahaHcka kynatypa naedunucana. Onpdaryjyhu JOruky, mumesuc m
TPaIUIIMOHAIIHY BEPHOCT jEIHOM 4YIy, AaJia pa3Buja crienuuuHe u3pakajHe TEXHHKE.
Jlana mpencnuTyje UCTOPHUjCKO CXBaTambe YMETHOCTH Kao popme u ¢popme Kao ImpeaMera,
U OcriopaBa HJejy YMETHHUKOT Jiefia KOje HY>KHO Mopa OMTH jelaH MpeaMeT OMiIo Koje
noceGHe Bpere.® BakHo je ma geno Hocu W edeKTHO Mpe3eHtyje onapeheny mopyky.
[Ipomene koje je nana MHALIMpaia U yBela Y MOMMame YMETHOCTH CHAXXHO Cy yTHUIlale
Ha YUTaBy KAacCHHUjy YMETHOCT, M T0ce0HO, 300T TpPHCYCTBa MpePUI-CHE UPOHUjE U
paZMKAIHOT MPEUCIUTHUBAka KOHIIENTa YMETHUYKOT Jiefia, Ha TIOKpEeTe MOMyT HEeoAale u

q)nchyca, 4 3aTUM W Ha KOHLCIITYAJIHY, IOCTMOACPHY U CaBpCMCHY YMCTHOCT.

CacBuM jeIMHCTBEHA M M3Pa3nTO BakHa (yrypa JalauCTUYKOT MOKpEeTa, alld U
4ynuTaBe HcTOpUje ymerHocTH, je Mapcen Human (Marcel Duchamp) — ymerHuk koju
nocpeacTBOM cBojux ready-made objekata KOHAYHO pa3jiBaja UJEjy YMETHOCTH O] Heje
dbopme. [umman u3Baja jeqaH oOMYaH MPEeIMET WHIYCTPUJCKE TIPOU3BOIEKHE U3 HErOBOT
yCTaJbeHOT KOHTEKCTa, Y KOojeM OH uMa ojnpeleHo 3Hauewme, W TOCTaBjhba I'a y HOBO
okpyxkewme. OH oxacena ceOu pyke W paad TIJaBOM. MUHUMATHOM ayTOPCKOM
MHTEPBEHIIM]OM, a IOCPEICTBOM CBEMONHOI YMETHUUKOT je3UKa, OH 'YKpaJeHH' MpeaMeT
W3 CBAKOJIHEBHIIE TIpeoOpakaBa y YMETHHUYKO JEJ0 Y]y ,,eCTETCKY BpEeIHOCT ofapehyje
YUCT MEHTAJIHH YWH, JIPYKYHje TOHANIame Yy OJHOCY Ha PEaTHOCT, a He TEXHUYKH
nocrynaxk win pan“®, wm, kako cam J[WIIAH HABOAM: ,,0IUIEMEHHO CaM OaHAIHOCT,
TaKo ILITO CaM je OTPrao OJ aHOHMMHOCTH U IOJIApUO jOj AyrorpajHocT. YUHHO caMm U

7
yyna: IPEeTBOPUO CaM, Ha IIpUMEp, IUcoap y (bOHTaHy“S. Jnman mnocraBba HOBE

KpUTEpHUjyMe y 00JIacTH YMETHUUYKE MPOAYKIM]E U peleniije, U OTBapa MUTame cTaryca

» Filip Mison, “Umetnost kao simbol ili stvar*”, Treci program RB, broj 64 — |, Beograd, 1985, cTp. 282.

* pulio Karlo Argan, Akile Bonito Oliva, Moderna umetnost 1770-1970-2000 |l deo, Clio, Beograd, 2005,
cTp. 77.

%’ Akile Bonito Oliva, A.B.O.M.D., Svetovi, Novi Sad, 1999, cTp. 6.
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(MozlepHOT a 3aTUM W CaBPEMEHOT) YMETHHYKOT JeJia, Jejia Koje ce M3 caMor 00jeKTa
TpaHcopmucaio y nu3Bohauky npakcy ymerHuka. CarienaHo u3 JaHallllbe MEPCIIEKTHUBE,
Jluiman HHje caMO OTBOPHMO NHTame craryca Beh M cmpoBeo Taj mpouec — Jluman u
mweroBu ready-made o0jexTH MPOMEHWIN CY CTaTyC YMETHHYKOT I[eﬂaag U, CaMHUM THM,

paSBOjHI/I IIYT YMETHOCTU TOKOM IIOCJICABHUX CTO I'OAMNHA.

Haxon /lumanoBe mHTEpBeHLMje U [[pyror cBeTCKOr para, yMETHOCT HACTaBJba
Jla eKCIIEPUMEHTHINIC Ca HOBUM je3UIIIMa U MEHa CE Yy CKJIaay ca HOBOM IOCIEPATHOM
crBapHomthy. Oxynanuja [lapu3a, uageonomka W €KOHOMCKAa KpH3a Y pa3pylleHo]
EBpornu, xao u unmkeHUIA J1a je CKIIamajyhu ce oj] paTHOT BUXOpa BEIUKHU OpPOj YMETHHKA
(mpaBuX 3Be3/la EBPOICKOI MOAEPHH3MA) W JAPYrHUX HWHTENEeKTyamana mpederao y
AmepuKy, TOPUHENH Cy Jla Ce M3MEHHM YMETHHYKaA reorpadcka Mamna u Hbyjopk mocrane
HOBH IICHTap CBETCKE YMETHOCTH. EBpoOICKa Tpaauiuja MOJepHH3Ma mpuiarohasa ce
caja HOBMM YCJIOBHMAa W HOBOj CPEIMHU y KOjoj (€BPOIICKH) YTOMHjCKH peaiu3aM HHje
JI00pOIOIIA0, ATk CE 3aTO EKCIPECHOHM3aM Pa3BHja0 y HAIETy. Y METHHUIH (aICTPaKTHU
excrnpecronusam) noj yrumajem Jynrose (Carl Gustav Jung) Teopuje HecBecHOT, Oexe
‘camu y cebe', MHCTIMpalKjy Hala3e y MUTY, apXxauuyHuM (opmama, Haciiel)y Hajipeaan3ma
U Jajau3Ma. Y BapHjaHTH aMEpUUYKOr MOJEpPHM3Ma pasivka u3Mel)y amncTpakTHE H
penpe3eHTaTHBHE YMETHOCTH C€ Y MOTITYHOCTH OpHIIEe — arlcTpaKTHAa YMETHOCT IOCTaje
MpeJCcTaBJbadyKa jep OHa nokasyje ,,Heypo3e Hamler BpeMeHa™, OHa je ,,peann3aM Haller
Bpemena®.*® AncTpakTHa ciMKa TeIeceTHX roJMHA MPOILIOr BEKa Y AMEPHIM 3HATHO Ce
pasiuKyje OJ amlCTPakTHOI CIMKAapCcTBa MpeTxofaHo pohenor y EBpomu koje je
MPOM3UIILIO U3 PaHH]e TPAJUIIMje, OJHOCHO KOje je OMIIO MPOM3BOJ CBOhEHa JIMKOBHUX
elleMeHaTa M TPUMEHHBAHUX KOHCTPYKTHBHCTHYKHX pElIeha y OOJHKOBAKY CIIHKE.
AmepHuKka ancrpakiyja mpoayKT je cI000e Kojy ¢y (aMepHyKu) yMETHHUIH, ocio0oheHn
Tpaauiuje, ocehany mpe MIaTHOM U BUXO0Be MoTpede Aa Oyay caBpeMeHH, Tj. Y TOKY ca
CBOjOM cTBapHomhy. 3ampaBo, MOXaa je Oam TakBa, reorpadcka, CTpyKTypasHa,

WJejHa... IpoMeHa W Oujla HEOMXOJIHa YMETHOCTH KO0joO] 'Kpaj' Kao Ja HHWKaja HUje OO

*% Harold Osborne, ,Sta je to umetnicko delo?“ (temat), Tredi program RB, broj 64 —1, 1985, ctp. 257-290.
3 Charles Harrison, Paul Wood (eds.), Art in Theory 1900 — 2000: An Anthology of Changing Ideas (New
Edition), Blackwell Publishing, Malden, MA (USA) — Oxford (UK) — Carlton, Victoria (Australia), 2003,
cTp. 559.
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Oommwke Hero HakoH Jlpyror cBerckor para. [lutame koje ce MOCTaBJbalo Tpen
IUBWIA3AIMJOM Yy TOM TPEHYTKY OWJIO je Moodice U NOCIepamuo Opyuwmeo oumu
kpeamusno? OAroBop, W TO TOTBpAaH, cTHrao je u3 Amepuke. HapaBHo, Ta HOBa
YMETHOCT Mopajia je OUTH y CKJIaqy ca aKTyeJIHHUM TPEHYTKOM, Ia 3aTO U CaCBUM
JIpyraddja: pa3BHjajy c€ HOBE TEXHHMKE, MEIWjH, HOBAa €CTETHKa KOja caja oJAroBapa

HOBOM MACOBHOM JAPYLITBY U E(bETOBUM HOTpe6aMa.

VY mepuony XJIagHOT para OJIOKOBCKa IMojena yaabuia je ymerHocT Mcroka
(CCCP) u 3amaga (kanmuTaduCTUYKUA CBET). M3 WACONOMIKMX pasiora 3amagHu OJIOK
JOMyImTao je cimobope, Oamr Kao IMTO HMX j€ W3 HJCOJOMIKHX PAa3Jiora HMCTOYHU
OrpaHWYaBao; y NHUTalky HHUje OWia 'mpaBa JEMOKpaTHja' KamWTaJIMCTUYKOI CBeTa Beh
ujeja Jia ce jaBHO MOKaXE PAa3IUYUTOCT OJf TOTAIUTAPHOT MCTOYHOT PEeKUMA. YTIPKOC
OBHM OYHIJICJHO PAa3IMUYUTHM YCIOBMMA 32 YMETHHYKO JICIIOBambC, YMETHHIM U Ha
3anaay u Ha VICTOKY Cy ycamJbeHU MOjCIUHIIM HEYKJIOIJBCHH Y TOKOBE CaBPEMEHOT
npymTea. Bepa aBaHrap/e y HIEOJIOTH]y, YTONU]je W CTAIHUA HampeIaK TPajHO je 3ampiia
y Karactpodu para, a yMETHHKY je KpO3 YUTaBy APYry IOJOBUHY MPOILIOT BEKa,
na ¥ JI0 JaHallkber JaHa, OCTal0 caMo Ja Bepyje y COICTBEHY, CyOjeKTMBHY MoOh U
Ja Ta 'cy0jeKTUBHA CTama' INTO AUPEKTHHje (YIMHUCOM pYyKE, COICTBEHUM TEJIOM WM
ynoTpeOoM HOBUX Meauja) ymnucyje y neno. Tako, u3 Fbyjopuike wikone ancTpakTHOT
eKCIPEeCHOHU3Ma JIaraHO MPOBUPYj€ 'TUYHOCT aMEPUUYKOT YMETHHUKA', TPHHOEPTOBCKOT
(mo Knementy I'punbepry / Clement Greenberg), otyhenor u mocebHor, aux koju he
o6utu moaupukoBaH Beh JeleHHjy KacHHje ca mojaBoM ymeTHocTH Ennumja Bopxona
(Andy Warhol) u Poja Jluxtenmrajua (Roy Lichtenstein), teopujom Ponana bapra
(Roland Barthes) u I'u Jlebopa (Guy Debord), aau u nmpojgackoM HajKpUTHYHH]jE Tauke
XJIQJJHOPATOBCKOI' CyK00a, EKOHOMCKHM OIOPAaBKOM (3ala/iHOT) CBETa, YCIIOCTABIbAHEM
MacoBHOT' JIpYIITBA W YCHOHOM IomynapHe Kyatype. Ca eBporckor eHdopmena u
YJOPIIKOT aliCTPAKTHOT €KCIPECHOHN3Ma, YMETHHUIU Cy MPENUTH Ha HKOHUYKE TPHKa3e
cBakonHeBwuIle. [pymTBo je mpectano aa Oyae mpoctop Mel)yJbyJICKHX OAHOCA U BHIIU CE€
caJla caMO Kao MECTO pa3MeHe, YHCTOT MPOTOKa poOe U HEHOT MpeJICTaBbakba — YHYTap

TaKBe JIPYLITBEHE CUTYalllje U YMETHHUKO JIeJIO TpecTaje Aa Oy/e jeMMHCTBEH MPOU3BO/I,
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M TI0jaBJbyje C€ Kao TIOHOBJHEHO neno™® (oOMYHE CBAKOJHEBUIIE) Y CTHIIY IOM-apTa.
YMeTHHIM ceaMe JICIICHH]e CYy 'HOPMAIHM CYOjeKTH' KOjU HUTHU Cy OTy)eHU OJ IpyIITBa
(v Gap TO jaBHO HE MOKa3yjy), HUTH CY 3aCJICIJbEHH YTOIHjCKUM MPOjeKTHMa MOIYT
aBaHTapJHUX cy0jekara; YMHU c€ Jla OHW MPHXBaTajy 'HOBY CBAKOJHEBHUILY', OJJHOCHO
CTBapHOCT BHCOKOPA3BUjEHOT 3aIaHOT UHIYCTPHUjCKOT U IMOCTUHAYCTPHjCKOT MaCOBHOT
JIpYIITBA, HE Be3yjy ce 3a By Beh je camo mnpukazyjy (Moxaa KpPUTHKY]y, MOXKIa
BeNMMYajy). Y HOBOj YMETHHYKOj IpPAKCH TMOM-apTa Koja oO3HauaBa Ipella3ak ca
MOJICPHUCTHYKE HA MMOCTMOJEPHY YMETHOCT, YJIOT€ U YMETHUKA U YMETHOCTH IIOHOBO Cy
u3MemeHe. bam Ha TOM MecCTy, y TOM HCTOPH]CKOM TPEHYTKY KaJla W3HOBa IPOBHPYje
MUTalke O KPajy WM 'MaKk HOBOM pPyXy YMETHOCTH, ApraH CBOje HCTPaXHBaWme U

MHTEPIPETHPAHE UCTOPH]E MOJIEPHE YMETHOCTH 3aKJbydyje peunma:

Axo opywmeo 6yoyhnocmu u oame Oyde cmampano 0a jeOuHo ecmemcKo
UCKycmeo eapawmyje cio600HO u opyzauuje uHOUBUOYAIHO UCKYCMBO c8emd, U aKo ce
Mo UCKYCmBo Oyoe 0Cmeapusano cpeocmeuma U3 c6oe CUucmemd, YMemHoOCm ce Guile
nehe npasumu uemkom u kpeoom, eeh he kao memopuja u npomuuibarse yMemHocmu
NO3UMUBHO YMUYamu Ha Hoge Hayune ecmemckoz uckycmea. Cemumo ce oa je moxkom
yumase ceoje uUcCmopuje yMemHocm Ouna HauuH UHOUBUOYATIHOZ UCKYCMBA, MAHYelaH
pao Kojum ce HNpeHOCUno 3Hauere nojmosa. Ako ce cauysa cnobooa JaUYHOCMU,
Y Opywmey MAacoeHe KyImype NPOMUULBLARE U MeMOPUjd YMEemHOCMU Jjoul MO2y
oumu xpeamuenu noocmuyaju xoju, oonazehu uz O0ybume ucmopuje, mozy ypooumu
UHOUBUOYATIHUM  UCKYCMBOM Koje Hehe yuuwmumu, eeh he nonoso y3oueHymu

41
KOJIEKMUBHO UCK)YCMEO.

OuyBamwe UHAMBUAYAIHOT HCKYCTBA KOj€ MPEJOYEHO KPO3 YMETHUYKO JI€JI0 MOXKE
nojcTah OHO KOJIEKTUBHO HCKYCTBO, ApraH BUIM Kao IperycioB 3a OYyBame U

CTBapame€ CBaKke YMETHHYKE TpaJuliije / Mpakce, Ma U OHE Koja je MpaTuia IojaBy

* Nurarbe 'noHoBBEHOT Aena' je 3anpaBo nuTarbe rybuTKa UAK HECTaHKa aype YyMeTHUYKOT gena. Aypa je
M3y3eTHa Yy/iHa BPeAHOCT YMETHUYKOr Aena, OAHOCHO, Kako jy je npBo AeduHucao Bantep beHjamuH,
bopmynaumja KynTHe BPeAHOCTM YMETHUYKOF Aena y KaTeropumjama npoCcTOpPHO-BPEMEHCKOr OnaKaka.
36or Tora, no Bantepy bBeHjamuHy, aypa je KapaKTepuUCTMKa KOjy ca TEeXHUMYKOM penpoayKumjom
yMeTHMYKa aena rybe. C apyre cTpaHe, BaXKHO je HANOMEHYTM Aa Nojam aype Hanasumo U Kog, ALopHa
(Theodor Adorno) ¢ TUM LWITO HKErOBY aypy OCMM BpeMeHa M NPoCTOpa YMHU U cagpikaj — Tako, No AZOpHY
(unjem cTtaBy hemo ce NPUKNOHUTM Yy OBOM pagy), YMETHOCT OMNCTaje YaK M Y TEXHOJIOLKOM, MAaCOBHOM
apywTsy. Misko Suvakovi¢, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, ctp. 107; Akile Bonito
Oliva, bulio Karlo Argan, Moderna umetnost 1770-1970-2000 Il deo, Clio, Beograd, 2006, cTp. 11; Valter
Benjamin, “Umetnicko delo u veku svoje tehnicke reprodukcije”, Eseji, Nolit, Beograd, 1974, ctp. 114-150.
*1 pulio Karlo Argan, Akile Bonito Oliva, Moderna umetnost 1770-1970-2000 |l deo, Clio, Beograd, 2005,
cTp. 224.
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MacoOBHOT JIPYIITBA, a KOjy JaHac Hajuenihe Ha3UBaMO nOCMMOOepHOM. 3HAUU, YMETHOCT

j€ MOHOBO 'MpeKMBeJa' ¥ jOIII JeTHOM Ce TpHIaroauiia (CB0joj) HOBOj CaBPEMEHOCTH.

Nako ce kpu3a MOJEpPHU3MA U MOJICPHUCTUYKUX TOCTyNaTa ocehana joir kpajem
IIEICCeTUX M IOYETKOM IIE3ZCCCTUX TONMHA IPOLUIOr Beka, ayTopuTeT BHCOKOT
MOJIepHU3Ma 030MJBHO je y3JpMaH, Ila U OKOHYAH, TEK KpajeM celMe JelieHuje Kaja
A0Jiasu 10 CYHTHHCKUX pPaSMUMOWIIAKCHAa MOACPHUCTUYKUX I/IIIeja Ca aKTyC/JIHUM
HCTOPHjCKUM TPEHYTKOM M YMETHHYKOM MPAKCOM KOja I'a je OClIuKaBaia. Y TOM MEpUOIY
jaBJjba Ce KOHAYHO OTIOP MpeMa KOHIICNTY JKUBOTA KOjH Hamehie MOTPOIIayko IPYIITBO,
OTIOP KOjU 3a4y/I0 HE JI0JIa3U U3 CYNPOTCTAaBJLEHOT UCTOYHOT 0JI0Ka, Beh M3 came CpiKH
IMOTPOIIAYKOrl', KAIMUTAJIMCTUYKOI' CBCTA. OMJIaI{I/IHCKC, CTYACHTCKC W HHTCJICKTYAJIHC
rpyre CIpeMHe Cy 3a CAMOKPUTHKY U TOYHIbY KYJITYPHY PEBOJIYIH]Y KOja Ce HapaBHO
npecivKaBaja ¥ Ha Tagalliby YMETHOCT. J[MIIaHOBE MHTEPBEHIIMjE OXHBJbABA]y CE Y
HOBHM IIpaKcaMa YMETHOCTH y KOjUMa YMETHHYKO JeJI0 TpecTaje aa Oyae He camo
YMETHUYKH, Beh OMI0 KakaB 00jeKaT — TEKHUIINTE YMETHHYKOT CTBapama MPEHOCH Ce Ha
Cy0jeKT yMETHHKA, Ha HEroBy 0co0y, (pU3MYKO MPUCYCTBO CaMOT Telia, HM3BPIICHE
HBErOBOI YMETHHYKOI IWJba, puryaina. CTBapa ce ca ,,yBepemeM Ja je MpeaMeT
YMETHOCTH CaM je3WK W Jla UCTPaKUBAKE BHUIIC HHjE HCIPOOABakHEe HOBUX TEXHHKA,

. 4
Beli amanmsa yIOTpeOIbEHHX je3WUKHMX —cpejcraBa‘.

YMETHHUYKO JIeJI0 T0CTaje
YCIIOBJbEHO KOHTEKCTOM, M3JIa3U U3 CBOJUX MO3HATHX OKBMpA U 'TIOCTaje' aMOMjEeHT; TeMe
U MaTepujaje 3a CBOja Jieia, Kao M MOBOJIE 3a CBOj€ JIEJIOBakhe, YMETHOCT Halla3u y CaMOM
xuBoTy. Cama 6e3 yromujckux mpojexumja’®, m y3 mo3y ceectm o Beh cmposeneHoj
MHCTUTYLMOHAIN3AlMJ1 YMETHOCTH CIIPOBEJECHO] KpO3 KOHCTPYHUCAEE T3B. cucmema
ymemnocmu™, yMETHOCT ce yKjbydyje y TOK APYIITBEHHX MpPOMEHa M ca CBOje

OrpaHUYEHE IMO3MUIMje MOKYyIIaBa Jia moByde oxapehene moreze kojuma he, kag Beh He

MOKC MNPOMCHUTU YUTAB CABPECMCHH KHUBOT (IJ_ITO je Ouna xespa IMpBUX aBaHrapzu/I),

*> Hal Foster (ed.), The Anti-Aesthetic: Essays on Postmodern culture, Bay Press, Washington, 1987, cTp. xiii
3 Akile Bonito Oliva, bulio Karlo Argan, Moderna umetnost 1770-1970-2000 |l deo, Clio, Beograd, 2006,
cTp. 12.

* YmetHocT ¢ Kpaja we3geceTMx U TOKOM cegamaeceTux roamMHa npowwsior Beka nokpehe 3apas npouec
Aenpeonornsaumnje, og4HOCHO MpeBasuiaxera eydopuyHMX NpeactaBa O YTONUM U YMETHOCTU Kao
BEYHOM eKcnepumeHTy. Buaetn: Akile Bonito Oliva, Dulio Karlo Argan, Moderna umetnost 1770-1970-
2000 11l deo, Clio, Beograd, 2006, cTp. 24.

3 Buaetu: Achille Bonito Oliva, Arte e sistema d'arte, Gallerie Lucrezia di Domizio, Pescara, 1975.
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MOXIa 0ap MPOJPETH Yy KOJEKTHBHY CBECT M JPYIITBO MOJACTahu Ha pasMHUILbambE.
Mopamo mpu3HaATH Ja YMETHOCT HU caja Ipel cede HUje MOCTaBWIIa JIaK 3aJaTak jep
j€ TPeayciIoB HEHOT APYIITBEHOT JIEI0Baka MPOAOP Y APYIITBO TPXKHUIIHE SKOHOMU]E
M U3pa3uTO MONHMX MeIWja MacOBHE KOMYHHUKAIMje;, WIAK, IPYTUX OIIHja HUje
HU OMJIO — YMETHOCT C€ KpajeM IIe3JeCeTHX W TOKOM CelaMJIeCEeTHX TOJMHa Mopala

MPUJIArOAUTH HACTYIajyheM moCcTMOIepHOM J100Y.

HNedbunnmyhu nmoctmonepuo mob6a Entonum I'mpenc (Anthony Giddens) murme:
,,aKO TIpesia3uMo y a3y MoCTMOIEPHOCTH, TO 3HAUH Jla HAC MyTama APYIITBEHOT pa3Boja
ylajbaBa OJi WHCTHTYIMja MOJCPHOCTH W BOJU IpPEeMa HOBOM U TIOCEOHOM THITY
npymreror noperka“.’® IlocrMoxepHa je Ha ompeljeH Ha4MH €0 MOZCpHE jep,
kako rmuire JKan-®pancoa Jlmorap (Jean-Frangois Lyotard), ,nmemo He Moke

. 47
MOCTaTH MOJEPHO aKO MPBO HHUjEe MOCTMOAEPHO

IIOCTMOJIEpHA C€ HaJoBe3yje
Ha Hacinehe MojepHe, KOpPUCTHM Tra, MpPEUCHHUTYyje U TaKo 3alpaBO CBOJUM
MOCTMOJIEPHUM, OJHOCHO ITIOCTMOJCPHUCTUYKMM HapaTHBHMa CIPOBOIM PEBHU3H]Y H
KpUTUKY MojepHm3Ma. lloctMomepHa je o3Haka 3a 1002 y KOjeM CBE TOJJICIKE
NPEUCHIUTHBAKY, J00a Yy KOjeM BHILIE HUINTA HHUje IOY3JaHO HUTH KOHA4HO, Y
KOojeM je 'Kpaj HCTOpHje' MOCTao H3BECTaH ¢ O03MpOM Ha MOTIYHH HEyclex Hjieje
rcTopujckor mporpeca’, moba y kojem ce Beh mox mpBEM edektnma rioGanmsarje
pabhajy HOBa ApymTBAa M JACPUHUIITY HOBE MOJUTUYKE Hjeje (0] TMOCTKOJIOHHjaIU3Ma
0 KynTypHO-apymTBeHe xeremonnje).”’ Mako I'mieHC TBpAM 14 yMETHOCT HHje
yenena a y TOTIYHOCTH OCIMKA TPENasak ¢ MOJACPHE y MOCTMOIEpHY (asy’’,
YUBEHHUIIA J€ Ja C€ YMETHOCT IPOMEHWIa Ha HauyMHEe Koje CMO JeNMMUYHO Beh

Ha3HAYWIA. Y DPaHOj MOCTMOJEPHU HHje JOLUIO O HArjor NMpeKuja ca TPaaHIIM]joM,

na cy ce 4ak Ha3upaje U hjeje HeKMX TeopeThdapa Ka oOHaBJbamy 'MOJEPHOT MPOjeKTa’,

* Entoni Gidens, Posledice modernosti, Filip Visnji¢, Beograd, 1998, ctp. 51. HanomeHa: Mctahu hemo u
0a Ha 57. CTpaHW UCTe Krbure, NMcaHe AeseAeceTMx roguHa NpoLior Beka, MMaeHc yno3opasa Kako y
TPEHYTKY Nucarba KkbMre CBET joll YBEK He KMBM Yy 'MOTNYHO peannsoBaHoj noctmoaepHu'. HapasHo, mu
oBaj cTaB Hehemo nocebHO pasmaTpaTv Y OBOM UCTParKMBakby jep HUje TO/IMKO 3HadajaH 3a Hally Temy;
Ba)XHO Ham je 'mak To Aa BehuHa ayTopa, Kao U M'MAeHc, NoyYeTak NOCTMOAEPHE CMeLWTa Yy NPUBANNKHe
BPEMEHCKE OKBMPE M3 KOjUX U MM Y OBOM paay Kpehemo y 'pasmaTtparbe’ noctmogepHe ¢ase.

" 7an Fransoa Liotar, §taje postmoderna?, Kiz - Art Press, Beograd, 1995, ctp. 21.

8 BuaeTu: Zan Fransoa Liotar, Postmoderno stanje, Bratstvo-Jedinstvo, Novi Sad, 1988.

* Entoni Gidens, Posledice modernosti, Filip Visnji¢, Beograd, 1998, cTp. 51-56.

>0 UcTo, cTp. 51.
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JOK Cy JTOMUHUPAIH KIACHYHH JTMKOBHU MENUjH, CIMKAPCTBO U CKyJNTypa. Tek HemTo
KacHHje, YMETHOCT ce Iodena ociobahatu y cmucity cmenuje ymnorpedbe HOBUX
TEXHOJIOTHja M Meluja, IITO C€ OApaswiIo U Ha HJejHA pelleha YMETHHYKHX Jera
YMjU HApaTUBU IIOCTajy cajga Beh jacHO TOBE3aHM ca MOJUTHYKOM, JPYIITBEHOM,

€KOHOMCKOM, €r3UCTEHIIN]aTHOM U APYroM CTBapHOIINY.

[TocTMOIEPHUCTHYKN 3a0KPET y BU3YETHUM YMETHOCTHMA OOEJIEeKEH je, Mopen
OCTaJIOT, U CBOJEBPCHHUM IIOBPAaTKOM HJ€jU IOBE3MBaWka YMETHOCTH U XuBOTa. Wneja
KOJy Cy INpPEeTXOJHO MPOMOBHUCAJE U KpPO3 pa3IMYUTE AKTHBUCTUYKE M JAPYLITBEHO-
aHra)koBaHE MpaKce CHpOBOIWIE (IIpBE, UCTOPUjCKE) aBaHTapjAe, HEKOJIHMKO JACLEHHja
KacHUje, Y M3MECHEHUM OKOJHOCTHMA M Yy MHTEPIPETALUjU MOCTMOACPHUX yMETHHKA,
MOHOBO j€ MocTaja akTyelHa — WIaK, caja he OUTHM pa3BHjaHa Ha CACBUM Jpyrayuje
HauuHe, 6e3 MJIC0JIOUIKe MOAJIOUIKE ca KOjOM CY JIeJO0BalIM aBaHrapJHU YMETHUIH, a ca
pedepeHiiaMa Ha MOCTMOAEPHH CBET y KOM je€ JAPYHITBO OPraHU30BaHO MO HPUHIUITY
CHMyJIaIije, a peanHocT (peMa ToMe) yBeK rocpeaoBana’ . HamMe, y TpeHyTKy Kajia
jeé BHCOKM MOJEpPHH3aM H3TyOMO CBOjy EKCKIY3WBHY KIACHY M €CTETCKY YJIOTYy, H
ayTOHOMHOCT, YMETHOCT C€ Mo4eja jaB/baTh Y HOBUM oOsniuma u ¢popmama, Tj. rmouena
ce I0jaBJbUBATU KA0 KYJTypa, OJHOCHO crekTakia. Ca TOM MpPOMEHOM JOTOJHIIO ce U
MMOHOBHO IMOBE3MBAakEe YMETHOCTH M KHMBOTa, M TO, Kako Ham Xai ®Pocrep (Hal Foster)
ckpehe maxmy, MOJ KyITYpHOM HHIYCTPHUJOM a HE TOJ] aBaHFap)IOM.52 3HavajaH je
Opoj yMETHHKa KOjU C€ Y TOM HMCTOPUJCKOM TPEHYTKy Ha ojapeheH HauuH 'Bpahajy’
aBaHrapJu 4 'mpepal)yjy' mbeHe ujeje u TEKCTOBE — M TO Cy YIpPaBO OHHU (ITOCTMOJIEPHN)
YMETHUIIH KOjH jKeJie aKTUBHU]Y yJIOTY y IpoIllecuMa Kpernpama MpocTopa CBAaKOTHEBHIIE,
YMETHHUIIA KOJU c€ 00y3eTH TOM HJiejoM BuIlle He onTepehyjy hopMoM U mpe3eHTaI]joM
CBOJUX JleNla KOja Kao Jia MOJIaKo MpecTajy Aa Oyay €0 eKCKIy3UBHE BUCOKE YMETHOCTH
U 3ajla3e y OHO MOIyJapHo, Y chepy Kynrype koja ce oopaha macu. Ctaryc yMETHUYKOT
Jie7ia THME TIOHOBO OWBa TIPOMEHEH, a HerOB KOHIIETIT Y TOj MEPH NPOIIUPEH U OTBOPEH
3a HOBE yITHCE J1a je O0JINKE BICOKE U TMOIyJIapHEe KYJIType, Kao U apTredakTe yMETHOCTH

U KYJATYpe, IOCTAJIO JaKO TEUIKO PA3IMKOBATH.

>t BuaeTu: Zan Bodrijar, Simulakrum i simulacija, Svetovi, Novi Sad, 1991.
2 Hal Foster, Povratak realnog, Orion art, Beograd, 2012, cTp. 35.
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(CaBpemeHa) yMeTHOCT y 100a KyJType >3

Toxom XX Beka CBET je 10’)KMBEO HEKOJIIMKO KPYITHHX, [IMBUIM3AIM]CKUX JIOMOBA,
Y MHOIITBO OHHUX MaJIMX, JOKAJTHHUX, KOjU Cy CBU CKyIla MEHAIIU CTBAPHOCT (I1a U HHCHY
KYJITYpy U YMETHOCT) M3 JeKaJle y JAeKaay, MHOTO Op)Ke M IPAaCTUYHHU]E HETO UKaja Ipe.
YxknamameM 0apujepe, Tj. pyliemheM bepIuHCKOT 3u1a KOju je CKOpO TpH MyHE JIeIEHU]je
JeTTUO caM Tpajl, ajld ¥ KUCTOYHU U 3alaJIHU CBET, CAMOOJIMYHO je O3HAYEH MOYETAK jeIHe
HOBE epe, HOBE CABPEMEHOCTH, & CAMHM TUM M HOBE €Tale YMETHOCTH — YMETHOCTH KOjy
W JlaHaC CMaTpaMo aKTYeIHOM U KOjy (MOXIa caMo y paJHOM HacjoBY 10 Heke Oynayhe
MCTOpH3aLHje) HAa3UBaMo caspemernom ymemuowhy. V3y3erHo Baxua 1989. rommma™,
Kao JIa je CTBApHOCT YYMHIIA JaCHHjOM' M JIajla HaM CaMOTIOy3/Jake Ja OJ1 TOT TPEHYTKa
ca MHOTO BHIIE€ CHUTYPHOCTH T'OBOPUMO O KapaKTEPUCTHKaMa CaBPEMEHOT IPYIITBA,
KyJIType U yMeTHOCTH. HapaBHO, HUje ce HOBa CaBPEMEHOCT KOHCTHTYHCAJIa Y TOj TEK
JeIHOj TOIMHU, Ik C€ CUTYallhja M0Ka3aja TAKBOM JIa CY Pe3yJITaTH HEKUX MHOTO JAYXKHX
nporeca Oaml y TOM TPEHYTKY, BEPOBAaTHO IOJCTAKHYTH OCPIIMHCKHM YjCIHE-CHEM,
JEITHOCTAaBHO MOCTANM BUJbUBU. 3alpaBo, HUjE TOJIMKO BAXKHO PyIICHE Oapujepe Koja je
nemuina Victok u 3ama, HEro OHEe Y CBECTH JbY/IH KOja je OJOKHpajia MHOTO BHIIIE TOTA O

OJIOKOBCKE noaciiC CBCTA.

Konnenr rino6anu3amuje 0AHOCH ce Ha €EKOHOMCKE U MOJIMTHYKE, TPXKUIIHE, Kao U
paTHE M TEPOPUCTHUKE TI00aTu3Me KOjU C€ YCIOCTaBJbajy Y MO3HOM KalUTAIU3MYy, a
eKCTIaH3MBHO peann3yjy ox majaa bepiaurackor 3una. [loTeHIMjaTHO TO3UTHBHH aCIEKTH
riodanu3anyje IMOMyT yMpeXkaBama, KOMYHUKAalMje, TPaHCAPKABHOI IIOCIOBAMKA,

IUIaHeTapHe CTaHAapAu3aluje, HUTHA, KopuilheHH cy 'Mak y (yHKIUjU CIpoBOhema

> YmemHocm y 0o6a Kyamype je TEpMUH KOjUM Ce YecTO 03HayaBa YMETHOCT HaKOH naga BepanHcKor
3uaa, OAHOCHO YMETHOCT rnobasiHe enoxe Koja HacTaje y NOcT6/I0KOBCKO fo06a y Kojem M3HOBa MMamo
[iBe BeJIMKe cune, Tj. Hose umnepuje — CAJL u EY. BugeTu: Misko Suvakovié, Pojmovnik teorije umetnosti,
Orion Art, Beograd, 2011, cTp. 752-755.

>* Nogcethemo 4a CMO joL Ha MOYETKY OBOT MOr/aB/ba YKa3aM Ha BaKHOCT OBE FOAMHE Y TEOPUCKUM
NPOMULL/bAbUMa CaBpeMeHe YMETHOCTU — Haume, ynpaso 1989. roguHy v pywerbe bepanHcKor 3uaa,
Kao TPeHyTaK 'mpeceka’ ca paHMjoM Tpaguumjom W MnodyeTKa HOBEe eTane ApyWTBEHE W WcTopuje
YMETHOCTW, OAHOCHO MOYeTKa CaBpeMeHE YMETHOCTH, y3umajy Tepu Cmut n Anekcanaap Anbepo, aytopu
Ha 4YMja CMO ce MMULI/bEHA M TeopeTu3aluje caBpemMeHe YMETHOCTM U MW OC/IOHWUAM Yy OBOj CTyAujw.
Bugetu: Terry Smith, What is Contemporary Art?, The University of Chicago Press, Chicago and London,
2009; n Alexander Alberro, ,Periodizing Contemporary Art?“, Zoya Kocur, Simon Leung (eds.), Theory in
Contemporary Art since 1985. (second edition), Wiley-Blackwell Publishing, 2013, ctp. 64-71.
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XEreMoHHje 300T yera ce BUXOBH e(peKTH JaHac YyriaBHOM BHUJE Ka0 HETaTUBHH, Tj. Kao
OHH KOjU ypylIaBajy (HaIMOHAJIHE, KOJCKTUBHE, I1a U JUYHE) UICHTUTETE U O] TUIaHEeTe
crBapajy McSver™. T'nobanusammjcky kel 3a yCIOCTAaBIbAambEM XErEMOHHUjE YIPKOC
1opacTy KylITypalHUX pa3iuka Tepu CMHUT 3aTO NMperno3Haje Kao jelHy O TpU KJbydHe
KAPaKTEPHCTHKE CABPEMEHOT JKMBOTA, KOje 'M3a3WBajy’ M HCTOBPEMEHO Ie(MHHIIY
CaBpeMEHy YMETHOCT. Y YCJIOBHMa TaKBE CaBPEMEHOCTH, Y KOjOj je CBaKOJIHEBHIA
KperpaHa MaxOM HETaTUBHUM TIJI00AIM3alMjCKUM TOKOBMMAa / e(eKTUMa, yYMETHOCT
M3HOBa TOKyIIaBa Ja ce M300pH 3a CBOjeé MECTO, OJHOCHO 3a AaKTUBHY YIOTY Yy
Kpeupamwy JpYIITBEHE CBECTH, a CaMHM THUM H cBakogHeBuue. Ca KpPUTHUKOM
MOCTMO/IEPHU3Ma Kao MAacTHIIA HCTOPHJCKOI M CaBPEMEHOI OJIUIPaBa Ce OKPET Ka
[EHTPUPAHO] CAaBPEMEHOCTH — MOJCPHH HCTOPHIM3aM ,Kao 30Mp KOHIEnara o
MPOTPECUBHOM KpeTamy W pa3BOjy YOBEYAHCTBA, JAyXa W JpYIITBA, Ila THME U
ymernocTi>’ je Beh paHuje 0a6adeH, MOCTMOJEPHHCTHUKH [OCTHCTOPHIII3AM
npeBasul)eH, ¥ CaBPEeMEHOCT KOHA4YHO OWBa IEHTpUpaHa M (ETUIIM3UpaHa y OJHOCY
Ha WHIMBHyaJTHY U KOJIEKTUBHY CBECT O CBOM BPEMEHY, Tj. OHOME IITO CE€ OJIBHja H
nocToji 06de U cada’. Bouna mosurmja, win Kako je Bormro Ommea (Achille Bonito
Oliva) nebunuie yroza u3dajHuKa60, HE MOXE€ C€ NMPUIMCATH CaBPEMEHUM YMETHUIIMMA
Jep OHU 3a Pa3IUKy O] CBOjUX MPETXOJHHKA HE MOKa3yjy caMo KeJby 3a MPOMEHOM Beh,

KaKo ce YMHHU, Ty IPOMEHY IOKyIlaBajy U na peanusyjy. Kputuuko oxapehemwe npema

> BugeTtun: Benjamin R. Barber, Jihad vs. McWorld: How Globalism and Tribalism Are Reshaping the World,
Ballantine Books, New York and Toronto, 1996; u Naomi Klein, ,Between McWorld and lJihad“,
Development, Vol. 45, broj 2, jun 2002, cTtp. 6-10.

*y3 (HeraTuBHy) moh rnobanusaumje (1), Tepu CMUT mehy KapaKTepUCTMKE CaBPEMEHOT KMBOTa Koje
npecyaHo yT14y Ha caBpeMeHy YMETHOCT HaBOAM U: 2) ycnocTaB/batbe cBe Beher pasgopa (HejegHakocTu)
Mehy J/byAMma, Knacama v MHAMBMAYaAMa, KOju NPEeTU KaKo KesbW 33 AOMMHALMjOM KOjy MPOMOBMLLY
OpXaBe, naeonornje n penuruje, Tako M UCTPajHOM CHy O ocnobohery Koju HacTaB/ba Aa MHCNMpULLE
nojeanHLE M KONEKTUBE, U 3) CMEKTAK/, KOjW je Kao HauMH KMBOTA U AJOMUHAHTAH PEXUM penpeseHTaumje
3aBN1afla0 CBETOM, KOjU CBOjy ApYLITBEHY GYHKLMjy ocTBapyje nocpenctsom omyherd, U CXO4HO TOME,
Kpeunpa u ogroapajyhe 'otyheHe cybjekte'. Bugetu: Terry Smith, Okwui Enwezor, Nancy Condee (eds.),
Antinomies of Art and Culture (Modernity, Postmodernity, Contemporaneity), Duke University Press,
Durham and London, 2008, cTp. 16-17.

>’ Migko Suvakovi¢, Umetnost i politika: Savremena estetika, filozofija, teorija i umetnost u vremenu
globalne tranzicije, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, cTp. 27.

>% Bie 0 NOCTMOZAEPHUCTMYKOM MOCTUCTOPULIM3MY BUAETH Ha cTp. 16.

> Boris Groys, ,Comrades of Time“, gocTynHo Ha:

http://www.e-flux.com/journal/comrades-of-time/, npuctynsbero 23.07.2014, 10:22 PM

% Akile Bonito Oliva, Ideologija izdajnika: Umetnost, manir, manirizam, Bratstvo - Jedinstvo, Novi Sad,
1989.
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JUCKYpPCY CaBpeMEHEe CBAaKOIHEBHIIC Y OCHOBHU je BehuHe caBpeMeHHUX YMETHHUKA, a OHO

MITO UX Pa3JIMKYje jeCy HAUMHU Ha KOj€ OHU Ty 'KPUTHKY' H3BOJIE.

Jom jegna BakHa KapaKTepHCTHKa CaBpeMEHE YMETHOCTHM Ha Kojy heMo oBae
CKPEHYTH IMaXiy jecTe Ja yMETHUIM BHILIE HHUCY 3aTBOPEHH Yy CBOJUM JIOKAJIUM
cpenuHama (M nuckypcuma) Beh 'ciio6ogHO W MMPOKO' Nenyjy mpoBorupajyhu u
MPEUCIUTYjyh TPUTOM aKTYeHE TMPUHIUIE TI00ATHOT MHHTHKyJITypaJImMaGl.
YMETHHK je 3aTO jOIll 0CaMJIECETUX TOJMHA MPOILIOT BeKa IMOCTA0 HOMa062, na ou Beh y
HApEeIHO] NCLCHW]H Ipey3eo W yilore emmuocpaga’®™ wu ammpononoza®, npymrsesor
paJiHUKa KOjU Mamupa 'TepeH’, cakyrba u ogabupa nHpopmairje, yerocTaBba 0OJJHOCE U
M3BOJIU TeHEaJIOrHje, CKIamna JIMYHE U KOJICKTUBHE ucTopuje... Jleno tor / THX yMeTHHKa
HUj€ BUILE JIEJI0 YTEMEJbEHO Ha ayTOHOMHUM €CTETCKUM Beh XeTeporeHuM JIpyITBEHUM
napaMeTpuMa IpOU3BOJE M pELENlrje Jena, Jela KOje BHIIe HHje HU MEIUjCKU
HU TEXHOJIOMIKK orpaHudeHo. CaBpeMEeHO yMETHHYKO JeJ0 IOCTallo je Tako JIejlo
'0e3 orpanuuema’, anu ca BpaheHOM (QyHKIHjoM 'TocpenHuka' (kako uamely nprkaBa
3amaga w (¢parMeHTH30BaHHX 3ajeqHuna lcroka, Tako W u3Mely CBUX JApYyrux
Moje/inHaNa U KOJIEKTHBA...); 300r TOra TO JeJI0 HY)KHO HOCH 'MOJHMTHYKY' TOPYKY —
,»T], OHO C€ OJHOCH Ha jaBHY cdepy JbYACKOI MOCTOjama M IO0JIOKaja y CaBPEMEHOM
CBETY, YaK U Kaja je MO CBOjOj MPUMApPHOj MOOYIM HACTaHKA, Ta YMETHOCT MHTUMHA U
anBaTHa“.65 YMETHOCT ce ociama Ha CBaKOJAHEBUIY KOja je€ TOTXpamyje U Y HCTO
BpeMe kamydiupa — OHAa je Y TOj MEpH Be3aHa M UCHPEIUINTaHa ca CBAaKOJHEBHUIIOM
Jla HEHO T0JbE JeNOBamba YaK U3JIa3U U3 YMETHUYKOT U MpeNa3u y KyJATYpalHO, OJJHOCHO

y chepy ymemunocmu y 00ba Kyimype.

ot Myamukyamypanusam je jeaHa of 'BpeAHoOCTM' caBpemeHor CBeTa Koja nogpasymeBa MCTOBPEMEHO
NnocTojakbe PasIMYUTUX KYATypa, Tj. Naypanusam KynTypa HeCcBOA/bMBMX pasnvka. OnwupHuje y Misko
Suvakovié¢, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, ctp. 453-454.

62 BuaeTu Zil Delez, Feliks Gatari, Rasprava o nomadologiji, nocTynHo Ha:
http://www.womenngo.org.rs/sajt/sajt/izdanja/zenske studije/zs s4/nomad.html,

npuctyn/beHo 01.08.2012, 6:34 PM); n Rozi Brajdoti, Putem nomadizma: uvod, poctynHo Ha:
http://pro-femina.eu/ProFemina-sadrzaj 41-42 files/Rozi%20Brajdoti %20Nomadski%20subjekti%20%
E2%80%93%20 Uvod%20-%20Putem%20nomadizma.pdf, npuctynsmwero 10.07.2012, 7:42 PM

6 Buaetn Hal Foster, ,,Umetnik kao etnograf”, Povratak realnog, Orion art, Beograd, 2012, ctp. 182-204.
o4 Bugetun: Kliford Gerc, Tumacenje kulture (1) i (2), Biblioteka XX vek, Beograd, 1998; u Kliford Gerc,
Antropolog kao pisac, Biblioteka XX vek, Beograd, 2010.

® Jeta Denegri, ,Teme moderne i postmoderne umetnosti, y Misko Suvakovi¢, Pojmovnik teorije
umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, ctp. 23.
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Ca KOHCTATalMjoM Ja Ce OJ JEBEAECeTUX TOMUHA MPOILIOr BEKa YMETHOCT
3HAYajHO, YaK CYIITHHCKU MEHa, claxe ce BehrHa TeopeTuyapa; MIak, MaHudecrarmje
YMETHOCTH KOja je TPOUCTEKIa M3 TOT MPOMEHEHOT IOJMTHYKOT, EKOHOMCKOT,
APYIITBEHOI M KYJATYPHOI MpPOCTOpa OOJMKOBAHOT Yy €MOXH IOCTHHIYCTPHUjCKOT,
KaUTATUCTHYKOT U TJI00aM30BaHOT APYIITBA MOCTOJOKOBCKOT 1004, HA pa3jinduTe Ce
HAuYMHEe TyMaue W TIOBE3yjy Ca JPYIITBEHOM CHUTyauujoM. MHTepecaHTaH Mpeior
3a TEOPUjCKO '00TMKOBaKE' T€ YMETHOCTH JIOIA0 j& CPEAMHOM JEBEACCETUX TOJAUHA O]
(paHIycKOr KycToca, IpOMOTEepa M Tymada caBpeMeHe ymerHocTH, Hukone Bypuoa
(Nicolas Bourriaud). TTo Bypuoy, mpeaycioB 3a MHCTHTYIHOHAIH3AIU]Y U TyMauCrhe
HOBE YMETHOCTH jeCTe€ Kpeupame HOBHX 'TeopHjcKkux opyha' kKoja Ccy y Iyxy HOBOT
BpEMEHA, HOBHUX TEXHOJOTHMja W HOBE CBaKOJHEBHUIC. JemaH oOJ MOjMOBa Koje
Bypuo 3ato yBomm jecre perayuona ecmemuka, apaccTeTHYKa TEOpHja 1O KOjoj ce O
YMETHUYKHM JIeJIMMa HEe CyId Ha OCHOBY bHX CaMHuX, Beh Ha OCHOBY MeljyJbyacKux

oHOCA Koje 01pel)eHO YMETHHUKO eNI0 TIPHKa3yje, IPOM3BOIN WIH poy3pokyje.

BypnooBa Te3a 0O penanMoOHOj €CTETHIM W HHErOBO TYyMayemhe pelaluoHe
YMETHOCTH Ka0 YMETHOCTH Koja ce ¢opmHpa y JpYIITBEHOM KOHTEKCTY, a YjeIHO
M cama TIpeicTaB/ba jeJaH BHJ 'MecTa cycpeTama' Koje Mpoaykyje onapehene
JIPYIITBEHE OJIHOCE, KPO3 KacHHUje peleniyje ao0uia je 3HaTHO ImHupa onapehema
on oHMX Koje je Bypmo mpemsmmeo.’’ OO mTO je 'Mak ayTop cam jKemeo Ja
UCTaKHE O YMETHOCTH TMOCleAme JieleHnje XX BeKa jecTe IoMepame O
KJIaCUYHUX (HOPMU YMETHHUKOT Jella Ka HMHTEepPaKTUBHUM (opMaMa U MPOIYyKOBAY
'mpocTtopa’ y kojeM cy wmoryhu oxapeheHu cycpetu, Tj. MehyJbyAcke pemaiuje
KOje 3alpaBO W KOHCTUTYHIIY J€J0 KOjeé C€ jaBjba M OXHBJbaBa y TPEHYTKY

ycIloCcTaB/baba KOMYHUKLHMje. Pa3nukoBame 07 paHMjUX MNepPOpPMATUBHUX MPaKCH

% Nikola Burio, Relaciona estetika, Centar za savremenu umetnost, Beograd, 2001.

Ha ogpeheH HauuH, Beh TOKOM npBe JeueHuje OBOr BeKa, PesalyoHa ecTeTMKa novena ce
penatMBM3oBaTU M NocTajaTn 6MCKa KoHUEeNnTUMa 'oTBopeHor aena' Ymbepta Eka (Umberto Eco) u 'cmpTn
aytopa' PonaHa bapTa, y Kojuma je Takohe npucyTHO Nomepare o4 ayTopa Ka nocmatpady. Mako Knep
Bbuwon (Claire Bishop) noaceha Ha 3HauajHe pa3nuKke namehy oBux nojmosa, Hasogehu aa ce 3a pasnuKy
op, EkoBor 1 bapToBor nojma Koju ce ogHOCe Ha YMTaBy YyMeTHOCT, bypnooBa Te3a opurMHaaHO o4HOCH
CaMo Ha Aena penayuoHe ymMemHocmu, YAHU MU Ce Kao BPeAHO NOMEHYTU Aa y CTapTy HM EKo Huje nucao
mucnehu Ha cBako yMeTHUYKO aeno, Beh aa je My TOm ciyyajy HaKHagHa peuenumja npowmnpuaa AMCKypc
aenosakba EkoBor npBobuTHoOr KoHuenTa. Bugetu: Claire Bishop, “Nicolas Bourriaud” y Diarmuid Costello,
Jonathan Vickery (eds.), Art: key contemporary thinkers, Oxford — NY, Berg, 2007, ctp. 50.
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celaMJIeCeTHX M OCaMECEeTHUX TOJMHA TMPOIUIOr BeKa OWUTHO je jep Yy pelaluoHO]
YMETHOCTH MHTEpPCYOJEKTHBHOCT HHMj€ CaMO Yy pelenmuju, Beh u y nmpoayknuju nena u

HErOBOM TIOCTOjamy / 'akTUBUpamY' / Tpajamy.

WHTEepakTUBHO W 'OTBOpPEHO', 'meno y mporpecy’, penanyoHO YMETHHYKO JIENO0
MHTEPBEHHILIC Y OKBHPUMA COTICTBEHE CABPEMEHOCTH, HE Ha HAUMHE Ha KOje je TO paauia
aBaHrap/a jep yTOIHjCKe HJIEj€ CACBUM CHT'yPHO HHCY HEUITO Y€MY C€ OKPETA0 CBET MpeJ
Kpaj MUJIEHHjyMa, Beh y OKBUpHMa MUKPOIIOJIIMTHKE U MUKPOYTOIIHj€ — pajy Ce O MaJTUM
IpoOMEHaMa Yy OKBUPY JaTeé CBAaKOIHEBHIE Y KOjUM, YIPKOC THM 'MHUKPO-IOMETHMA,
Hukona Bypuo (cama u3HoBa) TBpAM Ja HAcTaBJba Ja KUBU MoJiepHH Tpojekar! Mako y
MOCTeIbY TBPAKY MOKEMO IMTOCYMEbAaTH KapakTepulryhu je Kao Moxk1a mpeaMOuIno3Hy,
YUILCHUIA j€ J1a je CBOJUM KPEaTUBHHUM, CBEKHM M CBAKaKO aKTYEIHUM MPUCTYIIOM
'M3ME-EHO]' YMETHOCTH JIeBEJECeTHX TOJHMHA, 32 KOjy Y TOM TPEHYTKYy HHje Owmio
aJIeKBaTHUX TEOpHjCKHX opyha kojuma Om ce oHa mMHTepnperupaia, bypmo HaumHMO
BEIMKH Tpo00j M TOMEHYTe YMETHHYKE TpaKCe TEOPHjCKH KOHIIETITYaJIH30Bao;
HCTOBPEMEHO, FHErOBa MHCambha HAWIUIA Cy HA CHAXAaH OJjeK KpO3 TEOPU]y M KPHUTUKY
YMETHOCTH, 4YHMME j€ IIOKpeHyTa OMIIMpHa JebaTa O peJalMoHOj €CTEeTHLU H
(YMETHHYKUM) TpakcamMa Ha KOje Ce OBaj KOHIENT MOXe MPUMEHUTH. YTpaBo Ha
BypnooBoj Te3m o0 penanuoHO] €CTETHIM 3aCHUBA)y ce W 3anaxama Kiep buion
(Claire Bishop) o npymTBeHO-OpPHjEHTHCAHOj YMETHOCTH, T3B. yMmemHocmu yuyeuthia
(participatory art) koja ce pa3Buja Kao MOCIeIUIIA 'COIMjaTHOT 0OPTA' KOjU je HACTYITHO
HaKoH masa koMmyHu3ma 1989. romuue.® vV TO] YMETHOCTH KOja j& TOKOM IOCJEIHE 1B
JeleHHje mocTaia riodanHu Gpenomen, bumon (carmacio bypuoy) TBpau na ce mMoxe
MPEro3HaTh TEeKmka Ka YCIIOCTaBJhbalkby HOBUX OHOcAa m3Mely yMeTHWUYKOr erna,
yMETHHKA U MyOJIMKe, U TO TakBa y KOjOj ce YMETHHUK Bulle Hehe mpemo3zHaBaTH Kao
WHIMBUYAIHU TIpou3Bohau ymeTHOCTH, Beh kao 'mpousBolhau curyaunuje'. OHO, y demy
ce mak bumon He cnaxe ca bypuoom jecte ma 'MuUKpoyTonuje' Koje HacTajy JAeI0BambEeM
penanruoHe YMETHOCTH Kao TOC/IeInIa MHTEPBEHIIN]e YMETHHKA Y oapehernoM npoctopy /
JMCKYpPCY, CYNPOTHO BypHOOBHM 3aBOJJBMBUM M ONTUMHUCTUYKUM TBpJAWKaMa, HHCY

CYIITUHCKM JI€eMOKpAaTCKe HUTH C€ IO MpPaBUIYy CYNPOTCTaBIbajy IPYIITBEHO] H/MIIH

% Claire Bishop, Arteficial Hells: Participatory Art and the Politics of Spectatorship, Verso, London and
NewYork, 2012, cTp. 2.
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nonuTHykoj creaproct.” Iloemuka Kojy je Tako 3amodena Kiep Bumor, a y xojy ce
satuM yKobyumia u Mapuja JInaa'® (Maria Lind), kao u Heku o1 yMETHHKA U3 T3B.
'‘bypHrooBoOr Kpyra', IoBea ce OKO MUTamba PeaHor ejCTBA peJaloHe YMETHOCTH — UMa
T pellallioHa YMETHOCT 3aUCTa TaKO CHAXXHO JIEJCTBO Ha JIPYIITBEHY CTBAPHOCT KaKO TO
Bypuo HajaBibyje, wim He? [ToMeHYyTH ayTOpH HCKa3yjy CBOjy CyMBY ‘cripaM byprnooBux
ONITUMHUCTUYKHMX HajaBa O YMETHOCTH Koja 'Mema cBeT', 1ok Kiep bumion dak ykasyje Ha
TO Ja peJalliOHa YMETHOCT, Ka0 U MHOTE JIpyre yMETHHUYKE MpaKce, UIaK CBOjE PEaTHO
7IejCTBO HMCIIOJbaBa TEK Y JETHOM YXKEM KPYTY 3aHHTEPECOBAHUX, JIOK y HIMPO]j jABHOCTU U
JIPYIITBEHOM JTUCKYpCYy ocTaje ToToBo Hempumehena. Mako y nepuony Hakon 2000-te
roguHe W caMm bypuo Ha Heku HauuH 'omycraje’ ol MPBOOHMTHE TE3€ O PENalMOHO]
€CTeTHIIH, YMHU ce OuTHHjuM uctahum na je mo tor tpenyrka bypuoosa Teopuja Beh Ha
HEKW HAYWH OJUrpajia CBOjy YJIOTY M CKpEHyJa BHUIIIE HETO JParoleHy MaXmby CBETCKE
KYJITypHE jaBHOCTH Ha aKTyeJIHE M JPYIITBCHO OPHjCHTHCAHE YMETHHYKE IpaKCce KOje

TOKYIIaBajy [1a 'MHTEPBEHNIIY' y CBAKOIHEBUIM U MpodieMaTr3yjy caBpeMeno(cr).” "

300r Te cBoje (Ha cacBMM pa3IMYUTE HAYMHE M3BEJCHE) CTpaTervje crajama ca
CBAaKOJHEBHHM JXHBOTOM, CaBpeMEHa YMETHOCT BHIIE HErO MKaJa W3Ja3u y 'jaBHOCT —
OHa TpaXW YMETHHKE Ca CBHX Tadaka CBETa KaKo OW COIICTBEHO TeNo oOoraTwia
IBUXOBOM TpaJuLHUjOM M KyJITypOM; OHa TpaXu HOBY MYyOJIMKY, HENOCpEaHY,
HeZe(UHUCAHY U MAacOBHY, aJId CIPEMHY Jla HHTEpHET KpcTapema 000ratu cajapxajuma

YMCETHOCTH, Tpa)KehI/I HOBY Hy6J'II/IKy, YaK WU Ha TpaJUIIUOHAJIHUM MCCTHMaA 3a 38.68.By,

% Claire Bishop, “Antagonism and Relational Aesthetics”, October No. 110, The MIT Press, Cambridge MA,
2004, ctp. 51-79. TeKkct moctynaH u Ha: http://www.marginalutility.org/wp-content/uploads/2010/07/
Claire-Bishop Antagonism-and-Relational-Aesthetics.pdf, npuctyn/beHo 19.06.2012, 1:46 PM

7 Mapwuja MHA je KycTOCKMKba Koja napanenHo ca bypuoom seh uMTase ABe AeLeHMje paau ca UCTUM
YMETHUUMMAE, @ MPUTOM HMUXOBA AeNa He Besyje OUPEKTHO 33 pesaayuoHy ecmemuKy Kao TeOoPWjCKo-
NOETUYKM KOHCTPYKT; Y pady TUX YMEeTHUKA, Mapujy J/InHa, kao 1 bypuoa, nHTepecyje n NpuBiaym Hh1xoBa
HenpmBPXKeHOCT 06jeKTy Kao ymeTHMYKOM aeny Beh cTBaparby coumjanHe cuTyaumje Kpo3 pearosarbe Ha
AVPEKTHY OKpy»Kyjyhy peanHocT, aan oHa cacBMm Apyrayvje npucTyna TMm ayTopuma v He 3aTBapa
HMX0BO AeN0 Y 'oKBUpe' KaKBe je 33430 Bypro KOHCTPYKTOM penaunoHe ecTeTuKe.

' Moxemo ce osge noacetutn Tepuja CMUTA ca UMjUM CMO CTaBOBMBA M TyMauyerbiMMa 3anodent
pacnpasy O CaBPEMEHOCTU U CaBPeMeHOj YMeTHOCTM — CMUT 1 Bypuro ce canaxky y Tome WTO caBpemeHy
YMETHOCT AedUHULILY Y OAHOCY HA CaBPEeMEHU TPeHyTakK U 'noAacTvuy' je Aa pasu 1 pearyje Ha corncmeeHo
caspemeHo. Mnak, oHo y yemy Bypuo mae vcnpes CMUTA je HEroBo MHCUCTMPake He Ha OMnUCUMa,
KOHCTaTOBatby CaBpemeHe CUTyaumje U npobnemaTmsoBaky UcTe, Beh Ha peanHUM MHTEpBEHLMjama Koje
YMETHOCT, OAHOCHO YMETHMK YMHU KaKo 61 Ty caBpeMeHOCT NPOMEHMO.
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OHA OTKPHBA HOBE MPOCTOPE M3IArama IOCPEACTBOM KOJUX LIMPH M CBOj yTHIE]'’;
OHA je CIpeMHa Ha HOMAJICKM HAa4YHMH JKUBOTA M KpeTama M 3aTO HHUKaJa HE 3a0CTaje 3a
'cBOjuM BpemeHOM', Beh My ce y xony mpuiarohaBa; caBpeMeHa yMETHOCT YKpIITa CBOja
3HaKkA U TajHE ca PEeKIIaMOM YHje MOJeNIe YeCcTo mpey3uma. YuraBa KynaTypa mocraia je
Tako jeman Buj pujanutja (Reality Show) koju okpyKyje KOJIEKTHMBHY MMardHaIlHjy,
YMETHHKA U MyOJIMKY, IPOMOBHIIIEC CTBapame y live n3namy, CBya U y CBAKOM TPEHYTKY.
CBe je apyrauwje ¥ Kao Ja HE JMYM BHUIIE HA YMETHOCT KakBa je IOCTOjaja IO Tpe
map JeleHHja WM KakKBy MOJXKJa jOII YBEK 3aMHILaMO — Y3BHUIIEHY H MY3€jCKY.
Ymemnocm y 0oba kyamype Tpolupuiia je CBOje HHIEpEHIIHMje, MOTBPIMIA MPaBO
Ha Pa3iHuKy U 'ClI0001y MeMOij6'73; ¢ 003UpoM Ha APYIITBEHO-TIOJUTHYKE, COIMjaIHE
U KyITypaJlHE OKOJHOCTH Y KOjUMa (YHKIMOHHUIIE, OHAa j€ MPOMEHHIA CBOjY
M0jaBHOCT M Ha4ynHE (YHKIMOHHCAKa W Kao CBOje LEHTPAIHO IUTame IOCTaBHIIA

NUTakE UICHTUTETA.
Cy0jexTn caBpeMeHe YMETHOCTH U KYJIType

YMETHHUYKO JIeJI0 Y CaBpeMEHUM Teopujama KyIAType U YMETHOCTU BHUIH CE Kao
mekem'® xojuM ce M3paxkaBajy MHIMBHIYAIHH W KOJNCKTHBHH HICHTHTETH; TEOPHjCKOM
aHAJM30M THUX 'YMETHHYKHMX TEKCTOBA' YMETHYT€ M H3pakeHe HACHTHTEeTe Moryhe
je upentudukoBatu. CaM 4MH UIACHTU(DUKALM]E, OTHOCHO TPENO3HaBamka' YMETHUKOBOT
aJli U MOCMAaTpPavyeBOI' concmea Koje ce AelaBa Kpo3 BbUXOBY OCTBApeHYy KOMYHMKAIIH]y,

3aXTEBaH j€ U MyH 3aMKH jep UACHTUTET JaHaC BHIIE HH]E JEIUHCTBEH Beh HecTaOWIaH 1

> Ocum wTo ce Ha onwTe n3HeHahere Mnojas/byje Ha MecTMMa Ha Kojuma Huje 'mpeasuhena’, Koja cy
HaMereHa caZpXKajuma nonynapHe KyaType, noTpolwre M 3abaBe, yMeTHOCT ce notpebama caBpemeHe
MmacoBe nybnuke npunarohaBa M pemMofepHU3aLMjOM My3ejCKUX MpOoCcTopa — Y HOBMM MOCTaBKama
NPUMETHO je OACYCTBO MpeTeH3Mja Ka aKageMCKOM, UCTOPMJCKOM W KOHBEHLIMOHANHOM MPUKa3MBakby
YMETHOCTW, U TEeHAEHUMja Ka MNOCTaB/bakby MHTPUFAHTHUX U MPOBOKATUBHUX 'My3ejcKMX' NOCTaBKW Koje
My3eje YMHe MecTMMa npase aTpakuuje u cnekTakna!l HoB M macoBHOj NybAvUM NPMMaM/bUB HAUYMH
npeseHTaumje yYMeTHOCTM TUM My3ejuma pgaje moryhHocT ga uctom Tom nyb6aMKom ynpassbajy nyTem
mMexaHM3ama Koje Beh aeueHWjama KopucTe macosu meauju. Bugetu: Terry Smith, ,Part 1. Museums:
Modern / Contemporary”, What is Contemporary Art?, The University of Chicago Press, Chicago and
London, 2009, cTp. 11-68.

3 Akile Bonito Oliva, bulio Karlo Argan, Moderna umetnost 1770-1970-2000 11| deo, Clio, Beograd, 2006,
cTp. 49-59.

7 Texkcm kao o3Haka 3a CBaKy, 3aTBOPEHY WM OTBOPEHY, Y PasINYUTUM MeSujuMma OCTBApeHyY, CTPYKTYpY
3HAKOBA; Kao CBaKW 0BAMK M HAUMH KOMYHWKaLMje, NPOM3BOAHE, Pa3MEHE U NOTPOLLHE 3HaKoBa. Buaetu
onwwupHuje y Misko Suvakovié, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, ctp. 699.
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MHOTOCTPYK, M CaBpEMEHHM CyOjeKTUMa Mpyxa MOTYhHOCT 51a 1o MOTpedu H3BYKY
KEJbEHU JIUK U ca ofipeh)eHNM nUIbeM OJUrpajy JKeJbeHY YJIOTy, a 3aTHM OCTaBe Taj JIUK U
Ha cebe mpey3My 'HOB' MACHTUTETCKHM oOpasaim. 3aucTa, Beh HaBeleHa YHIEHHUIA O
MOCTMOJIEPHU Kao 700y y KOjeM BHILE HUIITA HHUje 3arapaHTOBAaHO, Ma HU HUJCHTUTET
(yxmpyuyjyhu u kareropuje moja u pojna), oBae 6usa motephena. Kako 6u cMo ce 'mak
YBEpWIH Jla je TO jelHa OJi OHMX TCKOBHMHA ITOCTMOJIEpHE KOja Ce HAacTaBWiIa U Y
caBpeMeHOM 100y, Bparuhemo ce (TEK Ha KpaTrko) jOII jEHOM Yy MOJCPHY W
MOCTMOJIEPHY M, YHyTap CBHX Beh HaBeJeHUMX YMIbEHHIIA M M3BEACHUX 3aKJbydaka O
JPYIITBEHO-KYJATYPHO] MCTOPHjHU TPOLUIOT BEKa, BUACTH KakaB je M Ha KOje HA4YHUHE
KOHCTPYUCAH caspemeHu cyOjekm ymemHocmu — OJi CTBapaola, 10 PEIUIHjeHTa U

MHTEpIIpEeTaTopa.

Cy0jekT yMeTHOCTH je YMETHHK, OJHOCHO oco0a Koja CTBapa, MPOU3BOIU WU
IIPOjEKTyje€ YMETHHUYKO JIeJI0 U CBET YMETHOCTHU; MONYT caMe€ YMETHOCTH, MHCTHUTYLHja
YMETHOCTH, YMETHUYKOT JIeJIa, ajli U JPYTUX €JIeMeHaTa 'CBETa YMETHOCTH', U OH CE KPO3
UCTOPHjy — OJI PaHOT MOJIEPHM3Ma 0 JaHac — MpHJIarohaBao pasiuYUTAM yCIOBHMA
CaBpEMEHOCTH M Y OJIHOCY Ha by TpaHchopmucao. Tako je cyOjeKT MOAEPHOT YMETHHKA
3ampaBo OMoO OyprkoackM yMETHHMK, MaxoM Oenall M MyIlKapal, CTBapajal Koju je
npectao ja Oynae 3aHaTivja U oabpao Ja y jJeKy UHIYCTPHUJCKE U HOBE MPOTPECHUBHE
MOTEHIM]aTHOCTH JKUBOTA, Y CKJIQIy Ca YJIOTOM KOjy je ce0M HaMEHHO WJIU OHE Y K0jOj ce
nperno3Hao (a koje ce kpehy o1 aHra)xoBaHor climkapa, 0oeMa, AeHuja, IPBOT HOMAJA...
IIPEKO aBaHrapAHOr Bohe M yTOMMCTE... 10 MapruHaJIM30BaHOI HACHTUTETAa MOJEpHE
YMETHHUIIE...), OeNex U CBOJy CTBAPHOCT W pPaA3IMYUTE CETMEHTE MOJEPHOT KUBOTA.
Hemro xacHmje, a kako cmo Beh mucamm, y AMepuim je KOHCTpYHCAH jaKd CyOjeKT
BHCOKOI' MOJIEpPHM3Ma KOJU MCHOBeAajyhu IU4yHy Apamy, ocio0oheH Tpaiauluje U crera
npeJ MIATHOM, CTBapa CHaXKHO JIEJIO C MOYeTKa JApyre MOJOBUHE mpouuior Beka. Ty ce
OHJIa jaBJbaJy U CYOJEKTH YMETHOCTH KOjU HOBUM YMETHUYKUM (popmMama M3HOBA XkKele Ja
Memajy cebe, BIACTUTH CBET, a MOCPEIHO M JAPYIITBO, 3aTUM CYOJ€KTH KOJU COTICTBEHO
TEJI0 WJIM KOHKPETHY NPOCTOPHY CHUTYyallHjy KOPUCTE Kao MeIuje yMETHHYKOT
U3pakaBamba, Ka0 U OHU KOJU YMETHHYKO JIEJO0 JKeJle Ja 0cI000/ie CBaKOI MaHYEIHOT U

JUYHOT Tpara camor ymMeTHuka. [loctmoniepau cy0jekTH mak Aenyjy y HOBUM MEIU)CKUM
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MIPOCTOPUMA, HOMAJICKU C€ MOHAIIA]y U CTBAPajy, Ienyjy V GEMUHUCTHUKOM TUCKYpPCY
WIM Tpey3uMajy MOHallamke 3Be3/la MOIMyJapHe KyAType Ma OJ COINCTBEHHX KHBOTa U

COTICTBEHE YMETHOCTH IpaBe (BU3YEIHU) CIIEKTAKII.

Hawma, 3a 0BO HcTpaxuBame, TOCEOHO Cy MHTEPECAHTHH T3B. CYOjeKmu 2080pa o
cybjexmugnocmu KOjU € KOHCTPYHUIILY KPO3 YMETHUYKE TEKCTOBE Ha PAa3IMYMTE HAUMHE
— TOCPEICTBOM WHIMBHIYyaJHMX MHTOJOIHMja, TOBOpa YMETHHKAa Yy IPBOM JIHILY,
HapaTuBHUX (oTorpaduja, nepdopmaHca, NMpUBATHUX cumOoma, UTH, W Tojazehu ox
MHTEIICKTYAIHUX M TCOPUjCKUX TO3UIMja TIPe CBEra KOHIENTYyallHE YMETHOCTH, CBOjUM
JICJIOM 3allpaBO MPEJCTaBJbajy MPOJOp CyOjeKTHMBHOCTH (CONCTBEeHUX cehama, KeJbe,
TpayMa, eMOLMja, CeKCYATHOCTH, TApag0Kea, HACOIOTH]e...) Y je3HK H A0 YMETHOCTH.
Hako ce opuruHaiIHO OBaj U OBaKaB Cy0jeKT BE3MBAO 32 YMETHOCT BUCOKOT MOJCpPHH3MA
W TIOCTaBaHTapjie, CaBPEMEHOI YMETHHKAa TaKolje MOXEMO MPENO3HATH Y MPETXOIHOM

ornucy. Mebhytum, na M je TMOBJIadYel€ OBE IMapayeie ONpaBJaHO WIM je HMaK Yy

nuTamy 3a0myna?

Tepama 300r Koje CMO 3amoYeny pacrpaBy O Cy0jeKTUMa YMETHOCTH yKa3MBaja
je Ha HeIMOoCTOjaH, MPWIATOJJbHB M 3arOHETaH KapaKTep YMETHHKA IOCTMOJIEPHE KOjU
MIPENO3HajeMO U KOJ CaBPEMEHUX YMETHHKA. YKOJUKO j€ OBa TBP/bha TauHa, Tpedaso Ou
UCIHUTATH TOBOPE JIM OHJIa CABPEMEHH YMETHHIIM 3a1UCTa O CBOjOj CYOJEeKTHUBHOCTU U CBOM
NPUBATHOM, MJHM 'aK TOBOPOM Yy IPBOM JIMI[y CaMO CTBapajy BapKy 3a MocMarpaya
KOJ€M je Ha Taj HaYuH, KpPO3 TUPEKTAH U JIMYaH OJTHOC, JaKiie Aa yhe y KoMyHHKalujy ca
JIeJIOM U JOIYCTH Jla OHO Ha mera yruye. CtaB koju hemo MM 3ay3eTH y OBOj CTYIAUJU
JecTe J1a yrpaBo ayTeHTHYHOCT (a He HCTUHUTOCT) TEKCTOBA KOj€ YMETHMIIU [TOCTaBIbajy,
a KojuMa Ha ojpeheH HaYMH perpe3eHTyjy M COICTBO, jeCTe OHO LITO ojapehyje camo
JIeNI0 Kao M Ipoliec KOMyHHKalMje Koju he ce MmocpeicTBOM Jena OCTBApUTH u3Mehy
yMETHUKA W TocMarpada. Y METHHIM 4Hja he nenma OWTH aHaIM3UpaHa y OBOj CTYAH]H,
YUHU ce Ja cy Meh)y oHMMa KOju Cy YBHIENH /1a ce€ JI0 JbYAH / MyOJuKe Y 0BOj MAaCOBHO]
MIPOU3BO/IIbM YMETHOCTH, MEAMJCKUX M HCKPUBJBEHMX TEKCTOBA, BHILIE HE MOXeE JIaKO

JIOTNIPETH, Ta Cy OJUIYYWIIM J1a YKJIOHEe Oapujepe Koje cy cTBapaolla Jenuie oJ MyOiukKe,

> Mitko Suvakovi¢, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, cTp. 682.
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M3JI0)KE CBOjy NpUSAmMHOCM W TAKO CTEKHY moBepeme J[pyeoe'°. Bojasanm Hekux
MCTOpHYApa YMETHOCTH ' KOjH Cy y TPBHAM MPOJOPHMA JUYHOZ W HPUBAMHOZ Y
YMETHUYKE HapaTHBE BHJENU crHenu(uyHe 'aHapXuje WHAMBHIyanu3ma U 300rT Tora
NpeIBUACTH TPEKHJ NpUpOAHE Be3e u3Mel)y uHoBeka M CiMKe, Kao U 'TyOJbeme'
YMETHOCTH Y JHMYHMM HCKYIUbCHMMa YMETHHMKA, (PparMEHTapHHM M KOMYHHUKAIIMOHO
OTpaHMYCHUM TEKCTOBMMAa, HHCY ce IoKaszane ompasganuM. Ortapajyhm ce ka
'IPUBATHOM', YMETHOCT j€ caMmo IOKa3ajia CBOjy CIPEMHOCT Ha TpaHChOpMaInjy Kako Ou
OJIroBOpWJia Ha 3axTeBe (CBOT) BpeMeHa y KOjeM, ycleJ CaBpeMEHHX TCH/CHIIU]a, Y
KOHTEKCTHMA CBAKOJIHEBHOT JKHBOTA TONA3U JO T3B. Npeofpaxcaja UHMUMHOCHU'®
Hanme, moBepeme y ancTpakTHE CHUCTEME, OJHOCHO MEXaHH3Me Ha Kojuma je Oasupal
MOJIepaH W CaBpPEMEH IKHBOT, INpyka NOjeAuHIMMA onpeheHy CHTrypHOCT Yy
CBaKOJHEBUIIM; WIIAK, MOBEPEHE y 'CHCTEME' HHje MCTO IITO M TOBEPEHE y JIMYHOCT
Koje jeauHo Moxke mnpyxkutu ocehaj mutumHoctu. Ilpemosnajyhu oBaj 'HemocraTtak
MHTUMHOCTH' Kao Mpo0jeM KacHOT MOJEPHOT, MOCTMOJEPHOT M IIOCEOHO CaBPEMEHOT
JpYIITBAa, YMETHOCT je Mpey3enia Ha cebe jJa TMoKyma Kpo3 cBoje (opMe ja 0OHOBU
WHTHMHOCT, TIa TakO W Be3y m3Mel)ly yMmMeTHUKa M HeroBe NyONMKe, Tj. Jla OCTBapu

KOMYHUKaIHjy Mel)y uHanBuIyama, ra yak U yHyTap YMTaBor APYLITBA.
Ka ucrpaxkuBamy U MHTepIIpeTHPAKy cCaBpPeMeHe YMETHOCTH U KYJITYype...

TepmunoM caspemena ymemnocm (y OBOM HUCTpaxuBamy) o0yxBaTHheMo
YMETHOCT HacTally of najna bepauHCkor 3mujga 10 AaHac, OJHOCHO YMETHOCT Koja
“KMBO' M yOEIJbUBO TOBOPH O CAaBPEMEHOCTH KakKBY IO3HAjeMO Beh HEIITO BHILE O
nBe aeueHuje. To je yMETHOCT Koja je MyHO TOra Haydwia M Ipeysenia ol MooepHe
(kako cMO BMJENIU W y NPETXOAHO] aHAIM3H) U nocmmooepHe (aKO OHa Kao moceOHa
eroxa YOIIIITe IOCTOjU C 003UPOM Jla C€ MOKE BUJETH U CaMO Kao TPAH3UTHO MOApYYje
O]l MOJICPHE Ka CaBPEMEHO] YMETHOCTH), a 3aTHM HaYMHHJIA MIPEKH]] Ca TOM TPAIHIIN]jOM

¥ HallJla HaYWHE J1a c€ Chenu(puIHO, MHOBATUBHO M Y CKJIAAy Ca CBOJUM BpPEMEHOM

78 Zak Lakan, Cetiri temeljna pojma psihoanalize, Naprijed, Zagreb, 1986, cTp. 217-260.

7 Buaetn: Lazar Trifunovié, Slikarski pravci XX veka, Prosveta, Beograd, 1994, ctp. 149-150; n Jesa
Denegri, ,5to je teorija umjetnosti?“, y Nenad Miscevi¢ i Milan Zinai¢ (eds.), Plasti¢ni znak — zbornik
radova iz teorije vizuelnih umetnosti, lzdavacki centar Rijeka, Rijeka, 1981, ctp. 14.

78 Buaetu: Entoni Gidens, Posledice modernosti, Filip Visnji¢, Beograd, 1998, ctp. 125.
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M3pasu Kpo3 HOBE yMEeTHHUYKE je3uke. ETane ymeTHOCTH, OMIIO CTHIICKE, TPOrPaMCKe HIIN
Jpyre, Kao J1a cy Impecraje Ja ce CMemY]y, lla cajaa 'CBe KUBU U CBE MapaJieIHO MOCTOjU’

Y AMHAMWUYHOM U paCTCrJbUBOM IIPOCTOPY CaBPEMCHC YMCTHOCTH U KYJIITYPC.

[Tutama Koja Cy mocTaB/beHA MpeJ 'Hally' CaBPEMEHOCT U CaBPEMEHY YMETHOCT
UCTa Cy Kao M OHA KO0ja Cy Ce Hajla3uia Mpej CBaKOM IPOIUIOM caBpeMeHoIhy, 1 OHa Ha
koje he ymerHumm OymyhHOCTH MOpaTH Ja OJArOBOpE; OHO IITO C€ 'MaK pasluKyje Cy
OJIrOBOPH KpO3 KOj€ YBEK IPOBUpPYje BpeMe, Tj. MCTOPUJCKU TPEHYTaK U JPYLUTBEHA
CTBapPHOCT y KOjO] YMETHOCT HacTaje, M caM CYyOjeKT KOjU TOBOpPU IOCPEICTBOM
YMETHHYKOT HapaTHBa. Y JKeJbU Jia IITO HEIOCPEIHUjE U YBEPJbUBHUjE MPHUKaxe (CBOjY)
CTBapHOCT, CaBpEMEHa YMETHOCT CIIPEMHA j€ J1a M€ MHOTO Jlajbe HEero INTO je YuTaBa
IIPETXOJHAa YMETHOCT TO YMHWIIA U JKeJlela ]a YUUHU — CaBpeMEHa YMETHOCT OJIpUye ce
OyayhHOCTH M TEHJEHIIMja Ka BEUHOM Tpajamy, a CBE KaKo OM CaBpPEeMEHOCT Ouia cBe
LITO MMa, CBE IITO je MHTEpecyje, M CBe IITO OHAa Moxke 3abenexxutu! CaBpemeHa
YMETHOCT TaKO TIOCTaje MOCEOHO HMCTPAKMBAUYKH HACTPOjeHA Ka MPUPOAM WU CBETY Y
KOjeM HacTaje; OHa je Yy JUPEKTHOM OJHOCY ca IPYIITBOM Koje je aAeduHHIIe U CTBapa,
OJTHOCHO ca JPYIITBOM 3a KOje je CTBOpEHa — OHAa OCJIMKaBa KapaKTEepUCTHKE TOr
JpYyLITBA U HEroBe uieje, na Tako W camMa OMBa OMMCaHa Kao jOII jeJlaH CHEKTaKI,
Kao TIOCTKOJOHHjallHa, XHOpWIHA, MYITUKyITypanHa... Juckyp3uBHO nemyjyhm y
CaBpPEeMEHUM IPOCTOpHUMa KyinType (0e3 aBaHrapAHHX MpeTeH3Mja Ka TPOMEHH CBeTa',
0e3 Merasiomanuje, 6e3 HekaJla mpeTepaHor (IIOCTMOIEPHOT) Y)KHBamba y CaBPEMEHOCTH),
OHa el Ja 'CBaKOJHEBHO U CaBPEMEHO YUYMHU BUAJBMBUM', @ YMHEhM ra BUAJBUBUM, Ja

ra rnpo0jemMaTu3yje U MOoKylla Ja UHTEPBEHUIIIE Y HEMY.

CaBpeMeHOCT je Ha Hajpa3InYUTHje HauMHEe TOocTajla TeMa U CaJpKaj caBpeMeHe
YMETHOCTH KpO3 4YHMje HapaTHBE YMETHHUK ycIeBa Jia 3a0eieXd CBOjy JHUYHY WIM 'TaK
KOJIEKTUBHY NPUYY, OJHOCHO caMy CTBAapHOCT. ¥ METHHMUKA JeJIa [IOCTaJIa Cy TaKo, CBAKO
3a ceOe, Majge WIM BEJIMKE HCIOBECTH KOjUMa C€ KOHCTPYMILY U JEKOHCTPYHIIY
UJCHTUTETH U Oenexxe oOWYHE M HEOOMYHE NpUYe O HAIlO] CBAKOJIHEBHHIIH.
HcTtpaxuBameM THUX YMETHHUKHUX Jefla Koja (yHKIMOHHUINY Kao MaHHQecTaiuje
JHCUBOMHE aKMUBHOCMY W TIPOCTOPH YIHCA CBAaKOJHEBHUIIE KOJy ayTOP-yMETHHUK,

IEroBa IMyOJIMKa, WHTEPIpETaToOpu M KpUTHYapu Jene, Moxe ce crehu yBunm y
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COIIMjAJTHO-KYJITYpHE OJHOCE KOjU Ne(PUHMINY HAIle CaBPEMEHO 100a M HICHTUTETE
KOj€ OHO TPOJyKyje; Takohe, aHaIM30M C€ MOTry YTBPIUTH U VYTHIAQJH KOje
CBAKOJHEBHHIIA OCTaBJba Ha MPAKCE YMETHOCTH. TakBO UCTpaKUBamke Ouhe u Hall 1uJb y
HACTaBKy OBE CTyJHje — y HapeJHOM KOpaky mokymahemo Ja yCroCTaBUMO TEOPHjCKU
MOJIEIT 32 TYMaueHhe CaBpeMeHe YMETHOCTH M IIPUMEHHMO T'a Y aHAJIU3U JIe]la CaBpeMeHe
YMETHOCTH Kako OM CMO Ha Kpajy HCTpaKWBama OWIM y TMO3UIHMJH Ja HPYKUMO
jemny on moryhux neduHUIMja caBpeMEHOr CyO0jeKTa, Kao W OJHOCAa CBAaKOIHCBHIIC,

JKMBOTAa U YMCTHOCTH.
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2. CTYAUJE KYJTYPE U HOBA UCTOPUJA YMETHOCTH

[TojMoBe caspemeno w cagpemend ymemuocm u Kyimypa, OKO KOJUX je
KOHIIMITUPAHO HAaIlle IIEJOKYIHO HCTPaKUBAWkE, MOKYIIATH CMO Ja jJeGuHUIIeMO y
MPETXOTHOM IIOTJIABJbY; caja he 'mak OMTH peur o TeopHjama M TEOPH]CKUM OoOpaciuma
MOCPEJICTBOM KOJUX CE€ CaBpeMEHa yMETHOCT MOKE aHaIM3HMpaTH, a Koje hemo u mMu —
y Ipyrom Jeny OBE CTyAHWje — MNPUMEHUTH Yy TIOCTaBJbEHHM CTyAWjaMa Cilydaja.
VYKpmtarbeM TUCHMIUIMHA TOYEBIIM O] KPUTHUYKUX Teopuja Banrepa benjamuna,
Juprena Xabepmaca, Aupu Jledespa, Pomana bapra, JKaka Jlepune (Jacques Derrida)
u JKanma Boapumjapa (Jean Baudrillard), mnpeko cemuonoruje (Poman Bapr),
ncuxoaHaauTuakux teopuja (Curmyna ®@poja / Sigmund Freud, XKak Jlakan / Jacques
Lacan), teopuja unrepnperanuje (Aptyp Hanto / Arthur Danto, Tepu beper / Terry
Barrett), Teopwja Tekcta, pOAHHUX CTyOHja, JCKOHCTPYKIMje, OHOIMOJIMTHKE,
HOMajonoruje, cryauja kynrype (Pejmonn Bunrjame / Raymond Williams, Ctjyapr Xon
/ Stuart Hall, Ponan Bapt, Mumen ®yko, Memen ae Cepro...) 10 mucama ayropa uuje
JIeJI0 TIpeCTaB/ba 0OCHOBY 'HOBe' icTopuje ymerHoctr (I[lonaran Xepuc / Jonathan Harris,
Yapnc Xepucon / Charles Harrison, Xan ®ocrep, Tepu CMHUT, ayTOpHU OKYILJBEHH OKO
yaconuca Oxkmobap...), nepuHHcaheMo TeOpHjcKM OKBHUp Yy KoM he ce oBo
WHTEPAUCIUIUINHAPHO HCTPAXHUBAKBE KPETaTH; KPO3 IOjMOBE MPUBAMHO W jA8HO, Kao
MOETUYKE OJPETHUIIC W/WIM KOHCTUTYTHBHE '€JIeMEHTE' caMor Jela KOjU IMOYHBbY Ja
JeNyjy Kaja OHO 'HamycTH' CBOT MPBOOUTHOI ayTopa M 3allOYHE CBOj KMBOT Yy KOjeM
ce HErOBH 'ayTOpH', JAMCKYpC M 3Hauema Memajy, ca (IpeTxoAHo Ae(UuHUCaHMX)
w1athOpMu  HO8e ucmopuje ymemHocmu W cmyouja Kyimype WHTepnpeTupahemo

oJlabpaHa Jiesia caBpeMeHe YMETHOCTH.
HNuTepnperanmja — myT Ka ayTopy, HocMaTpauyy, yMeTHHYKOM ety ?

VYKOIMKO TOBOPHUMO O WHTEpHpETaIlju, MOpamMoO ce 3a MOYeTaKk MUTaTh MITa
MHTEpIpeTalrja jecte, KOju U KakBU CBE HAUMHH WHTEPIPETHpPamka YMETHOCTHU IOCTOj€,

Kao ¥ KOjU CE€ CBE KOHIICTITH U TEOPUJCKU OKBHUPH MOTY MCKOPUCTH 332 WHTEPIPETALN]y?
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KakBa je mpupoma KOMyHHKalMje KoOja c€ yCIocTaBjba u3Mel)y ayropa, nena u
nocmatpada? Kako 'menmyjy' MHTEprpeTaiuje YMETHOCTH — PEeQUICKTYyjy JIM C€ OHE Ha
ocTaJie IPOMEHE U JIelIaBama y KyATYPU U APYIITBY, OJJHOCHO, MOT'Y JIM MHTEpIIpETaIH]je
YUYUHHUTH YMETHOCT YTUIQJHUjOM YHYTap JIPYIITBEHOT AUCKypca? ... U Aa JH 300T Maxme
KOJy /aHac CaBpeMEHa yYMETHOCT NpPHBJIAYM, M TEOPHJCKH ITUCKYPC KOJH j€ OOJIHuKYje

MOCTaje Pa3yMJbUBUJH U JIOCTYITHHU]H IIHUPO] JABHOCTH?

ITo jemnoj onm nedunHHMIMja, WHTEpHpeTanuja je ,,00jallllbEHe U TyMauycHe
KOje CcaJp>Ku EKCIUIMIUTHO TJEeAUINTe U CTaB oco0e Koja objamimaBa U TyMatII/I“.79
WuTepnperanuja npubimkaBa A0 3aMHTEPECOBAHOM MOCMaTpady, o0jamrmaBa mTa TO
JIeNI0 jecTe, ITa MpeacTaBiba / 3acTymna, 00jallmaBa OJHOC Jieia MpeMa OPUTHHAITHOM
ayTopy M OKpYXyjyheM &IHCKypCcy W3 4YHMjUX C€ OKBHUpa OHO JEJMHO M TyMadyH.
WuTepnperanmja ce 3aT0 cMaTpa M METaroBOpoM / METaje3MKOM KOjH 'Hepa3yMJbUBO
Je7I0' YBOJIM Y CUCTEM pa3syMJbuBocTH. OHa MMa KJbYYHHU 3HAuaj 32 “KUBOT yMETHHYKOT
JeNia jep Kpo3 MHTEPIPETANH]y NIel0 KUBH 0e3 o03upa Ha J100a HEroBOT HACTAHKA,
Jenly He CMeTa HH Ja MCTOBPEMEHO 3acTylla BHIIE WHTEpIpEeTalrja Koje 3axBasbyjyhu
MOCTMO/IEPHUCTUYKO] TEOpHjH (YHKIMOHUIIY HECMETaHO jemaHa o apyrux. Cmaku

rocMaTpad MMa mnpaBo M MOryhHOCT f1a yhe y Aujanor ca yMETHUUKHUM JIeIOM U JI0KHBH

ra Kpo3 COICTBEHY UHTEPIIPETAIlH] y.80

Yhu y nujanor ca aeiaoM, Tj. MHTEPIPETUPATH YMETHOCT, 3HAYM ,,0ATOBOPUTH
CBOJUM MHCIHMMa, ocehamuma M aklyjaMa Ha OHO IITO BHAMMO U ocehamo, U Te
'onroBope' y KojuMma ce KpHvje 3HaueHe Jena, Tj. CMHCAa0, IPOU3BECTH Y JE3UK U peqn“81.
Humepnpemupamu 3Hauud TPEBECTH Yy jesuk W 3Hare Halla 3amnaxama M ocehama
MOTAaKHyTa YMETHUYKUM JIeJIOM Koja 0e3 TOr 3aBpIIHOT MpOoIleca MHTEPIIPETaIfje 0CTajy

(bpar MCHTApHA, HCYXBAT/bMBa MW OACCYCHA OJf HAIIUX KHWBOTA; TO 3HAYU 'quTaTH'

”? Migko Suvakovi¢, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, ctp. 334.

8 Bugetu: Roland Bart, “Smrt autora”, y Miroslav Beker (ed.), Suvremene knjiZevne teorije, SveuciliSna
naklada Liber, Zagreb, 1986, ctp. 176-180; n Roland Bart, “Od djela do teksta”, y Miroslav Beker (ed.),
Suvremene knjiZevne teorije, SveuciliSna naklada Liber, Zagreb, 1986, ctp. 181-186.

81 Terry Barrett, ,Interpreting Art: Building Communal and Individual Understandings”, y Yvonne
Gaudelius, Peg Speirs (eds.), Contemporary Issues in Art Education, Upper Sddle River, NJ: Prentice Hall,
2002, ctp. 291, gocTynHo M Ha: http://www.terrybarrettosu.com/pdfs/B_intArt 02.pdf, npuctynsbeHo
01.02.2013, 9:14 PM
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YMETHUYKO JIEJIO / TEKCT y CBETJIY IPYTUX TEKCTOBA, JbY/IH, CUTYyaIlHja KOj€ CE MOjaBIbY]y
K40 acoLjaumje Ha mocMatpaso aeno’’. [locmarpad kpehie o1 camor xela, KOPUCTH ce
JNECKPUIITUBHOM METOJIOM y CTapTy, alldi WHTEPIpPETallHjy 3aTUM BOJIM TaKO J1a OHa
OJITOBOPH HA HErOBa JIMYHA W WHTHMHA MMUTamka KPO3 KOja OH TMOKazyje TeXBbY Aa
OTKpHje joll jeAHy ucmuuy o camoMm cebu. OBe 'mTMUHE WHTEepHpeTamuje’ 300r Tora He
caMo Ja Cy 3HauyajHe jep OJCTYyNajy OJi BEJIUKUX HapaThBa HCTOPHje YMETHOCTH
(ump. momyt X. B. Jancona / H. W. Janson®®) u 'mupe' nuckype ymernoct ymucyjyhu y
IBera HOBa 3Hauewma, Beh W 3aTO IITO JKUBOT IOCMATpada CYIITHHCKH MPOXKUMAJY,
JONylYjy ¥ TpaHchopMmully ymeTtHomhy — a memajyhu cebe, mocMarpay A0ia3u y
MO3UIMjy J1a MEma M CBOjy CBAaKOJHEBHIly, OJHOCHO Ja je mpuiarohaBa cebu u
COIICTBEHMM T0Tpebama. MHTeprperanyja je 3aTo0 OHO WITO 'Mema' W ayTopa, H 1eno’,
W TocMaTpada, ajldi M YUTaBYy CaBPEMEHOCT y KO0jO] je YCIIOCTaBJbeHA M Yy KOjOj
Jenyje, olakie MPOM3WIA3W W KEH KJbYYHHU 3Hayaj 3a ojpeheHy Kynrypy, yMETHOCT

W JPpYLITBO Yy HCJINHU.

3Hauaj uHTEepHpeTanyje ucrnde u pmiozod ymerHoctu Apryp Jdanto. OH TBpaU
Jla YMETHUYKOI Jena Hema 0Oe3 MHTeprperanyje: ,,Moje craHoBuTe, (GuiIo30(pcku
TJIeJIaHo, jecTe Ja UHTepIpeTaIije KOHCTUTYUILY YMETHHYKA Jiefia, TaKo Ja HemaTe, Kao
IITO je HeKaja OWJIo, YMETHHUYKO JIEJIO ca JeIHE CTpaHEe U WHTEPIpeTalnjy ca npyre“.85
WNuteprnperaiyja Buiie He MOCTOJU TEK Ja OU J€JI0 YUYWHUIIA jaCHUJUM TTOcMaTpady, Beh
ce jaBJha Kao (Mpea)ycloB ONCTaHKa Jiesia ¢ 003UpOM Jia je TIOCTOjarbe y TUCKYPCY HOB
HA4YMH TOCTOjaba M OMNCTaHKa yMmMeTHOCTH. OBy JlaHTOOBY TBpAmy MOTBpAuia je Beh

1ojaBa KOHIIENTYaJIHE YMETHOCTH CEAaMJECeTHX IoJMHa MPOIUIOT BeKa — Hh0j KpUTHKA

BHINIE HHUje Owmwia moTpeOHA Kao TyMad M TOCpPEAHWK u3Mel)y nema, yMmMeTHUKa W

8 Terry Barrett, ,Interpretation”, y Lynne Warren (ed), Encyclopedia of 20th Century Photography,
Volume 2, G-N, Routledge, New York, 2006, cTp. 804, AOCTYNHO 1 Ha:
http://www.terrybarrettosu.com/pdfs/Barrett%20%282006%29%20Photo%20Encyclopedia, %20Interpret
ation.pdf, npuctyn/wero 01.02.2013 10:33 PM

B H.w. Janson, Istorija umetnosti, 4. lzdanje, Prosveta, Beograd, 1982.

¥ Mako cy ymMeTHWYKa Aena omeopeHa 3a HOBE YNUCE W PasNMuUTE MHTEpNpeTauMje, BaKHO je
HanomeHyTU Aa OHa MNaK MMajy U HeKa CBoja 'orpaHuYerba’ Koja cy nocieamua yHyTpallkbe opraHmsaumje
W 3Hauyerba Aena Koja je seh TOKOM CTBapanaykor noctynka aeduHUcao, Tj. 33430 cam yMeTHUK. Buaetu:
Umberto Eko, Otvoreno djelo, 1zdavacko preduzeée Veselin Maslesa, Sarajevo, 1965.

& Artur Danto, ,Vrednovanje i interpretacija umetnickih dela“, y Sveske: ¢asopis za knjiZzevnost, umetnost i
kulturu, broj 79, 2006, cTp. 62.
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rocMaTpaya, U TO yIpaBo M3 pasjiora IITO c€ caMO KOHLENTYaJIHO YMETHUYKO JIeJI0 cajia
110jaBJbyj€ Kao meKkcm, OJHOCHO Kao 'yMETHOCT y TeOpHju' M 'TeopHja y yMETHOCTH'.
Jlena KOHIIETITyaTHE YMETHOCTH OCHM IITO Cy M3HOBA NMPOMEHWIA HAaYMHE I0jaBHOCTH
YMETHHUKOT JIeJia, TPajHO Cy M3MEHMJIAa U MHTEPIIPETAlHjy YMETHOCTH, T1a HaM je JlaHac
IIPU3MBAKE TEOPHje M CMELITame Jiella y OAroBapajyhu TEOpHjCKHM OKBUDP MPEAYCIIOB
Ja yommTe 'BUAUMO' NIe70; Teopuja HaM je MoTpeOHa KkKako OM cMO U3 OJHOCa
nena (M WEroBUX NPUBATHUX U jaBHHX cdepa) m mocmarpada / ayropa (M HEroBUX
NIPUBATHUX U jaBHHUX cepa) pasymenu jena (CaBpeMeHe) yMETHOCTH, a Ha OCHOBY BUX H

Hallly CaBPEeMEHOCT.
Teopujcku OKBHP 32 HHTEPNPETALMjY YMETHOCTH

Hayke o ymerHoctu Hacrtajy, Tj. Gopmupajy ce y XVIII Beky Tokom emnoxe
nmpocBeheHOCTH, Kao MOCHeauIla pa3jBajama JbYACKUX KOMIICTCHIIMja M aKTHBHOCTH
KOoje ce, mpBM NyT HakoH (eymanusma u xpumhadcTBa, Kpehy ka moceOHMM H 110
HOojeAMHIIe / TPYIE eKCKITY3UBHUM OOJUIIMMA pasia ¥ MUIUJbEHa. Tako, HHa4Ye pa3/BojeHa
1oJba, Hayka M YMETHOCT, KOja UMajy cBOje 3aceOHe cucteme (yHKIHMOHHCAmA U
npeameTe OaBibema (Hayka ce 0aBu '00jeKTUBHUM', a YMETHOCT 'CyOjeKTHBHUM'
YYHMHKOM), KOHA4YHO J00H]a]y HEOMXOIHOT nocpe()HuKa86 KOJH YCIIOCTaBJba Be3y u3Mehy
oBe JBe cdepe JbYICKOr nenoBama. '[lornen u3BaH' KOju je HayKa yHeJa y YMETHOCT
JIONIPUHEO j€ MACOBHOM pa3yMeBamy YMETHOCTH KOja ce caja 'He MpuxBara' caMo yyauma
Beh U mocpencTBOM Mmemaje3uxka (Hayke) y KOjeM ce Kpujy oOjallmbema YMETHHUUYKHUX

U KyJITypalHHUX apTedakara.

,2Hayke o0 yMeTHocTMMa Cy HacTajaje CTBapameM  crenuduyHor

MHTEpIUCIUIUIMHAPHOT Tpoyria wusmely: a) ecreruke, 0) HCTOpPHUje YMETHOCTH U

% 04 cumbonmsma go eKCrpecMoHM3Ma YMETHUYKO AeNo NocTaje y Toj mepu usy3emHo na je sehuHu
Hepasym/bMBo, 360r 4yera 'saxTeBa’ nocebHa Tymauera, UHMeprnpemayujy Koja peno npubnaukasa
NocmaTpady U YMHU ra kbemy 6ancknum 1 'pasymspmeum'. Taj nocpesHUK 3anpaBo je meopuja ymemHocmu
KOja npeacTaB/ba CUCTEM KOMYHWKauuje uamehy ceema ymemHocmu W ApYyrux CBETOBA KyNType wu
OpYWTBa; TEOpMja YMETHOCTU je YjeAHO M je3M4YKM OKBMP NpOoAyKUMje YMETHOCTU y KOjem ce oBa
carnefasa U UWHTepnpetupa. Y Kopnyc Teopuje ymeTHOCTU ybpajajy ce: uctopuja yMeTHOCTM, KpUTHKa,
couMonoruja yMeTHOCTW, CTyAuje KyAaType, TMCUXOJIoTUja YMETHOCTM, CEeMMOTMKA M CeMuonoruja
YMETHOCTW, HayKe O YMeTHOCTH, duno3oduja yMeTHOCTH, ecTeTuKa, Teopuja ymeTHocTu. Buaetn: Misko
Suvakovié, Diskurzivna analiza, Orion Art i Katedra za muzikologiju Fakulteta muzi¢ke umetnosti, Beograd,
2010, cTp. 305-308.
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1) TeOpHUje o6muka“.®’ ITocpencTBoM 0BUX Hayka Koje ce kpehy uzmelhy TpagunmonamHux
XYMAHHCTHYKUX NMCUMIUIAHA U céema yMemHocmu'®, TOKOM TpOTeKIa IBa BeKa
YCIIOCTaBJbEHO j€ KPUTUYKO U UHTEPBEHTHO 3HAKHE O YMETHOCTH — HAKO KOPSHH UCTOPH]e
YMETHOCTH cexy 1m0 Basapuja (Giorgio Vasari) u meroBux aHeraoTcko-Ouorpadckux
CIHMca O PeHEcaHCHNMM yMeTHHImMa Mrtanuje®, Tek mpe oko [Ba Beka je yCIIOCTABIbeH
METOOJIOIKK MPUCTYI Ha OCHOBY KOjer c€ MPUCTYMIIO Kilacu(UKaluju yMETHHKA U
YMETHHYKA Jeia, anu U jAeduHucamy KapakTepuctuka onpehenor cmuna. Tokom
MIPOIILIOT BeKa (a MOCeOHO MOCHeBUX ICIIeHU]a) TToKa3ana ce 'Tlak HEeOMXOJHOCT JIa CE U
TaKO KOHIUITMPaHAa UCTOpUja YMETHOCTH MOIU(HUKYyje — OHA Caja OJCTyIa OJ IpaKce
TpaXKeHha M HCTUIAkA KAPAKMEPUCMUKAa cmula W YKpIITa ce ca JAPYrUM HAyYHUM
JTUCIMIUIMHAMA TIOMYT IICUXOaHaIN3e, CEMHUOTHKE / CEMHOJIOTHjE, JKCHCKHX CTYAH]a,
CTyIWja KyJType.., Kako OW JI0JIaTHO TMPOIIMPHIA CBOj TEOPHUJCKH amaparyc H
NpUJIAroJIMiia Ta YCIOBUMAa HM3MEHEHE CaBPEMEHOCTH. Y HOBOM OOJHMKY, ucmopuja
VMEmHOCMU - meopuja YMemHoCcmu - cmyouje Kyamype, HayKa ce MOCICAmbHUX JICICHH]ja
mojaBJbyje Mel)y ymMeTHOCTHMA, AMCKYP3UBHO U XHOPHIHO MM MPHUCTYIIA, U 3ajeTHUIKHM

cHarama ca yMeTHOIIThy MOKYyIlIaBa Jia 'TIoCTOjH | Jienyje’ y caBpeMeHOM 100y .
Hcropuja u ncropuje yMeTHOCTH

Cpeaurom XVIII Beka Joxan Bunkenman (Johann Joachim Winckelmann)
MPOJEKTOBA0 je 'HOBM METOJ' H3y4yaBamkba YMETHOCTH W CHUCTEMAaTHYHOT TIPUCTYyIA
KyATypaqHuM apredakThMa, M TaKO 3alMo4yeo Tpaaulujy (KIacCH4YHE) HCTOpHU]jE
YMETHOCTH. BUHKEIMaH je TTOCTaBHO KOHIETT eCTeTHUYKE Iar(opMe Ha OCHOBY Koje ce
BUJIC U Tymaue JieNia JIMKOBHUX YMETHOCTH OWTHO JIpyradydje Hero paHuje Kaaa cy Ta
'o0jarmerma’ Tipe OMia 10 YMETHUYKUX XPOHUKA HErO HAYYHOT cariie/aBama. 3amnpaso,

3axBasbyjyhu BUHKEIMaHOBOj 3aMHUCIN ymemHuukoz oeia 1 KaHTOBO] 3aMuCIH uyiHOZ

8 Migko Suvakovié, Diskurzivna analiza, Orion Art i Katedra za muzikologiju Fakulteta muzi¢ke umetnosti,
Beograd, 2010, cTtp. 236.

8 Ha NPeTnocTaBuy Aa YMETHUYKO [e/0 HWje CamMo OHO LUTO pernctpyjy Hawa 4yna, seh u cBu oHu
KOHTEKCTYa/HO-AUCKYP3MBHU GaKTopW Koju aeduHUWY AeNo y TPEeHYTKY Kaga ra 'oTkpusa' nmocmatpau,
Aptyp [aHTo usrpagmo je teopujy ceema ymemHocmu. Bugetn: Artur Danto, ,Svet umetnosti (I deo)”,
Sveske: Casopis za knjizevnost, umetnost i kulturu, broj 86, 2007, ctp. 90-96; n Artur Danto, ,Svet
umetnosti (Il deo)”, Sveske: casopis za knjiZzevnost, umetnost i kultura, broj 87, 2008, cTp. 87-90.

8 BuaeTu: Dordo Vazari, Zivoti slavnih slikara, vajara i arhitekata, Libretto, Beograd, 2000.
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He3auHmepecosanoe 00jekma, TOKOM enoxe NMpocBeheHOCTH HEKaJalllkbH KyJITypalHU
apredakTH KOjU Cy BPEMEHOM H3TYOWJIM CBOje ApPYIITBEHE (YHKIMjEe, MOTIU Cy Ce
BHUJIETH Kao Jiena yMeTHocTd. Ha oBuM mocTynatuma usrpaleHa je eBporicka ucTopuja
YMETHOCTH, Ka0 W IOjMOBH ymemHocm (3aCHOBAaH Ha ayTOHOMHJU Kao CYIITHHCKO]
KapaKTePUCTULIM YMETHUYKOT JIeNIa) U ymemuuuko oeio. OHO MTO ce KacHUje MOKA3ao
Kao mpo0JIeM OBaKBE KOHIICMIIH]jE UCTOPHjE YMETHOCTH jeCTe 0Ja0up Jena Ha KojuMa je
caM KOHLENT u3rpaleH, Kao U MOTIIYHO UCKIJbYYUBamE (Tj. 3aHEMapUBAHE) OPUTHHAITHOT
KOHTEKCTa y KojeM cy Ta jena Hactama. OaroBope Ha HUTama Koja Cy ocraia 3a
KJIACHYHOM HCTOPUjOM YMETHOCTH, Kao W 'MCIpaBKe' HHCHOT HapaTHBa IOKyIIala je
Ja TPYXH TEK HOBA UCMOpuUja ymemHocmu ca KOjOM J0ja3d JIO HalylTama OHHX
TPaIUIMOHATHUX TEKCTYaJTHUX KOHCTPYKIMja KpO3 KOje jé YMETHOCT MHTEpIIpEeTHpaHa
(BepTUKAIIHOCT, YHHMBEP3aJHOCT, XHjepapXuje © MNPHUBHICTHjE), U OKpeTama

AUCKYP3UBHUM TyMAauUCHHMa YMETHOCTHU U3 PA3JIMUUTUX BPEMCHCKUX IICPHOA.

Kpos3 1pojeKar noee ucmopuje ymemuocmu’® TOKOM 0CAMIECETHX M JEBEICCETHX
rOAMHA TPONIUIOr BeKa HANpaB/beHA j€ pPEBH3HMja TPATUIMOHATHE XYMaHHCTHYKE
UCTOpPHUj€ YMETHOCTH — OKpET OJf YMETHHYKOI JieJla Ka KOHTEKCTHMMa YMETHOCTH
ucrnpaheH je HOBUM CIIOjeM MCTOpHj€ YMETHOCTU M CTyAWja KYJITYpe Kao JUCIUIUIUHE
KOHIICHTPHCAHE Ha JIPYIITBEHN KOHTEKCT YMETHUYKUX U KYATYpaTHHUX Mpakcu. Mcropuja
YMETHOCTH Tako ce He OaBM BHUIIE C€aMO HCTOPUJCKUM YHIEHULIAMA U CaMHUM
KyITypaJHUM apredaktuma, Beh ce Kpo3 HHTepIpeTanyjy HMHTEpecyje 3a KOHTEKCT
YMETHOCTH U €JIEMEHTE NPOoyyaBaHOI HapaTHUBa (Jef1a) Koju pedepully Ha Teopuje poja,
pace, kiace, MOhH, Yy)XHMBamba, CBaKOJHEBHUIIE... [loUeBIM ca NMPBOOMTHUM 3aXTEBHMa

KOJU Cy KpeHYIH ca 'PeMUHUCTHUKUM 3a0KPETOM' y MCTOPUJU YMETHOCTH, a KOjU Cy

% TepmuH 'HoBa mcTopuja ymetHocTn' (New Art History) Kao 03Haka 3a HoBe MNpaBLe MUCTPaXkuBarba y
OKBWPY UCTOPUje YMETHOCTU MO NpBU NyT je ynoTpebsbeH y Hasusy KoHobepeHuuje ,The New Art History?“
ofprkaHe y Middlesex Polytechnic-y 1982. roauHe, a 3aTum 1 y npatehem 360pHMKY UCTOT HAa3MBa Koju cy
ypegune A. L. Rees u L. Boryello, a o6jaBno Camden Presse 1986. lNeTHaecT rogmMHa KacHuje LloHaTtaH
Xepuc o6jaBno je BpAO yTULAjHY KHUMY UCTOr Ha3MBa KOjoM 'YOKBMpYje' M TepMUHOM HO8a ucmopuja
yMemHoCmu UMeHyje pasanymTe Npakce UCTPaXKMBatba UCTOPUje YMETHOCTU TOKOM NOoCNesHe YETBPTUHE
npowsor Beka: Jonathan Harris, The New Art History, Routledge, London and NewYork, 2002.
MomeHyhemo u ga Epuk ®Peprue (Eric Fernie) y geny Art History and Its Methods, Phaidon Press, 1995.
KOPUCTU TepMUH new art histories Kojum geduHMWwe Nomeparba YHyTap WMCTOpUje YMETHOCTM HaKOH
ceflamaeceTnx rogmHa XX BeKa, ain ce y HeroBMM KaCHUMjUM NUCarbMMa BUAWM Aa CE OH He APXW OBOr
naypanHor TepmuHa Beh ynopeno Kopuctu u new art histories n new art history. C 063Mpom Ha Ba)KHOCT U
ynory XepucoBor gena y 0BOj CTyAWjU1, Halla je oaayKa Aa ce APpXKMMO TEPMUHA KOjU U OH ynoTpebsbaBa.
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ucripaheHn 3axXTeBOM 3a JCLCHTPAIM30BAEM M KPUTHUKUM  IPEUCTIHTHBAKEM
CBEYKYyITHE 3amajJHe HCTOpHjeé YMETHOCTH, TOKOM MOCIEAmUX AeueHuja XX Beka
JPYIITBEHA OpUjEHTAllMja UCTOPHj€ YMETHOCTH MOCTaja je JOMHHAHTHA IITO j€ YjeIHO U
OBY KIAQCHYHY XYMAaHHUCTHUYKY JUCHUIUIMHY YCMEPHUJIO Ka HHTEPAMCUUIUIMHAPHOM

Pa3Bojy U XMOpUTHOM I[eJ'IOBa}Ly.gl

VY uCTOpPHjU MHCAHO] TOCIEABUX I0JIa BeKa, W IMOCEOHO HO60] ucmopuju
ymemHocmu BUlEHO] OHAKO Kako jy je koHuunupao [lonaran Xepuc, mpoiec noMeHyTe
xubpuausaiuje oaMakao je M caia je Beh mpucyraH y CBUM acleKTMMa OBE HeKaja
TpaJUIMOHAIHE XYMaHUCTHUYKE JUCHUIUIMHE. Teopuja mo morpedu 'MHTEpBEHHIIE' Y
JAPYIITBEHO-YMETHUYKAM TIpakcaMa, HHUKaJa HCTO HHUTH MO TOCEOHUM TMPaBUIIMMA,
Beh ce yBek mpunarohaBa u mpeamery OaBibema, U KOHTEKCTY / TUCKYpCY Y KOjeM
paau, U camMoOM HHTeprperaropy. TakaB mpucTyn Mmoryh je jep caja cBe HOCTOjU Y
jesuky®®, OZHOCHO IMCKypCy, M 300T TOra je HpOMEHJbHBO. Y HOG0j ucmopuju
yMemHocmu JIOJIa3u 10 pa3Oujama BEJIMKUX CUCTeMa (MPOAYKIHMjE W WHTEPIIPETAIIH]C)
YMETHOCTH, pelaTUBU3aIMje BPEAHOCTH W 3Hauewa, W (y CKIaay ca THM) jeIHAKOT
TpeTHpama Jella BUCOKE U TOIMyJlapHe yMETHOCTH. UWTaBa KynaTypa, ¥ YMETHOCT H

. . 93
TEeOpHja, pas3BHja ce MO MOAeNly 'pusoma’

— CB€ HCTOpHMjCKE U reorpadcke Tauke
JIaKO ce MOTY ITIOBe3aTH, JIOBECTH y ojpeheH u ciokeH Mel)yonHoc, U MPUMEHUTH KaKo

Ha CTBapajauky IOCTYyNaK, Tako M Ha uHTenperauujy. CBe je y Be3uW ca CBUME, U

o McTopurja yMETHOCTU HUje jeAHOCTAaBHO 'UMTarbe' YMETHUYKMX NMPaKCU U TyMayere Aenla U3 KOHTEKCTa
NpoLIOCTU (Tj. CaBPEMEHOCTM Yy Kojoj cy Ta Aena Hactana), Beh ,npakca Npou3BoAtbe 3HaYeHa, CMUCAA,
BPEAHOCTM M MUAEHTUOUKAUMOHMX MaTpULa KOojumMa Cce WHAMBUAYANHU W  KONEKTUBHU CybjeKkTu
aKTyeNHOCTU YyBOZE Y MWHTepnpeTaTMBHE OLHOCE MAW pacnpaBe ca NOTEHUMjaSIHUM KOHCTPYKTMMA
cybjekata npownoctn”. (Misko Suvakovié, Diskurzivna analiza, Orion Art i Katedra za muzikologiju
Fakulteta muzicke umetnosti, Beograd, 2010, ctp. 278.) 360r Tora, Uctopuja ce, Kao0 MU CaBpPeMeHOCT U
[ena YMEeTHOCTU, BUAM KA0 MeKCm KOju ce Tymauu y OAHOCY Ha Apyre TEKCTOBE KyAType W ApyLITBa.
TekctoBu ce npenauhy 360r Yera NnpeameT NpoyyaBarba UCTOPUje YMETHOCTHU, YMETHUYKO Aen0, NocTaje
NpomeH/bMB U xmbpuaaH. Kako 61 'nak morao fa NpMCTyny TaKBOM AeNy U UHTEPNPETUPA ra, TEOPUjCKU
OWCKYPC M3 KOF ce Tymauu Aeno mopa Takohe OUTU MHTepAUCUMMANMHApPaH U [0BOJ/bHO LUMPOKO
nocTaB/baH 4a y AaTMM yC/loBMMa ogpearyje Ha ogpefheHy ymeTHUUKY / ApYWTBEHY CUMTyaumjy M ycne y
Hamepw Ja je carnesa v3 pasanMyMTUX YII0Ba Uy OLHOCY Ha PasinuunTe ApyLUTBEHE NapameTpe.

2 PeuHTepnpetupajyhun ®pojaoB KOHLENT HecsecHoz, Mak JlakaH [0nasu 40 3aKk/bydka Aa je sehuHa
®pojooBnx cnenbeHnKa MOrpewHo CBOAMNA HECBECHO ,TeK Ha ceauwTe WMHCTUHKTA”, MaKo je OHo,
KaKo JlakaH cmaTpa, npe cBera JIMHIBUCTUYKO, OAHOCHO ,,CTPYKTYPUCAHO Kao je3nk”. Cnepehu JlakaHa, u
HEroBy YyBEHY M3PEKY, 3aK/byyyjeMo OHAA A3 Ce BaH je3MKa HWLWTa He MOXe A0roguTW, A3 BaH je3uKa
Hema HM cybjeKkTa, OJHOCHO Ja CBe NocToju (camo) y jesuKky. OnwupHuje BugeTu y: Zak Lakan, Spisi,
Prosveta, Beograd, 1983; n Zak Lakan, Cetiri temeljna pojma psihoanalize, Naprijed, Zagreb, 1986.

37l Delez, Feliks Gatari, ,Rizom“, KnjiZzevna kritika, broj 21, god. 1, 1990, cTtp. 7-26.
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TOTOBO CE€ CBaKH MOJIEJ] TyMauemha MOXKE NMPUMEHUTH Y U3HAIAXKCHY 'TyTa Ka UCTUHH',
3axBajbyjyhu TOMeE, HOBa HMCTOpHja YMETHOCTH KajJpa je Ja TEOpHUjCKH 'oOpamu’' u
CaBpPEMEHY M YMETHOCT IMPOIUIOCTH, K0 U BHCOKY W TOMYJIapHY YMETHOCT, M TIOKYIIIa
Jla ce ca CBOJUM cmyoujama o yMemHOCmuy aKTUBHO YKJbYYH y CBAaKOIHEBHILY, a 3aTHM

U yTHYE Ha BbY.
Hoga ucropuja ymernocTn

VBoheweM mpoueaypa U HPOTOKOJIA Opyeux HAYYHUX JUCLUIUIMHA, IOMYT
JUHTBUCTHKE, CEMHOTHKE, CEMHOJIOTHjEe, COIMOJIOTHje, ICUXOJIOTHje, TICUXOaHAIIN3e,
TEOpHje MapKCH3Ma, MOCTCTPYKTypaliu3Ma, TEOPHjCKE ICHXOaHAIM3e, CTyAWja poja,
dbemMuHu3Ma U cTyauja Kyatype (y pacmoHy Of CTylauja BU3yelHEe KyAType IO CTyAHja
UJCHTUTETA, MOJIUTHYKEe MohM, oJHOCa MONyJdapHe M BHCOKE KYyATYype...) Y A0 Taja
TPaIUIIMOHATHO TTOCTaBJHEHY UCTOPU]Y YMETHOCTH, CPEAMHOM IPOILIOT BeKa J07a3H 10
IMpeHka, Al U XUOpuAM3aIyje AUCKypca ucropuje ymerHoctu. [Iporec xubpuansanumje,
Tj. OKpeTama MHCTOpPHje YMETHOCTH Ka I10jeIMHAYHUM U TOCEOHUM KPUTHUYKUM
TeopHjama, 3HayajHo je YTUIA0 Ha METOJI0JIOTH]Y XYMaHUCTHUKE UCTOPUj€ YMETHOCTH U
BHJIOBE H3yuyaBakha YMETHHUYKOT JeJla KOje C€ BHUIIE HE BUIU KAa0 MYKH O0OjeKT
yMeTHOCTH, Beh Kao J1e0 CIO0KEHHUX O3HAUMTEJhCKHX IMpakcH. JlpymTBeHa CTBapHOCT
OyOOKO je YTHUCHYTa y CBakO YMETHHYKO JeJ0 Koje, Kao IO TpaBuily, oOumiyje
Hajpa3IMYUTHjUM UCKYCTBHMA COLMjaHO-APYIITBEHOr KapakTepa. Ha Te3u na 'ymeTHOCT
OJICIIMKaBa CBOj€ JIPYIITBO W TOBE3yje APYIITBEHH KapaKTep C HErOBOM HCKYCTBEHOM
creapromhy™  Pejmonn Bummjamc (Raymond Williams) wusrpammo je miardopmy
KyImypaane ananuse, N3y3eTHO 3HauajHE TEOPUjCKE allaTKe y HOBUJUM M3ydaBamuMa U
nucambuMa HcTopuje ymerHocTH. IIpeoOpakeHa, W cajJa MHTEPAUCHUIUIMHAPHO
MIOCTaBJbEHA, HOBA Ucmopuja ymemnocmu peneduHUIle MojaM JTUKOBHOT YMETHUYKOT
Jena, Kao W TpOIlece FHErOBOT HacTajarba W TyMadema — 3alpaBO, OHA yMETHOCT

nedUHHIIE U UHTEPIPETUPa Kao JUCKYP3UBHY HpaKcy.95

o HasegeHo npema: Misko Suvakovi¢, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, cTp. 493.

% Mia M. Lukovac, ,Novo umetnicko delo u novoj istoriji umetnosti“, y Valerija Kanacki, Sanja Paji¢ (eds.),
Srpski jezik, knjiZzevnost, umetnost: zborenik radova sa VIl medunarodnog skupa odrZanog na Filolosko-
umetnickom fakultetu u Kragujevcu (26-27. X 2012), FILUM, Kragujevac, 2013, ctp. 359-368.
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Y mwpy mupema 3Hama, aljiejToBama’ W NPEHCIHUTHBamba Beh H3BEICHUX
3aKJby4aKa, CaBpeMEeHa TyMaveha YMETHHUYKOT Jiejla OYHbY YBEK 'U3 MOYeTKa', Tj. OHA
TUCKYP3UBHO MPHCTYIAjy JAETy KOjeé YBEK BUAE KA0 HOG0 W AKTYEIHO: IMPOIUIOCT Ce
aKTyenu3yje, a W3 CaJalllkboCcTH ce 'youja' mpomnuioct kako Ou (camamrmocT) Owuia
carjieJJaHa IMOCPEJICTBOM TIpeiovaBama U Kako OM mcTopu3aluja yormre Owia Moryha.
[TpouiocT M camamIkbOCT MOCTaBJbajy CE y UCTY paBaH, a mMeKcmosu TPOIUIOCTH U
CallallIlbOCTU NPOUUEajy N UHTEPIPETHPAjY TEKCTyaTHUM IpaKcama CaBpEMEHOCTH KaKo
OM KOHAYHO, TaKO TPAaHC(HOPMUCAHH, OMYHEHHU, JCKOHCTPYHUCAHU U PEAKTYEIH30BaHH,

OWIIK JIOIUpPaHU / KaJpUpaHu YHYTap caBpeMeHe KyﬂType.96

PeBusnjom wucTOopWje yMETHOCTH 3HAYajHO je HM3MEHEHA Mara IMpOIUIOCTH, a
CaMHUM THM M CaBPEMEHOCTH — HAUMIbEH j€ OKPET OJ1 3amajmhayke UCTOPUje YMETHOCTH
OOJIMKOBaHE TIOIVIeZIOM OEJor XEeTEepPOCeKCYalHOI MyILIKapla Ka IOCEOHHM MU
NOjeIMHAYHUM KPUTHYKUM TeopHjaMa KaJpUM Ja MPOAYKY]y M HOJpXKEe CaBpeMeHe
XHOpHUIN30BaHE UHTEPIIPETAIH]jE JIela U KOHTEKCcTa yMeTHOCTH. HoBa 3Hauema ymucyjy
ce y YMETHHYKA Jella, a OTBapajy Ce€ W Hajpa3jMuUTHje paclpaBe O YMETHOCTH.
3axBasbyjyhu MOCTCTPYKTYpaJTUCTUYKUM ayTOpUMa KOjU Yy CYOjeKTy BHUJAE OCIHUKAHY
UJCOJIOTH]Y W JIOMMHAaHTHM IMCKYpPC, JPYIITBEHA OpHjEHTalMja YMETHOCTH IOCTaje
CBE 3HAYajHUja y UCaby UCTOPHje YMETHOCTH. 300r Tora, kako M. [llyBakoBuh caxkuma
u 3aksbydyje, [lonatan Xepuc Hogy ucmopujy ymemnocmu TOCTaBJba Kao paclpaBy
,OKO TEMEJbHUX NHTamka KaNUTAIMCTUYKE MOJIEPHOCTH, JIPKAaBHUX M HAIMOHAIHUX
UJCHTUTETa Yy YMETHOCTH, BHU3YEJIHMX HJAeoJoruja, (¢GeMHMHH3Ma U poja,
cy0jeKkTuBM3alMje WIEHTUTETa U BHU3YEIHUX WJEOJIOTHja, CTPYKTypHUpama 3HaueHa
YMETHOCTH Kao NPYIITBEHHX 3HAUCHa, T€ CTpPAaTerHja M TaKTHKa MPUKa3WBama, a TO
3Ha4M 3acTymama oOJHMKa JKMBOTa TIOCPEACTBOM YMETHOCTH M yMeTHomhy y
JIPYLITBY U KleTypI/I“.g7

[Motumaju 3a u ka MpoMeHaMa YHyTap UCTOPHj€ YMETHOCTH JIOJIA3WIIN Cy KaKo W3

caMuXx 'YCJ'IOBa CaBpCMCHOCTI/Iv, TaKO W M3 Pa3IM4YUTUX HAYUYHHUX U YMCTHHUYKHUX

% Mia M. Lukovac, ,Novo umetnicko delo u novoj istoriji umetnosti“, y Valerija Kanacki, Sanja Paji¢ (eds.),
Srpski jezik, knjizevnost, umetnost: zborenik radova sa VIl medunarodnog skupa odrZanog na Filolosko-
umetnickom fakultetu u Kragujevcu (26-27. X 2012), FILUM, Kragujevac, 2013, ctp. 360.

9 Mitko Suvakovi¢, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, ctp. 494.
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JTUCIUIIMHA W TEOopHja — HAKO HMX je 3a morpebe aeduHUCcCamA HO8e ucmopuje
ymemnocmu 1loHatan Xepuc y 3Ha4ajHO] MEpPH CHUCTEMATH30Ba0 M MPEACTaBHO Kao
MEPCIIEKTHBE pa3Boja y IMpolecy peAacpuHUcama HCTOPHje YMETHOCTH, MUMa W OHHX
KOje je HM30CTaBHO. BaXHO je 3aTo MOMEHYTH Ja Cy 3HauyajHy yJory y HpOMEHH
MHTEPIIPETaTUBHOT 00pacla MU YOIIITe MPUCTYIa ey, KpajeM IIe3/1eCeTUX U MOYEeTKOM
CelaM/IeCeTHX TOMHA, OUTPATH (PPAHILYCKH CEMHONO3M ", HIX0Ba HaMepa Ouia je na
yBOhemEM IMPOTOKOJIA JIMHIBUCTUKE Y 00JacT M3ydyaBama HEITMHIBUCTHUKUX o0jekarta y
KyJITYpH OCTBAape HAMEpY uumarba ciuke’ W KacHwje, neumndposarma BuleHor. Y musmy
IMCKYp3UBHE M 'TIOTIyHE' HMHTEpPIpETaluje JAeia, TEeKCT CIMKE YKpIITa Ce ca JPYTruM
TEKCTOBMMa KYJITYpe W APYHITBA — 300T TOra je CeMUOJIOTHja CIMKapCTBa JepHHUCAHA
Ka0 MHTEPIUKTypallHAa M MHTEPTEKCTyallHa TEOpHjcKa TMIpaKca, OJAKiIe H HeH
OTpOMaH 3Ha4yaj] y YCIOCTaBJbamby HOBE HCTOpHje ymeTHocTH. OcuM cemuoInoruje,
3HauyajHa je Ouia U TeopHjcka TpaHchopMalyja Kojy COpOBOJAE ayTOpu KOjHU JAeTyjy ca
MapKCUCTHYKE TaThopMe — Mo3uBajyhu ce Ha KpUTHUYKY U MAaTEPHjaTUCTUUKY HCTOPH]Y
moaepuusma T. 1. Kmapka (T. J. Clark), oBu ayropu mokyianu cy ja u3BeIy y3pouHy
MAaTepHjaliCTHIKY TCOPHjy YHYTap aKTYelHe HCTOPHje yMeTHOCTH. ° TaKo je jenaH of
TJIABHUX MpeJCTaBHUKAa OBe CTpyje, Yapnc XepucoH, 3amaHOM MOJEPHH3MY HaKOH
JIpyror CBETCKOT paTa NPUCTYNHO KpPO3 MUCTUHKIMjY OJHOCAa MOhM y ApYyImITBY |
ycrnocTaBjbabe ogHoca Mohu koju aedpuHuiry oapeheHo 3anaaHo IpymTBo. Jpyrum
peurMa, OH je TIOKYIIAo Ja MOCPEICTBOM JPYIITBCHO-MOJUTUYKHX TEOPHja MPUCTYIH
UACATUTETY YMETHOCTH (M NOCEOHO, Ta/la aKTyellHO] alcTpakTHO) ciauun). Ty gonasumo

710 CpXKH U paza3HajeMo OMTHY, CYHITUHCKY pa3iuky usmely ¢panumyckux cemmonora u

98 . . . .
MUKTypanHa cemuonorMja MM CEeMMONOTMja CAMKapCTBa je “(Npo)HayyHM MeTajesryknm MeTop,

onucuBara M objalwbaBatkba CAMKE Kao cneunduyHOr 3HauerCKOr M3pasa M CIMKAPCTBA Kao 3HAYeHCKe
napaguMrme (cuctema, KOHTeKcTa, npakce)”. CeMuMonorunjy CAMKapcTea Koja OCTBApyje YMH uyMTarba U
pasymeBarba cMUCNa canke passujanu cy Jlyj Mapun (Louis Marin), an Nlyj LWedep (Jean-Louis Schefer),
MapcenuH MnejHe (Marcelin Pleynet) u Bpauo PoTtap (Braco Rotar). Y npouecy nHTepnpetauuje cnege ce
nyTeEBW KOje CAMKa NocTaB/ba Npes rneaaoua, Aewndpyjy 3HaUM U OTKPUBAjY CN0jeBU 3Hayera. Bupetu:
Misko Suvakovi¢, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, ctp. 635; u Mia M. Lukovac,
,Semiolosko cCitanje slike Pola Klea Highroads and by-roads”, Uzdanica: Casopis za jezik, knjiZevnost,
umetnost i pedagoske nauke, God. 9, br.1, 2012, ctp. 179-190.

» Nlyj MapuH ycnocTtaB/ba meopujy Yyumarba W paje objawrbere WTa 3Haum uyutatu: “LIma je mo
yumamu? To je npehu noznedom jeOHy epaguyKy CKynuHy U mo je OeguHupamu jedaH meKcm;
pa30sojumMo npuspemMeHo y Kopucm aHasau3e me 08e padr-e: CAUKA je Hajnpe nym noeaedy”. Louis Marin,
“Elementi za slikovnu semiologiju”, Dometi br.7-9, Rijeka, 1981. cTp. 39.

100 Bugetu: Misko Suvakovié, ,Nova istorija umetnosti“, y Misko Suvakovié, Ale$ Erjavec (eds.), Figure u
pokretu: savremena zapadna estetika, filozofija i teorija umetnosti, Atoca, Beograd, 2009, ctp. 821-823.
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rpymne ayropa (Mehy kKojuMa je U moMeHyTH XEpPHUCOH) KOjU Cy YMETHOCTH MOKYIIaBaJIn
71a TIPUCTYIE TOCPEACTBOM KPUTHYKHUX MOJUTUYKHUX TEOpHja — y MUTAY CY JBE CACBUM
CYIIPOTHE OMIIHje OJ1 KOjUX jeHa (CEMHUOJIOTH]ja CITUKAPCTBA) TEXKHU PA30TKPUBABY je3uUKa
CIIUKE, OJTHOCHO 'yia3u' y caMy CIMKY Kako OM y HEHO] YHYTPAallkhOj OpraHu3aluju
OTKpHJIa ITyTeBEe MHTEPIIpPETalMje U 3HaYema Koja he Tek HakHAJHO Be3aTH 3a OHA Koja
Haja3yd y 'CBETy OKO CIHMKE', JOK Jpyra Beh y crapTy TeXH Ja MOKaKe CIIOJballbU,
JAPYIITBEHH OJHOC KOjU JMUCKYP3MBHO ojapelyje ciumky / yMETHHUYKO JEJI0 U HEroBa
3Hauewma. Y OBOj 'pa3iuiu’ KpUje ce W pa3yior 300r Kojer je Xepuc H30CTaBHO
CEMHOJIOTHjy U MPEIHOCT Ja0 OBOj APYroj OMIMjH KOja je MMaya MepcreKTUBY pa3Boja
U KOja ce TOKa3zaja Kao MHOro 'moTpeOHHuja' M MCTOpUYapuma, M TeopeThdapuma, M
YMETHUIIMMA, U LEJIOKYITHOj MyOJINIH, jep caMO TyMauemheM YMETHOCTH KOJUM C€ OJHOC
ca IpYIITBEHUM YMHHOIMMA y3MMa Kao KJjbydaH u onpelhyjyh mo camo meno, moryhe
je ymeTHoCcT u3ByhHM M3 HEHOI OPHTHHAIHOT M NPHUMAapHOT KOHTEKCTa M CTaBUTH j& y

¢byHKUIM]y nepUHMCamba IPYIITBA U LEIOKYITHE CTBAPHOCTH.

HoBa uncropuja yMeTHOCTH TeMeJbU C€ Ha YCIOCTaBJbalkby OAHOCA H3Mehy
YMETHUUKOT U APYHITBEHOT, IIITO j€é TOKOM MPOTEKINX JeleHHja MHUIUPAIO U HOB OJJHOC
YMETHOCTH U Teopuje. Tako, yMETHUIIM U TEOpeTHYapHu MOUYUBY Jla ce 0aBe HUCTHM
NUTambUMa: NpodiemMaTu3yje ce cTaTyc (TpaAuIMOHAIHOI) YMETHUYKOT Jena / 00jexTa,
Kao M yJore ayropa M pelunujeHra (Koju je cBe 10 Taja y UCTOPUJU YMETHOCTH OHO
3aHeMapuBaH). YMETHOCT M TeopHja I0jaBJbyjy C€ y CBOJUM HOBUM, AMCKYP3UBHO-
xuGpumanM o6mmrmmMa. 't YMeTHOCT 1 Teopuja BHIIE HECY Ha CYIPOTHAM CTpaHaMa, Kao
HU ayTOp W TMOCMaTpady, BUIIE HEMa yMETHHUYKHX Jejia Ha jelHO] CTpaHW M KPUTHYApa

KOJH JIeJI0 TyMade Ha JPYroj, jep ce MOCPEICTBOM HOBE HMCTOPHjE YMETHOCTH, CTyAHja

100 0w of, cefameceTux roauHa Kaga KoHUEenTyaHa YMEeTHOCT NpoMOoBHULLE 'cnoj' Teopuje u yMmeTHOCHU, U
Kaga 3anouyvtbe MpojekaT Hose ucmopuje ymemHocmu, Teopuja U YMETHOCT MojaB/byjy Ce Yy CBOjUM
XMOPUAHUM 06MUMMA M KOHUMNMPAjy Kao 'TEKCTOBU' AUCKYP3UBHE aHanuse. Y TOM LU/by YMETHUK YaK
M31a3un 13 CBOje HeKaaa YCKo aeduHUCaHe yiore U naraHo npeysnma KomneteHuuje Kycroca, punosoda,
Tprosua, 3aHaTauje, uctopuyapa. o TeopeTuyapy W MCTOpUYapy YMeTHOCTH, BeramuHy Byxnoxy
(Benjamin H.D.Buchloh), ymeTHuK ce, unHehu Tako, 3anpaBo 6aBu aOMuHUCMpUpPar-em jep CBoja ca3Hakrba
M MeHTa/IHe KOHLEeNTe palMOHasHO opraHu3yje y Aefo — AOKYMEHT — (OUCKYP3UBHY) aHanusy. Buaetu:
Benjamin H. D. Buchloh, ,,Conceptual Art 1962-1969: From the Aesrhetic of Administration to the Critique
of Institutions”, y Rosalid Krauss, Annette Michelson, Yves-Alain Bois, Benjamin H. D. Buchloh, Hal Foster,
Denis Hollier, Silvia Kolbowski (eds), October. The Second Decade, 1986-1996, An October Book, The MIT
Press, Cambridge MA, 1997, ctp. 117-155. TeKkcT goctynaH Ha: danm.ucsc.edu/~dustin/library/conceptual
art 1962 1969.pdf, npuctyn/beHo 20.04.2012, 6:12 PM
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KYJIType U APYTUX TEOPUjCKUX IMIaT(GOpMH, YMETHUUYKO /€TI0 3HATHO JIaKile 'oTBapa’ Ka
CBETY U JIPYLITBY KOje ra Tymauu, a KojeM 1 OHO camo npunazaa. OmHoc fena, ayropa u
mocMaTpava I0CTa0 je THME CacBMM HemocpeaaH. Jleno Bullle HE MpHIaga caMo
OPUTMHAIIHOM CTBapaolly (ayTopy), HUTH je CpP>K YMETHOCTH y IPOILECY CTBapama Jena
Kao MaTepujalHOr 00jeKTa HaMEHEHOT Ja Hocu oapeheHa 3Hauewa. Mcempaoswcusarve

saMemyje cmeaparbe’

, TTa ¥ yMETHHUK IIOCTaje MpPBO ucmpadicusay (KOjU y IUIbY
HaTaKeHha 'HOBUX' YMETHUYKHUX BPEIHOCTH MPOJa3u KPO3 KPEaTHBHU MPOIIEC TPAKEHA U
707131 JI0 WJEje 32 YMETHHYKO JEJNI0) a 3aTUM U Hocunay npojekma (KOju pyKOBOIU
n3BohauKUM MPOLIECOM HIIM MPOU3BOAHOM Jena). OBa uaeja TeK je jeHa o OHUX Koje
WIYCTPYjy TIPOMEHE Y c6emy yMemHOCmuY W OIHUCY]y HOBE YIIOTe HAMEHCHE HErOBHUM
aKTeprMa — TaKO, YMETHHK j€ TIPBO ITOCTA0 aym0p103, a oHja je bapr 'youo' Tor ayropa,
Tj. YMETHHUKY OT€O YJIOTY ayTopa M IpeJao je mocmarpady, 1j. ceuma!l OBaj npamarnyan
3arietT Mehy akTepuma cBeta YMETHOCTH, C 003MPOM Ha H-EroB 3HA4aj M MO0 YMETHHUKY

MpaKCy U TEOpU]y M HCTOPHU]Y YMETHOCTH KOj€ j€ MpaTe, 3aclyxkyje 3aro Ja My

MOKJIOHUMO MaJIO BHUIIIE AK€ U YIIUTAMO CE KO je maj aymop?

Haire nenokynHo McTpakuBame y KojeM cMo Beh mpeTxoaHo HajaBuiau 1a hemo
ce 0aBUTH OJIHOCHMA Y KOj€ Cy Npueamuo W jaéHo TOCTAaBJbEHHU O]l CTpaHE YMETHHUKa-
ayTopa (KOju MX y JIeJI0 TOKOM CTBapajlayKoT MOCTYIMKa YIHUCYje) U ITocMaTpada-ayropa
(kKoju MX y JieNly TIpero3Haje 1 Ha OCHOBY HBUX KOHLMIIMPA JIEN0 U CBET 0 KojeM ojipeheHo
JIe7I0 TOBOpH), OaBU ce 3amlpaBO aymopoM CaBpeMEHEe yYMETHOCTH, 300r dera caja H
CTaBJbaMO aKIIEHAT Ha OBO MHTame. Y JKEJbH J1a HA HEKM HAYMH OATOBOPH HA TO MUTAHE,
Ponanyx BapT kpeHyo je o1l caMor Jiea 1 3aluTao ce KO mo 2080pu Kpo3 €0, IpU 4eMy
je momao no ciexaeher 3akspydka: ,,Hukama To Hehemo cazHatu 300T TOTa MITO j€ MHCAmhE
YHUIITEHE CBakor TIiaca, cBakor wu30opHor crajanumTa? Ilucame je HeyTpaiaH,
CIIO’KEH, TOCPEIHH MpPOCTOp TJe Haml Cy0jeKT HecTaje, OHO HETraTHBHO IJIeé j€ CaB

104
UJIEHTUTET W3TYOJheH, TOYEBIIM OFf CaMOT HJICHTHTETAa TMHCama Kao TaKBOT. 0

102 Bugetu: Giulio Carlo Argan, ,Umjetnost kao istrazivanje“, Studije o modernoj umetnosti, Nolit,

Beograd, 1982, cTp. 153-161.

1% YMeTHWK BULWE HUje cTBapanaLy, HUTK Ce WKOAYje 3a npoussohaua (BanTep benjamuu), Beh ce obyyasa
Aa noctaHe aymop (PonaH bapT, Muwen ®dyko).

104 Roland Bart, “Smrt autora”, y Miroslav Beker (ed.), Suvremene knjiZevne teorije, SveuciliSna naklada
Liber, Zagreb, 1986, ctp. 176.
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VY oBoM nmcamy Haciyhyjemo u BapToBe aprymente 3a mweroBo Oyayhe 'MHHMBHCTHYKO
y6uctBo' ayropa’® kojer Bapr BuaM Kao MOIEPHY IOjaBy M IPOU3BOI APYIITBA
KOje BeJM4a MPEeCTK MOjeIMHIIA U, Y CKIaAy ¢ TUM, 'ocody ayropa'. He pazymenajyhu
'MaK 3aIto OM CMO OJIrOBOP 3a JIEJI0 YBEK TPAXKHIM Yy JUYHOCHU TOT ayTOpa-CTBapaolia,
bapt pemaBa nga ykioHu Ty 'ocoO0y' yMeTHHKa KoOja ce KpHje H3a Jeja M TakKo
'ocio6oM’ U ayTopa U yMeTHHYKO aeno.'*° 3apax GyxyRHOCTH Iena, OJHOCHO IHCamba,
OH TBpPAW Jla MOpaMmoO OIOHMTH Mmum: ,poheme uyhTaona Mopa ce JOTOAMTH IO IECHY

107 . .
“*7. Yyuranart', Tj. mocMaTpady-uHTEPIIPETATOP j€ CPEAUIIHE MECTO JIeNa;

cMptu Aytopa
OH je y oapeheHoM TpeHyTKy (uHATHU AYTOp jep CBOjOM HHTEPIPETALjOM U3BOAH H
'noBpaBa’ e10. JEIMHCTBO JAeja M HENPUKOCHOBEHOI ayTOpa-yMETHHKA j€ KOHA4HO
paspymieHo, a Jeino ce MOXe 'BHJACTH' y HWHTEpIpeTanujamMa pa3iuduTHX, OJHOCHO

IPOMEHJBMBHX ayTOpa-locMarpaya.

HapaBno, baproBa wnctpaxuBama M 3aK/bydllM HUCY HM OMIM HH OCTalu
yCaMJbCHH, TIPE CBETa jep y MCTO BpeMe Kaj U BapTlog, pa3pahyjyhu cBojy npehammy
T€3y O cmpmu wosexa™, Mumren ®yko Takohe muIIe O CMPTH ayropa. Y TEKCTy
HlTta je aytop? ®yko kaxe: ,JeJ0 je HEKaJ ayTopa YMHWIO OeCMpTHUM, cajaa

MMa TpaBo ,0a ycMpTH cBor ayropa“''®, umme mpoctop Koju je Hekaza 3aysnuMmao

1% Roland Bart, “Smrt autora”, y Miroslav Beker (ed.), Suvremene knjiZevne teorije, Sveucilisna naklada

Liber, Zagreb, 1986, cTp. 178.

1% BapT cmaTpa fAa ,4aTv TeKCTy AyTopa 3Hauu HaMeTHyTM TOM TEKCTy rpaHuWLy, 3Hauu cHabaeTw ra
KOHaYHMM O3H3YEeHMM, 3HAYM 3aTBOPUTM TO NMUCcatbe”, 360r Yera je M peleH Aa YKAOHM AyTopa U Tako
'ocnoboaun' Tekct. Roland Bart, “Smrt autora”, y Miroslav Beker (ed.), Suvremene knjiZevne teorije,
SveuciliSna naklada Liber, Zagreb, 1986, ctp. 179.

107 Ucto, cTp. 180.

TekcT ,,CMpT ayTopa“ PonaH BapTt nuwe 1968. roanHe, oK PyKo camo roamHy AaHa KacHuje objasbyje
»LUTa je ayTop“ y Kojem Takohe npencnuTyje jeAMHCTBO ayTopa U Aena.

%0 cmpTi yoBeka DyKo MULE: ,HOBEK je KpeaTypa Koja He MOCToju Ayro, Tek oko 200 roguHa, anu je
6p30 octapuna, u Hectanal“. (Misel Fuko, Rijeci i stvari:arheologija humanistickih nauka, Nolit , Beograd,
1971.) BaxKHO je, y TOM CMUCAY, HAaMOMEHYTHK M Aa je cMpm 4YoeeKa (Ha Kojy ce HagoBesyje M CMPT ayTopa)
Te3a KOojy He MOXKeMo [,0BecTU y Be3y camo ca Dykoom v bapTom. HaMme, y nuTaky je 3aKk/bydak 40 Kor cy
3acebHO JoLne M jolw HeKe SUCUMNIMHE KOoje Ha pa3/inuymMTe HauuHe 'npoyvaBajy’ YoBeKa — To JoKasyje U
NIMHTBUCTUKA, U JleBn-CTpocoBa eTHO/IOMMja, Kao M JlakaHoBa MNCMXO0aHanM3a rae OH Ha npumepy
HeypoTM4Yapa AOoKasyje Aa OHO LUTO YOBEK FOBOPM jecy CTPYKType, a He cybjekT. Bugetu: Sreten Maric,
,Predgovor”, y Misel Fuko, Rijeci i stvari (arheologija humanistickih nauka), Nolit , Beograd, 1971,
cTp. 39-40.

19 Mmigel Fuko, ,,Sta je autor?” y Nada Popovic-Perisic¢ (ed.), Teorijska istraZivanja 2 — Mehanizmi knjiZevne
komunikacije, Institut za knjizevnost i umetnost, Rad, Beograd, 1983, ctp. 32-45.

108
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YMETHHK-ayTop caga ocraje cioGoman.'' HHTepmperatop Moxe 3ay3eTH HErOBO
MECTO jep JeJIO je CI000JHO M '0TBOPEHO' Ka JAPYTUM CyOjeKTHMMa. AyTOp HHjE HEIITO
IITO NMPETXO/ JIeTy, HUTH BHILIE MM CTaTyC 'HeAOAUPIbUBOr' KakaB je umao o XVIII ma
no mpen kpaj XX Beka, 30or yera u Dyko pacmpaBy O ayTopy 3akjbydyje peuuma:
,MuciuMm na he yrmopeno ca mpoMeHOM Haller JPYyIITBa, Y CAMOM 4acy HEroBe IpoMeHe,
ayTop-QyHKIIMja MIIYE3HYTH, MU TO TakKO Aa he ¢UKIUja U HEHU IOJTHCEMHUYKH
TEKCTOBH JOII jelape] MPOMEHHUTH Kyl MO KojeM (YHKIHMOHHUINY ocTajyhu u jnabe
y CHCTEeMy KOo4ema — CUcTeMH Koju Buime Hehe Outu ayrop, Beh HemTo mTo he ce
MOpATH OIPEAUTH WIH, MOXAa, noxuBetr."? U 1a 3aK/bydnMo — YIPKOC pasinKama,
u bapt u ®yko roBope o cMpTU ayTopa, Tj. OHH Yy JHKY ayTopa BUIIE HE BHAE CaMO U
JeOMHO YMETHHKA KOjU je nesio cTBopuo Beh aymopa KOHUIMNHpajy Kao TUCKYpP3UBHU
MPOCTOP y KOjH ce MOry 'yOamuTu' pazauuuTH cyOjekTH. OBH CTaBOBH CYIITHHCKH Cy
yTULIAJM HAa YUTaBy TEOPU]Y YMETHOCTU MOCIEABUX ACICHH]a MPOILLIOT BeKa, a U3HOBA
Cy NPEUCIUTHUBAHU TEK IEBEAECETUX TroJIMHA KaJa Ce jaBJba HOBO HHTEPECOBAIE 3a
ayropa-ymeTrHuka. Wmak, ymerHuky Taga nehe Outm BpaheHe HMHIrepeHIHMje U CTaTycC
KakaB je MMao JO ONHCaHe 'CMPTH' KOja ra je 3aJecuia camMo HEKy JACIEHHU]y TpeE;
OH he Texk neIMMHUYHO OUTH 'peXaOMIUTOBAaH' U TO KpPO3 OHE YMETHHYKE IpaKce Koje
UCTUYY TNpUBaTHE MpHUYE ayTopa, JeN0 KOHIEHTPUIILY OKO YMETHHKOBOI >KMBOTA M
HBEroBOr JUYHOr MckycTBa. OHO mTo he 'mak M Taja MpaBUTH PA3IUKy y OJHOCY Ha
BpeMe Tpe celaMaeceTuX TroauHa Omhe cxBarame, ynora ¥ HauyuH KOHCTHTYHCAbha
cybjekma Kao MPOAYKTa OJHOCAa KOJU IOCTOje Yy JeNy WM OAHOCa KOjU HacTajy y
CycpeTy Jena ca APYTruM JieluMa KyAType U YMETHOCTH, Kao U ca CaMOM ITyOJIMKOM.
N3melhy HecraHka YoBeKa, CMPTH ayTopa M HETOBOr HOBOT pohema, U MH hemo

KacHHWje TOKYIIAaTH Ja yTBPAUMO KOJy OJI OBHUX OMIHja M KOjeé W KaKBE CYyOjeKTe

m Oarosapajyhu TeKCTOM Ha NUTak€e Koje je NoCTaBMo y HacoBy (WwTa je aytop?), Pyko Kpehe opg Tese aa
'ayTOPOBO MME HMje UCTO LUTO U INYHO MME' M HAKOH pacnpase KOHCTaTyje Aa ,,ayTOPOBO UMe CNYXKM Aa ce
obenexu nocrojarbe ogpeheHor Buaa auckypca” (ctp. 36) wWTo je BUTHO 3a ycnocTas/bakbe Bese M3mehy
TEKCTOBa, a/Nv HUje o npecyfeHe BaXKHOCTU 33 caMo Aeno U oapehere 3Hayera Koje OHO HOCMW.
Pasmatpajyhu 'nak y HacTaBKy TeKcTa ayTop-dyHKUMjy (Koja je no dyKoy 'obenexje HauMHa NocTojakba,
KpeTatba M QyHKLMOHUCAHba oppeheHnx OUCKypca y OKBMPY ApyWwTBA') 3aK/bydyje Aa c8aKU OUCKYpC
nodapeH aymoposom ¢pyHKyujom rnocedyje mo mHozocmpyko Ja (ctp. 40), ogHOCHO, Aa mecTo AyTopa
MOTy 3ay3eTU pasauunTh cybjekTy U3 pasanumMTUX KaTeropuja nojeamHaua. Misel Fuko, ,Sta je autor?“ y
Nada Popovié-Perisi¢ (ed.), Teorijska istraZivanja 2 — Mehanizmi knjiZevne komunikacije, Institut za
knjizevnost i umetnost, Rad, Beograd, 1983, cTp. 32-45.

12 Ucto, cTp. 45.
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aKTyeNnu3yjy MojeInHa Jieja caBpeMeHe YMETHOCTH KOja CMO 0J1adpalid 3a OBY CTYAH]Y,
OJTHOCHO, TOKyIIaheMo Ja yTBPAMMO KO M3 THX Jella HecTaje, a KO Kpo3 KX Hacraje?
Yuje mpuBaTHO' TO NEJI0 Y HEKOj KOHKPETHO] jABHOCTH 3aCTyla M KO CE CBE Yy HhEeMy

npemno3Haje?

Kana cmo Beh yTBpauian HeKke oJf TNIaBHUX KapaKTEPUCTHKA céema YMemHOCmU 1
IErOBUX cy0jexaTa, Kao M IMPOMEHE KpO3 KOje Cy OHHM MPOLUIM TOKOM IPOTEKINX
HEKOJIMKO JICIICHHja, TPEHYTaK je Ja CE€ JOIl jeAHOM BpaTUMO Ha HOBY UCMOPUJY
ymemnocmu ¢ 0063upoM 1a hemo y 0BOj CTyIUjU U MH MPEBACXOIHO Ca HEHE TEOPHjCKe
wiarpopMe TYMauuTH CcaBpeMeHy yMeTHocT (u npymrBo). Kako je Beh panuje
HaroBEITEHO Y TEKCTY, TEPMHHOM Ho8a ucmopuja ymemuocmu Ilonaran Xepuc o3Ha4no
je IpOMEHe yHyTap HMCTOpHje YMETHOCTH KOje C€ O]l CelaMECETHX TOJHMHA JCUIaBajy
napajgenaHo (¥ TOCIEJANYHO) BEIMKUM HHCTUTYIIHOHAIHUM, HWCTOPHJCKHM, MAaKpo-
COLMjaHIM M MONMTHYKAM IpoMeHama. ™ O6pasnaxyhn 'Mak OIMIMPHO HA3HB KEbUIE
(Hosa ucmopuja ymemnocmu) Beh y leHOM yBOJY, XEpUC HaM CTaBJba JI0 3HAHA Jia CC
pamu O HeYeMy 3aucTa HOBOM, O IpOMEHama Koje Cy CYIITHHCKH TpaHchopmucaie u
'oTBOpHMIIE' 0 TaJl 3aTBOPEHY XYMAaHMCTHYKY AMCLUUIUIMHY Ka HOBOj CaBPEMEHOCTH H,
ITO je jOIll 3HauajHuje, HAaUMHUJIE je TAKBOM Jla C€ cajia OHa ca JIakohoM (M yBEK U3HOBA)
MO€e TIPUJIArOJUTH CBAKO] CAaBPEMEHOCTH Y K0joj Oyne ¢pyHkuuonucana. Takohe, Xepuc
HATIOMUIbE | JIa C€ TEPMUHH PAOUKATHA UCMOPUja YMEMHOCMU W KPUMU4Ka ucmopuja

114 . . .
ymemHocmu~ 4YECTO CMATpa)y CUHOHMMHUMA HOG0] UCMOPUjU YMEemHOCmuU, UAKO CYy

113
TpeHyTak '68. roamHe, Kaga ca ycnoHom Hose JleBuue 3amountbe NpoLec npenucnutvearba npupoae

KanUTaIMCUTUYKE U MMMEpPUjaninucTMiKe NOAUTMKE 3anaja, KOHLENTa HaUMOHANHWUX [prKaBa, Kao U
npevcnutuBare GakTopa poaa, Kaace, eTHUUMTETA M OCTaZuUX 'Opyroctu', oaurpao je K/byyHy ynory y
npomMeHama 3anafHor ApyLITBA KOje Cy Ce Aecune TOKOM NocaeArux AeleHuja npowor Beka. HapasHo,
npomeHe cy obyxsatane cBe cdepe APYLITBEHOr XMBOTA, Na TaKO U UCTOPUjy YMETHOCTM KOja y TOM
TPeHyTKY ynasu y ¢asy cBor paauKanHor passoja. lMoTuuaju 3a TakBOM TpaHchopmauumjom uctopuje
YMETHOCTW [0Na3suau cy M3 Teopuja MapKcMama (Kao npe cBera MOAUTUYKE M ApYLUTBEHE Teopwje),
beMMHUCTUUKE KPUTUKE, MCUX0aHAM3e, CTPYKTYpaiHe TeOpUje, CEMUOTUKE, CEMUOIOTMje, @ KacHUje 1 13
Teopuja megmja, KyATypanHux ctyauja, CTyanja smsyenHe Kyntype, uta. OHO WTO je K/by4HO jecTe ga ce
(HOBM) McTOpMUAPK YMETHOCTM BULE He BaBe caMO YMETHUUYKMM AEe/I0M UM YMETHUKOM, Beh YnuTasum
CBETOM YMETHOCT, Kao M OZHOCMMa Y KOje Herosu cybjekTu cTynajy 'cnpam ApywTsa y ueanHu. Buaetu:
Jonathan Harris, The New Art History, Routledge, London and NewYork, 2002, ctp. 1-15.

" padukanta ucmopuja ymMemHocmu v Kpumu4yKa ucmopuja ymemHocmu cy TepMUHU KOjuMma ce yHyTap
YHVBEP3UTETCKOT AUCKYpCa CBE A0 cpeanHe ocamaeceTux aedpuHNCcao 04HOC YMETHUYKOT U NOAUTUYKOT,
O4HOCHO NOjMOBM KOjUMa ce Onucyje UCTOpUja YMETHOCTU KOoja MMa TeHAEHUMjYy Aa NOJAUTUYKK genyje y
ApywTBY U Mersa ra. Jonathan Harris, The New Art History, Routledge, London and NewYork, 2002, cTp. 7.
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OPUTMHAIHO O3HAKE 3a Pa3IMYUTE MEPCIEKTUBE HMCTOPHjEe YMETHOCTH KOje Cy TeK
KacHHje 00jeMmbeHE W Jajbe pa3BHjaHE YHYTAp HOGe ucmopuje ymemunocmu, C APyTe

s KOja UMa 3HATHO YKy TPAJHIIH]Y O]

CTpaHe, Ty j€ U COYUjanrHa UCmopuja yMemHocmu
HOBe ucmopuje ymemHocmu, MTo je ¥ OO pasJior MPOTHBJbECHA TTIABHUX MPEJACTaBHUKA
OBE CTpyje Kaja je OHa mojaBoleHa IMoj OKBHpPE HOBE MCTOpHje yMeTHOCTH. CoIjaHH
UCTOPUYAPU YMETHOCTH KPUTHKOBAIM Cy W CaM HA3UB HO8A UCMOPUjA YMEMHOCMU jep
Cy cMaTpajy Ja OH IpPEJCTaBJba HACOJIOIIKO Pa3opykame C 003MpoM Ja 'HOBO' Hema
CHary KPUTHYKOT M TIOJMTHYKOI MOTEHIMjaja, Tj. OopOe 3a MpOMEeHYy KOjoj Cy OHH
TOJMMKO TeXWiH. Mmak, MOpaMo ce CIOXHTH Ja jeé TePMHH IPUXBATJbUB y CMHCIY
¥ Ha HauMH Ha Koju ra [lonatan Xepuc KOpHUCTH — a TO je Ja MOKaXe Ja Cy HOBE
IpaKce HCTOpPHje YMETHOCTH Yy KOHTPACTy Ca UHCIMUMYYUOHATHO OOMUHAHMHOM,
Tj. TPAAWIIMOHATHOM HCTOPHjOM YMETHOCTH, Ka0 W Jia Cy KpO3 HUX pa3BHjeHE (opMme
omuca W WHTEpIpeTanuje koje ayropy omoryhaBajy aa cnoOOAHO HPUIIArOAU TEOPHU]Y
ceOM, CBOjUM HWHTEpPECOBamMMa, Kao W CaMOM Jlely KOjeM caga MOXKe
MHTEPAUCIUIUINHAPHO TPHUCTYIUTH y Pa3IUYUTHM CaBPEMEHOCTHMAa y KOjUMa je OHO

TEMAa BCTOBUX MHTCPECOBAhLA.

CynpoTHO MHCTUTYIIMOHAIHO JOMUHAHTHO] UCTOPUJU YMETHOCTH KOja je 3ajeHO
ca KaHOHOM BHCOKE YMETHOCTH UYMHHWJIA jeJaH OJ WHTETPATHHX JeJO0Ba 3araHoT
XyMaHH3Ma ¥ FErOBOT JHOEpaTHO-IEMOKPATCKOT JPYIITBA, HOBA UCTOPHja YMETHOCTH
HE BHUJIM BUIIIE €CTETCKO Ka0 M3/1BOjE€HO 0]l cBeTa Beh y aHanu3y kpehe ca nmpeTrnocTaBkoM
caBe3HMIUTBA M Mel)yCOOHE YCIOBJBEHOCTH YMETHHYKHMX M TOJUTHYKO-APYIITBEHUX

Bpe):[HOCTI/I.116 [Tpumehyjemo 3aTo M Aa yMETHOCT M JPYIITBO MMajy Yy 3HAuajHO] MEpH

115 . . .
CouujaaHa ucmopuja ymemHocmu — MaKko ce APYLTBEHA NepcrneKkT1Ba y UHTepnpeTaumj yMeTHOCTH

oceha Kog Hekux (yr1aBHOM MapKCcM3My OKpPeHyTMX) ayTopa jow y nepuoay mamehy 1930 - 1960, noyeum
coumjanHe uCTopuje YMETHOCTM Be3yjy ce npe cBera 3a nucarba ApHosnga Xaysepa (Arnold Houser)
nefeceTMx roAuMHa MNPOLWAOr BeKa; KacHWje, MeToh, Tymayera YMETHOCTM Kao MpoAayKTa Coumo-
NONIMTUYKUX YCNOBaA YHYTap CBaKOAHEBWLE, pasBuWjanu cy W [oAaTHO nonynapusosanun T.J. Knapk wu
lpmnsenga Nonok (Griselda Pollock).

1e UcTopuja ymeTHocTM nucaHa Tokom XIX u Beher gena XX Beka cmaTtpana je 'mpupoay ApywTsa'
HEBA*KHOM CTaBKOM MO aHa/M3y YMETHOCTM, LITO je Ha Kpajy, no muwsbery T.J. Knapka, pesyntupano
jeaHom BpcTom cBohera UCTOpMje YMETHOCTM Ha MyKy XpoHosorvjy u buorpadpuje — oBO je yjegHo m
pasnor 36or Kojer Knapk npeanaxke mofen coumjanHe uctopuje ymetHocTu. Ca Knapkom M Herosum
Buherem [a je CyWTUHCKa napagmMrma ApyLWwTBEHO OpUjeHTUCAHE UCTOPUje YMETHOCTU Y MAPKCUCTUYKO]
KYATypanHoj Teopmju, cnaxe ce n MNpmsenga Monok — unak, osa (GeMUHUCTUYKA) ayTOPKa yKa3yje U Ha To
43 KOAMKO rof, ApylwTBO 6UN0 CTPYKTYPUPAHO KAaCHMM noAenama, TOIMKO je oapeheHo U MOoNHUM U
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napajeiiHe JHMHHUJe pa3Boja — TaKO je ca YTUIAjeM JIPYIMTBEHHX TEOpHja, IOMYT
MapKcu3Ma U peMUHH3MA, JIOLUIO A0 T3B. 'APYMITBEHOI 00pTa' O KOjeM CMO HPETXOJHO
TOBOPHJIM, a Ca KOJUM TIOYHEY Ja C€ pas3BHjajy CTyAHje HOBE HCTOPHj€ YMETHOCTH,
KacHHje, CBOj YTHIIA] U3BPILWIIE CY U DPOJHE CTyIHje, CTYANje UICHTUTETa, CTHUIUTETA,
pasnuke, ¥ Apyre, Koje Takohe mouMmby Ja Wrpajy 3HadajHy yJIOTYy Yy MUcamuMa HOBE
UCTOpHje yMETHOCTH. Heku oJ] THX HOBHX MPUCTYyNa YMETHOCTH M UCTOPHjH YMETHOCTH
KOj€ HaBOJIU W aHaM3upa Xepuc Cy:

a) ooHoc ymemnocmu u (1aoajyhe) opywmeene uoeonocuje — y by aepuHmucama
yJ0Te jagHocmu y CTBapajadyKOM MOCTYIKY YMETHHKA W YOIIITE “KHUBOTY' YMETHHYKOT
nena, T. J. Knapk (comujanna ucTopja yMETHOCTH ) TIOKYIIIaBa J1a yTBPAM ofgHOCe u3Mehy
YMETHOCTH, YMETHUKA M IIUPET JPYIITBEHOT OKpYyXkema (YKbydyjyhu KiacHe mojene),
He 3aHeMapyjyhu IPUTOM YTHIIaj KOjH HHCTHTYLIHjE UMa]y Y OOJIMKOBaby jaBHOT YKYCa;

0) pemunuzam — MUTakAa Kao 1ITO Cy '3a1TO HUje Ouio Benukux ymernuua?' (Jlunga
Hoxmnun / Linda Nochlin) 1 'kako pazymMeTH UIEHTHUTET )KEHE U BeHO MECTO y UCTOPHjU
YMETHOCTH, KaJia X UCKJbYUY]y B UCTOpHUYapu ymeTHocTH y XX Beky,?' (Po3uka [Tapkep
/Roszika Parker u I'pusenna IMosnok) mocraBibajy GEeMHUHHUCTKHEbE KOje Takohe, momyT
MapKCHCTa, XKeJle Jla BHJe TpaHc(opMmalujy CBETa MPOMU3HUILIY U3 jaBHE JPYILTBEHE
aHauM3e M CBeoOyXBaTHE IPOMEHE JApYyHITBa Koja he 3HAUUTH U YIOCTaBJbambe
HE-pEIyKOBAHWX W HOBHX peJlaldja YHyTap KYITYpHUX, NaTpHjapXalHUX H
KAl TATUCTHYKUX CTPYKTYPA;

B) unousuoyanumem — 3ajeJHUYKOM aKTHBHOIINY Mapkcu3Ma U (eMUHHM3MA, O]
paHMX ceaMJeceTuX roJIMHa 3arouesna cy HCTpaKuBamba O MPUPOIU HHIUBUIYATHOCTH —
KPEHYBIIIK O] TCUXOaHAIUTHUKOT yuewma Dpojma (Sigmund Freud), a mpoyuasajyhun
HECBECHO M HayWMHE Ha KOj€ OHO OOJIMKYyje HAapaTWUB, ayTOPHU TEOPU]CKE TCHUXOAHAIIN3E
(JTakan) u ncuxoanamutuuke Teopuje (I'pusenna [omok, Jlopa Mansu / Laura Mulvey),
NUTajy ce uuje ce To Ja 1MojaBibyje Y YMETHUUYKOM JEJy, Kako ce MojaBjbyje, Kora Jelo

3acTyIIa, Kao U Ko Ko2a 21edd, Tj. Ko rieaa (Mymikapai?) 1 Ko je riiegan (;kena?)...;
9 9

POAHMM HejegHaKoCTMMa. [pylTBO, Ca KNAaCHUM, POAHUM, MOAHWMM, a 3aTUM W APYrMM Nogenama u
HejeAHAKOCTMMA (Ha Koje je y KacHMjem nepuoay yKasasia HoBa UCTOpPMja YMETHOCTM) CHaXKaH je uan Yak
npecyhyjyhu dakTop y npoayKLMju U MHTEPRpPETALMjU YMETHOCTM U Kao TaKaB He MOXe BUTU UCK/byYeH
n3 Uctopuje n Teopmje ymetHoctu. Bugetu: Jonathan Harris, The New Art History, Routledge, London and
NewYork, 2002; u Griselda Pollock, Vision and Difference: feminism, femininity and the histories of art,
Routledge, London and NewYork, 2003.
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) cybjexm — UTama Cy0jeKTa U HAYMHHM Ha KOj€ C€ OH KOHCTHUTYHIIE y TeopHjaMa
nuckypea u 3Hauera (Hopman Bpajcon / Norman Bryson, Muke bax / Mieke Bal) kpo3
KOj€ Ce NCTHYE BaXKHOCT KOHTEKCTA y Je3UKY M CBAaKOJHEBUIIM 10 CAMOT Cy0jeKTa KOju ce
V WM Kpo3 aeno paha;

1) NPUCYMHOCM U pPA3IUKA — KPO3 KPUTHUYKE TEPMHUHE / KOHUENTE MPUCYMHOCMU
u pazmuxe, ayropu monyt JKaka Jlepume u Buxrtopa Bbypruma (Victor Burgin)
Hamanajy Oyp’KOACKO-XYMAaHHUCTHYKHA KPHUTHUIU3aM MOJEPHE YMETHOCTHM YCMEpeH Ha
detummmupame 'Tpara’ (npucymnocmu) JbYICKOT MOCTOjaba, U KPUTHUKY, Tj. UCTOPHU]Y
YMETHOCTH yCMEpaBajy Ka mpoOJieMuMa 3Hauer»a JieNia Koja J0jia3e He caMo U3 Tparosa
KOj€ je YMETHHK yIHCcao y Jieno, Beh u U3 oHOCca yMETHUKA U MyOJIMKe, MHTepIpeTalija
KOj€ M3BOJH ITOCMAaTpay, Kao U yCIOBa CABPEMEHOCTH y KOjUMa Ce JIeJI0 TyMauHu;

b)) uoenmumem u 60pb6a 3a /Jpyecoe — TpanchopmanmujoM MapKCUCTHYKHUX TOCTYJIaTa
Ha Ha4yMH Ja 3a GopMupame APYIITBEHE CTBAPHOCTH HUCY OMTHE camo KiacHe Beh u
apyre Qopmargje, HOp. poJHE M TOJHE PA3JIMKe KOjUMa CE W3paKkaBa MPOTUBIHCHHC
JOMHHALIMJU TaTpUjapxara, JOJa3d 10 YyCIOHa POIHHUX, TIej, e300 | CTyauja
MacCKyJMHUTETA KOje CE TOKOM TOCIENbe JelieHnje XX BeKa YAPYXKY]Y Y T3B. cmyouje

117
uoenmumema; AT,

OBnie cMo HaOpOjau TEK HEKOJIMKO KJbYUWX HJIeja U MpoIleca Koje je TTOKpeHysa
HOBa MCTOpHja YMETHOCTH pearyjyhu Ha KOHTEKCTE CaBpPEMEHOCTH Yy KOjuMma ce
paseujana.’’® Ipecynan TpeHyTak 1o pa3BOj HOBE HCTOPH]je YMETHOCTH IOTOIMO Ce
KpajeM ocaMJIeceTHX, KaJa CBeT yja3d y HOBO Jo00a HamnpeAHOr KamuTalu3dMma |

uaeosiomkd MohHor (MEAHMjCKOT) CHeKTakia, jep pearyjyhm Ha Te HOBE YCIOBE

7 Jonathan Harris, The New Art History, Routledge, London and NewYork, 2002.

HanomeHa: Of, aeseaeceTnx rogmMHa Ao AaHac, O4HOCHO y nepuoay Koju LloHaTaH Xepuc NomMube anun He
aHanu3upa onwupHuje, HoO8a UCMoOpuUja ymemHocmu 'npowupeHa’ je uHuumjaTMBama Koje fonase u3
aKTyeNHUX NOKpeTa 3a /byACKa NpaBa, eKOMOr1jy, aHTU-UMMNEPUjan3aM U aHTU-KOJIOHWjaIU3aM, UTA.

18 TpeHyTakK je Aa NOMEHeMO W ayTope OKymn/beHe OKo 4Yaconuca October (n3nasu op 1976), Koju Hucy
obyxsaheHn XepucoBOM CTYAMjOM, @ KOjU CYy Y KOHTEKCTY MO3HOMOZEPHUCTUYKMX aMEePUYKUX CTyAMja
nuctopuje 1 Teopuje YMETHOCTU MOBEAWN U3Y3ETHO Ba*KHY WHTEPAUCLMMNAMHAPHO MOCTaB/bEHY pacnpaBy
CaBpPeMeHOCTU U UCTopuje MOAEepHM3Ma Yy OL4HOCY Ha MoApydja BMU3Ye/NHUX YMETHOCTWU. Y OKBMpPY OBOr
yaconuca, oHM pasBujajy (1 nuLy) cTyamje o YyMeTHOCTM Koje BuLle HUcy 6asupaHe Ha NojMmoBMMa CTMAA,
ayTopa, ayTOHOMHOI U MPOCTOPHO MOCTaB/bEHOr YMETHWYKOr Aena, Beh npate caBpemeHy YMETHWUUKY
npakcy u tfymavehu je, otBapajy u pevHTepnpeTmpajy bUTHa nuTara y U 0 YyMeTHOCTU. AyTOpU-ypeaHULM
October-a yMeTHOCT WHTepnpeTupajy ca pasanumtux, u mehycobHo KoHdppoHTMpajyhux nnatpopmm
nocTcTpyktypannama (PosanuHg Kpayc /Rosalind Krauss), dopmanusma ca cTpyKTypanusmom (Me-AneH
Boa / Yve-Alain Bois), KpuTuuke Teopuje (berbamunH Byxnox) u ncuxoaHanmse (Xan docrep).
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CBAKOJTHEBHIIC, BUCOKA YMETHOCT CIaja ce ca IOIyJapHOM, JOK HCTOpHja YMETHOCTH
MOYUbEC JIa Jiellyje YAPY)KEHO ca crynujama Kyiatype. M npa 3akipydynmo: jeqHa o
IJIABHUX KapaKTePUCTHKA HOBe UCMOpUje YMemHOCmU j€ HhEHa MaTepHjalucTHYKa
MOJUIOIIKA — OHA PajH Ca MPETIOCTaBKOM Ja YMETHOCT W HCTOPHja YMETHOCTH MOTY
OWTH CTBapaHe W/WJIM HMHTEPIPETUPAHE CaMO OJl CTpaHe KOHKPETHHX JbyIH ¥y
KOHKPETHUM JIPYIITBEHHM OKOJIHOCTHMA; HOBa HWCTOPHja YMETHOCTH (3aT0) HHje
KOMIIaKTHAa TEOPHjCKa JUCIUIUIMHA Ca CBOjJOM JEIUHCTBEHOM METOJ0JIOTHjoM, Beh
xuOpuaHa Teopujcka Iuiargopma Koja ce mpmiarohaBa cyOjeKTMMa M IOjaBama
CaBPEMEHOCTH;, HOBO] MCTOPHjH YMETHOCTH (3aTO) HE NPETH OMACHOCT 3aTBapama y
onpeheHy u orpaHHuEHY TUCKYP3UBHY MPAKCY jep OHA y JIOCIyXY ca CTyaujama KyJiIType
aKTHUBHO YYECTBYje y JPYIITBEHO] CTBAPHOCTH, a YMETHOCT M KYJITYpy carjejiaBa Kao

11
CJICMCHTC LCJIOKYITHOI' HAYHMHA KUBOTA. o

Cryanje KyJType u CTyAHje BU3yeJIHe KyJaType

VY TpeHyTKy KaJa ce KpajeM OCaMJeceTUX TIOJMHAa MpOLUIOr BeKa YMETHOCT
royesia jaBjbaTH Kao KyJITypa, OJHOCHO Kaja je MPOMEHHJIA CBOJy MOjaBHOCT U HauuHe
JIeJIOBamka, MOKa3ajJo CE€ HEONMXOJHUM (M3HOBA) MPOMEHUTH M TO] HOBO] YMETHOCTHU
MPWJIArOJUTH TEOPUJCKH OKBHUP M3 Kor he oHa OMTH MHTEpIpeTHpaHa U aHAIW3HPAHA,
yIIpaBo Taja CTyAMje KYIType MOYMIbY Ja Wrpajy BaXHY YyIOry Yy Ipolecuma
UHTEpIpeTalyje YMETHOCTH jep HyJAe MojJele M TEOpUjCKe alaTke Kojuma ce
CaBpEMEHO] yMETHOCTH Ha aJeKkBaTaH (M CaBpPEMEH) HAYMH MOX€E MPUCTYIUTH.

. 12
Kynrypanse crymje'?’ cy akagemcka miatpopMa 3a HCTPaKUBAIGE, TyMAUCHE, AHA3Y

19 Buaetu: Jonathan Harris, The New Art History, Routledge, London and NewYork, 2002, ctp. 230.

OCHOBHWM TEKCT KyNnTypasn3ma NojaBMO Ce Kao anTepHaTMBHM BUA MULL/bEHA nefeceTux roguHa
npowsior BeKa y Benvkoj bputanuju, npeo y pagy KrbuKeBHor Teopetnyapa ®pexka P. /imsuca (Frank R.
Leavis) Koju ce 6aBMO OAHOCOM BWCOKe W NoMyfapHe KynType, a pasBWjaH je KpPO3 Aena TeopeTuyapa
KynType PejmoHaa Bunavjamca n coumonora u ocHuBava GBupmuHremckor LieHTpa 3a cTyamje caBpemeHe
KynType Puyapgaa Xorapta (Richard Hoggarth). Kpo3 pag oBor ueHTpa A0na3su A0 UHCTUTYyLMOHanu3auuje
KYNTypaanu3ma W OH npepacta y akafeMcKy Nnpakcy Kojy oapehyjemo TepmuHoM cmyduje Kyamype unm
KynmypanHe cmyduje. OHO No Yemy ce CTyauje KyAType pasnnKyjy og CoOLuMOoNornje Kyntype Koja ce 6asu
'KyNTypasHMm nojaBama' jecte aa ce oHe 6aBe KysimypaaHUM meKcmosuma, Tj. NojeANHAYHUM nojaBama
KYNTYpanHUX NpaKkcu ,,061MKoBarba 1 3acTynarba CBAaKOAHEBHOT XMBOTA Y cneumdUYHUM U NOTEHLMjaHO
6eCcKpajHO 3HaYEeHCKU Pa3NNKYjyhnM KyATypasHUM KOHTEKCTUMA U HbUXOBUM MHCTUTYLMOHAAM3aUMjama“,
a Koju ce mory npenos3HaTv y cdepu YMETHOCTM, BUCOKE WAM MonynapHe, uau 'nak y chepm obUYHUX
CBAKOAHEBHMX MPAKCKU XKuBjbera. 04 cpegnHe cefamaecetux, Bogehu aytop KyATypanHUX U MeAnNjCKUX
cTyamja noctaje CrjyapT Xon. Xon ce 6aBno npobemmma xeremoHunje, mohn, naeHTUTETa, AMCKYpCa; 360r
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Y HMHTEPIPETAlHjy KYJIType Kao MPOHM3BOIIE HAjPa3UYUTHJUX KYITYPATHHX IPAKCH
YVKJby4yjyhu T3B. “KHBe KyAType' KOje YMHE CBaKOIHEBHILY M KOje Cy y CTamy CTallHEe
npoMeHe. Beh oBnie ce BuIu 11a je mojam KyaType Y OKBUPY KYIATYpPaHUX CTyIH]ja BPJIO
IIMPOKO TIOCTAaBJBCH, Tj. Ja C€ OJHOCHM W Ha BHCOKY KYITYpy / yMETHOCT M Ha
CBaKOJIHEBHM JKMBOT (CBUX KJjlaca M JPYIITBEHHUX r‘pyna).121 Kako 6u Oune cmocobHe na
aKTHUBHO TIpaTe CBE TpaHCopMaluje KyaType, KyITypallHe CTYIHUje YCIOCTaBJbCHE CY
Ka0 MHTEPIUCIUIUIMHAPHA U XUOpUIHA Teopujcka mpakca. [locebaH akiieHAT y BBUXOBUM
UCTPAXHUBAabUMa CTaBJbEH j€ HA KOHIICTIT Xe2eMOHuUje Ka0 MOJIEN yCIOCTaBJbamba 0JHOCA
Mohu, M3 KOT NpoM3JIa3e W APYrd JAPYUITBCHO-KYITYPAIHH MapaMeTpu, Kao M 'ciuka'
cBakoaHeBHIle / caBpemeHocTH. OxHocu Mohu HucCy camo kiacHH, Beh Mory OUTH U
pOIIHW, pacHW, HAIMOHAIHU, €CTETCKH, CTWICKH, HWTI. — 300r OBaKO IIHPOKO
MOCTaBJFEHOT MHTEPECHOT T0Jba, CTYAMjE KYJIType IO MOTpedu ce HaaoBe3yjy Ha JIpyre

Hay4YHE U TEOPHUjCKE AUCLUILIMHE YHMja MUILJbEHA KOHCYATY]Y IIPU paly, Tj. aHAIHU3H.

UYMHbEHWLIE Aa je YYBPCTMO MOZEN 'TeKCTyasnHe aHanuse' KynType v megmja, Xon je jeaaH of, K/byYHUX
ayTopa cTygmja Kyatype. BaxkHO je HanomeHyTU U Aa cTyguje KynType nmajy AocTa 3aje4HUYKOr ca HOBOM
NCTOPMjOM YMETHOCTU — HAaUMe, UCTU TEOPUjCKMU U APYLITBEHO-MOJUTUYKM NOTMLAjM BPLUWAW CY YTULLA] U
Ha UCTOPWjy YMETHOCTU U Ha KyATypasHe CTyamje; unak, cBe A0 AeBefecCeTUX roguHa oBe AUCUMMNANHE
ApXKane cy ce COMCTBEHMX NO/ba MHTEPECOBaka, Ma Ce TaKo MUCTOpPWja YMETHOCTM npe cBera 6asuna
BMCOKOM ymeTHowhy, AOK Cy ce cTyauje KynType 6aBuie CBAaKOAHEBHOM M MonynapHom Kyatypom. Of
AeBefeceTMx roguMHa Kaga YMETHOCT Nouunkbe [a ce jaB/ba Kao 'YMEeTHOCT y foba KynTtype', Aonasu ao
CBOjEBPCHOr CMajakba KYATYPANHUX U UCTOPUJCKUX CTyAMjA YMETHOCTM M OHE Mouukby Aa Aenyjy Kao
3ajeiHMYKE MHTEPAMCLIMMINHAPHE TEOpUjCKe CTyauje YMETHOCTM U KynType. Bugetn: Misko Suvakovié,
Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, ctp. 400-403; Ben Agger (ed.), Cultural Studies as
Critical Theory, Falmer Press, London, 1998; Simon During (ed.), The Cultural Studies Reader (Second
Edition), Routledge, London and NewYork, 1999; u .John Storey, Cultural Theory and Popular Culture: an
introduction, Sthedition, University of Sunderland, Pearson, Harlow — England, 2009.

21 Tekcrom »AHanNM3a Kyntype”, Koju je 1 jeaaH o4 'OCHMBAYKMX TEKCTOBA' CTyamja Kyntype, PejmoHpg,
Bunvjamc noctasuo je Taga Hosy geduHMLMjy KyAType, KOja ce M3 AaHallkbe MepcrnekTMBe BMAM Kao
KnacmuHa. Y nutamby je TpouynaHa aeduHUuMjy Kyntype: 1) KynTypa Kao 'uaean’ Kojum ce ocTeapyje
/oy0CKO  caspwieHcmeo Yy cmucay  ogpeheHux  anconyTHUX  WAW  YHUBEP3a/sHMX  BPELHOCTH,
2) dokymeHmapHa aedpuHULMja KyNType MO KOjoj je KynTypa CKyn Aena yma W mallTe y KOjem cy, Ha
MCLPMaH HauyuH, JbyACKAa MMUCA0 U UCKYCTBO pas3nnunto 3abenexeHu, n 3) opywmeeHa peduHuumja
KYAType Mo KOjoj je KynTypa onuc nocebHOr HauuMHa KUBOTA, KOjU M3pakaBa ogpeheHa 3Hauera u
BPEAHOCTM HE CaMO Y YMETHOCTM U 3Hatby Beh U Yy MHCTUTYLMjaMa M CBAaKOAHEBHOM MOHawaky. HapasHo,
YaK M aKO KYATYpy CXBATaMo Y HbeHOj HajonwTnjoj aedbUHULMjU, BAXKHO je pa3aBojuUTN HUBoe KYNType Koje
HMW Buanjamc He ocnopaBa, a Koje je BaXHO MMaTM y BUAY Kaga pohe o aHanuse ogpeheHux
KYATYPanHUX cagprkaja — Tako, Tpeba pas/IMKoOBATU uesbeHy Kyamypy oppeheHe caBpemeHOoCTH,
3abenexceHy Kyamypy Koja obyxsaTta pasnuuuTe aptedakte, o4 YMETHUYKUX [0 OBUYHUX CBAKOAHEBHMUX,
W Kyamypy cenekmusHe mpaduyuje Koja noBesyje ABa NPeTXOAHO HaBeAeHA HMBOA KyAType, a Koja ce
O[HOCWM Ha MpoLece KOHTUHyMpaHe cenekuuje, MHTepnpeTauuje M peuHTepnpeTauuje UCTOPUjCKUX U
aKTYENHUX KYATYpasHUX NPOAYKLUMja WTO MMma oanydyjyhy ynory y dopmuparby KyaTypaaHor ApyLWwTBEeHOr
namherba 1 apywTBeHnx obamka ceakogHesuue. Rejmond Vilijams, ,,Analiza kulture®, y Jelena Dordevic¢
(ed.), Studije kulture — zbornik, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2008, ctp. 124-133.
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Kao jenmHCTBEHO aKaaeMCKO MoJbe Koje ce OaBU aHAJIU30M KYJIType, YKIbY4dyjyhu
BHUCOKY KYJITYpPY M YMETHOCT, MOIyJapHY KYJITYpy, MacoBHY U MOTPOLIAYKY KYITYpY,
KYITypy 3a0aBe ¥ CBaKOJHEBHIIE, MHTEPAUCIUILTNHAPHO MTOCTABJbEHE CTYIUjE KYATYPE Y
nporecy KyiaTypajHe aHajJu3e Cy4esbaBajy MapKCUCHUKY TeOpHjy Kyiutype, JledeBpoBy
¢$buno30¢ujy CBaKOJHEBHOT JKMBOTA, AJITUCEPOBY TEOPHU]Y HUICOJIOTH]E, CTPYKTypaInu3am,
CEMHOTUKY M CEMHOJIOTH]Yy, MOCTPYKTypajiu3zaMm, Teopuje Tekcrta Pomana bapra u
YMmbOepra Exa, ®ykooBy Teopujy auckypca u mohu, JIakaHOBY MCHXOaHATUTHUYKY
TEOpH]y, Kao U CTy[Hje TeJa, UACHTUTETa, poJia, CTyIUje MonyIapHe U MaCOBHE KYITYpe,
CTYIMje KyATypaTHUX IIPAKCH, CTy/IMje MeH]ja, TOCTKOJIOHMjallHE CTY/AM]je, pa3MaTpajyhu
MIPUTOM U YTHIlaje CBETCKE €KOHOMHU]je, Tliobanu3aiuje U KyaTypalHor MOIMylu3Ma..., a
CBE Kako OM KOHCTpyHCale XUOpPUAHY CIHMKY O IOJjeJHAKO XHOPHIHOM OO0jeKTy
M3ydaBama, Tj. KylITypu. MeTOM0NOMKH, CTyHje KyATYpe pa3BHjaHe Cy Kao TeKCTyalHa
U TIOCTCEMHUOJIONIKA aHajiu3a, OJIHOCHO, carjacHo AeQuHHIMje KyaType Pejmonna
Buimjamca'?, cryamje KylaType KOHIMIHpDAHE Cy Kao Teopujcka Iuatdopma 3a
paznuunte XUOpHIHe 00IHMKE aHATHM3E CEUX 0OIUKA 03HAYAB8AILA — O]l YMETHUYKOT JIena,
KyJITypajHor apredakra 10 MOjeAMHaYHOr HauuHa >kuBoTa. Ilojam KynaType je y TOj
Mepu TPOLIMPEH Ha MarepujaiaHe (opMaluje, CTPYKTypalHEe M WHCTUTYLIHMOHAJIHE
MOTEHIMjaTHOCTH, CBAKOJHEBMIE, Ja C€ BHIIE M HE MOXE BHJIETH Apyrauuje Hero

Mpedica 3navera kako To npeanaxe Llon Cropu (John Storey).'?®

[Tox Mpexom 3Hauewa
HoJpa3symMeBa C€ IIOBE3UBAKE U YCIOCTaBbalke OJHOCA u3Mely KynTypalHuX
NPOAYKIMja U APYUITBA y LEIUHH, Tj. OAHOCA U3Mel)y KOHKpeTHE KYyITypalHe Ipakce U
JMCKYP3MBHO KOHIIEHTPHCAHOI 3Hauemha Koje ycmocraBiba onapeheHu cydjexrt, ca

COTICTBEHE TIO3HIIM]€ MMOCMaTpama 1 CONCTBEHE MHTEPIPETATUBHE TUIaTGopMe.

122 33 cTyamje KyAType U caBpemeHy TeOpwjy YOMLUTe, OA MOceBHOr je 3Hauaja 'apylwTBeHa’ AeduHNLMjK

Kyntype PajmoHaa Bunumjamca jep y TOM caydvajy aHanusa KyaType MNocCTaje, Kako HaBoau Buaunjamc,
,Pa3jalwrbaBarbe 3Ha4YEeHa U BPEAHOCTU, UMMIMLUTHUX U KCNIMLUTHUX, Y oapeheHOM HauMHy XKUBOTA, Y
oppeheHoj KynTypu“ — TakBa aHanu3a obyxBaTa M UCTOPMUJCKY KPUTUKY M aHanM3y enemeHaTta 'HaumHa
YKMBOTA' KOje 3aroBopHuUM Apyrux geduHULMja KYAType yonwTe u He cmaTpajy Kyatypom! U3 Rejmond
Vilijams, ,,Analiza kulture”, y Jelena Dordevi¢ (ed.), Studije kulture — zbornik, Sluzbeni glasnik, Beograd,
2008, ctp. 125-126.

123 John Storey, Cultural Theory and Popular Culture: an introduction, >th edition, University of Sunderland,
Pearson, Harlow — England, 2009; u John Storey, Cultural Studies and the Study of popular culture:
theories and methods, University of Georgia Press, Athens (Georgia — USA), 2003.
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XKespa 3a ycrocTaBbambeM OJHOCA YMETHUYKOT M APYIITBEHOT, Kao M Ipakca
MperUIuTama TEOPHJCKUX oOpas3ala M 'o3ajMJbUBamka’ METO/0JIOTHja, 3ajeTHUYKE CY
HOBOj HCTOPHjH YMETHOCTH M CTy/AHjaMa KyJIType, 300T 4era je mpe HElITO BUIIE O JIBE
JCLIEHUje M 3aroyveio HUXOBO 3ajeJHHUYKO JenoBame. CaBpeMeHe aHajau3e KyiaType y
3HAa4YajHO] MEpH 3aBHCE O] TPEHYTKAa U KOHTEKCTa y KOM Cy M3BEIEHE, Off caMmor jena /
KyJITypajlHe Mpakce, W HapaBHO, MHTeprperaropa / ayropa (0MO OH YMETHHK WU
nocmarpad). OnacHOCTH 'Mak 10 JIEJ0 U ayTopa, Kako CMO TO Beh MOMHbaIH, IPETe O]
'3aTBapama’ yHyTap oApeheHUX IUCKYP3UBHO-TEOPHjCKUX KaTeropwja 300r 4era OHU
M0CTajy HEBUJPUBU 3a Jpyre W Be3yjy ce TeK 3a moriena oapehene kiace, pace, poja,
IITO CaMO M3HOBAa BOJU TEHEpalu3lHjamMa MPOTUB KOJUX Cy HOBE TEOpHje YMETHOCTH
npBOOMTHO ™ ycrane. Ymo3zopaBajyhm ma ce oo Beh memaBaio HIp. HEKUM
dbemuHHCTHYKMM ayTopkama, ['pusenga Ilojok wHcHCTHpa Aa aHanmm3e KyJiaType M
yMETHOCTH Oyay M OCTaHy IojeluMHayHe: ,buia To kiaca, paca, WIHM PO, CBAaKH
apryMeHT KOjU YOIIITaBa, PeAyKyje, YNHU THUIICKUM HIIM CYTepulle OJpa’kaBambe 3HaYU
onOujame Oa ce O0aBUMO CHEHU(PUYHOCTUMA TIIOjeAMHUX TEKCTOBA, YMETHUYKHM
[paKTU4apuMa, UCTOPH]CKUM HOerTI/IMa“.124 HcTopuja yMETHOCTH — MapKCHCTHUYKA
Wi (peMuHHCTHYKA, UM OWJIO KOja Jpyra — MOpa KpeHYTH OJf HCTOpuje jep je u
JAPYLITBO UCTOPH)CKH Pa3BOjHHU MPOLEC KOJU YMETHOCT M T€OpHja YMETHOCTH MODPajy Y
CTOMY MPATUTHU aKO JKelie Ja Oyay Je0 CBAKOJHEBHIIE, aKO KeJe Ja OCJIHKA]y CBOJY
CaBPEMEHOCT, aKo Jkejie Ja Oyay pasymJbUBE M MMajy aKTHBHY YJIOTYy y (GopMupamy

JpYyLITBA, APYIITBEHE CTBAPHOCTHU M MOTEHIMjaiHe Oy 1yhHOCTH.

Cryauje KyJaType 1 HOBA HCTOPHMja YMETHOCTH KA0 HHTEPNPETATUBHU MO/ e/

3a TyMaueme caBpeMeHe KYJIType H YMeTHOCTH

VY nepuojay ol AeBeeceTux rojiMHa JIo JaHac, AOIUIO je J0 oIl HeKUX MoMepama
y OKBUPY KYJATYpaJHHX W HCTOPHM]CKUX CTyAMja yMeTHocTu. Mako je Hosa ucmopuja
yMemHocmu, OJICTYNakbeM O]l TPaJUIMOHAIHUX Mojieda W TMOCTylaKa HCTOpHU3aluje
U UHTEpIpeTalrje yMETHOCTH, HalpaBHJa TOTOBO PEBOJYLIMOHAPHH OOPT y OKBUDY

OBC XYMAHUCTUYKE IOUCHHUIUIMHEC, OHO IITO je OCTAJIO Ka0 3aMCpKa Ha CIPOBCIACHU

124 Griselda Pollock, Vision and Difference: feminism, femininity and the histories of art, Routledge, London

and NewYork, 2003, cTp. 42.
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IPOjeKaT Ho8e ucmopuje ymemHocmy jecTe joll yBeK NMPHUCYTaH Harjlacak Ha KaJpupamby
3amajiHe YMETHOCTH, Tj. YMETHOCTH U3 JOMHHAHTHUX HMOJIUTHYKO-KYJITYPHO-YMETHHUKHX
IeHTapa. 3aTo, OHO IITO MOKYIIaBa TEOpHja YMETHOCTH MHCaHa MOCIEIhe IBE JCICHN]e,
a mocebno HakoH 2000. roauHe, je na cBe OHE OpOjHE M CACBUM pa3IMYUTE HapaTHBE
eBPOIICKUX, a3MjCKUX, jY’)KHOAMEPUYKHX U a(pUUKUX YMETHHUYKHX MpPAKCH Koje Cy
OCTajle M3BaH MapaJUrMaTCKUX MoJella MOJAEPHOCTH M IOCTMOJAEPHOCTH, YKJBYYH Y
HapaTHUB HCTOPHj€ YMETHOCTH. Y THTamy Cy Ipakce TOTOBO HEBUIJBHBE Ca €BpO-
amepuuke Iuiatpopme, Koje yriaaBHOM Hacrtajy y apymrsuma [[pyror u Tpeher csera
300r uera u HUCY Bul)eHe Kao OUTHE U OpuUTHHaIHe, Beh cy cMaTpane Tek peduiekcujama
3amagHUX Mojena. JKemehm na cama y CBOj JOHCKypC YKJbYYHM M TIpakce Jpyror,
MapruHAIHOT, JIOKAJOT, Tj. Mpakce Koje u3ja3e W3 '3amagHor Kibyda', HCTOpHja
YMETHOCTH TOKOM JICBEIECETHX TOJIMHA IMOYWIbEe Ja Jellyje YIPYXKEHO ca CTyaujama
KyJIType U MOCEOHO IMOCTKOJIOHMjaJHUM CTyJIujama. ,,3aXxTeBajyhu ImyHO yKibydewme y
rJI00amTHU CUCTEM UM M3a3uBajyhul mocTojehe enucTeMooniKke CTPYKType, Kako cMarpa
OxByn EnBezop (Oxwui Enwezor), mocTkoloHHjaau3aM ,,IpoTpeca y3aHH (OKYC
3ama mbavKor TIIOOATHOT TIOTJIea Ha CBET M yCMepaBa HeroB MOTJIe] Ha Imupy chepy
HOBHX MOJIUTHYKHX, IPYIITBEHUX U KYITYPAIHUX OJHOCA KOjHU Cy HacTaiu rnocie Jpyror

125 : .
CBETCKOI' paTa“. HOCTKOJIOHI/I_]aJ'II/I3aM TaKO MOCTaJ€ CBET OJNIMCKOCTH — ceem 6]ZM3MH€,

12
a He ceéem mamo Hezoe Opy2oe ® mro 3a MOCJIEIMIY MMa Jl1a YMETHOCT BHIIE HE
MpuKa3yje caMO OHO 'YMETHHYKO' Beh CBOJUM WHIEKCOM YKa3yje Ha pa3jIuduTe
UICHTUTETE MPUKa3HBama y KyITypU KOjU aKTyenu3yjy mnpolieme pace, poja, Haluje,

127
KJ1ace, MOhI/I, HUHAWBUAYAJTHOCTH, UTI.

[IpencraBsbajyhu japymiTBeHe CTPYKTYpHE KOHQIMKTE W/WIM HUIACHTUTETE,
caBpeMeHa yMETHHUKa Ipakca 3ampaBo Jeiyje y NoJby NOJUTHKE, ITO je o PaHcujepy
(Jacques Ranciere) yak cacBUM OUYEKMBAHO jep OJAHOC YMETHOCTH W TOJHTUKE jecTe

HEMoCpEaaH, 1Mma YMETHOCT MOKC MHTCPBCHUCATHU Y ITIOJbY IMOJIUTHUKE, Ka0 IITO U MOJUTHUKA

125 .
Okwui Enwezor, ,, The Black Box“, gocTynHo Ha:

http://web.mit.edu/smt/www/4.662/Enwezor Documenta BlackBox.pdf,
npuctyn/beHo 31.10.2014, 9:09 PM

2% Yero

Misko Suvakovi¢, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, cTp. 315.

127
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MO’KE MHTEPBEHCATH y JOMEHY eCTETHKE, OXHOCHO YMETHOCTH. >° CaBpeMeHa yMETHOCT,
Tj. Kako CMO je MM OBJA€ OJpeNWId — YMETHOCT HacTaja y IepHoay OJ Majaa
BepnuHckor 3una 10 1aHac, BpJo akKTUBHO y4YETBYj€ Y MOJbY MOJUTHKE, O YEMY CBEIOYE
Y HAjpa3IUuUTHjH YMETHHYKH HapaTHBH KOjU CaBPEMEHY CHUTyaldjy, mpobieme u
cy0OjeKkTe CaBpeMEHOCTH 'IMHE BUIJBUBUM' KPO3 YMETHOCT, K0 W OHH HApaTHUBH KOjH
HUCTy Ty caBpeMeHOCT o0Opal)yjy Kpo3 CBOjeé HWHTEPBEHTHE, KPHUTHUYKE, CYOBEpP3HMBHE,
CHUMIITOMCKE IpaKce KOjUMa 3arpaBo MOKYIIaBajy ga yTHUy Ha JapymTBo. CaBpeMeHH
YMETHHUIIM 4YeCTO CTBapajy JAeja Koja cy 'Herae u3Mel)y yMETHHUYKOT M CBaKOJHEBHOT'
jep y TakBOM IMpPHUCTYIy MPENO3Ha]y makmuky KOjOM C€ MOXJIa HajIpHCHUjE U
HAjJIeIOTBOPHHUj€ MOTY OOpaTHTH jaBHOCTH, OJHOCHO mocMaTpauy. /[lemo mo3uBa
YMETHHKA W TOCMaTpada Ha IUjaJIor KpPo3 KOju je Moryhe pa3oTKpHTH 3HAYCHA H
WHTEPIPETHPATH 10, ald M KOHCTUTYHUCATH W / WIM TOTBPIAUTH COIICTBEHH
UJCHTUTET. YMETHHUYKMM WU KyJATypaJlHUM IIpakcama IpujarohaBa ce U TEOPHjCKH
JUCKYpPC, 1a TaKO HOBAa MCTOpHja YMETHOCTHU (KOja je paHHje Omia ycMepeHa Ha BHCOKY
YMETHOCT) H CTyauje Kyiarype (koje cy ce OaBuie TMOMYIapHOM, CBAaKOJHEBHOM
KYJITYypOM) IIOYE€TKOM [E€BEAECETUX TOJuHA I[OYMIY Ja ca 3ajeqHuuKe, Takohe
MHTEepAUCIUILINHApHE TuaTdopMme 'pane’ ca caBpeMeHoM yMmerHomthy. OHO mTo 61 ce
U3 TEOPHUJCKOr JeNoBakba OBUX JUCLMIUIMHA TOKOM TOCIEIHHUX JBaJECeTaK TOAMHA
MOTJIO TIPOTYMAauuTH Kao CBOjeBPCTaH IOATEKCT CBUX TEOpETH3aluja KYIType W
YMETHOCTH, jecTe 0aBJbeme MPo0IeMOM udermumema — OWUIIO Ja C€ paj O UJICHTUTETY
KOjU ce JepUHUIIEe ca MapKCUCTHUKE IIaTgopme, NMpH YeMy je KpUTHKA yCMEpeHa Ha
ofHoce Oyoka MohM TpeMa MapruHaJu30BaHUM TIpylaMa, WIM HACHTUTETY KOjU
Npoussiazu U3 Mmpobiema pasiuke Ha KOJy YyKa3yjy pasiuuuTd 'MUKPOOTHOPH'
BN1a/1a)yho] HMIEONOTHjU KOJU C€ MPEMNo3Ha]y y KyJATYpalHHUM M YMETHHYKUM IpakcMma

CaBpCMCHC YMCTHOCTHU.

129

MukpoHapaTuBH ayTopa KOjU Jojda3e ca pa3IMuuTUX KOHTHHEHaTa, W3

Pa3IMYUTUX JIPYIITBEHO-TIOJUTUYKUX, UCTOPUJCKUX U KYITYpaJIHUX CpeArHa, TeMa Cy

128 Bupetu: Zak Ransijer, ,,Raspodjela Culnog — estetika i politika®, Trec¢i program br. 127/128, Beograd,

2005, ctp. 319-342.

% Mo Nuotapy, y caBpemMeHOM CBETY 'BEIMKE MpUUe BULIE HEMAjy NErUTUMMTET', 360r Yera caBpemeHm
cybjekTv Nokasyjy OTnop PeanHocTH Kojy »Kene Aa BUAe U3MeHeHY Ha JIMYHOM U NojeAMHAYHOM HUBOY —
MUKpoOTNnop. M3 Tor TepmuMHa NPOM3NAE3M U TEPMUH MUKPOHAPAMUBU KOjU O3Ha4yaBa KynTypasHe
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OBE CTyIWje — y MHUTamy Cy HapaTUBU KojuMma (ogabpaHHW) YMETHUIIM TEMaTH3Y]y
MPUBATHO MCKYCTBO, a unHehu ra jaBHUM, MOKpehy u mporece uaeHTudukanuje Kpo3s
Koje ce y onpehennm TpeHylnrMa KOHCTUTYHINE HHUXOB, KA0 M MICHTUTET MOCMaTpaya,
OJTHOCHO MHTEpIIpEeTaTopa-ayTopa jaena. tbuxoBo npusammo je mUXoBa TeMa U OHO IITO
MocTaBibajy y chepy jasnoe (Koja TO mpuxBara, oOpalyyje, MHTEepIpeTHUpa), a CBe ca
UJBEM Jla THM II0jaBaMa KYJIType YTHUYYy Ha IOJIMTHYKO TNPOMHILBAKE jaBHOCTH.
YcnocraBibamkbeM pacnpaBe APYIITBEHUX U KYJITYpaTHHUX, JPYIITBEHUX U MOjeIMHAYHUX,
OJTHOCHO jaBHHUX M TIPUBATHUX CHCTEMa 3acTylama U TMPUKA3HBAmHa Yy YMETHOCTH U
KYJITYypH, Y HACTaBKy CTyIHje IOJIAKO heMO MPHUCTYNUTH OJa0paHuM YMETHUYKUM
MUKpPOHApaTUBUMa; WIIAK, Mpe Tora heMo ce oIl jeJIHOM BPATUTH CaBPEMEHO]
YMETHOCTH, KapaKTepUCTUKaMa BEeHUX HapaTHBa M MOCEOHO C€ YCPEACPEAUTH Ha OJHOC
T€ YMETHOCTH Ca CBaKOJHEBHIIOM Yy KOjOj OHa BpPJIO aKTHBHO YYECTBYje, MOXJAa YaK

aKTUBHH]E HETO MKaja JI0 caja.

TEKCTOBE KOjMMa Ce penpeseHTyje HeKM o4, MUKPOOTHOpa ApPYLUTBEHOj XereMoHwuju. Bugetn: Zan Fransoa
Liotar, Postmoderno stanje, Bratstvo-Jedinstvo, Novi Sad, 1988.
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3. CBAKOJHEBHUIA KAO MECTO CYCPETA BUCOKE U
HOIYJIAPHE KYJITYPE

Kynrypa kao xereporeHa u AMHaMH4YHA 00JaCT IPOAYKIMje KOMYHUKALUOHUX U
MaTepujarHux (GopMHu, OIyBEK je Je0 APYIITBEHOI M HHIMBUAYATHOT >KUBOTA JbY/AH;
y CaBpeMEHOM JPYIITBY YHHHM C€ 'TIaK Ja OHa 3ay3uMa IMOCEOHO MECTO U JIa j€ IheH YTHUIaj
Ha CBaKoJHEBUIy 3HaTHO Behu Hero panuje. ToxkoMm mporekior Beka, AeduHUIM]A U
'OKBHpH' KyJIType (M YMETHOCTH) NMPOLIMPEHH CY y TOj] MEPH J1a CE€ CTUYE YTHCAK KaKo je
KyJITypa cajia CByJa OKO HAaC — CBaKOJHEBHE Ipakce BHl)EHE Cy Kao KyIATYypajHe, 0K je
KOHIIETIT YMETHUYKOT JleJla Y TOj MEPH IOCTa0 omeopeH W MPOLIMPEH Na JONa3H 10
HEpPa3JIMKOBakha YMETHUYKOI M KYATYPAJIHOI apTedakTa. YMECTO CIMKE U CKYJIITYype
MojaBJbyjeé C€ OTBOPEHO MH(OPMAIMCKO [eJI0 KOje Mamupa W [ocMaTpayy HyIu
pa3nuynTa MOJIUTUYKA, €THYKA M €CTeTHYKA 3HAYeHa. YMETHHK, KOjH j& 0CaMIeCeTHX
roAnHa OMO HoMAO a NaHac TIPe aHMpPOnoo2 NI emHocpagh, TPOjeKTyje Uy Pa3TuIUTUM
MeIMjuMa peanusyje Aej0 KOjUM MoBe3yje M KOMOMHYje TparoBe BIACTUTOT M CTPaHMUX
CBETOBA, 300T yera yMEeTHOCT MONpPHMa TPAHCHAIIMOHAIHU M TPAHCKYJITYPHHU KapakTep.
[Mutame wuAEHTHTETA TaKO TIOCTajeé IEHTPAIHO THUTAake CaBpPEMEHOI CBeTa jep
XUOpUAM3AIM]jOM, XOMOT€HM3alMjoM M TIio0anu3anujoM, Kao MpolecuMa KOju
NepUHUITY W Kpeupajy Hally CaBpEeMEHOCT, HJEHTUTETCKH OO0paciy IOCTaau Cy
'OTBOpEeHH' a WACHTUTETH HecTaOWiIHM, 300T Yera 'mak ocehaj Hemaroje mocraje 4ecT
npaTuial caBpeMeHux cybjexara. CBojeBpCHY 'MaHCy 3a UACHTU(UKAIU]Y' KOja U3JIa3u
U3 OKBHpa NMOHYHEHMX HJICOJIOIIKNX oOpa3zala, yrjiaBHOM CEpPBUPAHUX ITYyTEM jJaBHHUX
MEIMJCKUX CpeJCTaBa, IMpyXa YMETHOCT — OHa ce jaBjba y (hopMama HAJIMK OHUM
OOMYHUM CBAaKOJHEBHUM M TaKO yCIeBa Jia 30yHeHOT MMocMaTpaya yByUe y CBOJY MPEXY
3Ha4Yewa y KO0joj OH OMBa IMOJACTaKHYT Ja OTKpHj€ jeAHY HOBY MCTHHY O CeOM H/MIH
cBery. Ceakoonesuya™ Tako BHIIE HHje CaMO TeMa NPUKA3MBAmba y KYIATYPH U MECTO
ICHOT T10jaBJbUBamka, Beh M CBOjeBpCcHA 'cTpaTeruja’ aeoBama CaBpEMEHEe YMETHOCTH U

KyInType, mTo hemo o0pa3iokKuTH U 'y HaCTaBKY IOrJaBiba.

3% KoHuenT cBakoaHeBsuLe AeduHMcaheMo Ha OCHOBY TeopeTu3aumja cBaKoaHeBsuLe AHpuja Nledespa,
MNjepa bypaunjea (Pierre Bourdieu) n Muwena ae Ceproa.
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Kyarypa u rpahancka cBakoaHeBuia

[Moncehama pamu, y €BPONCKOM CIMKAapCTBY CBAaKOJHEBHU IPHKAa3d HUCY
HaJIa3UJIM MECTO Ha ciauiM cBe A0 XV Beka Kaja ce [0 IPBU YT M0jaBJbyjy y Aeauma
yMeTHHKa ca ceBepa EBporie. [IpaBy adbupmalinjy oBe 'cBakoIHEBHE CIICHE' J0KHUBJhaBajy
TEK JBa BEKa KaCHMjE€ Yy XOJAHJICKOM >KaHp CIMKApPCTBY, IpeMJa C€ y TOM IEPHOAY
jaBJbajy M y JlenuMa MojeIuHuX (PpaHIlyCKHX U MTANHMjaHCKUX MajcTopa. Mnak, BakHO je
uctahu 1a oBe *aHp-CLIEHe HUCY OMJIe TEeK OCIMKaHE JbYACKE CBAKOJHEBUIIE ojapeheHor
IIPOCTOpPa U BpeMeHa, Beh KOMITJIEKCHE @ OOMYHOM CBETY Pa3yMJbUBE JIMKOBHE IPEACTaBe
y KOjuMa Cy ce KpHJie pa3InyuTe BEepCKEe, MOPAIN3aTOPCKE WK Apyre mopyke. Ilpuzope
CBaKOJIHEBHIIC HAJAa3MMO 3aTHM Ha CIIMKaMa HMMIIPECHOHHCTA KOjU CBOJHUM JeluMa
MIOKYIIaBajy Aa MPEHeCy UCKYCTBO JKUBOTA Y MOJIEPHOM I'pajy, OJHOCHO caM MOJepaH
KHMBOT; OHM Hajuemrhe NpHUKa3zyjy IOKOJIMIlY, aKTUBHOCTH Yy KOjUMa JbYIH HPOBOJE
c10600HO 8peMe — jOII jeAHY HOBUHY YCIOCTaBJbeHY Yy rpaljaHCKOM IpyIITBY.
Ca cIiMKapCcTBOM MMIIPECHOHHCTA NPU30PU C8AKOOHesUYe TIOUNIbY N1a (YHKIIMOHHITY Kao
KaJpOBH CBAKOJHEBHOT XHBOTA KOjU y 3aBUCHOCTH O] TOj€AMHAYHUX HHTEPIIPETAIja
pedepullly Ha pa3IMuUTe TEKCTOBE KYJITYpe W JAPYILITBA; MAKO C€ Hau3IJIeA YMHM Ja Cy
YIACKOM Y MOOepHy OBU MPU30PH KOHAUYHO OCIIO00N)E€HM HIEONOIIKUX TEKCTOBA KOjUMa
Cy MNPETXOAHO 'CIYXWIH' U KOJU Cy y HBHX YINUCHUBAaHU, TO WIIAK HHjEe cllyya] —
ocnukaBajyhu rpahaHCKM IKUBOT, HOBAa JEBETHAECTOBEKOBHA YMETHOCT 3alpaBo
IIPOMOBHIIIE HJIE€0JIOTH]jy TIpahaHcke JprxaBe, oJHOCHO TrpahaHckor apymrsa. Hosa
YMETHOCT OCJIMKaBa HOB HA4YMH >XMBOTa M HOBY CaBPEMEHOCT Yy KOjO] KyiITypa H
YMETHOCT WMajy Y3BUIICHY NPOCBETUTEJHCKY MHCH]Y TIOKpeTadya IMBHIIN3AIN]CKUX
Tpoleca W yCIIOCTaBIbaha HAJBUIINX KPUTEPHjyMa JbYACKOT yCaBPIIABAmA ~; YMETHOCT
OKYIUba HOBY MYOJIMKY M Yj€IHO IOJACTHYE Pa3IUYMTE IMpolece UACHTU(UKALUje — ¥
npefacraBama rpalhaHcKke peasHOCTH W TMpoBohema ClI000JHOr BpeMeHa, MyOsiHka

KOHA4HO 'BUJU ceOe' ITO OTBapa MpOCTOp CiMKama J1a QyHKIHOHUIIY KAao 'MHCTPYMEHTH

B3 XyMaHUCTUYKA geduHULMja Kyamype NPOU3ULLING je U3 MPOCBETUTE/bCKE MATPULLE MO KOjoj je KynTypa
OCHOBHW MOKpeTay LMBUAM3ALM|CKMX MNpoLLeca, OHO Hajbosbe WTO je YOBEYAHCTBO CTBOPW/IO M OHO LITO
JbYACKOM MOCTOjakby [Aaje y3BUWEHM cmucao. Mehy 3aroBopHMLMMa OBaKBe KOHLUENUuje KynType je
6puTaHCKM KoH3epBaTuBal, MeTjy ApHong (Matthew Arnold) umnje je aeno, Hactano y Apyroj NOAOBUHMU
XIX BeKa, KacHuje 6B1UN0 NonasmLWTe AMBUCTUMA, 3NN U CBUM APYrMMa ayTOPUMa KyATypasHUX CTyamja Koju
3aroBapajy enUTUCTMYKO 3acTynarbe Kyntype. Bupgetu: Metju Arnold, ,Kultura i anarhija“ y Jelena
DPordevi¢, Studije kulture — zbornik, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2008, ctp. 37-42
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BU3yeNH3anyje', Tj. Aa Aenayjy Kao HHCTPYMEHTH ,,BU3YyeIHE POU30AHhe 3HAaUeHha KOjuMa
ce apTUKY/IMIIE CBAKOJXHEBHH SKHBOT MOIEPHOT doBeka“.'>? VMeTHocT Tako OmBa
yBEJICHA Yy TOJIMTUKY OpTaHH3aIfje MOHAMIakha U OpraHu3alije CBaKOJHEBHOT KHUBOTA,
a Kao MociIeaula ToMe, YMETHUYKA JIejia C€ BHUILE HE MOTY MOJBPraBaTH CaMO €CTETHYKO)]

aHanu3u Beh u KynTypaiHoj.

HoBe ¢ynkmuje koje je yMeTHOCT J00MJIia TOKOM HPOCBETUTUIBCKE epe
MPOKCTEKJIE Cy W3 IEJOKYIHE APYIITBEHE cHTyalnuje 3amagHor ceera Tokom XVIII
n XIX Beka koja je Ouya oAroBop Ha Kpu3y ¢eyJanHOr CHCTeMa U XPHUIINaHCKOT
NoMMama CBeTa. Y NMHUTakY je 100a ,,3a4ibaka MOJEPHOCTH Kao KyIType Oyp:KoacKor
KalMTATMCTUYKOT JIPYIITBA, (pyHAMpama MOJEpPHE OypiKoacke MOpOJHIE Ka0 OCHOBHE
henuje npymrBa, pa3aBajama Mopasa, MOJUTHKE U PETUTuje’, Kao MoCTynara Koje mpaTu
,»CTBapamwe u nudepeHujamnmja npodheCHOHATHUX TUCIUIUINHA, U3BOh)emhe KOIOHU3AIM]e
BAaHEBPOIICKUX JAPYIITaBa, pealu3alyja KOHIENTa W Mpakce ayTOHOMHje€ YMETHOCTH,
pa3aBajame jaBHOT M NPUBATHOT, OJHOCHO, PAaJHOT M CIOOOJHOT BpEeMEHa, €IHUTe H

1
HapoJa, HapoAa Kao TMOJUTHUYKE CHare, WUTH . 33

HapaBno, cBu oBH mnpouecu
NPECTPYKTYpHUpama JIPYIITBEHOCTH OJpa)kaBaJld Cy Ce€ Kako Ha JpXKaBHE IOJINTHKE,
UJCOJIOTU]Y U KYITypy 3amaja, Tako U Ha OOMYHY CBaKOJHEBHILY Y KOjO] OOUYHM JbYIH
paze, cTBapajy M OoaMapajy. 3a pa3ivKy OJf paHUjUX TMEpPHOJa y HUCTOPHUJU 3aragHoT
JPYIITBA, TOKOM IPOCBETUTEIHCKE €pe jaBJba CE HJIEja O OPTaHU30BaY CBAKOIHEBUIIE
yBOhemeM TeXHUKAa M MeXaHHM3aMa, OJHOCHO JPYIITBEHUX WM OUONONUMUYUKUX
TEXHOJIOTHja KOjUMa JIp)KaBa, MOCPEICTBOM HMHCTUTYIMja U YCHOCTaB/BEHHMX IpaBHIIa
TOHAIIIAMka, BPIIM HAI30p M OPraHM3alHjy CBaKoJHEBHOTr kmBoTa.>' Y rpahanckom
JpYIITBY HaYMH-EHA j€ TaKo M KJbY4YHA IOJiela BpeMeHa Ha paoHo U C10O00HO epeme,
Tj. jaBHO M MPHUBATHO BpeMe KHBJbEHa, kKoja je u 'y XIX u cama y XXI Beky, y ocHOBH

meMe HUACOJIOMKOr JACJIOBakba APYILITBA / ApPiKaBe / mohu. HpepacnoaeHOM BpEMCHa

CBaKOJIHEBHIIA j& TPOIIMpPEHa 3a 'CI00OJHU' Je0 NlaHa KOju Yy BpPEME YCIOCTaBJharba

132 Migko Suvakovié, Diskurzivna analiza, Orion Art i Katedra za muzikologiju Fakulteta muzicke umetnosti,

Beograd, 2010, ctp. 376.

133 Ucto, cTp. 137.

134 OnwwupHuje y Misel Fuko, Radanje biopolitike (predavanja na KoleZ de Fransu 1978-1979), Svetovi, Novi
Sad, 2005; Giorgio Agamben, Homo Sacer: suverena moc i goli Zivot, Arkzin, Zagreb, 2006; Misko
Suvakovié, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, ctp. 142-145; u Marijan Krivak,
Biopolitika — nova politicka filozofija, AntiBarbarus, Zagreb, 2007.
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HCTOT jOII YBEK HUje uMao (popme kojuma Ou OO0 UCIYHEH H, IPeMa TOME, IIPEICTaBIhao
je TpoCTOp KOjU Cce MO MOTPeOH MOrao OpPraHW30BATH PA3IMYUTUM 'TUCHUILTHHOBAHUM'
u 'KoHTponumcaHuM' crnobomama. Tako y crob6ooHo 6epeme yOp30 OuBa ynakoBaH
YUTaB jeaH CMul JHcusoma KOjUM je rpahaHCTBO NIpiKaHO MOJ KOHTPOJIOM, a YjeIHO
MOJICTUIIAH Pa3BOj KAMMUTATUCTHYKOT CHCTEMA Y KOjeM ce KYIIOBHHOM IPOM3BO/IA KYIIyje
u kesbeHn u moaHo auktupanu lifestyle. Takobhe, y okBupe cimobomHOr BpemeHa
Oyp>K0acko JAPYIITBO CMeIITa M yMeTHOCT. Mako je y Ayrom mepuojy O aHTHKE Ia
cee 1o XVI Beka mojaM yMETHOCTH O3HAa4yaBao 'MpaBJbeHe' WM MPOU3BOHCHE IO
MpaBWJIMMa, OJHOCHO HEKY BpCTY 3aHaTa Wik ManyenHor ymeha, kpajem XVII u
nouetkom XVIII Beka ycrnocTaB/beH je HOBH, MOJEPHHM II0jaM YMETHOCTH KOjU
ce BuIle He Besyje 3a praksis (mpousBoleme) Beh 3a cmeapamwe snenor, nga 6u camo
BEK KaCHHUje TII0jaM YMETHOCTH OHWO W3BEIEH Kao CTBapame WM IPOU3BOheme
'YMETHHYKOT' Ka0 ayTOHOMHOT KynTypHor apregakra.’*> Toxom XIX Beka ymeTHOCT
MOCTaje ayTOHOMHAa M INPHUBWIIETOBaHA IpakKca JbYACKOT YMICHa KOja 3aap)KaBa Heka
CBOjCTBA 3aHATCKE MPOHU3BOJIIHE, AT YHjU CE MPOAYKTH 3HATHO BHIIE IIEHE jep HUCY CaMO
MPOAYKTH MaHYEJIHHX BEIITHHAa Beh M y3BHUILIEHOr AyXa HUXOBOr ayropa. Moodepnu
YMemHuK TIOCTaje HOCWJIAIl JISTHTHMHOT TpaBa — MpaBa Koje HUje caM ce0M HaMEeHHUO
Beh My ra je IpylITBO MOBEPHJIO — Ja CTBapa Mo cebu' u '3a cebe', mpaBa aa MOKaxe
CBOJY MHIUBUIYATHOCT, 1a OCTaBU mpae CBOj€ MOCEOHOCTH, Aa MCKaXKe U MOKaXKe CBOJ
CTaB O APYIITBEHO] WJIN APYroj peaIHOCTH, YUME 3alpaBO YMETHOCT YBOJMU Yy HOJpyYje

MIPUBATHOT U MOTBphyje HBEeH €KCKIy3UBHM CTaTyC.

KoHnent ayToHOMHE KyJIType W YMETHOCTH KakaB CMO IMPETXOJHO OINHUCAd U
KOJH J€ YCIIOCTaBJheH y Oyp>KOacCKOM JPYINTBY, KPHU3Y JI0KMBJbaBa Ca MPOMEHOM
CBAKOJIHEBHIIE Y KOjOj TEMIIO KHBOTA OYMIHE 1A AMKTHPA HHIYCTPHjcKa IIPOH3BO/Ha.
TexHUMUKH M TEXHOJIOIIKHM pa3BOj OMOTryhno je MacoBHY MPOAYKLHU]Y U PENpPOAYKIH]Y

pobe (ma W yMETHOCTH) HaMeWmeHe TOMMIIN', OJHOCHO HOBOj ypOaHO)] MOIyNauuju

3> Migko Suvakovié, Epistemologija umetnosti, Orion Art, Beograd, 2008.

Muwyhn o deHomeHy MHAYyCTpUjanu3aumje U HEHUM YTULAjMMA Ha YMETHOCT, Tj. O MacCOBHO-
npou3BeneHOj YMETHOCTM Kao NpPOAYKTY WHAYCTPUjCKE MNPOM3BOAHKE KOja Ce cafja CynpoTcTB/ba
TPaAMLMOHANHOM YMETHUYKOM aeny, Bantep beHjamuH npumehyje Kako ce yMETHOCT MeHa YBEK Y KopaK
ca NpomMeHama JbyAcKe cBaKoAHeBMLUeE: ,HaunH Ha Koju ce /byACKO Yy/NHO ONakarbe opraHusyje — meanj y
KOMe ce OCTBapyje — Huje yC/0B/beH camo npupogom Beh un nctopujom”. Valter Benjamin, ,Umetnicko
delo u veku svoje tehnic¢ke reprodukcije”, Eseji, Nolit, Beograd, 1974, ctp. 120.
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'6e3 dopme m Kyiarype' Koja je, kako Om ceOu 00e30eamiia er3UCTECHIN]Yy, Haceauia
UHAYCTpHjcKe TpanoBe. KoHIENT KyaType y TOM TPEHYTKY OHMBa MPOILIMPEH y CKIIAIy ca
HOBOM JIPYIITBEHOM CHTYallljOM M HOBUM NOTpebdaMa CTaHOBHUILITBA — , KYATYpy He
YMHA KOPIYC Jiela EJIUTHE KYNType M 3Hama, Bel aHTPOMOJOMIKM CKYyNl 3Hama U
JKHBJbGHUX HCKYCTaBa KOja HAC 4YMHE JbyauMa“.>’ 3amaTak jga TEOPUjCKH ONPAaBLABAjy
WU KPUTHUKY]Y, a CBaKako Bepu(PHKyjy CTBapame HOBE KYyJITypHE TpaauIlfje, Ha cebe
npeysumajy KyatypaiaHe cryauje. OHe Texe Ja MOKaXy KaKo Ce CBaka KyJATypHa
MpakKca, Ma KOJMKO C€ YMHWIa OOWYHOM, CBaKOJHEBHOM U 'Beh BuljeHOM', MOxke
nepuHUCATH KA0 KYNITypa, M YjeTHO ,JJeMUCTH()HKY]y TPaIUIIMOHAIHO CXBaTamkbE IO
KOME C€ KyIATypa Haja3d yBeK Ha O0JbOj CTpaHM OOWYHOT JPYIITBEHOT KHBOTA,
noka3yjyhu na He mocroje 'TpuBHjaHe' CTBApH M TOjaBe Koje He 3aBpelyjy ma ce y \y
ylcﬂ)yqe“.l38 Tako ce moJ MOKpHJbEM CTyIHja KYJIType OJUTPAIO yBOHEHE IMOMyIapHe
¥ MacOBHE KYJIType O]l OKPUJbE KYJIType — KYJITYPaIHU MPOU3BOJIU KOJU Cy CMAaTpaHH
JeJIoM OOWYHE CBaKOJHEBUIE 'M3jelHAYaBajy' ce caja ca JeluMa BHCOKE YMETHOCTH,
Tj. ca Y30pHMM M H3Y3E€THUM JIeJIMMa YMETHOCTH 3a KOja C€ OJYyBEK CMaTpayio aa
MPE/CTaB/bajy YIPaBO CYHOPOTHO, Tj. 'IPEKUA WIH OJCTyName U3 KOJOTEUHUHE
CBaKOJHEBHOTI. TakaB TOK CTBapu KyATYpY j€ MPUOIMKUO U YUYUHHO JOCTYIIHOM CBHMa
(Macm), TO je MOCIeINYHO JJOBETIO U A0 JIPYTUX MOMEpama YHYTap CBETa YMETHOCTH —
ca cmeapara Ka KOH3YMUpAry, ca CTBapaoua Ha MyOJIMKy, ¥ ca Jena Ha Tekcr.'™
AyTOHOMM]H YMETHOCTH M HEAOJUPJbUBO] (UIypU ayTopa-yMeTHUKa Ty je OHO Kpaj.
EnutHu crnojeBu ApymTBa M3ryOWIM Cy MPUMapHO MpaBO Ha KYATYpy Koja caja He
camMoO Jla TpHUMaja CBUM JAPYIITBEHUM cJoOjeBHMa, Beh y CBOj KOpmyc KyATYpalHUX
MpaKCH MpHUXBaTa U apTedakTe ca CTaTyCcOM YMETHHYKHUX Jiella, 1 OOMYHE CBAKOJIHEBHE
mpakce Koje ojapelyyjy HauuH KHUBOTa jeIHOr ApymTBa. ['paHuiie usmely BHUCOKE U
NoTyJapHe KyJiIType TuMe OuBajy TIOMEpeHe, alli He M YKIOHEHE, I1a Mojiea Ha BUCOKY
U TIONyJIapHY KYJITYpYy HacTaBjba Aa (UIrypHpa CBe 10 MOCTMOJEpHE Kaja ca TPEHJIOM

pylIesma CBUX APYHUITBEHUX Oapujepa A0Ia3H U 10 CII0ja BUCOKE U MOIyJIapHe KyIType.

7 Ben Agger, Cultural Studies as Critical Theory, Falmer Press, London, 1998, cTp. 76-84.

Jelena Dordevi¢, Postkultura, Clio, Beograd, 2009, ctp. 13-14.

139 Buaetn: Roland Bart, “Smrt autora”, y Miroslav Beker (ed.), Suvremene knjiZzevne teorije, Sveucilisna
naklada Liber, Zagreb, 1986, ctp. 176; n Roland Bart, “Od djela do teksta”, y Miroslav Beker (ed.),
Suvremene knjiZevne teorije, SveuciliSna naklada Liber, Zagreb, 1986, ctp. 181-186.
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Bucoka u nonyJjiapHa KyJrypa

[MpyxuTHn nepuHAULMjE TTOjMOBA 6UCOKA U NONYIAPHA KYAMypad HUjE jeTHOCTABHO,
¥ TO HE CaMO M3 pas3Jiora ITO je 3ajeITHNYKH UMEHHUTEh OBUX I0jMOBa — Kyamypa — Beh
JIOBOJPHO BUIIIE3HAYaH W HA HEKM HAUYMH HEYXBaT/bMB, Beh M 3aro IITO ce paam o
Kareropujama Koje Ccy 'OZHOCHE', Tj. O KaTeropujama 4YHje 3HAUCHE 3aBUCH MU O]
KOHTEKCTa W OJl OHOT' 'OACYTHOT JIpyror' HacmpaM KOjer ce IOCTaBJbajy U Tymaue.
[Toncehama pamu, Pejmonn Bunmjamc kyzmypy oapelyje xao: 1) 'o3nHadaBajyhe mpakce'
(300r uwera MOXXeMO O CallyHHIIaMa, CTPUIIOBHMA, TON-MY3HUIM, UTI. TOBOPUTH Kao
0 Kynrypu), 2) 'HauMH XuBOTa' (3axBasbyjyhm uemy mpocnaBe boxwha um apyrux
Mpa3HHKa, Ka0 M HAYMH )KUBOTA YHYTap CYOKyATYpa TyMadylMO Kao KyJITypaJHe IpakKce),
1 3) 'mpakce MHTEJICKTYaIHE M YMETHHYKE aKTHBHOCTH' (KOjUMa MPHIIaa CBE OHO IITO je
JI0 TI0jaB€ MACOBHOT JIPYIITBAa HA3MBAHO KYJITYPOM M IITO MOOOPHUIIM €IUTH3MA jEIMHO
CMaTpajy UICTUHCKOM KYJITYpOM U yMeTHomhy).140 Cutyanyja ca 0jMOM nOnYIapHO HUJjE
OWTHO Apyraywja, rma momynapHo kox Bumjamca, kako npumehyje [lon Cropu, Takohe
¥MMa BUIIE 3Hauema: 1) MOIMyJapHO Kao BOJHEHO O]l CTPaHE MHOTO JbYIH, Tj. OJl Mace,
2) nmomyiapHO Kao O3HaKa 3a MOCJIOBE WJIM aKTUBHOCTH HaMeHEHE CJI000JHOM BpEMEHY,
3) momynapHO Kao O3Haka 3a apredakTe WM aKTHUBHOCTH OCMHIIJBEHE Jla TMPUBYKY
BEJIMKU Opoj JbyAH, U 4) MOIMyJIapHO Ka0 O3HaKa 3a KYJITYpPY KOjy JbYIU CaMU CTBapajy
KaKo O 3aJOBOJBHIM comcTBeHe motpebe.’*’ 360r MHOTOCTPYKHX H IMCKYp3HBHHX
3Ha4yewa MOMEHYTUX MOJMOBa, Ae(pUHUCAkE MOIyJIapHe U BHCOKE KYIATYpe M3a30B je 3a
CBaKkor TymMaua KyJType; 0e3 mpeTeH3uja 'mak ja oJroBOPUMO TOM 3aJaTKy, MM hemo y
HaCTaBKy TOTJIaBJba OTBOPUTH KPATKY paciipaBy uU3 Koje Ou Tpedasio nma mpousaly Gap
OIroBOpH Ha crneneha muTama: Kako je TMOIMyJapHa KyJITypa HW3BpIIWiIa 'yaap' Ha
YCTPOjCTBO BUCOKE KYATYPE U YMETHOCTHU? IITa j€ TO 'HOBO' MOIyJIapHa KyJITypa yHena y
noJipydje Kyarype? y KakBUM Cy CBE OJHOCHMMAa BHCOKA M MOIyJapHa KyJITypa, Kao H

Kako ce Ti Mel)yomHocu peduiekTyjy Ha ApYIITBEHY CTBAPHOCT?

140 Bugetn: Rejmond Vilijams, ,, Analiza kulture®, y Jelena Dordevi¢ (ed.), Studije kulture — zbornik, Sluzbeni

glasnik, Beograd, 2008, ctp. 125-133; u John Storey, Cultural Theory and Popular Culture: an introduction,
sth edition, University of Sunderland, Pearson, Harlow — England, 2009, cTp. 1-2.

%1 john Storey, Cultural Theory and Popular Culture: an introduction, Sth edition, University of Sunderland,
Pearson, Harlow — England, 2009, cTp. 5.
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Toxom XIX Beka momynapHa KyJATypa UMalla je 3Ha4eHEe MPe CBera HapoHE WU
GoNKIOpHE KyATYype M CMaTpaHa je KYJITypoM Koja [o0ja3d JIUPEKTHO O]l Hapoja,
Tj. KYJATYpOM KOjOM HapoJ YyBa CBOjy TpPaAWIM]y U AyTEHTHYHY KYJITYpy CBOje
sajenunne.”? Mnak, ca MpPOMEHOM MOIMTHYKOT ¥ JPYIITBEHOT YCTPOjCTBA 3aIlagHOT
CBETa M HECTajamkeM KOHIIENTa Hapoaa KOjH je 3a cebe Be3nBao OHA MO3WTHBHA CBOJCTBA
IOINYJIAPHOT, TIJIaBHA OJpPEAHMLA IOMYJIApHOI IOCTaje Mmaca, Tj. ypOaHO MacOBHO
APYIITBO; UAKO NMONYIAPHO Yy 3HAUYCHY HEUYer paclpoCTpameHOor U ommuTenpuxBaheHor,
Tj. OHOT IITO BOJM MHOTO JbyIH, HE MOpa JAa ymyhyje oJAMax Ha MamaK KBAIUTETA,
HEI0CTaTaK OpUrHHAIHOCTH, " jedruny 3a0aBy U yxKuBamwe, YIpaBo je TO OO CiIydaj
KaJa ce IOIYyJIApHO Be3alio 3a KYJITYpy KOJOM HMBE M y KOjo] yxkuBajy mace. OBakBa
KapakTepu3alyja TMoIyJapHe (MacoBHE) KyJIType IpPOHCTEKIa je U3 KyIATYpPHOT
amOujenra XIX u mpBe monoBuHe XX Beka Kada je MPEBIAAaBal0 EIUTUCTHYKO
CXBaTame KYyIType M3 KOjer He caMO Ja je KyaTypa noOujaja CBOjCTBA Y3BHILIECHE
aKTUBHOCTM M OwWia NpUINKMCHBaHA EIUTHUM CJIOjeBUMa JApYyIITBa, Beh U3 Kor je

- 144
MPOM3UIIA3M0 M JE€laH Ipe3up IMpeMa TOMHWIM M CBEMY IITO Ta TOMHJIA BOJIM.

" Mojam nonysnapHO eTMMONOLWKN Y MHOTUM CTapuUM je3uuumMa 03HavyaBa HaPOOHO, Tj. OHO LITO A0Aa3u
o[, HapoAa — TaKo, Y cpeArbOBEKOBHOM eHI/1IeCKOM popular ce KOpUCTUAO y 3Haverwy commonly known,
¢dpaHuycko populaire je kopuwheHo y 3Havewy of the people, pok oba TepmuMHa MMAjy KOpeH Yy
NAaTUHCKOM popularis Koje je w3BeaeHo of populous - the people, Tj. Hapoa. W3Bop:
http://www.thefreedictionary. com/popular. Ha eTMmonOWKy Be3y MonynapHOr U HapOAHOr yKasyje M
JeneHa bophesuh y Jelena Dordevic, Postkultura, Clio, Beograd, 2009, cTp. 246.

" Mucm ce Ha dbeHomeH Koju Bantep beHjamuH peduHuwe Kao 'rybutak aype'. Bupetu: Valter
Benjamin, ,Umetnic¢ko delo u veku svoje tehnicke reprodukcije”, Eseji, Nolit, Beograd, 1974, ctp. 114-149.
My jedHOM o4, K/bydHUX TeKcToBa M3 apyre nonosumHe XIX Beka MeTjy ApHOANA, Kao 3aroBOPHMK
€/IMTUCTUYKOr CXBaTakba KyAType, Mulle Aa Ao (ApywTBeHe) aHapxuje U cpo3aBarba (BUCOKe) KynType
[O0BOAM YyNpaBO OCTaB/bakbe NMPOCTOPA HUXMM CNOjeBMMA APYLITBA Aa Ce M3pase M MOKaXKy COMNCTBEHY
KYNTYPHY npakcy. ApHOAAL, UCTMYE KAKO cama Ky/nTypa HWKaja He HacToju ,Aa Ce CNycTU Ha HWUBO
MHPEPUOPHMX Knaca” Beh yBEK TeXKM caMo HajBMLLIMM JOMETMMA, 1 360r Tora 3a cTakbe aHapxuje (Kojoj ce
CaM CHa¥XHO NMpoTMBM Tparkehu nospaTak Ha Npehalwrn Nopesak APYLWTBA, CTBAPU U KYATYpe) ONTyKyje
nojeauHue w rpyne Koju 'cnpassbajy’ KyATypy 3a macy. Y nepuvogy Kpuse Kanutanusma uamehy aga
CBETCKa paTa, KPUTUKA MACOBHE Ky/IType, Kao peaKumja Ha jayarbe pagHUYKe K/lace v Wnpere nHaycrpuvje
KYNType 1 3abaBe, [OCTUNKE CBOj BPXyHaL,. Y ToM nepuoay, Ha Tpary ApHosaa page nobopHULM ausu3ma,
KYNTYPHOT MOKpeTa M3 TPUAECETUX rofMHa NPOLUNOr BEKa, KOjU ce Takohe 3anaxy 3a BMCOKE KyATypHe
CcTaHAapA4e W HajapactuydHuje ocyhyjy KomepumjannsoBaHy KyATypy Y KOjoj y*KmBa HeobpasoBaHa maca.
MonyT ApHonZa, IMBUCTU Ce 3a1axKy 3a Bpahatbe jeaHe ApiKaBHE KYNTYpHE NOMMTMKE Koja bu ynopuwTe
MMana y obpa3oBarby M CTapOM K/JaCHOM CUCTeMy LWITO 6M BWUCOKOj KYATypu, KAo jeauHOj BpeaHoj,
Tpebano aa obesbeam HecmeTaHW pas3Boj. CynpoTHO ApHonay v avsBuctUMa, PpaHkgpypmosyu (Kao
nobopHULM NeBe KPUTUKE) ONACHOCTU KOje HOCKM MacoBHa KyATypa He Buae y camoj romuau seh y mohu
KanuTana Koju je y urpm un 36or Kojer mace 'ctpagajy'. TeopeTuyapu dpaHKPypTCKOr Kpyra MacoBHY
KYATYpy BuAE Kao CPeAcTBO BAagajyhe Knace Kojum OHa y/by/bKaBa macy M obacuna je npoayKTMma
MacCOBHe KyAnType Kako 6u obesbeauna cOnNCTBeHy AOMWMHAHTHY APYLWTBEHY MNO3UUMJY UM FrOMUNakbe
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[Ipumehyjemo na cy pasiuke y 3HaueHHMMa KOj€ j€ nOonyiapHo UMallo Kao O3HaKa 3a
HapoOHo 3HATHE y OJHOCY Ha 3Ha4yeHa KOja nonyiapHo TPOU3BOAM Kao CHHOHHM 3a
MacoeéHo — HauMe, UaKo je€ HapOJHO] U MACOBHO] KYJITYpHU 3ajeJHHYKO TO IITO Yy HHMa
YUYECTBYj€ M Y)KHBa MHOTO JbY/H, 32 HAPOJIHY KYJITYpy CMaTpayio ce Aa J0Ja3u 000300,
Tj. OJ1 CaMOT Hapo/ia KOju TaKO YyBa TPAJUIIH]y U 3a70BOJbaBa CBOj€ CYIITHHCKE MOTpede
3a KYJITYpOM, JIOK C€ MAaCOBHO] KYJATYpPH MPHITUACYje 1A je HAMETHYTa 000320, OTHOCHO J1a
je POIYKT M MOCIeHIA ACNOBAba KYIMypHe uHOycmpuje- .

O oHOCY HapOJHE ¥ MAacOBHE KYJTYpE, H FbHXOBOM IIOCTaBJbamkhy 'CIIPaM BHUCOKE
kynrype, Bajr Mexnonann (Dwight Macdonald) nmume: ,,Haponna ymetrHoct Guia je

WHCTHUTYLIMja HapojAa, HErOB Malld NMPHUBATHU BpPT orpahieH 3umoBumMa ox ¢GopmaiHoT

KanuTana. CarnacHo AMBUCTMMA (MaZa HM NPUBAMIKHO OLITPO HA je3UKY W PaaMKaNHO Y MULL/bEHY), OHU
KOMYyHMKaumjy usmehy snagajyhux u nogpeheHunx ouemyjy Kao jeaHoCcMepHy, yKasyjyhu nputom Ha moh
Bnagajyher 6n0Ka KOju ocMulws/baBa KynTypy (MORHMLM KyATypHE WHAYCTPUje) M NacuBHY Mmacy
(KOH3yMeHTM MacoBHe KyAType) HWUCKUX KpuTepujyma M 6e3 Ke/be 3a OTNOPOM AOMWMHAHTHUM
CTPYyKTypama. Mako he y nocnepatHom nepuody 3axBasbyjyhu 6pUTAHCKMM CTyamMjama KyaType KpuTuKa
nonynapHe KynType KPeHyTM APYyrMM CMEpoMm, He cmemo 3aobuhu aytopa Koju je neaecetTmx roguHa
NPOLNOr BEKa joW YBEK OCTA0 HAa Tpary eMTUCTA, M UCTAaKao Ce YaK Kao jefaH o4, HajeKCTpeMHUjuX
KpUTMYapa MacoBHe KyAType M3 yujer ce Aena Takohe vwyMTaBa Npesvp M NOTLEHMBAYKKU CTaB Npema
macu — [1gajT MekgoHang (Dwight Macdonald) kKao 3aknetu 3aroBoOpHUK BUCOKE YMETHOCTH, ecTeTUumM3Ma
W MHTENEKTya/IHOr apUCTOKpaTM3Ma, ,,MacoBHY KyATypy cCMaTpa CpeaCcTBOM XOMOreHusaumje M To Ha
HajHUKEM HMBOY He3Hakba, 6ecTujanHoCTU, MPUMWMTMBMIMA M FAYNOCTU, HapouuTo 360r TOra WTO Ce
ynaryje v gaje Ha BOoJby Macu UAM rommamn Heykux“ (umrat J. b, ctp.51, M3 npearosopa 3a MekaoHangos
TEKCT uMja je pedepeHua gata y oBoj ¢ycHotu). Bugetn: Metju Arnold, “Kultura | anarhija” y Jelena
Dordevic (ed.), Studije kulture — zbornik, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2008, ctp. 37-42; Frenk Rejmond Livis,
“Masovna civilizacija i manjnska kultura” y Jelena Pordevi¢ (ed.), Studije kulture — zbornik, Sluzbeni
glasnik, Beograd, 2008, ctp. 43-50; Dvajt Mekdonald, , Teorija masovne kulture” y Jelena Pordevi¢ (ed.),
Studije kulture — zbornik, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2008, ctp. 51-65.

%>y capa Beh 4yBEHOM TEKCTY M3 YETPAECETUX FOAMHA NPOLOT BeKa, Teogop AnopHo (Theodor Adorno)
n Makc Xopkxajmep (Max Horkheimer) ganu cy npsy M KnacuuHy gepuHuumjy KyamypHe uHoycmpuje.
ApopHO M XOpKxajmep HyAe BM3KMjy ApylWTBa Koje je M3rybuno Aoavp ca COMCTBEHUM Te/om U
concTBeHom npownowhy, 1 Koje je 36or Tora octano 6e3 moryhHoOCTU Aa ce Ha NpPaBM HAYUH M3Pasu U
peanHo onuiue CBOjy CaBPeMEHOCT; OBe Npobieme ayTopu TEKCTA NPUNKCYjy NOMeparbUMa 0f, 3aHaTCKe
dase, Kaga je KynTypa 3aBMCMAA O, UHAMBUAYANHUX Hamopa M BELTWHA CTBApaoLa, Ka MHAYCTPWjCKOj
Nnpou3BOAHM KOja MPOAyKyje unTaBe cepuje UCTUX (M Tako obe3BpeheHnx) KyATypHUX NPoOM3BOAA KOju
nputom (c 063Mpom Aa cy AeO0 KanuTaauctTuuke eKoHomuje) u camu noctajy poba. Y oBoj Apyroj onuujm
Kaja je noctana Aeo ApywTseHe cTBapHOCTM oKo 1900-Te roanHe, AOOPHO M XOpKXajmep npenosHajy
nocTynaTte u pag KyamypHe uHéycmpuje — MHAYCTpUje 3a Kojy OHM TBpAe Aa je Beh Taga nocTana ToAUKO
MohHa Aa [0BOAM L0 CaXkMMakba YMETHOCTM W KMBOTA, M MAKO He yjeauibyje BMCOKY M MACOBHY
YMETHOCT, bpuLle OHe CyLUTMHCKe pasnunke uamehy wux. C 063mpom ga je [ipyrn cBeTCKM paT joll yBek
610 y jeky Kaga je nucaHa ,KyntypHa nHaycTpuja“, AnopHy n Xopkxajmepy Huje 6uno nako ga 3amucne
HayMHe Ha Koje by ce maca morna cynpoTctaBut 6aokosMma mohu, 36or Yera oHM y pasmaTparbe U He
y31MMajy ommnop Koju 61 Ta rommaa Morna NoKasatu npema cepBuMpaHum KyATypHUM mogenmma. Theodor
Adorno and Max Horkheimer, “The Culture Industry: Enlightenment as mass deception” y Simon During
(ed.), The Cultural Studies Reader (Second Edition), Routledge, London and NewYork, 1999, ctp. 31-41.
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napka BUCOKE KYITYpe HEroBHX rocmonaapa. Melyrum, MacoBHa KyATypa pyIId 3ui H
MHTETpHIIE Mace Yy MCKBApEHH OOJIHMK BUCOKE KYJIType YHMME I0CTajeé MHCTPYMEHT
IIOJUTUYKE ):[OMHHaque“.l46 Hekananmy CTPUKTHY pa3fBOjEHOCT HAPOJHE M BHCOKE
Kynrype MeknoHana moBe3yje ca KIaCHHM CHUCTEMOM Yy KOjeM je IOcTojajia jacHa
pasnenHa nuHWja u3Mel)y apucTtokparvje W OOMYHOr Hapoja, JOK 3a pa30Hjame TOr
CHCTeMa OKpHUBJbYj€ CTyNamke Mace Ha IOJUTHYKO-APYHITBEHY CIEHYy M aTtMochepy
MOJUTUYKE JIEMOKpaTHje U ONIITer 00pa3oBama KOjuMa je pa30ujeH MOHOIIOJ BHUIIUX
KJlaca; pEIICHkhe YWTaBe CHUTyalldjeé OH BHIM Y YCIOCTaBJbalkhy jacHO neduHUCaHE
(kynTypHe) enute, jep OM Taga Mace HECMETaHO MOTJE Ja YXHBajy Yy CBOM KHUUY.
3Hauaj MekIoHaIIOBOT paja je U y TOME LITO Ha OCHOBY Hh-era yoyaBaMo Ja jé MacOBHA
KyJITypa CBE JI0 THUX TEJIECeTUX ToJMHa 3aJpKaia UCKJbYYUBO HETaTUBHE OJPEIHHIIC —
HaMMe, MOMYJIapHOj KYJITYpU HHjE C€ MOTJa ONPOCTHTH HhEHA CYIITHHCKA BE3aHOCT 32
KaUTAIMCTUYKN CUCTEM M YHMILCHHIA Jla OHA CBE, la W Jiela BUCOKE YMETHOCTH, Ha
pa3nMuuTe HAyMHE YCIeBa Ja YYMHU KHYeM U je(THHOM poOOM 3a MAacoBHY
KOH3yMaIijy, 06am Kao MTO joj c€ HHje MOrao 'OmpoCTUTH' HU (IECTPYKTHBHH) yIana

aMepuKaHMU3aIM]je Y KyJITYypy KOJU j€ OHA TTOTIIOMOTJIA.

CpenuHOM NpONUIOTr BEKa 3HAYECHE MOJMa NONYIaApHa Kyamypa jOIl jeHOM ce
npoMeHmw10. 3axBajbyjyhu TIpe cBera OpHUTAHCKMM CTyAHjaMa KyJIType, HeraTUuBHE
OJIpEIHUIIE JI0 TaJ NPUIIUCUBAHE TOMYJAapPHO]J-MACOBHO] KYJITYPH CBE YYeCTalHUje Cy
u3ocTajaje M3 Mucamba O KYITypHUM (EeHOMEHMMa — C OO3MpPOM Ha MPOIIMPEHY
NepUHUIN]Y KYJIType ca KOJOM CMO 3alloyelld OBY pacHpaBy, U MOCEOHO TEHJEHIIH]je
CTyIMja KyJIType Koje KyJITypalHy aHalIU3y jKeJe Ja CIpOBEAY Kao aHAIM3Y LIETOKYITHOT
HauMHA XMBOTA, BHINE CE HHj€ MOTJa MpeHEOPETHYTH YHILEHHIIA J1a KYJITypy HE YHMHH
caMo eIMTHUCTHYKA (BHCOKAa) KyinTypa Beh M oHe 'oOMuHe' KyJATypajHe Ipakce Koje
npousiase u3 yoOuuajeHe rpahaHcke CBaKOJHEBHIIE, KAO M MPAaKCe HapOJHE M MacOBHE
(momynapHe) KyJIType Koje HHCY YBEK caMo OHO mITo Hamehy 1eHTpu Mohu M KylaTypHe
uHAycTpHje, Beh n OHO MITO cama Maca cTBapa MPUXBATAKHEM WM HCKa3MBAKHEM OTIIOPA
nonyheHuM KyntypanHuMm TekctoBuMa. Kynrypa nocraje nmonpurire 6opbe Ha KojeM ce

CTaJHO O/IMEPaBajy 3BaHWYHA M ONO3MIIMOHA KYJITypa, MOIyJapHa KyITypa U OJIOKOBH

146 Dvajt Mekdonald, ,Teorija masovne kulture” y Jelena Pordevi¢ (ed.), Studije kulture — zbornik, Sluzbeni

glasnik, Beograd, 2008, cTp. 53.
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Mohwu; 300or Te GopOe KynTypa je y CTallHO] TpaHchopMmalyju, Yy HOBUM OOJIHIIUMA U
Ipakcama KojuMa ce IpujarohaBa HOBUM YCIIOBHMA U Cy0jeKTHMa CaBpPEMEHOCTH, KOjH
j€ oIeT KOpUCTe Y CBOM MHTepecy u mpuiarohasajy ceou. Kynrypa je y mokpery jep cy
IEHH Cy0jeKTH — U ayTOPH U KOPUCHHIIM KYJATYpe — 3aIpaBO aKTEPH KOjU CBAKHM CBOjHUM
YHMHOM TIpUXBaTama WU OJ0Mjaa, OJHOCHO CMeaparbd, MEwajy KyITypy W Jajy Ha
pUTMY BCHUX TpoMeHa. [IpaBo Ha Jename y KyJITypH cajia ce Ipu3Haje 1 MOhHUMa KOju
MOCPEACTBOM KYITYpe OCTBApYjy CBOjy Moh H peanun3yjy CBOjy UACOJIOTH]Y, U MacH Koja
KOHauHO jao6uja moryhHocT na m3alhe w3 mabioHa NMacWBHE W PAaBHOIYIIHE TOMMIIE.
Omnop 1ocTaje JEruTUMHO MPaBo cy0OjekTa (Mace WM MOjeAMHLA) KOJUM OH KPUTHYKU
NPUCTYNAa KYJITYPATHOM TEKCTY W KpO3 TMpOleC NpUXBaTama, OI0OHMjama WM

TpaHcopMuUCamba UCTOT U CaM IOCTaje Mpou3Bohad KyaType.

[TonynapHa (MacoBHa) KyATypa TaKo U3JIa3d U3 HETAaTUBHOT KOHTEKCTA U MOCTaje
MECTO KPUTHYKE 00pajie KyITypalHUX MPAKCH, OAHOCHO MeCmo Nnpucmajared u omnopa
kako to peduamme Crjyapr Xom** Opx cpexune mpouutor Beka cyGjekTrMa KyinType
npyxa ce MoryhHOCT u300pa, Ka0 U MHOTO BHILE IPOCTOPA 32 CAMOCTAIIHO KPETame U
JeNname yHyTap Kyiarype. [pylITBeHO-TEXHOJOMIKK Halpelak yCMEpHO je TOIyJapHy
KyITYypy Ka HOBHM KOMYHHKAI[MOHMM MeEIHjUMa KOjeé Kao CpEeICTBO H3pa)kaBarba
KOPUCTE W YMETHHUIM MU 'OOWYHU' JbyIH, 300T Yera TEPMHUH TOMyJapHa KyJITypa jOII
jenHoM no0uja HOBY OJPEIHUIY WM YaK KOJ HEKHUX ayTopa CHHOHUM — MeoujcKa
kyamypa. Vlako ce 3ampaBo He paJi O CHHOHUMHMA, JI0 OBaKBHUX 'Mellama’ 101a3H jep cy
KyITypaliHe CTyAHje TMOCIeAmUX ICIeHHja CaBPEMEHY KYITYpy MaxoM IMOJBelNe IO

148 (Douglas Kellner),

JieioBamke Me/nja, a yTUIajHu aytopu, nomyT Jlarmaca Kemnepa
3aJIaXKy C€ 3a KOHIICTIIIH]Y CTyAHja KYJIType KOjOM Ce TMpe/jIaxke /1a e Ha OCHOBY 'dMTama'

(dbeHoMeHa MeIMjCKe KyJIType TyMayH U oJipel)eHo IpyITBO.

VY caBpeMEHOM 3Hadewy KOHIENT IOIyJapHe KyJIType Claja HeKaJa pa3InunuTe
II0JMOBE TOIyJapHe-HapOoAHe, MOIyJapHe-MACOBHE M IOIYJIapHEe-MEAU]CKE KYIType U

,y HajimupeM oOuMMy mHoBe3yje CyOjeKTHBHA HMCKYCTBa IIMPOKHMX CIIOjeBa y JIOJUpPY ca

7 Bugetun: Stjuart Hol, “Beleske o dekonstruisanju popularnog’ y Jelena Dordevi¢ (ed.), Studije kulture —
zbornik, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2008, ctp. 317-328; Stjuart Hol, “Kodiranje, dekodiranje” y Jelena
Dordevic (ed.), Studije kulture — zbornik, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2008, cTp. 275-285.

148 Douglas Kellner, Media Spectacle, Routledge, London and NewYork, 2003.
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CBAKOIHEBHHUM mpakcama morpourme”.**? lomynapha KyiaTypa omyBek je meo oGHuHe
CBAKOJTHEBUIIC JbYIIU, OWJIO J1a J0J1a3H OJ BUX CaMUX WIH UM je, IITO je MHOTO yerhu
Clly4yaj, HAMETHYTa OJI03r0 OJ CTpaHe OHUX y YHjUM pyKama JeXd Moh; momymapHa
KynTypa je y Hajehoj Mepu KOMEpLHjaTHO IPOM3BENCHA, OAAKIE M 3aKJbydyak Ja
MOIYJIAPHY KYJITYPY M YKyc€ KpeHpajy BIACHHIM KamuTaja. Tako, MaKo JaHac BHIIE
HHUJje KIacHo oapehena, kynrypa ocraje / jecte CTpyKTypupaHa (Apyrum) oJHOCMMa MOhHU
KOj! IMKTHPAjy MOHAIIAba, CBAKOJHEBHILY, [ U KYITYPY H yMETHOCT caBpemMeHocTH. >

VY BHIy CBOjEBPCHOT Ca)KETKa CBEra ITO cMO Beh peKiin O MOMyJIapHOj KYJITYPH,
n3noxuheMo caga pacmpaBy o JeQHUHHIMjaMa TOMyJapHE KyIType M OJHOCHMA
TOMTyJIapHE M BICOKE KYIType Kojy Boau Lo Cropu™®:

1) Ionynapna kynmypa je Kyimypa Koja je wmupoko (pasopusosana u / uiu Kojy 60au
Uy moj yacuea mMHozo you. Vlako je KBaHTUTATHMBHM WHJIEKC MHOTMMAa OMHJBEH jep
nenyje jacHo u mpeuusHo, Cropu yka3dyje Ha mpoOiieMe ca yCIOCTaB/bambeM
KBaHTUTATUBHOT Mojena mpu oxapehemy momynapHe — HenomynapHe Kynrype. OH ce
nuTa 'mTa je W TAe je IpaHuia’, Ha KOM je Opojy, M Kako ce TH TMapaMeTPH YOIIIITe

onpehyjy? Takohe, Cropu npumehyje na Ou y ciyyajy yCIOCTaBJbamka HEKE BpCTE

% jelena Dordevi¢, Postkultura, Clio, Beograd, 2009, cTp. 250-251.

150 Mojam xabumyca Mjep bypanje je NpepnoXMo KacHWUX Le3deceTUX roguMHa Kao KaTeropujy Koja
nosesyje K/aacHe CTPYKType M MpaKkce CBaKOAHEBHOr WBOTa nNojeavHua / ApywTea; ynpaso MnoA
oppeheHuM ycnosuma xabumycd, KoOju je U HecBecHa OCHOBa XMBOTHOI CTUa, pOpMUPajy ce yKycu
ofpeheHux aApywTBeHNX rpyna, og4HOCHO Knaca. Mako BypaunjeoBo feno Huje y NnoTnyHOCTU U3rybuao Ha
3HAYajy HWM HAKOH M3BPLLUEHUX MOMEpPaHba Y OKBUPY CTyAMja KyAType ca Npobsiema Kiace Ha NuTakba poAa,
pace, UTA, OHO LUTO je OCTa/0 KAo r/1aBHa 3amepKa bypanjeoBom geny jecte HeroBo rpynHo yTemesbere
yKyca. Haume, yKycu 3aBuce og u3bopa nojeavHLa M TO je OHO WWTO Y KaCHUjUM MucamwMma cTyauje
KYAType Kenfe Aa MOKaXKy — LWMPOKM CN0jeBU HUCY TEK XKPTBA CTPYKTYPUPAHUX APYLUTBEHMX YCAOBa, Tj.
mohu, Beh cybjekTn Koju no noTpebmu mory NoTerHyTM cuae oTrnopa u 'HanpaBuUTU concTBeHU U3bop', unume
Ce 3anpaBo YCMNOCTaB/ba KOHUENM Kpyxcera Kyamype. Y Tekcty Koduparbe — dekoduparbe Kojum ce aaje
3aMax MeToAy aHa/n3e KpPy»XHor ToKa, CTjyapT X0 AeKOHCTpyuLle Taga aKTyesHy Teopujy megmja Kojom
je nybnvKka BMheHa Kao NacMBHa Maca Koja NpuxBaTa CBe LWTO joj MOhHU Meauju cepBupajy v ycnocTas/ba
Te3sy No Kojoj je ,,KOMyHMKaunja nsmehy meamja u nybavke ABocMepHa, U 3aCHMBA Ce Ha cycpeTy nsmehy
OHMX KOju NPOU3BOAE N OHUX KOjU MHTEPNPETMPajy MeamjcKe TekcToBe”. YNPKOC OBUM NomeparMma Koja
YKyc ocnobahajy KnacHe npunagHoOCcTM u oapehyjy ra Kao MHAMBUAYANHU YMH NpUXBaTakba UK 0abuMjatba,
YMtbEHWLA je Aa KanuTanusam W Jasbe Urpa rnasHy yaory y o6ankoBary ApyLWTBa, NOAUTUKE, MA CAaMUM
TMM U1 RynType. MNogene Koje KanuMTaiUCTUUKM CUCTEM NPOAYKYje BULIE HUCY KNAcHe Yy TPaguLMOHaAHOM
CMUCAY peyu, aau jecy noaene Ha mohHe (Koju MMajy KanuTan y cBojum pykama) un nogpeheHe, Koju nako
Aenyjy ca 3HaTHO Buwe cnoboga, 1 Jasbe cy y rpynu OHUX Haf KojuMa ce CMpoBOAM XereMoHuja. Bugetu:
Jelena Dordevié, Postkultura, Clio, Beograd, 2009, ctp. 252-275; Stjuart Hol, “Kodiranje, dekodiranje” y
Jelena Dordevic (ed.), Studije kulture — zbornik, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2008, cTp. 275-285.

1 John Storey, Cultural Theory and Popular Culture: an introduction, Sth edition, University of Sunderland,
Pearson, Harlow — England, 2009.
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TOI-JIUCTE OMHJBCHUX Jieja KYJIType W YMETHOCTH, IOjeJIMHA Jelia TPaIuIMOHAIHE
BHCOKE YMETHOCTH CBAaKaKO JIOCIIENIa Ha Ty JIUCTY U U3MEIIajia ce ca JeliuMa 13 Kopiryca
MoTyJiapHe KyAType — Hako TBpAma naa je Hnp. Mowaausa Jleonapna na BunHuma
norysapHa KyJiTypa He Ou Ouja HeTadHa, TO HHje U HE MOXe OUTH OIpaBlame J1a ce OHa
nale na ucroj nmuctu ca Coca-Colom, Nike marukama wuiau MTV XUT-CHHIIIOBHMA.

2) Jpyea oepunuyuja nonynapue Kyamype npeoiaxjce mMooei no Kojem je nonyiapra
KYImMypa cée oHO wmo ocmaje 8an noopyja eucoke xyamype. HapaBHo, Ctopu oamax
yKasyje Ha mpolOiieMe U ca OBOM JSPUHUIIMjOM KOja HE caMO Ja MOMYJIapHy KYITYpy
JUCKpUMUHHMINE Kao HH(pEpUopHy, Beh W OJpPEIAHMIIE 6UCOKA W NONYIapHa KyJITypa
TpeTUpa Kao jacHO JNe(UHHCAHE YIIPKOC HEJOCTAaTKy apryMeHaTa 3a TaKBO IMOCTYIAE.
Cropu ykaszyje Ha npumepe o Illexcrupa, [ukenca, film noir-a, no IlaBapoTujeBor
'm3neTa’ HA TOIN-IMCTE HAjCIYIIAHMjHX CHHIIOBA 2, Kako O yKa3ao Ha TO Ja MAKO Ce
caMo Oeo0 HE MeHa, MPOMEHAa KOHTEKCTa MOYKE TPOMEHUTH W OJPEIHUILY 6UCOKA WIH
nonyiapHa KyiaTypa KOjoM €€ TO JeJI0 €TUKETUPa Y KOHKPETHUM YCIOBHMa TyMaveHa.
OBo je yjenHO W TOTBpAA Ja AEIO MOXKE MpeTasuTH U3 cepe BUCOKE y IMOMYIapHY
KYJITYpY ¥ OOpHYTO, a J1a TO HE yTUY€E Ha HeroB KBAIUTET KOJH j€ KOHCTaHTA.

3) Ionynapua kynmypa je macoeéna kyimypa. OBa nepuHHIIUja ce Y 3HAYAJHOj MEPH
HaJI0BE3Yyje Ha MPETXOIHY jep ce, Kao M OHa, TEMEJbH Ha CTaBY Jia je MOIyJIapHa KyaTypa
3ampaBo KyJITypa HIDKE BPEIHOCTH W3 paszjiora IITO je Oe3HaaeHO KOMepIujajiHa,
OCMHIIIJbEHA 32 MACOBHY IIPOM3BO/IBY U HAMEHEHA MAaCOBHO] KOH3yMalllju 300T yera He
MOXXe HHU mpuhu JenmuMa BHCOKE YMETHOCTH KoOja Cy TIUIOJ HHIMBHIYaTHHX
NpOMHUIJbakha M Tpakce ymerHHKa. Ctopu oBae ckpehe maxmy Ha onaxkame [loHa
ducka (John Fiske), reopernuapa nomnynapHe KyaType, KOjU yIIo30paBa Ha YHCHHUILY J1a
VIIPKOC CBUM peKJlaMaMa M HacTOjalbuMa Jia MPOU3BOJ] YCIIe, TeK jeJJaH MaJH MpOIeHAT
npojykata KyITypHE HHAyCTpHje nohe 10 ycmexa Ha TPXKHINTY, INTO 3HAYM Ja

napamMeTpe KBAIUTETA U COIICTBEHU YKYC UMa M Macd, MaKo jOj C€ TO YECTO OCIIOPaBa.

1>2 CjajaH npumep MNasapoTujesor (Luciano Pavarotti) ynacka y cBeT nonynapHe KynType, Nocay»uo je
CTopujy Aa yKaxKe Ha TO KaKo TakBW 'M3neTn' He NpeacTaB/bajy TEK NpecesaH, Beh foBoae [0 CYLTUHCKUX
'nopemehaja’ y noctojehem KnacHO-eKOHOMCKO-KYATYpHOM cucTemy! Enuta Koja ynaxe HoBal, »enu aa
TUM Kanutanom o6e3beam CONCTBEHY EKCKNY3UBHOCT U NPECTUIK, @ He nonynapHe 'npoaykTe' Koje Bose u
MOFy Aa MMajy cBu. MehyTum, TO He 3HauYM Aa je KBA/JIMTET Tamo rae M enuTa, HATU Ja maca He yme Aa
YKWBA Y KYNTYPHOM CagprKajy BMCOKUX BpeaHocTu. Buaetu: John Storey, Cultural Theory and Popular
Culture: an introduction, 5thedition, University of Sunderland, Pearson, Harlow — England, 2009, cTp. 6-8.
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4) Ionyrapna xkyimypa je aymeHmuuHa Kyimypa Koja 0oidsu 000300, '00 wyou’,
a He nocreouya ouxmama Koju MohHu cnpogode Hao macom. Ilo OBOM cXBaTamy
MoMyJapHa KYJITypa HajONmka je Mo 3Hauelky HapoAHO] (DONK KyITypu WIH KyATYpH
paJHMYKE KJIace, a y OCHOBH OBe JeUHUIH]E j€ Ueja O KYITYPH Kao MPaKCH KOjy JbyIu
CTBapajy camH 3a cede, Tj. Kako OW 3aJ0BOJHHIIA COTICTBEHE MOTPEOE 3a KYJITYPOM.

5) Ilema oegunuyuja nonyrapne Kyimype memenmu ce HA NOIUMUYKO] AHAIU3U U
paspaou KOHYenma XxezemMouuje UmanujaHckoe MapKcucmuuxkoz guiozogha Anmonuja
Ipamwuja (Antonio Gramsci). Ilojenuuu ayTopu KyJlITypalHUX CTy/IHja MMO3UBajy ce Ha
teopujy AHTOHHUje ['pammiuja kako Ou 00jacHWIM MPUPOAY M TOJUTHKY IOMyJapHe
KYJIType; y HBUXOBOj MHTEpHpeTanuju (MOHEeKaJ O3HA4eHOj U Kao Heo-IpamiujeBcka
TEOPHjH XEereMOHHje), TIoMmyJIapHa Ky/lITypa ce BUIHM Kao IOMPUINTE HJEOJIOMmKe Oopode
n3Mely 'ornopa’ moapeheHux ApymITBEHUX Tpyla U OHUX KOjU paje y HHTepecy MONHHUX
U CIIPOBOJIC XETEMOHH]Y.

6) Ilocneorwa 00 Odepunuyuja npousurasu u3 NOCMMOOEPHUCIMUUKUX Oebama — )
NOCMMOOEPHO] KYIMypu 6uuie He NOCMOju OUCMUHKYUja uzmehy 6ucoxe u nonyiapue
kynimype! Peaknuje Ha OBy neQuHUIlY]y Cy pa3iuuuTe U Kpehy ce ona ciaBiba 300r
KOHAUHOT 'Kpaja eIMTU3Ma' y KYJITYpHU /10 HEroloBamba OHUX KOjU Y TOM MOCTMOJEPHOM
TpeHIy BuJe Mobeqy KoMmepuujanuzanuje Hajg yMmeTHouthy u  kyiarypom. OBoMm
MOCTIeIEHOM JePUHHUIINjOM, U YOIIIITE ITyTeBHMa IOITyJIApHE U BUCOKE YMETHOCTH KPO3

IIOCTMOJIEPHY JI0 CaBPEMEHOI TpeHyTKa OaBrMheMo ce y HacTaBKy IOIIaBJba.

OHo mITO je 3ajeJHUYKO CBUM OBUM JAe(UHUIMjaMa jecTe Ja MOMyJNapHy KyJITypy
neUHHITY Kao 'HEIITO APYro' y OJHOCY Ha BHUCOKY YMETHOCT, OJIHOCHO Kao KYITYpY
KOJy KOH3yMHpa BeJMKU Opoj Jbynu. Takohe, momynapHa KylaTypa TOBOAM C€ Y JUPEKTHE
Be3e ca MpolecuMa HHAYCTpUjanu3anyje u ypoanuzanuje (Koju TONPHHOCE paciiojaBamy
CTaHOBHMILTBA U JAUKTHUPA]y MACOBHY MPOU3BO/Y), IITO 3a MOCIEANILY UMa 3aBUCHOCT
MOITyJIApHE KYJITYpe OJ1 OKPYXKeHha KalMMTATUCTHYKOT CBETa; a Jla C€ OBa T3B. '3aBHCHOCT'
OJl KalMTAJMCTUYKOT TIOPETKa He orjiena TeK y (HE)KBaJUTETy IMPOW3BOJAa MAaCOBHE
Kkyntype, npumehyje ben Arep (Ben Agger) koju mnomynapHy KyATypy Ha3HuBa

153 .
030umHuM OusHucom.” Haume, y umspy (uHaIHOT H3BOhEHA jeAHE MOIUTU3OBAHE

>3 Ben Agger (ed.), Cultural Studies as Critical Theory, Falmer Press, London, 1998, ctp. 24-40.
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Bep3Mje CTyAMja KyaType, Arep HaMm Tpyka HU3 aprymMeHara 3a CBOjy TBPABY KOjuMa
MOKa3yje Kako je TMoIyJapHa KyJITypa 3alpaBo AUBEP3Hja KOjJOM C€ JbYAH OJ1Bajajy U O]l
OoOWYHE M 3aTO JOCAJHE CBAKOJHEBHE PYTHHE W OJ] BPEAHOCTH TPATUIIMOHATHE BHUCOKE
KYJIType — JHUBEp3Hja KOjy CIpoBoJe OJI0KOBHM MOhM Kako OM OJp>Kaau CBOjy BJACT,

CIPOBOJIMUIIM CBOJY MO M y 3alCTa HMIIO3aHTHUM pa3Mepama yBehaBaiu CBOj KaluTal.

Ilonynapna v 6ucoka KynTypa MU yMETHOCT O3HAKE Cy Y CHCTEMY BpPEIHOCTH
KOJHMa Cce yKa3yje Ha pa3iIiuuTe JUCKYp3UBHE KBAJIUTETE KYITYpaTHUX apTedakarta Koju
y OJIHOCY Ha aKTYyeJIHOCT, IIPOCTOp, MO3UIKje ITocMaTpada 1 myOiInKe, Kao U CONCTBEHOT
'OJICYTHOT JIpyTror', Memajy CBOja 3HauYema. TOKOM IOCTMOJEpHE, pasiuke uzMmehy
MOMYJIapHE U BUCOKE YMETHOCTHU MOCTENEHO c€ 'Opullly' — BUCOKA U MOIyJIapHa YMETHOCT
Mel)ycoOHO KOKeTHpajy M 103ajMJbyjy MEXaHU3Me [elloBalba Kako Ou ce 3ajeiHO
oJlp>kajie 'y TOM KOMIUIEKCHOM HCTOpPUjCKOM TpeHYTKy. [lomymapHa KynTypa Tako of
BHUCOKE M03ajMJbyj€ €KCKIy3UBHOCT, 1 UMUTUpPA HEHE Y3BUIICHE LUIJbEBE U OOTraTCTBO
3HAuYeHha, JIOK BHCOKA YMETHOCT 3aXxBaJbyjyhu MoOmyiapHOj yMETHOCTH yYd Kako Jia
MPEXKUBU Y KaIUTATMCTUIKOM CUCTEMY, KaKo J1a ce 'monajHe' U Kako Ja ce J00po mnpoja.
VY ycroBuMa NOCTMOJIEpHE CBaKOJHEBHIIE YCIIOCTaBJbeHA Cy HOBA IpaBUiIa Koja Cy
BUCOKY M TOMYNapHY KYyIATYpYy YIyTWia jeHy Ka JpYyroj, U Tako JOIpHHENa CIHOjy
u3 kor he mpouswhm He camMo JieJa W Tpakce MOCTMoAepHE Beh (HemTo KacHHWje) u

CaBpeMEHE KYJIType U yMETHOCTH.

IMocTmoaepHo 'Opucame rpanuna’

VY1ackoM y MOCTMOJIEpHY HACTYMUIIO je A00a HeoapeheHOCTH, eleHTpaIn3aIyje,
WHTEPIUCIUIUIMHAPHOCTH, HHTEPTEKCTYaTHOCTH, Cl1a0Jbeha HEOCTIOPHUX HICHTHTETa U
cBe3Hajyher ayropa; 101a31 10 pacTypama CBUX XOMOTE€HHX 00JIMKa U Oprcama rpaHulla
,»A3Mehy pa3IMunuTUX KaTeropuja CTBapu WM JOMEHA XUBOTA: TEXHWJIOTHje M KUBOTA,
KEHa W MYyIIKapala, jaBHEe W TpuBaTHE chepe, YMETHOCTH U MOJIUTUKE, EKOHOMHUjE U
cakoxuesuie. > Bpuury ce rpannie m3mel)y KynTypa, NMBUIH3AIMja, TPOLLIOCTH H

CaJaIIkbOCTH, PEATHOT M BUPTYEITHOT, 0K rpaHulle usmely paounoe u cioboonoe epemena

M3HOBa OMBAjy YKJIOHEHE — cajla He Ha ITETy JOKOJHIIE Kao Yy MPea0ypKOacKoM 100y,

% Jelena DPordevi¢, Postkultura, Clio, Beograd, 2009, cTp. 230.
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Beh Ha pauyH pagHOr BpeMeHa. YMETHOCT TO0CTaje MYJITHIUCIMIUIMHAPHA, UTpa ce ca
cBojuM ¢dopMama M 3HaAYCHMMA, Nperuinhe CBoje je3MKe M3pakaBama, 'oTBapa’ ce Ka
CBAaKOJHEBHIIM, CBAKOJHCBHOM YXKHBOTY, MAaCOBHOM JPYIITBY W IOMYJapHO] KYJITYpH.
Haxon mTo je HanmpaBmia myH Kpyr — ol (haciUHALUje MOOEpHUM HCUBOMOM W HOBOM
OypIKOACKOM CBaKOJHEBUIIOM, ITPEKO OIYIICB/bEHA WHIYCTPUjAIU3AIHjOM JI0 0JI0H]jamba
na Oyzie 1eo0 KamuTaIMCTUYKOT WHAYCTPH]CKOT CBETa, OJf MPBHX aBaHTapIu Koje Cy ce
KPUTUYKHU OJHOCHJIE TIpeMa KYJITypHu Tpal)aHCKOT )KMBOTA W 3ajlarajie 3a yCIIOCTaBIbamke
(y TO Bpeme) HOBUX BHJOBa IIOBE3MBAaWka JKUBOTA W YMETHOCTH, 10 Kpajibe
WHCTUTYLMOHAIHM3AIIMj€ YUTABOI MOJICPHM3MA — MOJIEPHA YMETHOCT IocTaia je 'crapa
OHOCHO YMETHOCT KOjy caja HOBa MOCTMOJCPHHCTHYKA Ipakca mpencrutyje.'>
3a0KpeT KOju TOHOCH MOCTMOJICPHU3aM IOJIPa3yMeBao je MOTUPAE 'CTapuX BPEIHOCTH'
Mo KOje y TOM TPEHYTKY TOTIaja W BHCOKA (€UTHA) MOJEPHHCTUYKA YMETHOCT.
[ToctmonepHa ymeTHOCT OKpehe ce HOBMM BpEIHOCTUMA KOj€ HAIM3H Y CBAKOIHECBHIIU, H

ca MOTHBHMMAa OWUTHO APYrauMjuM OJi OHHX KOj€ je TOJl BH3UjOM CjeIUIbEeHha YMETHOCTH

M J)KMBOTaA 3aCTylajia aBanrapaa, TeKu HOBUM CHOjeBI/IMa YMeMmMHU4YKOoe N CBAKOOHEBHOC.

IToctmonepHa kyamypy 'mocTaBiba' CByla OKO HAc U MPENOo3Haje je y pasinduTuM
IpakcaMa BHCOKE M IONYJapHE YMETHOCTH, Oaml Kao M y CBAaKOJHEBHHM IIpaKcaMa
MOTPOILHE U KOH3yMalMje poOe, OJHOCHO y KaUTATUCTUUKUM NPOU3BOJIMMA YH]jOM CE
KYITOBUHOM HE€ 33JI0BOJhaBa CaMoO NpuMapHa notpeda, Beh 00e30elyjy u keJbeHH 'CTHII
KHUBOTA' U UAEHTUTET. Tako HaMm cypdoBambe MHTEPHETOM, IyTOBama, IIETHA I'PajioM,
WIM Hollewe onapeheHe rapiaepode, Mmomaxy y NpHUKa3uBamy oOjApeheHor craryca H
KUBOTHOT CTHJIA, OAIll KA0 IITO TO YHHU MOCET0BAKE HEKOT M3Y3€THOT YMETHHUYKOT Jeiia
(Ouy0 MPOLLIOCTH WM CaBpEeMEHEe YMETHOCTH) WIM 'TlaK Jieia MomyjJapHe YMETHOCTH —
OILKj€ Cy MpeA MOTpoIIaueM, OH X y OJIHOCY Ha cBOje MoryhHocTH Oupa, KOH3yMHpa, U
y JaBHOCTH PENpEe3eHTyje CIMKY KOjy kenu o cebu. KiacHa mpumajHoOCT BHIIE HHje
Oapujepa 3a KyoBUHY MPOU3BOJIA jep jeAMHH MMapaMeTap jecTe ’ejba MOTpoIaya, Kao u
KanuTaj KOju Moceayje 1 KOjH JKeJH J1a MOTPOoLIU. 300T YHIbEHHUIIE J1a caJla YUTaB MPolLiec

KpyXema KyJIType 3aBHCH O] ITocMaTpaya — MOTpoIIadya, U BEroBOr 00nadarkd, BUCOKa

155 Bugetn: Hal Foster, ,Postmodernism: A Preface”, y Hal Foster (ed.), The Anti-Aesthetic: Essays on

Postmodern culture, Bay Press, Washington, 1987, cTp. ix-xvi
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KYJITypa MOpajia c€ OTBOPUTH Ka IMOIYJIapHO]j, pa3MEHUTH 3Hama ca ’OM Kako OM U cama

ycrena Ja MpUMEeHH CTpaTeruje npuBiadyema myOoauKke U ydyenrha y TpaKHUIIHO) TPLH.

I'panune, ycmocraBibeHe MojepHHCTHYKOM Teopujom Kiemenra I'punbepra,
KOjOM C€ CBET BHCOKE, CKCIIPECHOHHUCTHYKE M aIllCTPAaKTHE YMETHOCTH (BUCOKH
MOJICpHU3aM) jaCHO pa3iBajao O] IMOMyJapHe KYJIType, OJ0JIeBalie Cy CBE JI0 Ipel Kpaj
niecTe AeleHuje Mpoluior Beka. Bucoka u momynapHa yMETHOCT, YIPKOC MCKOpaluma
KapaKTepUCTUYHUM 3a aBaHTapJHE M HEOABaHTAPIHE IIOKpETe KOjU CYy TEXHIH
Pa3IMYUTHM BHUIOBHUMA CHHTE3€ JKMBOTA M YMETHOCTH (I1a CAaMHUM THM H IIOITyJIapHE U
BHCOKE KYJIType M YMETHOCTH), JAp)Kaje Cy c€ OJIBOjeHO, MMaje CAaCBUM pa3IHUNUTE
HaunHe (YHKIMOHHCAma y JPYIITBY, NpPHUKa3MBama W JIEIOBama, W 'padyHaie' Ha
pasnuuuTe MPOCTOpe W pa3nuyuTy nyonuky. Taj mopenak 3HadajHUje je TOpEMETHIIA
IpPBO TI0jaBa HEOJAJE, a 3aTUM M ION-apTa, YMETHUYKHX IOKpeTa KOjU, CBAKH Ha CBOj
HAuWH, y WHCTUTYIHOHATHO HAMEHEHUM IIPOCTOPHMAa YMETHOCTH KOKETHpajy ca
MOMYJIAPHUM ¥ CBAaKOJAHEBHHM. YMETHOCT TaKO IIOCTEIIEHO IIHPH CBOje TpaHUIIC
u mpuiarohaBa ce 3axTeBUMa KOje YCIOCTaBJba IMOCTMOJIEPHO JAPYIITBO, OJHOCHO
Opyumeo cnekmakna™"; yMeTHOCT INOYHMIbe 1a KOMOWHYje Y3BHIICHO M CBAKOJHEBHO,
Ka0 M KUY M BHCOKE €CTETCKEe BPEIHOCTH, CTBapajyhm NpHUTOM jeIHY HEOOHYHY
MEIIaBUHY KOja jé 'MCTOBpPEMEHO W Mapojdja U MapoJMpaHo', alu Koja YMETHOCTHU

00e36ehyje MmecTo y mocTMOIepHO] KYATYypH chynaprMa157.

Ha kpusy BHCOKOecTeTH30BaHE YMETHOCTH KOJy j€ yCHeX Mom-apTa M APYTux
XUTIEPPEATUCTUIKUX YMETHUYKHUX TIOKPETa CaMo MPOAYOHO, YKa3y]y CBOJUM JIETIOBAHEM
U cumyayuoHucmuy KOju 'peBOJYLUOHApHY OopOy' He BoJe caMO KpO3 YMETHOCT, Beh
paze M Ha TEOPHjCKOj MOJIOLIIM KOja je M JaHac, HEKOJIMKO JelleHHja KacHuje, mehy
IJIABHUM apryMEHTUMa Yy JUCKyCHjaMa O IIOCTMOJIEPHO] M MEIHM]CKOj KYITYpH.
CuTyanlnOHUCTHYKU TIOKpeT, ca ['m Jlebopom Ha uemy, Ae€OBa0 je TOKOM IIE3JECETHX
TOIMHA MPOIIIOT BeKa M 3aJarao ce 3a HOBE OOJIMKE CjeNbEeha YMETHOCTH U TTOJTUTHKE
Koju Ou Tpebaso Ja JOBeAy 10 YCIOCTaB/bakha HOBHMX BHJIOBA KOMYHHKAIHMje U

KOHCTpyHCama HOBE CTBApHOCTU. Y BHIYy aprymenta, /lebop ykaszyje Ha NpoMmeHe Y

136 Gi Debor, Drustvo spektakla, Kam-graf, Beograd, 2003.

7 BugeTu: Zan Bodrijar, Simulakrum i simulacija, Svetovi, Novi Sad, 1991.
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3amaJHUM JIpYIITBUMa W TIOMEpama O] 'MPOU3BOAKE pode' Ka cumyrayuju W
PEeOOTMKOBAakY CBAaKOJAHEBHOT JKHMBOTA, OJHOCHO IPOU3BOhEHY KYNIType Kao HOBE
JPYIITBEHE PEATHOCTH (Tj. BEITAYKe PEATHOCTH, KOmHMje, Tj. cumyrarpyma).'>®
Y oOpywmey cnexmaxna, ¥Koje oOMamyje W EKCIUIOATHUINE JbyA€ JaKHHM CIUKaMa,
MOTYhHOCTH JTUPEKTHE JbY/ICKE KOMYHKAIIMje Cy YIPOKEHE WM YaK YHUIITEHE, 300T uera
1 KyJATypa U YMETHOCT 3amanajy y kpusy. 'Ocnobahame kpeatuBHocTH' je Moryhe, anu ce
10 mera Mopa qohu (peBoyluoHapHOM) O00pOOM (Kako TO MPEIaKy CUTYallMOHUCTH U
BUMa OJMCKU TeOpeTHdapu KyAType) WK NpyxkameM omnopa (kako npemiaxy Ctjyapt

Xon, Mumen dyko unu Hip. Muuen e CepTo159

0

). YMETHOCT HHje AOIUIa O CBOT
(Beh Buhenor u omwucaHor) Kpaja16 , Majia BUIIE CBAaKako HE MOCTOjU y OOJMLIKMMA Y
KOojuMa je, 0 camo map JeleHWja mpe, OWia jequHO TMoapa3yMeBaHa W BUl)EHa Kao
YMETHOCT. Bucoka yMeTHOCT, Ka0 HaclIeJHUK UCTOPH]JCKE TPAIUIIN]jE YMETHOCTH, Y IHJbY
CBOT OIICTaHKa Y HOBOM MOCTMOJICPHOM JUCKYPCY NPUCTAJIA je Ha HU3 KOMIIPOMHCA KOjU
cy, u3Mel)y ocrayior, 3HaYWIM U YKUJAalkE CTape BPEIHOCHE XHUjepapxuje, YKUIame
MoJIeNIa Ha €NIMTHY M KYJITYpy MambHHA, 3alagmbadky U He3amagmbadyky YMETHOCT, UTI.
Bucoka ymeTHOCT Tako HE camo Ja ceé OTBOPHJIA Ka MoIyiapHoj, Beh rpanuie uzmehy
BHUCOKE W TMOIYyJApHE KYJIType M YMETHOCTU Yy TMOTIYHOCTH OWBajy YKJIOHEHE — Ty

CUTYyalll]y, UM MOX/a 00Jb€ peyeHo MHIaHCy, Hajipe he 'MCKOPUCTUTH' MOCTMOAEpHA a

3aTHUM, 32 CBOJj€ (JaBHO) JIEJI0OBambE, U CaBpeMeHa yMETHHUYKA IIpaKca.

158 . . .
Ykasahemo oBge Ha camyHoctv usmehy [Jebopa v Bogpujapa Koju, cBako 3a cebe, Teopwujcku

APTUKYAMLWY NPUHUMN 'Mpesoma’ Koju ce aewasa usmehy modepHe n nocmmoodepHe. Mo 0BUM ayTopUMa,
MoZepHa ApylwTBa 6una cy opraHuM3oBaHa MO NPUMHUMMNMMA MNPOM3BOAHE W MOTPOWHE, A0K je
NoCTMOAEPHO APYLUTBO OPraHM3oBaHO MO MPUHLMMY CMMynauuje u urpe 3Hakosa (boapujap), 0a4HOCHO
Kao cnekTakn ([e6op). Buaetn: Zan Bodrijar, Simulakrum i simulacija, Svetovi, Novi Sad, 1991; u Gi Debor,
Drustvo spektakla, Kam-graf, Beograd, 2003.

% YHTepecaHTHO je f4a ce npenas cTyamja KynType ca HeKaja LOMMUHAHTHOT KOHUermad XezemMoHuje Ha
KOHuenm ommopa ogurpaBao nog ytmuajem ®ykoosor 'oTkprha' MUKpOLPYLITBEHMX NPOCTOPA Y Kojuma
ce oTBapajy HoBe moryhHocTu 3a cy6Bep3njy. NMomeHyTo dykooBo 'oTKpuhe' (Tj. PykooBa KoHcTaTauuja
jep, Kako My KacHuje e Cepto 3amepa, ®yko npumehyje n oxpabpyje, anv He penyje n He aaje
NoINTUYKa peLleHa 3a 3ay3Mmarbe U Kopuwhena Tor 'HaheHor npocTopa cybjeKTMBHOCTM') BaXKHO je jep
OoTBapa HOBEe MyTeBe Ka CYBjeKTy 1 NerMTUMULLE HETrOBO NPABO HA MHAMBUAYANHOCT, IMYHY KPeaTUBHOCT U
JIMYHA 3a4,0B0OJbCTBA, NPABO Koje My HUje NokaokeHo Beh 3a Koje ce, ca moryhHowhy no3nTuBHOr Ucxoaa,
Mopa 60puTU. Y NOCTMOAEPHU OBO C/aB/betbe CYBjeKTUBHOCTM LOXMBENO je NyHy adupmaunjy Kpos
MAEoNornjy NoTpoLwre, Maga NnocToje U NpPeasiosn 3a cacBUM cybBEP3NBHO feN0Bakbe KOjum ce cybjekT
MOXKe 0c1060ANTU KaHLIM NOTPOLIAYKOr APYLUTBA — CAa TaKBUM npeaaorom nsnasm Muwen ge Cepto Koju
y 06MYHMM CBAKOAHEBHMM MpaKcama JbyACKe CBaKOAHEBMLE BUAM LaHCy cybjeKTa 3a cynpoTcTaB/batbe
Bnagajyhem nopetky n obHaB/barbe npoleca camongeHtTudukaumje.

180 Arthur C. Danto, “The End of Art“, The Philosophical Disenfranchisement of Art, Columbia Universitz
Press, New York, 1986, cTp. 107.
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CBakoIHEeBHIIA — MECTO CyCpPeTa BUCOKE U MOMyJIapHe YMETHOCTH

Kako Beh ma camom mouerky kmbure Philosophizing the Everyday™' mmmre
ITIorn PoGeprc (John Roberts), cBakOAHEBHO WM C8aKOOHe8uyd j€ OHO YEMY, HAKOH
MOJIEPHU3Ma U MMOCTMOJICPHU3MA, YMETHOCT TEXKU — U TO HE CaMO Kako O OoropaBHiia
cBOjy Moh mpyxkama yoOW4YajeHMX W KOJICKTHBHHMX 3aJJ0BOJbCTaBa, Beh M Kako O
IpHKas3ajia CBOjy CONCTBEeHY '0O0MYHOCT'. CBaKOJHEBHUIA j€é MECTO TJIE CY 3a/l0BOJHCTBA
MoIyJIapHe KYJType IOIMYyINTEeHa W HE HETHpaHa, MITO HaM, Kako 3akibydyje Pobeprc,
JI03BOJbaBa Jla O CBAaKOJHEBUIIM MHUCIMMO Kao O 'MECTy TJe je 3aXuBena JAeMOKpaTuja
yKyca', OIHOCHO MECTy TJle¢ OOWYHM JbY/AH, IMOTPOLIAYU U KOH3YMEHTH KYIType, UMajy

NPUIKNKY A2 AeuHUITY 1 00JIMKY]y COTICTBEHA 33/10BOJHCTBA.

O KOHIENTYy CBaKOTHEBHIIE IIOCTOje pa3IMYUTa MHUILBEHA, a M0CEOHO
WHTEpECaHTHA ¥ TMPOJYKTHBHA TIO0 OBY CTYAH]Y MOTy OHTH JIOHEKJEC CYIpOTHA
Bul)era KOHIENTa c68aKOOHeguye KoOja 3acTymajy nBa ¢panmycka ¢uino3oda u

teoputnuapa, Aupu Jleperp'® u Mumen xe Cepro'®®

. Hamwme, JlepeBpoBo nmeno koje
JaThpa jOIlI W3 CpeJuHe MpOLUIOr BeKa, IOKa3aJo je TIOTOBO HUMIIPECHBHY Moh
TpaHc(hopMaInmje — OHO je TPBU IYT PEBUTAIM30BAHO Y jE€KY CTYIACHTCKHX MpOTEcTa
'68. rogunHe y ®@paHIyCcKOj, a 3aTUM ¥ TOKOM IOCJEIhe IBE JeleHHje KaJla 3axBajbyjyhu
(3aKacHEJIOM) €HIJIECKOM NPEeBOJY KOHAYHO MOYMIbE Ja (UrypHupa y aHIJI0-aMepUuKHM
KyJITypaJlHUM CTyAHjaMma; ¢ Apyre crpane, Jle CepTooB pajJ Ha TeMy CBaKOJHEBHIIE, KOJU
IpaTu JUHHUJY 'TIpaKkcu OTmopa’ U IMpeajake MoJeN 'KpeaTUBHE KOH3yMaluje', jour of
Kajga ce mpBuU nyT nojaBuo y ®panmyckoj 1974. mpencraBiba KJbyUyHH MaTepujal 3a

TYMAauCHE CBAKOJIHCBUIIC I-II/IjI/I MOZCI Hpare nu CTYI[I/Ije Ky.]'IType.164 KJ'by‘IHe pas3jiuke

I/I3Meby OBUX 4ayTopa, a CaMHUM THM U BUXOBUX nepuenuﬂja u TCOpCTI/I3aHI/Ija

%1 John Roberts, Philosophizing the Everyday: Revolutionary Praxis and the Fate of Cultural Theory, Pluto

Press, London, 2006.

%2 Henri Lefebvre, Dijalekticki materijalizam, Kritika svakidasnjeg Zivota, Naprijed, Zagreb, 1959.

Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, University of California Press, Berkeley, 1984.

Tpeba HanomeHyTM M Aa je nonynapHocT [e CepTooBor mogena Aefom nociefuua HernosHaBakba
cTtapujer JledpeBpoBor fena 0 CBAKOAHEBULM KOje je CBe A0 AeBeAeceTUxX roAnHa NPOLUIOr BEKa 0CTano
3apob/beHO Y PpaHLyCKOM AMCKYpCy, 360r Yera y aHr10-CakCOHCKOj Teopuju, Kako TBpau LloH PobepTc,
roToBO Aa M He nocToje pedepeHLe Ha MapKCUCTUYKM K NedeBPOBCKU KOHLENT CBakogHeBULE. Buaetu:
John Roberts, Philosophizing the Everyday: Revolutionary Praxis and the Fate of Cultural Theory, Pluto
Press, London, 2006, cTp. 3.

163
164
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CBaKOTHEBHIIC, TIPOM3JIa3€ U3 IUXOBHUX Pa3IMUUTHX TECOPUjCKUX OCHOBA, na Jlederp Tako
CBaKOJTHEBHILY BUJM Ka0 apeHy PerpoayKOBama JOMHHAHTHOT JUCKYpCa U JIPYIITBEHUX
onHoca, 1ok je [le Cepro nedunmiie He3aBUCHO of ojHOca Mohu u onpehyje kao mMecTo
OTHOpa U TpaHchopmanuje. Y AyXy MapKchcTUuke Teoprje AHpu JledeBp cBakoaHEBHU
KUBOT BUM Kao EKCIUIOATallMjy Mace Koja Hema IyHO M300pa HEro Jia KHBH Y PUTMY
KOjU JIMKTUPA KaluTall, Maja (Kako MpHu3Haje y YyBEHOM MpearoBopy u3 1958. rogune 3a
npyro msname Kpumuke céakudauimes Jcugoma ") TOCTOje MOMEHmU — TPEHYTIH
IIIOKa, TIPOCBETJhCHA, Oekama — KOjU c€ JellaBajy TOJ YTHIAjeM HECBECHOT, KOjU
MpOM3HIIa3e U3 JIOKOJIMIE, a KojuMa CcyOjeKT (0OMuaH YOBEK HIJIM YMETHHK) H3pa)kaBa
KPUTHKY CBOT CBakojHeBHOr xuBoTa. CympoTtHo JlepeBpy, Mumen ne Ceprto kpehe
ca CacBUM Jpyraddjer TEOPHjCKOT IOJIa3MINTa U CBOJUM EIIy3MBHUM CTHJIOM IHCaHba
rpajd TEOpHjy CBAaKOJHEBUIIE KOja je TOKPETJbMBA HM IO KapakTepy MOCTMOJEpHA.
Jle Cepro nokymasa ja 3ao0ulje ogHOCEe MOhHM y IPYIITBY M CBAaKOJHEBHILY TEOPETU3Y]E
MaTepHjaiuMa U3BYUYCHUM U3 HE CaMe; KpeamusHoCm je OHO IITO Je(UHUIIE HEroBO
CBaKOJTHEBHO jep Oaml M3 YMHA KPEaTUBHOCTH IMPOM3MIIA3E YUHOBU OMNOpA KOjUMa Ce
cy0jeKTH CyNpOoTCTaBJbajy Biaaajyhoj KynaTypu, Hajia3ze 3aJOBOJLCTBO U JI€(PUHUIILY CBO]
unenturer.'®® [ocraje jacHo cana 1a, ynpkoc cBuM pasiikama, Jledespos u Jle Ceproos
KOHIIENT CBAaKOJHEBUIIC HMMajy W HEIITO 3ajeJlHNYKO, a TO je YIOpaBO OHO MITO
npejcTaBiba Kpumuky | omnop TOMUHAHTOM MOJICTY M OTBapa IyT MpeMa Y0BEeKy, mpeMa

WHIUBUAYH U Bb€HUM CaCBUM MOCEOHUM KpUTEpHjyMUMa, noTpedama, 3a10BOJbCTBUMA.

IToctmonepHa cBakoHEBHUIIA, @ Kako he ce Mmoka3aTH U OHa CaBpeMeHa, OJHOCHO
CBAaKOJHEBMIIA Y KOJO] KUBUMO IOCJIEIHBUX YETBPT BEKA, J€ MECTO y KOJeM CYOjeKTH
MMajy MpaBo Ja MOKaXy M 33JJ0BOJbE COICTBEHH YKYC, M JKUBOT NPHJIAroJe caMy CeOH.
Omnop X0juUM ce OBO IpaBO CTHYE WJIM MOTBphyje Moke OMTH MaKkpo WIM MHUKPO
JMMEH3Mja, Ma ce Taj 'akT moOyHe' MOKe OTKPUTH YaK M y HajOaHATMHUJUM H
MOXKJIa HajI0CaJHUJUM JHEBHUM pyTHHama. Mumen ne CepTo, yHOpKoc YCTpOjCTBY
KaITUTATACTHYKOT CBETa KOjU Kpeupa MOTPOIIaYKy MAaCOBHY KYyATYpy, Ta CaMuM
THAM W CBaKOJHEBHIly, pauyHa Ha JYKaBCTBO 'OOMYHUX JbyAH' KOJjU CBOJUM

MaHeBpUMa, MajHM aji CyOBEp3MBHUM aKTOBMMa MOOYHE MOTY OCBOJUTH O000amHu

1% Henri Lefebvre, Dijalekticki materijalizam, Kritika svakidasnjeg Zivota, Naprijed, Zagreb, 1959.

%% Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, University of California Press, Berkeley, 1984.
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npocmop™®’ 3a ceGe 1 COLMOKYITYpHY IIPOM3BOAY KOjy hie camu kpenpatu. OTHOp Koju
MOKa3yjy HHje UACOJIOIIKH U CTPYKTypaaHo aepuHucaH, Beh ce jaBJba MHCTUKTUBHO Kao
notpeda 3a 'ocnobohemem'. Taj oTtop ce moxe jaButu y nBa obimka koja e Cepro
neuHUIIE Ka0 cmpamezuje U makmuke — W JIOK C€ cmpameuje THUY OJHOCA cHara
OHHMX KOjU MMajy Moh, Tj. MHCTUTYIIMOHAIIHUX CTPYKTypa MOhH, makmuke Cy HECBECHH
YHMHOBU MaJIMX CBAaKOJHEBHUX IPAKCH OTIIOpa KOjUMa Ce€ pearyje Ha 3BaHUYHU MOpPE/IaK,

168 .
YnpaBo makmuxkama Koje

300r dWera cy OHE OAYBEK MpaTHIall CBaKe KYJITYpe.
MoJpa3yMeBajy KpeaThBaH M Yj€AHO NPEBPATHUYKH HAYMH KOpHIIhema MpOoH3BOJA
(Bmagajyher moperka), TH OOMYHU JbYIHM, HE BHUIIEC MAaCUBHU Beh aKTHBHH CYOjeKTH,
npeokpehy 3BaHWYHY KyATYypy Y KOPUCT 'aHOHUMHOT Ipou3Bohada KynType', u Oap Ha
KpaTko ociobahajy mpocTop muckypca 3a cebe — mama 0e3 uiaeje Ja MopedaK CBera
JIyropoyHO Memajy. Y mporecy kopuiihema mnpousona, oBu e Ceproou 'xepoju’
OJICTYyTIa]y O MpeaBul)eHUX myTamH M TUMe u30eraBajy aa Oyay yxBahenu y dykoose

169
'Mpexe Haazupama'

, IITO UM U Jaje IIaHCY Jla U3HOBAa OCBOj€ MPOCTOP KOjU UM je
MPETXOIHO '0y3eT’ TOKOM OpraHM30Bama TEXHUKA COIMOKYITYPHOT Tpou3Bohema. Taj
OCBOJEHH TPOCTOp OHHU HWCHYyHWaBajy npueamuum (Tj. JUYHUM WU WHIUBUIYATHUM)
3HaueHUMa M TaKO TMOKYIIaBajy Ja ce M3[Boje M3 Mace; 'orpahuBame’ je Ty JIWYHA
maxmuxa cy0jeKkTa KojoM ce OH Oopu u 3a cebe 3ay3uMa Je0 AUCKYP3UBHOT jaBHOT
npoctopa. CorcTBeHOM KpeaTWBHOIINY OOWYaH YOBEK W YMETHHK MaHEBPHILY Y
CBAKOJIHEBHITH KA0 3aj€JHUYKOM MPOCTOPY APYIITBEHOCTH, '0TUMA]y' MPOCTOp 3a cebe u
KOpHCTE Ta Kako OM He camMo ceOu MPYXHUIU 3370BOJHCTBO MIIM 33JJ0BOJBHIIN oJpehenHy

notpely, Beh n kako OM OCTaBWIIM mpae CONCTBEHOT MOCTOjamba U, Maja y AUMEeH3ujama

MUKpOHapamueéa 1 MUKpOOmMnopa, N3BpIIMIIN yTUIA] HA CBAKOJIHEBHUILY.

1e7 lMpocmop Ha Koju ce OBAE MUCAWM OAroBapa KoHUenTy OpywmeeHoz npocmopa AHpwu Jledespa.
BupgeTtu: Henri Lefebvre, The Production of Space, Blackwell Publishing, 1991.

1% 0aHoc cmpamezuja 1 makmuka Oe CepTo y CBOjoj Teopuju noBesyje ca pasinkom namehy nucara u
YnTakba: cmpameauje cy NonyT nucaka — TO je OHO KOAMPaAHO, OHO LITO MPMNaja 3BaHUYHOM MOPETKY
KYAType, Tj. CMMBONIMYKOM NOPETKY Y Koju ce (no JlakaHy) CybjeKT yBaaum u mera ra Ha HauymHe Koje [e
CepTo MMeHyje makmukama (Koje napaneny umajy y unmtamy), n Nof Kojuma nogpasymesa CeNeKTUBaH,
KpeaTuBaH W yjeAHO cTBapanayku npuctyn Kyntypu. Takmukama [e CepTo HacTaB/ba bapToBy nyTakby
'33/10BOJ/bCTBA Y TEKCTY' KOjOM ce YuTakbe TpaHCchopmULLE Y NUCakbe, Tj. CTBapakbe, a pas/ivKa je camo y
Tome wTo [e CepTo mMakmuKe He Be3yje camo 3a TeKcT, Beh 3a HajpasnnunTMje cBaKoAHEBHE NpaKce
KuBbema. Bugetu: Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, University of California Press,
Berkeley, 1984, cTp. 34-39.

189 Migel Fuko, Nadzirati i kaZnjavati: rodenje zatvora, Prosveta, Beograd, 1997.
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CaBpemena ymeTHocT u TakTuke lllepaoka Xoamca

[IpBe acomumjanuje Ha CBAaKOJIHEBUIly ymyhyjy Hac Ha CBe OHe yoOuyajeHe
MOCTYIIKE KOJU C€ MOHAaBJha]y M3 JaHa Yy JaH, Tj. MOCTYNKE KOje IMOHaBJha M MPAKTUKY]E
BehnHa, a xoju Ham Oamr 30or Tora Aenyjy Oe3nuuHo W oryheHo. CBakogHEBHIIA jecTe
OHO IITO YHMHU JKUBOT JbYJH, OHO y YeMy ce oHU kpehy, pazae, cTBapajy, u 300r TOra,
OHO IITO JbyAW Haj0OJbe TO3HAj)y. CBaKOJHEBHO O3HAuaBa OHO HAJUOINyJapHUjE H
Haj3acTyIUbCHHU]E KOje, Kao n300p BehuHe, MOXe OUTH HajUHTEpECaHTHHje W HajOOJbE,
aJli yjeHO U HajaocaaHuje u 'youjeno' pyrunom. Ceaxkoonesuyy 3aT0 MOXKEMO OIUCATH
Kao MeNIaBuHY Odocade (KOja MPOW3WIIA3W IPE CBEra M3 MCKYCTBA MOJECPHOT KHBOTA,
¢dabpuukor paga W ommTe OWPOKpaTH3aldje CBAKOJHEBHOT JKHBOTA), MUCmepuje
(jep peanHa M MMarmHapHa IyTOBama Cy JI€O CBAaKOJHEBHUIIE KOjU JbyJe YIO3Haje ca
HEKUM HOBHM, NIO3HATUM U HEMO3HATUM, UCTOpHUjamMa U TeorpadujaMa) u payuoHaiuma
(U3 pasjnora mMTO 3HaKHE MOTUPE HE3HAE, PAIlMO HEPETKO 00y3/laBa MUCTUYHO, a 'HOBH
MHTOBH' BpEMEHOM OHBajy CTaBJbeHH 1oj1 Kany 'merune’).

VYcrajbeHM pUTMOBU CBAaKOJHEBMIIE HMAaK KpUjy UH3HeHahewma Kojuma ce
yoOHWuajeHn TOK CTBapW NpPEKHJa, Ma W3 CBAaKOJHEBUIE INPOW3IA3M HEITO CACBUM
HEeyoOMYajeHO M W3BaHPEIHO — a KajJa pyTHHAa CBaKOJHEBHOI OuBa 'y3HeMHpeHa'
HEMO3HATHM, HacTaje wiok Hogoe. TakBa W3HeHaljewa y CBakOJHEBUIM MpHpehyje
YMETHOCT KOja TaKO yCIeBa Jia 3aJJpXH CBOJY €KCKIY3UBHOCT U HE-OOMYHOCT y OJHOCY
Ha YCTaJbeHHM IOpPEJaK CTBApH; YMETHHK HE OJICTyNa OFf CBAaKOJHEBHUIIE M HE TyOH
JOJIMP ca BOM, a UMAaK CTBapa HEIITO eKCKIy3MBHO U U3Y3€THO — OH 3aIllPaBO MOUYUHHE J1a
umutupa lleproka Xonmca! [loxcernhemo, dyBeHOr JeTEKTHMBA CBAaKOJHEBHUIA yOMja
CBOJOM JI0CaJIOM 300T' Uera OH CTaJIHO XKYIW 3a cly4yajeBUMa KOju pa30ujajy pyTHHY;
unak, XoiaMc HHje OecnocieH M jobuja 'ciaydajeBe’ IITO 3HAYM Jla CBAKOJHEBUIIA HHjE
Tako mocaaHa Beh mMuctuyHa jep ce y woj aorahajy exciiecu U MUCTEpHje Koje Ha Kpajy
Moxe pemutu camo reHujanuu lllepmox Xommc. Ilpu pemaBamy cinydajeBa, [llepmok
kpehe on OaHamHMX CTBapy M pallmbU KOjeé HUKO JpYrH He mpumehyje M Ha Kpajy

pelaBa Haj3aMpILICHHjE CIy4ajeBe KOjU y HEeroBoj (HHANHO] (pe)MHTepIpeTalujH,

7% Ben Highmore, Everyday Life and Cultural Theory — An Introduction, Routledge, NewYork and London,

2002, cTp. 5-16.
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OJTHOCHO JEMUCTH(HKAIMA ¥ PEIIeHhY 3aroHeTKe, Aeyjy caBpiieHO JiorndyHo. [lomyT
XonMmca TOHaIa Ce€ M CaBPEeMEHHM YMETHHK KOju Takohe kpehe om oHor obwdyHOr M
CBAKOJHEBHOT ¥ CBOjOM MHTEPBEHIIM]jOM TO '00MYHO' mpeoOpakaBa 'HEOOUYHO', Y HOBO, Y
ymeTHocT. [Ipen caBpeMeHUM YMETHHUKOM je 10cao 3HATHO TEKHU O] OHOT KOjH j& TPUIa0
MOCTMOJIEPHOM YMETHHKY jep TOTCHIMjaJTHOCTH CBAKOTHEBHIIE KOje Cy CE€ Y jeIHOM
TPEHYTKY HAaKOH OIUIaKMBamka TIOCTMOJEPHOT Kpaja' mpej CBeTOM yKasalie, Beh TOKOM
JIeBEJICCETUX Cy HeCTalle U u30Jieierie; UIlaK, CaBPEeMEHH je YMETHHUK IMOIYT XO0JIMca i OH
3Ha M yM€ Jla HajIpe y CBAKOJHEBHUIM MpoHal)e M OTKpHje HEemTO HOBO M MOceOHO, a
3aTUM M Jla CBOJUM CaBPEMEHHUIIMMA IPEJICTaBH JENI0 Koje he MX M3HEeHAJUTH u rnotahu
Ja caja u oHW, Kopuctehu ce oBuMm [lleproxkosckum maxkmuxama, W3BPIIE CONCTBEHY

UCTpary ¥ MOX/1a yIpaBo Kpo3 JHjaJior ca yMETHHUKUM JIEJIOM Kpeupajy 'cBojy mpuuy'.

VY BuIy CBOjeBpCHOT 3akjbyuka, n3ahu hemo oBne ca te3om na cy [lleprokoscke
maxkmuke OCBOjUJIE UM YMETHUKE U MYOIHUKY, jep y HHXOBUM HHTEpIpeTanyjama
CBAKOJHEBHIIA 3aJprKaBa MPHUBHUJ JIOCANE, a 3alPaBO M jeCTE W MOKa3yje C€ Kao Kpajime
y30yasbHBa U nipuBiadHa. [IpocTopu CBaKOJHEBHIIE Cy MECTO TJIE CY O]l HOCTMOJIEpHE 110
naHac OpucaHe rpaHulle u3Mel)y BHCOKe W TONyJlapHEe KyJIType M TJie je Hacrana
XOMOTEHHM30BaHa KyATypa (MU YMETHOCT) CaBPEMEHOCTH; YMETHUIU Cy CBOJUM H300poM
Jla He 1ocMaTpajy CBET caMo ca CTpaHe, Beh /a KuBe U pajie y KOHKPETHUM YCIIOBUMA
CaBpEMEHOCTH W CBOja Jieja Tpajie Ha PeaJHUM MCKYCTBUMa KOMYHHKAIWje, TOTPHHEIH
TOM 'criojy' — KOMOMHY]jyhH eJleMeHTe ycTajbeHe U 0OUYHE CBaKOIHEBHUIIE Ca €JIEMEHTUMA
MOTyJIapHe M BHCOKE KYyJType, OHM CTBapajy YMETHOCT KOja jecTe HMHTErpajHU Jeo
CaBpEMEHOCTH M KOja 0all U3 THX pasjiora 3aJip>kaBa CBOj MOJUTHYKO-IPYIITBEHU yTHUIIA]
Ha CBaKOJ/IHEBHE IpaKce XHMBJheHa. CaBpeMeHN YMETHHIIN ITyOJHMKY 'Tepajy' 1a Tpara 3a
yMmeTHouthy U 'odeKkyje HEOueKHBaHO', JIOK MyOJHMKa ca OAYIIEBJbEHEM IpPHXBaTa Ty
Urpy u Hepetko je okpehe y cBojy kopuct. Ckyma, U cBako 3a cebe, OBH Mpou3Bohauu
KYJAType MPOIyKY]y KyJITypallHE Mpakce y Kojuma 6u cMo Moriiu nipeno3Hartu JledeBpose
momenme i Jle CepTooBe maxmuxe —y CBaKOM CIIy4ajy, IpaKce KOjUMa yCIOCTaBIbajy

KPUTHUKY CBaKOJHEBHIIE U MpYXkajyhu Tako OTIOp, 0CBajajy mpocTop 3a cede.
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4. IPUBATHO U JABHO

Bynyhu na ce caBpemMeHa yMeTHMYKAa NpOIYKIMja 3acHMBA Ha 30MBamUMa
KOHKpPETHE YOBEKOBE CBAKOJHEBHMIIE M TEMEJbM Ha XETEPOreHUM JpPYIUTBEHUM
napaMeTpuma IpoAyKIHMje U pelenyuje yMEeTHOCTH, MOpyKa KOjy HOce YMEeTHHMUKa Jela
HY)KHO j€ TIOJIMTHYKA, COIMjaJIHA, W YjeIHO aHTporoyiomka. CaBpeMeHH YMETHUIN
'pane’ ca u yHymap CBAaKOJHEBUIE W IMOKYIIABAjy Ja CBOJUM XHOPUIHUM YMETHUYKHM
IpaKcama yTU4y Ha KpeHpame HCTE — Y HacTOjamy Jla HBhUX0Ba Jela J00Hjy Ha 3HA4ajy
YHyTap WIUpPEr JIpYIITBEHOI AUCKypca U Oydy y CUTyalMju Ja 'Memajy' MojeJuHLa, a
TaKO M YUTaBY CTBAPHOCT, YMETHHUIM CBOja Jiesia KaMy(aupajy 'oJe’KI0M CBaKOAHEBUIIE'
yrHehH MX Tako OJIMCKUM MMOCcMaTpady Ha KOjer WHade JKelle J1a YTU4y, U Ydjy peakuujy
u ydemhe y OPYIITBEHOM C€ TpyJe Jla MHUIMPAjy. YMETHHIM TOKYIIABajy Ja YTHIY
Ha YCJIOBE CaBPEMEHOCTH M CaBPEMEHO IPYILUTBO, Tj. MOKYILIaBajy Ja Aenyjy y chepu
jasHoz M y4ecTBY]y y Kpeupamwy jagHocmu W jagHO2 MHerba; Kako OU Yy TOME YCIEINH,
OJIHOCHO KaKO OM CTBOPHWJIM JIEJIO KOj€ j€ Y UCTO BpeMe MPOBOKATUBHO M CaBPEMEHO, a
MPUCTYMIAYHO M Pa3yMJBHBO IOCMATpady-CaBPEMEHHUKY, OHH H3JIaXy €0 COIICTBEHE
npueamHoCmu A COTICTBEHOT npusamHoz, Nako 3Hajy Jia TUME yia3e y 30Hy 'onacHe urpe'
Jjep BHUXO0B MJICHTUTET MOCTaje OroJbeH U HezamTuheH. Pa3oTkpuBame mpes myoJInkoMm je
PU3HUK KOJU YMETHHUIIM TIpey3uMajy Ha cebe jep >Keje Ja MO CBaKy IeHYy JOmpy A0
rocMarpayda M MOKpeHyY ra Ha aklijy yCcMepeHy IpOTUB Bakeher mopeTka y KojeM, Kako

HaM C€ YMHU, HEMA NOBOJbHO IIPOCTOpPA 34 HOje,[[I/IHI_[a " BbCTOBC CHCHI/I(I)I/I‘IHG HOTpe6C.

Kontpanukimje uzmely npusamnoe u jagnoe, Koje ce 0qurpanajy Ha pa3IdnIuTHM
HUBOHMMA, JECY OHO YHyTap 4era yMETHOCT OJyBEK HAacTaje; UIaK, y HaIll0j CABPEMEHOCTH
U CaBpEMEHO] YMETHOCTH T€ KOHTPaIMKIMje 3HATHO Cy U3pa)keHuje, 300T yera 1 aHayin3a
OJTHOCA TIPUBATHOT M jaBHOT MOXX€ OWUTH BpJIO MHTEPECaHTHA M MPOJYKTHBHA KaKO IO
YMETHUYKO JIeJI0, YMETHUKA, TaKOo W rmocMarpada. OTHOCH MPUBATHOT M jaBHOT Cy OHO
IITO NMPWIMKOM CBake IOjeIMHayHe MHTepIpeTalrje (M3HOBA) KOHCTPYHIIE YMETHHYKA
Jiena ¥ MIGHTUTET aymopa, a IOMaXke y OATOHETamby, TyMauewy, I1a U Kpeupamy yKyIHe

CIIMKE CaBPEMEHOCTH. TO Cy yjeIHO U Pa3yio3u 300T KOjHX CMO MH 0Ja0paliu J1a yIpaBo
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KpO3 cydesbaBambe M 'M3BONEHE' OHOCA npusamHoz W jaéHoz, a Ha OCHOBY Beh paHuje
IPEACTaBJbEHOI WHTEPIPETATHBHOT Mojena 0a3upaHOr HAa HOBOj MCTOPHJH YMETHOCTH
U CTyJMjaMa KyJIType, TyMauuMo ojabpaHa Jiesia caBpeMeHe yMeTHocTu. JKesba Ham je na
Ha OCHOBY MHTEpIpETalyje TUX Jea U YCIOCTAaBJbEHE CIUKE O COLMjaTHO-TIOJIUTHYKO-
KyATYPaJIHUM OJHOCHMAa KOjeé OHAa IpPOAYKYjy, HM3BEJEMO jeiHy oa Moryhux cimka
CaBPEeMEHOCTH, Tj. OJHOCA CBAaKOJIHEBWIC, KMBOTA M YMETHOCTH, U TPYKUMO CIHKY
aKTyeJHOT Mojelia caBpeMeHor cybjekra. Hamamo ce ma he cryamja mOTBpIUTH Hary
MPETIOCTABKY /1a CY YIPAaBO YMETHHUIIM TH CYOjeKTH CaBPEMEHOCTH KOjH CBOJUM JIEIHMMa
MEHajy OJHOC YMETHOCTH M CBAaKOAHEBHIE M MOMaxy Ipolec KOHCTpyKimje /
JIEKOHCTPYKIIMj€ HWACHTHTETa — KaKO COICTBEHOI, TaKO W MOCMAaTpadyeBor; Takole,
HAJaMO c€ M HOTBPAM Te3€ Ja yMETHHUIM IPOBOLMpPaAjy MocMarpada Ja ce 3ajefHO ca
BUMa YIIYCTH Y KPUTUKY CBaKOJAHEBHUIIE U MPYXKH OTIIOP UCTOj, jep TO je MOXKAA U jeIUHU

HAYMH JIa C€ Y BpeMEeHY IJ100allHe TpaH3UIIM]j€ 110jeAMHALl U300pHU 3a COncmao.

JloMmeH jagHoe Koju, Kako heMo y HacTaBKy IMOTJIaBJba BUICTH, TaHAC MTPEBA3HIIA3N
rpanuie rpahjaHcke jaBHOCTH M IIMPH CE€ y MPOCTOPE BUPTYEITHOT, KOMIUICKCHHUJH j€ U
BehM Hero MKajga M Kao TakaB IpEJCTaBJba IpaBM HM3a30B 3a CaBpeMeHEe CyOjexTe,
noce6HO ymeTHuke. Kao wuHuIMjaTopu Mpoleca CaMOOTKpHBama M Kpeupama, Tj.
npunarohaBama jaéHoe CONCTBEHWM M jeIWHCTBEHHUM IOTpebamMa, yMETHHIM yia3e y
UTPYy U OHO JINYHO, HHTUMHO, NPUBAMHO JAOBOJIE y PA3IMYUTE OJHOCE HACIpaM ja6HOZ,
pedepupajyhu npuTom Ha pasznuyure npodaeMe U MojaBe CaBPEMEHOCTHU. Y CIIOCTABIbAbE
TUX OJHOCa u3Mel)y MpUBaTHOI M jaBHOT y oJabpaHMM cCTyaujama cilydaja, Kao H
WHTEpIpeTalyja uCTUX, Ouhe Haill 3a1aTak y Ipyrom Jely OBe CTyauje. 3aTo, HEOMXO0IHO
je I1a cajla HampaBUMO IIperjie/l Teoprja MPUBATHOT U jaBHOT Koje he HaM KOPUCTHUTHU Y
TOj aHaNM3M — yka3ahemo mpe cBera Ha AMCKYP3UBHY IIMPHHY TOjMOBA APUBAMHO T
jasHo, W 3aTUM W3IIOKUTH MOJeJie TMpuBaTHE M jaBHe cdepe (IoMeHA) KOjU Cy
3aCTYIUBEHH Yy CaBPEeMEHHM TeopHjamMa KyiType W aApymTBa. IlocebaH ocCBpT
HarpaBuheMo Ha TeopHjcko MunUbewkhe Mumena ®dykoa, Anpu Jlederpa, Juprena
Xabepmaca u Mumena ne Ceproa KOju Cy Janu KJbydyaH JIONPUHOC HPOMHIUbAY
npueamuoe M jagHoz N yKa3aJld Ha 3Hayaj KOjU OBaj TyaJHTeT uMa y (popMupamy 4oBEKa

Y Kao MHJMBUJYE, U Ka0 JPYIITBEHOT cy0jeKTa.
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OTtkpuhe yoBeka

Ilpeocmanu cy camo 6eKo8uU U 6eKO8U MOKOM KOjUX €y /byOou muxo 00asmaiu
cB0je ceakoOHesHe Noclose — jenu, Cnasaiu, 600UIU /by6as, mpyounu ce 0a ce 3abase — u

najio Muje Hanamem, cad c60M CUIUHOM MUCTU Kij ucKycume Haemio u C6€O6yX8aWZHO, oa

. . . mn
Jje ucmopuja 3anpago mo. mace byou Koju paoe obuune Cmeapu.

[Mutajyhu ce o mopekiy CTBapH Koje ra OKpPYXKyjy M HCTOpuju yommre, bun
Bbpajcon (Bill Brayson) norao je 1o oBor Hau3sriiea OaHaaIHOT U 0€3a3JICHOT, a 3alpaBo
CYIITHHCKMA OWTHOT 3amakama Koje Ta je IMOJCTAKIO Ja CEe BPJIO HPEAaHO IMOCBETH
jenHoj cacBuM 'OOMYHO]' TEMH Kao IITO j€ CBAaKOJHEBHU KMBOT M HaIUIIE HEOOMYaH
myTonuc Koju ce kpehe kpo3 kyhy, 0OAHOCHO Kpo3 'KpaTKy MCTOPHjy MPUBATHOT KHBOTA'.
Ca bpajcoHOBMM CTaHOBHIITEM O HCTOPH)jH MOPAMO CE CIIOKUTH — UCTOPHU]Y 3aUCTa YUHE
'Mace JbyH KOjHu pajie 0OWYHE CTBapH', OJHOCHO UCTOPH]ja jecTe KOHTUHYHPAHO HU3AbE
CBAaKOJHEBHHUX MPAKCH Ca TEK M3y3eTHHM 'TIpeKuIauMa' Koju y oapeheHoj mepu memajy
MyTamke JIMYHUX U OHE YHUBEp3aJHEe MCTOpH]je; TIeJaHO U3 YIiIa YOBEKa KOjU UCTOPH]jY
MaMTH U 3aIMCYje, CBE CE JIeaBa y OKPYKEHhY KOje YHHE YIIPaBO JbYAH U CTBApH, a KOje
Jlaje OKBHpE M CMHCA0 CBAaKOM JbYACKOM JelloBamy. YOBEK ce He MoO)Ke ImocMaTpaTH
M30JI0BaHO O] OKPY)KEHa Koje MY je J1aTo, ajli KOje U caM CTBapa CBOJUM JPYILTBEHUM
(MOMUTUYKKUM) JIETIOBAK-EM KOj€ MY j€ CBOJCTBEHO jep, OMJIO KaKBHU Ja Cy, MehyJbyACKU

1172

OJIHOCH YHYTap 3ajeHHIIE POAYKY]y oAroBapajahu 'mpymTBeHn mpocTop'™ “ KOju Jeje u

y KOjeM (pYHKIIMOHUIILY CBU MOjEIMHIIN.

Y aHTHYKO TPYKO W PUMCKO JjJ00a TMOcCTojajie Cy jacHe TpaHuie usMmehy
NOAUMUYKOS JABHO2 JHCUBOMA KOJU CE€ OJBUjA0 Yy NPYIUTBY, U HPUBAMHOS HCUBOMA

173
N3 oBe

(mojenMHAYHOr M TMOPOJUYHOT) KOjU je MpeBacXoAHO OMo Be3aH 3a Kyhy.
aHTUYKe 'Tozierne’ MPOM3HUIIA CYy M OCHOBHA 3HAuU€Hha HAPUBAMHOZ W ja6HOZ2 KOja Cy

OBU TIOJMOBH 3aJp>Kajii 10 AaHac. Mmak, myHO Tora je BpeMEHOM U U3MEHEHO YHYTap

71 il Brajson, Kod kuce — kratka istorija privatnog Zivota, Laguna, Beograd, 2011, ctp. 12.

72 Henri Lefebvre, The Production of Space, Blackwell Publishing, 1991.

lMpusamHo v jasHo cy ,KaTeropuje rpYKor MOPeKIa, Koje cy A0 Hac AoLWe y PUMCKO] MHTepnpeTauumju.
Y o06pa3oBaHOj rpykoj rpag-ap*asu cdepa polisa, Koju je 3ajeAHWYKM (Kown) cBMM cnobogHUM
rpahaHmma, cTporo je oaBojeHa og, chepe oikog (Kyha, AomahnHCTBO) Koja Npunaga cBakom nojeanHLy”.
HaBegeHo npema lJirgen Habermas, Javno mnenje: istraZivanje u oblasti jedne kategorije gradanskog
drustva, Kultura, Beograd, 1969, cTp. 9.

173

94



bUXOBHUX 3HAYEHCKMX OKBHMpA, IIa TaKO, MAKO CE M aHTHYKO U CaBPEMEHO MPUBAMHO
Be3yjy 3a MOjeluHIIa, MojenuHayHo, u chepy kyhe (y Kojoj Taj mojeawHal] Biaja),
AQHTUYKO TIPUBATHO OWJIO je TOCIeAWIla APYIITBEHUX 00aBe3a, JOK je CaBpEeMEHO
MpUBAaTHO BUNEHO Kao BOJbA IMOjeIMHIIA — HAMME, aHTHYKO MPHUBATHO YKAa3HMBAJO je Ha
paznuuuTe (hopMe M3OMIITEHOCTH U3 JAPYIITBA, IPU YEMY je NPUBATHOCT Ha onpeheH
HauuH OWJIa YCIIOBJbEHA M CTBAp MOpama, JOK CE y CaBPEMEHOM 3Ha4elmy IPHUBATHO
yIJIaBHOM CXBaTa Ka0 MHTUMHO, a IPUBATHOCT BUIH Kao U300p camor cybjekta. [Ipemaa
JlaBHE KOpEHE ByYe W3 KACHOT PUMCKOT TepHoa, cghepa uHmMumMHOCmu, U3 Koje cy
NpOM3HILIA CaBpEeMEHA 3Ha4yea IPHUBATHOT, IMPOAYKT je €HOXe IPOCBETUTEIHCTBA
TOKOM KOje KOJ cyOjeKTa pacTe CBECT O COICTBY, a ca cBemhy O COICTBEHOM Ja U
norpeba 3a CaMOOJJIYYHBAKEM W PYKOBODECHEM COICTBEHHM >KMBOTOM; 3aIlpaBo,
OTKpuheM MpPHUBATHOT-MHTUMHOT, KOHAYHO je poleH uogek — YOBEK Kao MoceOHa
VHMBHIYa Apyraunja oj Apyrux mymm! =

Ca otkpuheM YoBeka npusamno M jaéno NoOWjajy HOBA 3HAYCHA U CTYIAjy y
OJTHOCE pa3IMYUTE OJ] OHMX M3 MPeaOypXKOacKOr TepHuoja; rpaHune u3mely momena
MIPUBATHOT M JIOMEHA JaBHOT Cy jacHE M KOHKpETHO oapeheHe, anu M JAWHAMHUHE, Tj. Y
IpoIIeCy Cy CTajlHe TpaHCc(OopMallije — CBAKO M3HOUICHE MPUBATHOCTH CY0jeKTa, HEroB
TOBOp, NMHCAamhe WM TPEnucKa O CTBapMMa M3 JIOMEHA MPHUBATHOT M WHTHMHOT, 3HAYH
npenazak y chepy jaBHOT y KOjOj TO UCTO MPUBATHO TMOCTaj€ HE BHIIIE camo JIMYHA Beh u
tyha peanHoct. OBaj mpenasak, Tj. TpaHchopMalMja MPUBATHOT Y jJaBHO, OJl M3y3€THE
je BaXHOCTHM 3a caMor cy0jekTa jep My IpyXa MOTryhHOCT Ja TOKOM TOI' Ipoleca
OTKpH]j€ CONICTBEHU UJEHTUTET. JIakaH je cyOjexm HAUMHUO MECTOM Ha KOM C€ HECBECHO
aApTHKYJIUIIE, a KaKo je 'HECBECHO CTPYKTYPHUCAHO Kao je31/11<'175, JTAKAaHOBCKH 3aKJby4aK
6u OMo 1a BaH je3uKa HUINTA, Ta HU CyOjeKT, He MOCTOjU; APYIMM peuuMma, ,,cy0jexTa
HEMa H3BaH je3MKa, OH je MPOU3BEICH jJe3UMKOM M je3uKoM ce ymyhyje I[pyTOM“176.

Ha Bese m3mely cybjexta m jesuka 'mak He ymyhyje Hac camo Jlakan; Mumen ®yko

yKa3yje Ha TO Ja Cce€ KpO3 pa3MeHy IhMcama, Tj. MPENUCKy, CYOjeKT 'Tokasyje' Kako

7% Bugetn: Hannah Arendt, The Human Condition, The University of Chicago Press, Chicago — London,

1998, ctp. 38; Misel Fuko, Rijeci i stvari (arheologija humanistickih nauka), Nolit , Beograd, 1971, ctp. 350.
17> 7ak Lakan, Cetiri temeljna pojma psihoanalize, Naprijed, Zagreb, 1986, cTp. 217.

76 Jasmina Cubrilo, Ogledi o/iz drugosti: Margareta Jeli¢, Fondacija Vuji¢i¢ kolekcija, Beograd, 2012,
cTp. 8.
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IpyruMa, Tako M caMoM ceOHW, OJHOCHO Kpehe Kpo3 mporece uIaeHTU(DHKAIUje H
KOHCTUTYHIIIC BIACTUTH HIEHTHTET. [Ipakce nucara W 4YuTama BOJE CaMOCIIO3HAjH,
Npy’Xajy HOBO MCKYCTBO COIICTBA U IMOJCTHYY MPEUCIUTHBAKBE — Y MUTABY CY 3aIpPaBoO
mexHoo2uje concmaa, Kako nx Oyko Ha3uBa, y3 MOMON KOjUX CyOjeKT J0JIa3u 0 3Hamba
0 ceOu W CONCTBEHOM Ja, OJHOCHO W3JIa3d Ha paBaH Tlle¢ MMa INaHCy jaa 'mponabe’
corcTBenn uaeHTuTer.” ' CaM mporec GpopMUpara, Tj. KOHCTPYKLMjE U JCKOHCTPYKIHje
UACHTUTETAa OJBHja C€ Yy pAa3IMYUTAM YCIOBUMA M TMOJ YTUIAjeM pa3IndUTUX
CriosbammBiX (PaKTOpa /MM CybGjeKTOBHX YHYTpammux 6opom.'’® Omo mro je 'mak
CUT'YpPHO U IIITO MU JKEJIMMO JIa HCTAKHEMO je J1a OWII0 J1a npueamuo N0ja3u U3 MHTUMHUX
cehama cy0jekTa, U3 HBErOBHX CyO4aBama ca CaMUM COOOM WIIH 'OTJie/iamka’ y U HACHpam
Jlpyror, TpeHyTaK HEroBOT CyCpeTa ca jaBHHM, OJHOCHO IMPOAOpa MPUBATHOT y jaBHH
TMCKYpC, OTBapa mpoliec uiaeHTuUKamnmje Koju cydjekTa (duja je MHTUMa pa30TKPUBEHA,
almm W oHOr J[lpyror koju ce y TOMe Npeno3Haje) BOIU Ka MPOHAIAKEHY HErOBOT

(TpeHYTHOF) HACHTHUTCTA IMOCPCACTBOM KOI' C€ OH IIPCACTAaBJba U L[enyje Yy ycioBuMa

OKpyXyjyher muckypca.

Y nmnopehewy ca TpaaMLMOHAJIHUM CBETOM, a 3axBaJbyjyhu MoOJepHUM
MHCTUTYyLIMjaMa U alCTPAKTHUM CHCTEMHMa KOjU TOCIEIHbHUX JAeLeHHja KOOPAUHUPA]Y
CBAKOJHEBHIIOM, JbyJUMa j€ JaHac 3HA4ajHO OJIAKIIAHO CHAJIAXKEHE Y MPOCTOPHMA
CaBPEMEHOCTH M 00aBJ/bak€ CBAaKOJACHEBHMX aKTUBHOCTH. Ilpouecu MexaHuszauyje,
ypOaHu3alyje U AUTUTAIU3alMje 3HATHO Cy OJaKIIadu (YHKIHMOHHUCAHE CBAKOIHEBHOT
KUBOTA, aly Cy 3aTO IIOCTYNAK Tparamka 3a CONCMEOM YYMHWIA TEXKUM U
KOMIUIEKCHUJUM Hero ukaj. OpraHu3oBaHU KalMTajdu3aM HEyTpajaucao je JH4YHY

VHUIIM]JaTHBY M CMHUIIJBEHO PAJMO HA JIEUMHCTUTYIIMOHAIM3AIM]U TpUBATHE cdepe CBe

177 Bugetu: Misel Fuko, ,Pisanje o sebi“, Polja: ¢asopis za kulturu, umetnost i drustvena pitanja, broj 463,

maj-jun 2010, cTtp. 44-54; MiSel Fuko, ,Hermeneutika subjekta”, Polja: ¢asopis za kulturu, umetnost i
drustvena pitanja, broj 463, maj-jun 2010, ctp. 55-63; Misel Fuko, , Tehnologije sopstva“, Polja: ¢asopis za
kulturu, umetnost i drustvena pitanja, broj 463, maj-jun 2010, cTp. 70-87.

7% PasnuunTa cy MULI/bEA O TOME KOjM MPOLLECH MPECYAHO yTUdy Ha GOPMUpatbe MAEHTUTETa cyBjeKTa.
Tako, ook ®PyKoa MHTepecyjy HaYMHM Ha Koje cnosballkba Moh 06/1MKyje CTpyKType yma (a camum TUmM U
COMCTBO), NcuxoaHanmsa ce 6aBu yHyTpalwrum 6opbama nsamehy era, nga u cynepera, u y cehamy (Koje
ce cybjekTy Bpaha NpBEHCTBEHO Yy BMAY dparMeHTapHUX CAMKA) HaNasu Temesbe uaeHTUTeTa. Bugetu:
Patrik Haton, ,,Fuko, Frojd i tehnologije sopstva“, Polja: ¢asopis za kulturu, umetnost i drustvena pitanja,
broj 463, maj-jun 2010, cTp. 92-105.

96



JIOK OHa HHje Mmocrajia ciada u aMopQ)Ha”g; 0e3 OCJI0OHIIa y TPUBATHOM, IOjE€IMHAIl OMBa
3HAYajHO y3JAPMaH W YaK YrpoOXKEeH, IITO jeé U OMO pasjor 300T KOI' ¢ BEIUKH Opoj
TeopeThyapa KyaType U OPYIITBA KPUTUYKU TMOCTABHO 'CIipaM YCJIOBAa CaBPEMEHOCTH.
HapaBHo, nMa 1 OHUX KOjH HE JieJie OBO MHUIIJBEEHE U TOBOPE Y IPUIIOT TOME J1a MOJCPHU
(a m caBpeMeHH) TpaIoBU HUCY 'MEKe aHOHUMHOCTH' (y KojuMa ce 'Tyom nojenuna'), Beh
(MaTepHjaJIHM W JPYIMITBEHH) MPOCTOPH KOjU TPYXKajy CPEICTBAa 3a CTBapame HOBHUX
00JIMKa KaKo 3ajeITHUYKOT KMBOTA, TAKO U MPUBATHOCTHU KOja je caja mpuiiaroheHa HoBoj
¥ HEKaga mwupoj jasroj chepn.'® Unmennua je 1a Cy ¥ jeHM M APYrH ACTAMIYHO Y
npaBy u J1a y 00e OBE TBPAKE UMa IMOMAJI0 UCTHHHUTOT — MPEJ MOjeTUHIIEM JaHacC jecy
HOBEe MOTYNHOCTH yIpYKHBama, IPYKEHa, IeI0OBakba, © OH MOXKE caja Ha MHOTO BHIIIC
HAYMHA WCKa3aTH CBOj omnop TpeMa CHCTEMY, alH j€ 3aTO HEroB YTHIA] CTPOTO
KOHTPOJIMCAH W JIMMUTHPAH M TOTOBO HHKaJga HE J0JIa3d /O CTYIHha Ha KOjeM MOXKe
MPEJCTaBJbaTH HCTHHCKY MpeTHY yhpaBbaunma mohu! HemoryhHoct nenoBama Ha
HajBUIIIEM HUBOY U 'MEmama CBeTa' HUje 'mak obecxpalpuia cy0jekTe Ja MpOMEHe
ocTBapyjy 0ap Ha JMYHOM HHMBOY M TMOKYIIAjy Ja THM MHKPOOTIIOpUMA THXO U CIIOPO
MEHa]y JaBHU TUCKYPC. 3aKJbydyjeMO 3aTO Jla Cy YCJIOBHU CaBPEMEHOCTH Camo JI0JaTHO
IIPOMOBHCANIN TpeH[ 'OaBjbema coOOM' KOjU HHje Mocienuiia MaTeTHYHOr Haplu3Mma
caBpeMeHOr cy0jekTa Beh 00K cCyOBep3MBHE CHAare K0joM 4OBEK-TIOjeAMHAl] 00jalllbaBa
cebe ceOM W/MIM KPUTUYKH Jlelyje YHyTap KOMIUIEKCHMX M CypOBUX YyCIIOBa

CaBPEMEHOCTH.

3a ouyBame WHIMBUAyAIHTETa 3alaXe ce U jeqaH (HUKaKo 3aHeMapJbUB) Opoj
CaBpEMEHUX YMETHHUKa, a JieJla caMO HEKOJMIMHE HUX Ouhe mpenMeT IUCKyCcHuje y
HapeIHUM TIOTJIaBJbuMa oBe cryauje. CaBpeMeHa YMETHOCT C€ NMPOTHUBU TEHICHIUjU
IpeTBapama CBETa Y jelaH BEIMKHM 3ajelHUYKH IMPOCTOp Y KOjeM ce H3jeIHauaBajy
UCTOpHja U Treorpaduja, MPOLUUIOCT U CAlAIIbOCT, TI100aTHO U JIOKATHO, BUPTYEIHO U
peanHo, MPUBATHO M jaBHO, OHA C€ OOpW 3a MpaBO CBAaKOT CyOjeKTa Ha COICTBEHH

MIPOCTOp MPHUBATHOCTH, MHAWBHUIYaJHY MEMOPH]Y W HMMaruHaiujy, U IMOKyIlaBa Ja ce

7 Entoni Gidens, Posledice modernosti, Filip Visnji¢, Beograd, 1998, ctp. 111-115.

Bugetu: Entoni Gidens, Posledice modernosti, Filip Visnji¢, Beograd, 1998, ctp. 119; Nestor Garsija
Kanklini, ,Hibridne kulture, prikrivena moc”, y Jelena Pordevi¢ (ed.), Studije kulture — zbornik, Sluzbeni
glasnik, Beograd, 2008, cTp. 568-585.
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oymnpe Imporecuma riodanu3anuje W Tpubaau3alnje CaBpeMEHOI cBeTa 300T KOjux
HUJICHTUTET M JecTe YIrpOoXKeH. YMETHUIM uYHuja hemMo jena y HacTaBKYy CTyaHje
aHamM3upaTy, Oope ce 3a cebe, alu JKele Ja MOMOTHY W JApPYrMMa — y IOTpasu 3a
COIICTBEHUM HJEHTHUTETOM OHHU JIEJI0 MyHE WHIWBHUYyaTHUM W WHTUMHHUM 3HAYCEHHMA
U cUMOOJIMMA, y B Kpo3 JIeJI0 OCTaBJbajy CBOj ayTEHTUYaH Tpar, a pe3yJiTare CBoje Maje
ucTpare He Kpujy Beh craBipajy Ipea mocMmaTpada KojeM MPUTOM YIyhyjy MO3uB Ja
KpeHe cTa3aMa Koje Cy My OTKPWIM M y CB0joj 3aceOHOj 'mcTpasu' mpoHahe cebde.
Kpo3 'wrpy pasnuka' u y omHocy Ha /[pyeoe, KOjU TakO IOCTaje aKTHUBAH MPHHLUI
tpanchopmanmje'™®’, yMeTHHUKO HENO MOACTHYE M yMETHHKA M [OCMaTpadya ja ce
OKpeHy camMH ceOM, OHOME IITO je KOHCTPYMCAaHO WJIH Cy KOHCTPYHCAJIM Kao CBOjY

WHTHMY U CBOj€ IPUBATHO, M U3 TOT Ca3Hama '(IIPO)U3BEAY' CONICTBEHU HIICHTHUTET.
IIpuBaTHO U jaBHO: NPeIMCTOPHja U HCTOPHja OjMOBA

JluctuHKIMja n3Mel)y MpUBaTHOT U jaBHOT IOMEHA, 32 KOj€ HH Y jeTHOM TPEHYTKY
He cMeMO 3a00paBHUTH Ja TIOCTOje U (PYHKIIMOHUILY jeIMHO y KOET3UCTEHIIU]H, je/IHa je
O]l OHMX KPO3 KOJy C€ MOXE Pa30TKpHUTH, Ae(pUHUCATH, U UHTEPIPETHUPATH UACHTHUTET,
300r Hera cCMO je M MH OJladpajii Kao OCHOBHHU TapameTap HHTEpIpaTalije y OBO]
crynuju. I[lpusamuo M jaséHo Cy TIOJMOBU Ca JYTrOM HMCTOPHjOM (O aHTHUYKOT ja00a /10
JlaHac) TOKOM KOje je CIEeKTap 3Hauema Koja OBH TMOJMOBU MPOAYKY]y KOHTHHYHUPAHO
JIONyHaBaH HOBUM YIHUCHMA; CBE OHE IMPOTUBPEYHOCTH MPOU3UILIE M3 HCTOpHje
CYNpOTCTaBJbaba OBUX I[IOjJMOBA JIOTIPHUHENE Cy PAa3HOJIMKOCTH M IHCKYP3UBHOCTH
3HA4YCHa NPUBAMHO2 W jaéHO2, YAME je M HUXOBO ydemhe W yjora y TEOpeTH3alHju,
NPOMUIJBAY U TyMauelkhy CaBPEMEHOCTH, CBAKOJHEBHUX IpaKCH, Kao U KyIType U
YMETHOCTH, 3HauajHo yBehana. Ha camom moueTky pa3oTKpuBama OBHX I10jMOBA,
€TUMOJIOIIKY MTPUCTYI HaM 3aTO Hajupe Moxke moMohu, nma heMo TUM MyTeM U KpEeHYTH —

0]l 3Ha4YeHa KOja HOCH NPUBANHO.

Hauwme, eTumMornoruja peun npusamuo W3BEACHA je U3 JIATHHCKOT Privatus xojum

Jj€ O3HauaBaH OHAj KOjU je MOBYYEH WJIM M3OMIITEH U3 JaBHOT )KUBOTA (rpaga). Y pedHHK

81 Bypetu: Zak Lakan “Stadijum ogledala kao tvoritelj funkcije Ja kakva nam se otkriva u psihoanalitickom

iskustvu”, Spisi, Prosveta, Beograd, 1983, cTp. 5-16.
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GbpaHIycKor je3uka riaaroi Priver y 3Hauemy MPUIATOMHUTH WM OJ0MahuTH, YIIAo je
tokoM XIX Beka, mto he pehu y yacy kanga je mojam npuBaTHOT (rpahaHcKor) >KMBOTa
ono y myHoMm 3amaxy. llogcernheMo nma y OypiKoackoMm JIPYINTBY CBAaKOJIHEBUIIA OWBa
pasnesbeHa Ha pagHo (jaBHO) M CIIOOOAHO (IIPUBATHO) BpEME, MPH YEMY HPUBATNHO
1ocTaje '0HO INTO MpHIaaa 4oBeKy'. VIHTepecaHTHO je MOMEHYTH U Ja MmpuieB prive y
HajOIIITHjeM CMHCIYy Takohe Boau kKa mojMy ojxomaheHOCTH, MpHIAPYXKYjyhu ce Tako
[EMHA Koja ce opMupalia OKO MPUBATHOT a KOja YKJbYUYje MOjMOBE MOIMYT MOPOIHIIE,
kyhe, uzonoBanoctu yommrte. Konuko ce npusamno y oBUM 3HauemUMa oJoMahuio y
(bpaHIlyCKOM je3uKy TOBOPH W TO3HaTa ()paHIlycKa y3peuulia Koja Kaxe Jia ,,[IPUBaTHH
KHUBOT Tpeba 3a3uuaTu’’; Takohe, U3 OBE CE y3pEUMIIC MOXKE BHJCTH KOJUKH j& 3HAYaj
IIPUIABAH TI0jSIHILY, KA0 U O4YBAbY HEroBe IPHBATHOCTH U HHINBULYyaINTETa. "2

Hacynpot npuseamnoe nanasu ce jaéno. JaBHo (eHriecku u (panirycku public)
BOJIU MOPEKJIO 0J1 JaTuHCKor publicus koje je 3Hauewa u3BIaumIo U3 Populus (Jbyan) u
poplicus (oHO KOje ce OJHOCH Ha JbyJE) U CIY)KHJIO Jla 03HAYU CBE OHO IITO IMPHIIAaa
HApoay W JApXKaBH Kao 3ajenuHuny (oapaciux) Jbydau; Takohe, nmarmHckuM publicus
O3HayaBao Ce W OHAj WJIM OHO KOje je HaIoJby, BaH HEYHjer MPUBATHOT TOCEIa, OJTHOCHO
y MPOCTOPY KOjU je jaBaH W TpuMaaa cBuMa. Mako y mepuojy O/ aHTHKE J0 EeIoxe
pocBeheHOCTH jagHo HUj€ TOIUKO MEmallo Beh caMo T0MymaBajo U yClI0KHbhaBajlo CBOja
3Ha4Yewa, PUMETHO je JIa Ce ca Pa3BOjeM JPIKABE ja6HO CBE BHIIE KOPHCTHIIO Ka0 O3HAKa
3a JIeJIOBake¢ MHCTHUTYIIMja, BJIACTH, ApxkaBe. Kamga Ou cMo 'Mak kenenu ja CyMUpamo
3Ha4yewa OBOI' IOjMa, MOIJM OuW cMo pehu Ja jasno yka3yje Ha OHO LITO NpHUMaja
YUTABOM HApPOJY, IITO CE OJJHOCH HA YUTAB HAPOJ M MPOUCTHYE M3 HAPOJA, HA OHO IITO
J€ 3ajeJHUYKO, IIITO j€ 3a OIIITY YIOTPeOy U IITO CE MOXKE paCHO)IeJ'II/ITI/I.lss

Kako cMO 1 npeTxoJJHO KOHCTATOBAIU, NPUBAMHO W ja6HO CY JIBE CTpaHE UCTOT,
0arn Kao ITO ¥ WHAMBUIYYM W JAPYIITBO YWHE HEPA3ABOjHY IEIHHY W HE MOTY C€ HHU
rmocMaTpaTtd HH JAeduHUCATH W30J0BaHO. MHAUBUAYYM je npymTBeHO Ouhe u camo ce y

OOHOCY Ha APYUITBO MOKC OApPCAUTHU, NOK CC APYUWTBCHO, MAKO Ha O,Z[pChCH Ha4YMWH

182 OnwwupHuje y Filip Arijes, Zorz Dibi (eds.), Istorija privatnog Zivota 2 - od feudalne Evrope do renesanse,
Clio, Beograd, 2001, ctp. 13.
183 Ucto, cTp. 14.
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Npe/ICTaBba TOTAINTET MHAMBUAYYMa, MOXKE carjefaTd jeMHO MPEKO HWHAWBUAYyyMa
KOjU Ta cauribaBajy. [I[pUBaTHO M jaBHO, KA0 U W MHAMBUAYAJIHO U IPYIITBEHO, MOTY
Ce TYMauuTH JEIMHO OJHOCHO, Tj. JE[IHO Yy OJHOCY Ha JPYTo, IITO j& YjeAHO W Pa3jior
3aIlITO KPO3 UCTOPHU]JY U TEOPETHU3ALM]Y HPUBAMHOZ W jA6HO2 TPOJIA3UMO MAPAICITHO.
Ha mouerky Halle aHajgW3e OBHX IOjMOBA M FbHMXOBHUX TEOpHja, HampaBuheMoO KpaTak
HCTOPHJCKH TIPErie]] pa3Boja MPUBATHOT U jaBHOT, a 3aTUM heMO ce YCpPEeICPeAuTH Ha
NEepUOJ MOJCpHE HUCTOpHje Kaja ca OTKpuheM wogexa, Kao CaMOCTaIHE U CBECHE
WHIVBUAYE KOja Ha DPA3IMYUTE HAYUHE M Y Pa3IUYUTAM YyCIOBHMA IIOKa3yje CBOj
WHIUBUIYAIUTET U CBOjY OPUTMHAIHOCT, OJHOCH APUBAMHO2 W JagHOZ2 yia3e Y jeaHy
HOBY (a3zy, yKJbydyjy C€ y peryiaiujy CBakOJHEBHOI JKHBOTA, U MOCTAjy YaK KJbYUHH

CJICMCHTH Yy I/IHTepHpeTaHI/IjI/I CBAaKOJHCBUIIC, KYJITYPEC U YMCTHOCTH, UACHTUTECTA.

Csect 0 (INYHOM) WACHTHUTETY MPBHU IIYT CE jaBJba Y KACHOM PHUMCKOM IEPHOY,
a 3aTHM c€ BpJIO CIIOPO M Y MHKpO-TIOMAalMMa pa3BHja KpO3 TEPHOJ CPEIber BeKa.
TepMmuHH-KaTETOPHjE NPUBAMHO U jA6HO JeCy OTICTAIH TOKOM CpEIIber BeKa, ajiu Cy 300T
MIPOMEHE KOHTEKCTa M3TYOMJIM CBOja TOKOM aHTHYKOT TEPHOJa jaCHO JETEpMUHHCAHA
3Haueka U OJjelaHNyT MX je YHYTap CpeIHhOBEKOBHE CBAKOJAHEBUIIE OWJIO TEIIKO
pacro3HaTH U U3/BOJUTH. TeKk TOKOM MO3HOT CpeAmer BeKa Kaja Joja3u 10 oapeheHux
rmoMepama 1 KajJia ce ca HJIejOM O '3a0KpYyKemYy MpocTopa’ (Tj. MPOCTOPHUM OJiBajarbUMa
KOj€ TIpaTH M COIlMjajiHa JIeTepMHUHAIINja) U3HOBA pa3BHja CBECT O COIICTBY, jaBHA cdepa
Takohe OXMBJbaBa M MOuMEk-E¢ Aa Bpaha cBOjy (GYHKLH]y pENpe3eHTaTUBHE jaBHOCTH.
Haume, He cMme ce 3ab6opaButu Ja ce y deynanHo noba JpyauMma HHUje 4eCTO MpysKaia
NpUJIMKa J1a ce ocaMe W AMCTaHIHpajy (Kako O]l CBAaKOJHEBHE PEATHOCTH TaKO M O
JpYTUX JbyIU) U 'y camohu ycpeacpesie Ha COIICTBO, @ PETKE aKTUBHOCTHU KOj€ Cy JbyJIuMa
npyxaie MoryhHoct Tor Tako morpeOHor 'Oera' Omie Cy Mpakce yumarba U RUcarbd.
Wnak, u Ty ce Mopa OUTH olpe3aH, a Ma KOJIMKO ToJl Aa CPeIlOBEKOBHA HCIIOBE/Iamka
numrdeBor Ja wsrienajy yoOembHMBO, OHa Cy 3alpaBO Bapka W TPEACTaBIbajy TeK
MOHaBJbaba OHOT yHWBep3asHOTr Ja. VcmoBecTw, JHEBHUIM, Ka0 M XPOHHUKE C Kpaja
CpeAmer BeKa MpYXajy HU3 WHTEPECAHTHHUX I0JlaTaka O KOHKPETHO] CBaKOJIHEBHUIIM

cy0jeKTa, ajii He pa30TKPUBjy MHTUMY M IPaBy JMYHOCT Cy0jeKTa — OHO ILITO HEJOCTaje
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OBHUM 'onpuyaBamuMa’ cede je nmobdena ocehama fa cy JUYHU HAIOPU YOBEKa, a HE HEKa

. . 184
BHIIIa 00’KaHCKA CHJIa, 3aCITy)KHHU 332 OHO IIITO OH jJeCTe U IITO IOoCceyje.

Ha pa3Boj Mucnu o conctBeHoM Ja, y Iepuoay oJ1 peHecaHce 10 mpocBeheHocTH,
YTHULIAJIU CY KAaKO pa3BOj MHUCMEHOCTH, TAaKO M HOBM MEXaHH3MHU JIp>KaBHOT ypehema u
HOBU oOmmmu Bepe. Takohe, TpaHchopmaimja KUBOTHOT MPOCTOpPA 3arodvera Kpajem
MPETXO/IHE €roxe, caja Ce HacTaBiba, kpajeM XV Beka kyha J0KUBJbaBa BEIUKY
Tpanchopmaiujy Koja Cy0jeKTy TOMyINTa HW3/Bajarbe — ICJIIOKYIaH YXUBOT MOPOIMIIC
MpecTaje J1la ce OAUrpaBa y Xoiy, a MPOCTOPHje Ce HaMEY]y MOjeIMHUM YJIaHOBHUMA
nomahurcTBa 1 KiacuduKyjy mo Hamenu.'™ CoLujaiHM NPOCTOP KOjH HACTaje Kao
MPOJYKT OBOT HOBOT apXHUTEKTOHCKOT MPOCTOpA, MPYKUO je MIAHCY CYOjeKTy Ja ce y
MPUBATHOCTH U U30JIOBAHOCTH, KOja My JJOHOCH U HEJaroay U 3aJ0BOJHCTBO, KOHAYHO
CyCpeTHe caM ca cOOOM — y TUM HOBOOTKPUBEHHM MPOCTOPUMA KOjH MPEICTaBIbajy
mpaBa 'yTOYHMINTa WHTUMHOCTH', OH y IYHO] TajHOBHUTOCTH BOJIW WHTHUMHE THEBHUKE
KOjU OCHM 3ama)karba W3 CBaKOJHEBHIE, caja Beh y TparoBuma OTKpHBajy U ayTOpOBO
Tparame 3a concrom. ® Unak, y memoapuma nucanuMm Tokom XVII, amu u XVIII Beka,
BehMHa ayTopa 3ay3uma MO3MIIMjy IocMaTpaya COINCTBEHOT KHUBOTA, ILITO HaM MOTBphyje
Ja HU KOJ HHX, Ka0 HU KOJ ayTopa JHEBHHUKA, JOII YBEK HE IMOCTOJU MCTHUHCKA CBECT
0 BJAacTUTOM Ja — JgHeBHUIM (Koju he kacHuje OUTHM OCHOBAa MHTHUMHMX Ouorpaduja
U IpemMa ToMe Ipunactu chepu NpUBATHOT) U MeMoapH (Koju he 300r cBOI' 3BaHHUYHOT
TOHa M CKPHMBaWka MHTHUMHOCTH IIOCTAaTH JI€0 jaBHOI JAMUCKypca) joll yBEK HE paje y
UHTEepecy Ccy0jeKTa jep HeroBo Ja cBOAE HUCKJbYUYMBO Ha jaBHM uMH! M3y3erak y
MpakcaMa Mnrcama KJIaCUIIUCTUYKOT TIeprojia npeacrasibajy Mcnosecmu XKan XKax Pycoa
(Jean-Jacques Rousseau) y kojuma je akIieHaT Ha MPUITOBEIarby HHTUMHOT M TajHOT Ja,
OpU 4YeMy NPUBATHO-MHTHMHO KOHAYHO M3JIa3W y jaBHY cdepy M y IYHOM cjajy

Pa30TKMBa MHAMBUIY KOja CTOJU U3a Hera.

®% Filip Arijes, Zor? Dibi (eds.), Istorija privatnog Zivota 2 - od feudalne Evrope do renesanse, Clio, Beograd,
2001, cTp. 482.

18 OnwwupHuje Bugetv y Filip Arijes, Zorz Dibi (eds.), Istorija privatnog Zivota 2 - od feudalne Evrope do
renesanse, Clio, Beograd, 2001; Filip Arijes, Zorz Dibi (eds.), Istorija privatnog Zivota 3 - od renesanse do
prosvecenosti, Clio, Beograd, 2002; Bil Brajson, Kod kuce — kratka istorija privatnog Zivota, Laguna,
Beograd, 2011.

188 Kop yMeTHWKa, y ayTONopeTpeTMma ce NpenosHajy CBOjCTBa 0BUX MHTUMHMX AHEBHMKA.
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Kpajem XVIII Beka ca OypkKoackOM pEBOJYIIHjOM MeEHa C€ JIPYIITBEHO-
MOJIMTHYKA CJIMKA 3aMaIHOT CBETa; modeaoM OypiKyja, Tj. 4OBEeKa- ciio0oaHOT rpahaHuHAa,
Biact je (Obap mpuBuHO) BpaheHa HApPOJy U YCIOCTBJHCHO j€ HOBO JIPIKaBHO ypeheme —
BJIACT BHIIEC HHjE Y pyKaMa jeaHe IIOpu(UKOBHE M HENOAWpPJbHBE OcoOe (MOHapxa),
Beh mpumanma Hapomy (HoBoM rpalhjaHCTBY) KOju €i1000J0M cBOr H30opa Owpa cBoje
npeaBogHUKe Ha oxapeheHo Bpeme. Mmak, MopaMo NPHUMETHTH J1a CHara Te€ MOJEPHE
ApXXaBe HHUje OWia y WICaJTM30BaHUM JIEMOKPAaTCKHMM NpPUHIUINMMA HAa KOjUMa je
¢dopmupana Beh Ha orpomMHOM OorarcTBy OypiKoasuje Koja je HOBOCTEUCHY HMOJIUTHUKY
Moh omrydnBama ynorpebuia 3a GopMupame MONHUX HAIMOHAIHUX U TEPUTOPHJATHUX
npuBpena. Pamu ommirer MHTEpeca y HOBUM M cajla NPOIIMPEHUM YCJIOBHUMA jaBHOT
BohcTBa ™ Ham30pa, NPHUBATU30BaHA TMPHBpPEAHA JENATHOCT Mopaja ce joII
nocBeheHrje W aHra)XoBaHHje TOCBETHTH POOHO] pa3sMEHH C OO3MpPOM Ja HA TOM

MIPpUHOUITY (I)YHKI_II/IOHI/IH_IG YHUTaBO ,[[pyI_HTBO.l87

OduHaHCHjcKa TOJIUTUKA JUKTHUPA
LEJIOKYITHY MOJUTUKY MOJIEpHE ApXaBe — yBohemeM MpUBaTHE UMOBHHE U MHTepeca
y JpXKaBHH CHUCTEM, Ka0 M IIOCTPEBOJYIIMOHAPHHUM OJIBajalbeM BJaJlapCKe-TIPUBATHE
0]l jaBHE-Ip>KaBHE MMOBHHE, KOPEHHUTO j€ NMPOMEHEH MeXaHH3aM JApkKaBHOT ypehewma
U JIeJOBama, MpU 4YeMy Cy 3HA4ajHO peAePUHHCAHU U OJHOCH MPUBAMHOZ U jABHOR.
JaBHO je mempuBaTH30BaHO, CBe pehe ce KOPUCTH y 3HAUYCHUMa HAPOJHOT, APYIITBEHOT
U ayTOPUTATUBHO-BIAJAPCKOT, a HEroBa yrmorpeda Kao TEpMHUHA KOJUM C€ O3HauaBa
JIeJIOBamkbe JIP’KABHOT araparta KOju CIPOBOIU MOh, MOYHMEbEC Ja JOMHUHHUPA; TPHBATHO
'MaK MaxoM 3aJipKaBa 3HAU€Ha JTUYHOT, all JO0XKHBJhaBA U MOTIYHY PEBATOPH3AIU]Y
ma oJ OHOT HekaJa Oe3HauajHOr MOcTaje HajBeha AparoneHOCT 4YOBEKa U CHHOHUM
3a cpe*ﬁy.188

TokoM IpOCBETUTEIHCKE €110XEe, OCUM YCIIOCTaBJbalkha HOBOT JIP>KaBHOT ypehema,
CIpOBEJCHA j€ M HEONMXOoAHa OHOIMONMTH3AllMja CBAaKOAHEBHOI JKMBOTa KOjOM je

YCHOCTaBJb€H HOBHU >KMBOTHU CTHJI TpaljaHCTBa KOjU j€ OJAroBapa0 HOBHM YCIOBHMa

CaBPEMEHOCTH M Yj€IHO JOMPUHOCHO PA3BOjy KAMUTAIHCTHYKE MPOU3BO/IH-E. PazBujame

187 Jirgen Habermas, Javno mnenje: istraZivanje u oblasti jedne kategorije gradanskog drustva, Kultura,
Beograd, 1969, ctp. 29.

188 Filip Arijes, Zorz Dibi (eds.), Istorija privatnog Zivota 4 - od francuske revolucije do Prvog svetskog rata,
Clio, Beograd, 2003, cTp. 13.
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cTaMOeHe KyAType, jaABHUX MPOCTOpPa, KA0 U BeoMa OMTHO MPOCTOPHO pa3JiBajame mocia
u kyhe, yTunaim cy Ha JOMEHE NpueamuoZ W jaéHoe W TPOU3BEIH HUXOBO Cajia joul
jacHHje pasrpaHndeme. VIHTepecanTHo je Ja mojeie Koje Baxe yHyrap rpahancke kyhe,
Tj. IOPOJUIIE KAO0 OCHOBHE jeIMHHMIIC JPYIITBA, IPEHOCE CE U Ha jaBHY cdepy — TaKo je
MyIIKapal, JTOMWHAaHTaH M aKTHUBaH CYy0JeKT Kako y Kyhwm Tako W y jaBHO] cdepw,
JIOK je JKeHa MOKOPHA M HETOJICCHA 3a jaBHU JKUBOT, MPEMJIa KOMIICH3AIM]y Hala3H y
MIPaKTUYHOM pyKoBohewy momahumHcTBoM. OBa mojiena MpU KOjOj c€ MyIIKapail Be3yje
3a jasHo a KE€Ha 3a Npueamuo, NMPOAYKT j€ Pa3IMUUTHX WACHTHU(HKAIMja MYIIKapIa H
KEHE — HauMe, MYIIKapall je UACHTU(UKOBAH 10 SHEPTUjU U IyXy, a KEeHa M0 TeIy U
cexcyansoctn.'® JKenn ce mpummcyje ciab kapakTep M mpeTepaHa CEHTHMEHTAIHOCT
KOja ce Orjiefla 4ak W y HEHOM CaKylUbalkby YCIIOMEHA, Tj. PEIHMKBHja MOTOJHHX 3a
cehame u mpucehame momyT aparux mpeamera, 3amuca U ¢Gororpaduja — HAKO OBAKO
OKapaKTepUCAaHW W TPUITUCAHU KEHCKOj cllabocTH, oBH 'pe3epBoapu cehama' Owim cy
Ol M3y3€THE BAXXHOCTU MO CyOjeKTa jep HE caMO Ja Cy IOCPEACTBOM HHX YyBaHA
cehama, Beh je Ha WBUMa M KpO3 HBUX ayTOp-apXuBap KOHCTPYHCAO M COICTBEHY
ucropujy. Y3 OBe TIpakce CcakylJbamka, pa3MEeHa IMHcaMma Kojy Cy IOJjeTHAKO
YIpaXKkaBId U MYIIKaplyd W JKeHe, YUHHWIA jé OCHOBY Ha KO0jOj je CYOjeKT Ipaauo
COTCTBEHU HAECHTUTET. Pa3mena mucama Ouia je o] M3y3€THOT 3Haudaja jep, Kako je
TBpAro 1 Pyko, Tmumyhu nucma, HTHAUBUIYYM C€ pa3BHja Y CBOJOj CYOjeKTUBHOCTH'. 3a
pa3MKy O]l paHHjHX TMEpUOoJIa Kaja Cy MICMUMa NPEHOIIIEHE BECTH, Y 6eKy ocehiajnocmu
MHCMO je MOCTAno CpeiacTBO 3a 'm3mmBe cpra.”” IlucMmMa ce CyGjeKT oTBapao,
NpeACTaB/bao Jpyrom u orienao y meMy, U KOHCTpyHIIyhH Tako CONCTBEHY HCTOPHU)Y
KOHCTPYHCAO W COICTBEHO Ja; WHTHMHHU IHEBHUIM TIOCTajy mucMa ymyheHa camom
cebu Koja caja 1Mo MpBH IMYT O] Cy0jeKTa YuHEe 00JeKT Mucama! — KOJEKTUBHO KOHAYHO
OMBa CTaBJHEHO y CTPaHy U KpO3 MpaKce MHcama Ha BUJEJO U3Ja3H MojeanHail. ,,OaHocH
u3Mely aytopa, Aena M yHMTajala Memajy Cce; OHM ce MPeTBapajy y MHTUMHE OJHOCE

MIPUBATHHX JbYJW 3aWHTEPECOBAHUX IICUXOJIOLIKHU 32 'JbYJICKO', 32 CaMOCAa3HaWkE Kao U 3a

189 . .
nO,D,CGTI/IheMO Aa Ce OBaKBa KapaKTepusauunja MylKapua U XeHe, KOja Ce OC/InKaBasia U Ha npaso

rnaca v Ha nofeny NOC/i0Ba, 3a4prKana jow Ayro Kpo3 XX Bek, a Aa je y MHOMMM KpajeBuMa CBeTa OHa jow
YBEK 4,0 UHCTUTYLIMOHANIHE UIN HEUHCTUTYLMOHA/IHE PEaTHOCTY.

190 Jirgen Habermas, Javno mnenje: istraZivanje u oblasti jedne kategorije gradanskog drustva, Kultura,
Beograd, 1969, cTp. 65.
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caocehame.’®" Texma Kka mokasuBamy corcTBeHor Ja U Gop6a 3a mpaBo CIOGOIHOT
n3bopa (Koja HHUje OTHILIA JaJeKO ald j€ OCTBapwjia NpBE MOOeAe Ha TOM IIyTY)
KapaKTepUCTUKE Cy TOT JI€BETHACCTOBEKOBHOI IOjeAMHIA Koje he OH y 3HavajHUjoM

MEpH yCHETH J]a pa3Buje TeK Y HApeTHOM BEKY.

WNuTepecanTHa 3amakama O JCBETHACCTOBEKOBHOM CYOjEeKTY MpYyKHJIAa HaM je U
I'puzenna Ilonok koja, mokymasajyhu na yTBpAM YIOTY M 'MECTO' yMETHHIIA Y OKBUPY
paHe WCTOpHje MOJCPHH3Ma, 3alpaBO CHPOBOAM JIEKOHCTPYKIH]Y MYIIKHX MHTOBA
MOJIEpHU3Ma U M3BOJM 3aKJby4ak Ja je y mocienmuM aernenujama XIX Beka y Ilapuzy
(ka0 TEHTPY MOJECPHOT >KMBOTa TOT J1100a) IMOCTOjala WCTOPHjCKAa acuMeTpuja —
JPYIITBEHA, EGKOHOMCKA M CyOjeKTHBHA pasinuka m3Mely Mymkapama u okena.'®?
Hanosesyjyhu ce y cBoM Tekcty Ha kwury T. J. Knapka, Crukarwe mooepnoe arcugoma*™®,
U HETOBE ONMHCE M 3aKJbydKe O TOM HMHTEPECAaHTHOM HMCTOPHjCKOM TPEeHYTKY, llomox
ce MUTa Ja JU Cy Ty MOAEPHOCT, KakBy Kiapk omucyje m KakBy Cy ca curypHourhy
JOKHMBEITM U OCETHIIM CIMKApU - MyIIKapuu (jep OHa je Me0 HBHXOBHUX CIHKA), MOTJIE Ja
UCKyce M J>KEHe, OJHOCHO yMeTHHuIe? VY TOKyIajy Ja OArOBOpPM Ha OBO MHUTAME,
OHa y aHalu3y YBOJIM IIOjaM HMpoCmopd, OJHOCHO aHAJIW3Mpa KOjU CE€ TO IMPOCTOPH
M0jaBJbyjy Ha CIMKaMa >XCHa, a KOjHU Ha CIMKaMa MyIIKapalna YMETHHUKA; Pe3yJTaTh
OBE aHAJIM3€ CBAKaKo HHUCY OWIM W3HEHahewe jep MOoTBplyjy paHHje YCIOCTaBJbEHE
mojiesie — MPOCTOPH KOjH JOMHHHPAJy Ha CIMKamMa yMETHHWIA Cy OHH IPUBaTHH
IIPOCTOPHU, MPOCTOPH BE3aHU 3a Kyhy, y3 H3y3eTKe ClieHa CMEIITEHUX Yy jaBHE MPOCTOpe
KOjU Cy Kao MO MpaBWly NpOCTOpU Oyprkoacke pekpeanuje (IIETaquIITa, NapKOBH,
M3JIeTUINTa Kpaj peke). JKeHu je 3HauajaH €0 MpoCcTopa, KOHKPETHHU]E JaBHUX MPOCTOPA,
6uo Henoctynan u TuMe yckpahed. I'puzenna Ilonok 3ato 3akipydyje Aa cy HIpOCTOPH
AKEHCKOCTH ,,0HH Y KOJUMa j€ JKEHCKOCT JKMBeJIa Kao MO3MIIKja y JUCKYPCY U JIPYIITBEHO]

Ipakcu™, Kao M Ja Cy TH IPOCTOPU ,,[IPOM3BOJ JIOKUBJbEHOI ocehama JpyIITBEHE

191 Ucto, cTp. 67.

192 Buaetu: Griselda Pollock, Vision and Difference: feminism, femininity and the histories of art,
Routledge, London and NewYork, 2003. HanomeHa: Mornassbe y Kojem ce MNpusenga MonoK KOHKPETHO
6aBn 0BOM TeMoM, ,,MOZEPHOCT U MPOCTOPU HKEHCKOCTU", Y CPNCKOM NPeBOAY AOCTYMHO je Ha:
http://www.zenskestudie.edu.rs/izdavastvo/elektronska-izdanja/casopis-zenske-studije/zenske-studije-
br-7/225-modernost-i-prostori-zenskosti, npucrtyn/beHo 09.11.2014, 11:08 AM

81, Clark, The Painting of Modern Life: Paris in the Art of Manet and his Followers, Priceton University
Press, Princeton, 1999.
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CMEIITCHOCTH, MOKPETJbUBOCTH M BUIJBUBOCTH, Y IPYIITBEHHM OJHOCMMA Bubhewa U
OuBama BI/IheHI/IM“.194 HNako je Oypxkoasuja koja ce mojaBuia kpajem XVIII Beka
ocriopaBajia U Oopuia ce NPOTHB JpYIITBEHOr ypehema 3acHOBAaHOT Ha (PUKCHUM
NpaBUIMMa paHra, mojoxaja W pohema, u, kako nume llonok, cebe nepuHuUcana
YHHUBEP3IUCTHYKHM U JIECMOKPATCKUM TEPMHHHAMA, OHA 3aIIPaBO HUIITA HUje IPOMEHUIIA
Beh je momroBana paHuje HauuMmbeHe mojene (yKJbydyjyhu W OHY Ha TNpUBATHE H
jaBHE mpocTope U chepe NeroBama) U pernpoaykoBana Beh MmocTaBibeHE KpHUTEPHjyMe

HEjeIHAKOCTH U DPAa3JIMKe, KaKO y APYIITBEHO-EKOHOMCKHM KaTerophjama, Tako U y

PasiUIHN y pOLy.
IIpuBaTHo M jaBHO: Xa0epMmac U HakoH Xabepmaca

Heno Juprena Xalepmaca Kkoje je y HaileM MpeBoJy 00jaBJbeHO Kao JasHno
MHere: ucmpaxcusare y obnacmu jedne kamezopuje epakharnckoe Opywmea' cacBum
CHUTYpHO TIPEICTaB/ba OKOCHHUI[y OKO Koje ce KOHcTpyHmie BehmHa caBpeMeHuX
TeopeTu3allija jagHocmu W jasHoez, Oalll Kao U NpuBamHo2 Kao HETOBE CYMPOTHOCTH.
Munusema o XaGepMacoBOM Jielly Cy HapaBHO IOJeJb€Ha, Ma MMa ayTopa KOju
XabepmacoBe CTaBOBE MMOHABJhA]y M MOTBPHYjy, MOK MX APYrd HETHPajy; OHO IITO j€
BehrHHU 'mak 3ajeAHMYKO je Ja UMa]y MOJIa3uIlITe y XadepMacoBOM JIely, OJHOCHO J1a Ta
Ka0 OCHOBY M He3a00MJIa3aH MaTepujal MOpajy YKIbYYUTH Yy CBOj€ IPOMUIIbamkhE 0THOCA
NIPUBATHOT M jaBHOr. BakHO je HAmOMEHYTH JAa y TUM 'pa3pajamMa’ HEKH OCHOBHH
KOHIIENITH KOoje XabepMac yBOJIM YIJIaBHOM OCTajy HETAKHYTH, a Jia KpUTHKa Xabepmacy
YIJIaBHOM 3aMepa TO HITO C€ OH MCKJbYYHMBO 0aBU Oyp>KOackoMm jaBHOIINY U HM jeHOT

TpeHyTKa (I1a HU Yy KaCHUjUM MHCakUMa) CBOjY TEOPHjY JaBHOT HE U3MEILTa U3 AUCKypca

Oyproacke cBakouesme. Jpyra Hajuemtha 3amepka koja ce naje Xabepmacy je Ta

194 . . . v .
Grizelda Polok, ,,Modernost i prostori Zenskosti“, gocTtynHo Ha:

http://www.zenskestudie.edu.rs/izdavastvo/elektronska-izdanja/casopis-zenske-studije/zenske-studije-
br-7/225-modernost-i-prostori-zenskosti, npucryn/beHo 09.11.2014, 11:08 AM

195 lirgen Habermas, Javno mnenje: istraZivanje u oblasti jedne kategorije gradanskog drustva, Kultura,
Beograd, 1969.

% Henen ®pejzep (Nancy Fraser) je mehy ayTopuvma KoOju KpuTUKyjy Xabepmaca u3 passiora wTo je
tberoBa jaBHa chepa UCTOpMjcKM oppeheHa 3a OYyprKOACKo ApYLWTBO M TUMe AuMUTUpaHa; Ppejsep
yno3sopaea fa jaBHa cdepa HUje jeaHa, jeAMHCTBEHA M HENPOMEH/bMBA Beh Aa ce KOHCTAHTHO Mekba ca
npomeHama cBakogHeBuue W npueatHe cdepe. Bugetn: Nancy Fraser, “Rethinking the public sphere:
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IITO OH NPUBAMHO W jaéHO BHUIW Kao OWHAPHO CYNPOTCTaBJbEHE IOjMOBE, OJIHOCHO
dhopmasiHe KaTeropuje Koje, Kao TaKBe, HE OJroBapajy M HE OCIMKABAjy y MOTIYHOCTH
peaitHe ycioBe CBaKomHeBHIE. ' Y HACTAaBKy OBOT IIOIVIaB/bd MH heMO MpeicTaBHTH
XabepmacoB KoHIENT (Oypikoacke) jaBHOCTH, a 3aTUM YKa3aTH M Ha NyTamke U
MEPCIEKTUBE KOjuMa cy 'XabepMmacoB IMpojeKaT WIMPHIN CaBPEMEHH TEOpPETUYapH

KYJIType U APYIITBA.

VY cBOM IpoMUIIbaky jaBHE chepe Xabepmac U3HOCH M KOHIIEHTPHIIIE CE Ha JIBE
OCHOBHE TBpAME: 1) MEpHOJ APYNITBEHO-NOJUTHYKHX MPOMEHA KOje Cy ce JIeCHIIe y
3emJpama 3ananne Espone (Hemaukoj, B. bpuranuju, ®paniryckoj) Tokom kacHor XVIII
n XIX Beka KaJia cy ce NpUBaTHU MHAMBUIYAJIX - MYLIKAPLH CPEIHE KIIACE - YAPYKUIN
3apaj 3ajeJHUYKOr IHJba U MHTEpeca, OoMpuHeo je dopMupamy eheKTuBHE OypiKyjcKe
jaBHE cepe, Tj. dopMupamy jaBHOT MpocTopa AedaTe U MeAujamuje u3Mely apxase u
MojeIMHaIa, OJTHOCHO jJaABHUX M NPUBATHHUX UHTEpeca; 2) Ipyra TBP/mba je J1a Cy UCTH TH
YCIIOBU KOjU Cy Mpou3Benu OypXKyjcKy jaBHY cdepy, yOp30 modend u Ja je MOoJIpHBajy,
IITO je JIOBEJIO JIO Tora Ja y TPOIUIOM, a CajJa ca CUTypHOIIhy MOXEeMO IO0JaTh H
XXI Beky, ©MaMo pa3zopeHy jaBHY cdepy, Tj. HeMaMo MPOCTOp Yy KOjeM MOjeIUHIM MOTY
CaMOCTAaJIHO, CJI000HO M €(pEeKTUBHO Ja L[enyjy.198 Haume, kao nmaHzaH HOBOj jaBHO]
BJIACTH KOja j€ YCIIOCTaBJbeHa y OypKOacKoM IPYIITBY, KOHCTUTyHCaHa je rpahaHcka

] apHocT' KOja ¥Ma U3y3€THO BXKHY YJIOTY jep Jeiyje Y KpUTU4HOj chepu, 3ay3uma CBOj

Acontribution to the critique of actuallz existing democracy” y Simon During (ed.), The Cultural Studies
Reader (Second Edition), Routledge, London and NewYork, 1999; ctp. 518-536.

Y JepaH og ayTopa Koju 3amepa Xabepmacy heroBo GBMHapHO CynpoTCTaB/bakbe NOjMOBA MPUBAMHO U
jasHo je n Majkn FapanHep (Michael E. Gardiner). OH cmaTpa 4a cBakoAHEeBMLA Y PeasHOCTU He oArosapa
XabepmacoBum Mckbydyjyhnm KaTeropmjama, Beh npe npeacras/ba KpeaTMBHWM AMjanor CBaKOAHEBHOT
rosopa M 'KapHeBasna', WTo je M pasnor 36or Kojer MapguHep KpuUTUKyje Xabepmaca v nNpuKnama ce
BaxTMHOBOM MoAeny jaBHOT KOjuU He MPOM3UAasK U3 NPETXOLHO KOHCTPyMUCaHMX GpopManHUxX KaTeropuja
Beh u3 came cBakogHeBuue. Bugetu: Michael E. Gardiner, “Wild publics and grotesque symposiums:
Habermas and Bakhtin on dialogue everyday life and public sphere” y Nick Crossley, John Michael Roberts
(eds.), After Habermas: new perspectives on the public sphere, Blackwell Publishing Ltd, Oxford — UK and
Malden, MA — USA, 2004, cTp. 28-48.

%8 Nick Crossley, John Michael Roberts (eds.), After Habermas: new perspectives on the public sphere,
Blackwell Publishing Ltd, Oxford — UK and Malden, MA — USA, 2004, cTp. 2.

%9y ocHosM epahaHcke jasHocmu JupreH Xabepmac pasnukyje cdepy jasHe sanacmu (ap:kasa, 4BOp,
WMHCTUTYUMje jaBHOCTU Koje umMajy n cnposoge moh) U npusamHe 81acmu y OKBUPY Koje M3HOBa MOCTOjU
nofena Ha npusamHocm wu jasHocm — npueaTHowhy ce Ty obyxsaTa pobHa pasmeHa yHyTap rpahaHckor
APpYyWTBa M NPOCTOP M AeN0oBatbe YHyTap MOPOAMYHOr Kpyra, AOK ce jaBHOWRhy O3HayaBa MOAMTUYKA U
KYANTypHa genatHocT rpahaHcTBa. BaxkHo je nputom pehun n aa Xabepmac goaatHo npasu pasanky nsmehy

106



CTaB, MOKa3yje ra U BUME YTHYEC Ha CBaKOJHEBHUIly. YouaBamo Ja cy koj Xabepmaca
3alpaBoO CYMPOTCTABJbEHU Jp)kKaBa (jaBHA BIACT) U jagHocm (Tpyna TPUBATHHUX JbYIH
KOJU YYECTBY]Y Y pactoJie jaBHOT) K0joj XabepMac IpUTOM TpU/Iaje BEIUKHU 3HAYA] jep
j€ OHa HOCWJIAIl jagHo2 MHera KOje OH ojpelyje kao mpocyhuBame myoIuKke Koja je cama
crocobHa na cyau'. I[lyGnamka mma cnocoOHOCT mpocyhuBama M TOKyIIaBa jJa CBOjUM
JIeTIOBalkEM yTUYE Ha cepy jaBHOT, ajli OCTaje YIIUTHO KOJIHMKE Cy peajHe MOTyhHOCTH |
pe3ynTaTé TOT aKTUBHOT JelioBama mybnuke. M3 XabepmacoBHX mNHCama MOXKE CE€
HACIyTUTH JIa c€ MOT'YNHOCT MCTHHCKOT y4ECTBOBama MPUBATHOT y JaBHOM, Tj. YTHIIja
jaBHOCTH Ha cdepy jaBHE BJIACcTH, MOIJIA MPEMO3HATH CaMO y KPAaTKOM MEPUOIY
Oyp’KyjCKe CBaKOJIHEBUIE — YOP30 HAKOH KOHCTUTyHCama e(heKTHUBHE OypiKoacke jaBHE
chepe, moh kojy je rpahaHcTBO mOOWIIO 3acMmeTania je HOBHM 'Biiajapuma’, ma ce
OTIIOYEJIO Ca JIErPapameM W CHCTEMATCKUM YHUIITaBalkeM jaBHE cdepe Koja je 1o
JaHac ocraja pasyheHa M, Kao TakBa, HEIOBOJbHO CTHMYJATHBHA M TEPCIEKTHBHA

T0 M0jeANHIIA.

JacHo je na jasno mHerse 3aBUCH O] AyTEHTUYHOCTH TOjEIMHIIA U J]Ja OHO CaMo
HUKAaKO HE MOKe OWTH ayTeHTHMYHO YKOJHUKO IOjeIMHAYHU CYOjeKT HUje MPOoIIao Kpo3
MpolleC CaMOKYATyBallMje, MpOoHaIao / MU3TPajuo COIMCTBEHUM HIEHTHTET W oceha ce
CJII000JTHUM J1a COIICTBEHO MPUBATHO (MUILLBEHE, CTaB, €EMOLU]Y, HHTEPEC...) YKIbYUH Y
chepy jaBHOT W Tako Kpo3 MehynenmoBame ca OCTAIMM MOjEIMHIIMMA, KpPEHpa jaBHO
MHeme. MHTepecanTHo je ga ce mo Jupreny Xabepmacy, mpojekaT CaMOKyIATHBAIUje Y
Oyp>k0acKOM JAPYIITBY OJIBHja0 YIPaBO KPO3 YMETHOCT U JIUTEPATYPY, U TO TAKO MITO CY
MOjeIMHIIM 'KOPUCTHIIM' yMETHUYKA JieJla y TPUBATHE CBPXE, pajH CaMOIOAy4yaBama.
OBaj 1MOCBE HOB MPHUCTYN YMETHHYKHM JIeJMMa YYHHHO WX je CICHH(PHIHOM CIIOHOM
usmely mpusammuoe w jasnoe, Tj. IpUBaTHE U jaBHE cepe — HaMMe, YMETHHUYKA Jela
Clly’ke ayTopyuMa (M YMETHUIIMMA U ITOCMaTpaynMa) Kao MECTO CaMOCIIO3Haje, u3Bohema
CyOjeKTHBHOT 3HaYCHa, ¥ MIPOCTOP Tparama 3a COICTBOM, JIOK CY Y HCTO BpEeME Ta HCTa

yMETHUYKA Jiea /1e0 jaBHE (Maja JOMHWHAHTHO MYIIKE) paclpaBe Koja Ce OJBHja Y

npusamHoz u UHMUMHo2 — chepy TPMKULITA OH HasMBa NPUBATHOM, AOK MOPOAMYAH KMBOT, Kao je3rpo
npueaTHe cbepe, HasMBa MHTUMHUM. Hawa ynoTpeba nojmosa NPMBATHO M jaBHO Ce 'MaK pas/uKyje of
XabepmacoBe, na NpuMBaTHO Y OBOj CTYAMjU Y CBOM KOPMNYCY 3HaYeHa MMa U 3Hauere UHTUMHOT. Buaetu:
Jirgen Habermas, Javno mnenje: istraZivanje u oblasti jedne kategorije gradanskog drustva, Kultura,
Beograd, 1969, ctp. 41.
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200
6yp)KO&CKHM caJioHnMa, IIPBHUM Ka(beI,II/IHI/II_[aMa , &I U HOBUHAMa MU KYpHAJIHUMaA.

YMeTHHYKa Jena TOACTHYY IOjeIMHIE Ja y MHMa YXKHBAjy, Tj. Ja ca HHHMa
KOPECHOHMPajy y HMHTHMH, M Ja Ha OCHOBY TaKO CTEYEHUX NPUBATHBH30BAHUX
UCKyCTaBa KOHCTPYHIIY / JEKOHCTPYHMIIY BIACTUTH HAEHTHUTET. CHaXKaH IOjeaHHaI]
HapaBHO HHjE€ OJroBapao OHMMA KOjU YIIpaBJbajy jaBHOM Biaiihy, ma ce KpeHyno ca Beh
ITOMEHYTHM CHCTEMATCKHUM CJIa0JbeHheM MHCTUTYIM]E jaBHOCTH. Tako, nako jaBHa cdepa
y MOJEPHHMM JpYIITBUMAa CBaKUM JaHOM IIOCTaje CBE IIMpa M OCBaja 4ak J0 Tanua
HEIO3HATE MEIMjCKe POCTOPE jaBHOT, BeHa PYHKIMja 3ampaso omazal’’:

VYnackom y MoaepHo n00a CBakOAHEBUIIA IMOYHE-€ YOp3aHO J1a ce Mema,
MTO W3a3uBa M HU3 mopemehaja y 10 Taja MONPHIMYHO CTAaOWIHUM OJHOCHUMA
npusamnoe WM jaenoe. Ca pa3BojeM MacOBHHX Meauja jaBHa cdepa ce APacTUUHO
mHUpyd W mpoaupe y cdepy NpUBATHOT Ha IITa CYOjEKTU-TIOJCTUHIIA Pa3THIUTO
pearyjy — 3ampaBo, O] yTHI[ajeM MAacOBHHUX MeJHja TMOHOBO JOJIa3H J0 MPEIUIUTamka
NPUBATHOT W JaBHOT, Tj. KpeWpama HOBHUX TaKTHKA JEJOBaa IPUBATHOT Y jaBHOM,
Kao W jaBHOr y mpuBaTHOM. Ha mpumepy mramme, Koja je moyeTkoM XX Beka
jomr yBek Omia OKpEeHyTa jaBHOM >KMBOTY W JelllaBambiMa YHyTap jaBHe cdepe, Mory
ce Hajupe NpaTUTH OBE MPOMEHe Koje Cy Beh TpHjeceTux rojuHa JOBeJe IO CAaCBUM
Apyradvjer KOHIENTa W BU3YETHOT HJCHTUTETa HOBHHA — Yy HOBHHAMa TMOYHBY
JIa c€ BOJAE pPa3rOBOPH Ca YHTAOIMMa, IOCPEACTBOM peKJIaMa UM ce TPEenopydyjy
pasNUYUTH TPOM3BOJAM, a M3Jla3e M MpBa CHENMjaJM30BaHA M3/ama Koja IMpHUBIaye

CacBUM HOBY (KEHCKY) ny6mzu<y.202

Hemro kacHuje, pa3Boj TeneBusuje u
TENEeBU3UJCKUX TpOrpaMa, a 3aTUM W JUTUTATHUX MeAuja, W3HOBa j€ Mpeodpa3uo

CBAKOJHEBHILY M JIOJIaTHO MPOILIMPHO jaBHY chepy 3a KOjy HE MOKEMO a HE MPUMETUTH

200 y N3y3eTHO WHTepecaHTHOj Mcmopuju ceema y 6 yawa, Tom CteHamy (Tom Standage) M3HocK cBoja
3anaxakba O LUECT HanuTaKa (TpY Koja cafprKe asikoxon, U Tpu Koja y cebu cagpke KodeunH) Kpos unje ce
uctopmje Moxe npatuTM U uctopmja ceeta. Kada, mako notmye m3 apanckor cseta, no CreHauuy je
obenexkmna foba NPocBeTUTE/LCTBA U YaK NOACTULANA PEBONYLMOHApHe mucaun y EBponu Tor fnoba —y
nuTakby je nepuog Kaga ce OTBapajy nNpBe KadeuuHuLe Koje MpUTOM Bpsao 6p30 NocTajy LEeHTpu
OKYyM/bakba, jaBHOT XMBOTA, @ TAKO U pa3meHe Maeja U AyXOBHOr pa3Boja. 3anpaBo, CTeHAUL ce Ty cnaxe
ca Xabepmacom Koju Takohe npse KadelmHuue y EBPONM MUCTMUE KAao MecTa OKyn/batba jaBHOCTU Of
nocebHor 3Ha4aja. Bugetu: Tom Stendidz, Istorija sveta u 6 pica, Geopoetika, Beograd, 2007.

201 Jirgen Habermas, Javno mnenje: istraZivanje u oblasti jedne kategorije gradanskog drustva, Kultura,
Beograd, 1969, ctp. 11, 34-40.

202 Filip Arijes, Zorz Dibi (eds.), Istorija privatnog Zivota 5 — od Prvog svetskog rata do nasih dana, Clio,
Beograd, 2004, ctp. 109-112.
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Ja je 3a HEIITO BHIIE OJ jeJHOT BeKa o] Oyprkoacke KadaHe CTUTIIA IO BUPTYCITHHX
npocropa uHTepHeta!?”® 3axBasbyjyhn JMIHTAIHHM MeAMjEMa M IOCEOHO HHTEPHETY,
JlaHaC HaM je y CBAaKOM TPEHYTKYy OMOTyheH CHMyJTaHW YBUJ y JellaBama LIHPOM
CBETa, U YaK 'ydecTBOBam€' y IMOjeAMHUM Jorahajuma — y BUPTYEIHHM IPOCTOpUMA
MpEXe OJIBMja CE€ YUTaB jelaH XKUBOT KOJU jeé Mame WJIM BHIIE TMOBE3aH ca OOMYHOM
MaTepujaJHOM CBAaKOJHEBHUIIOM, a KOjU CYOjeKTMMa HyAHM MOTYNHOCTH 3HATHO

JaKmier, OpKer ¥ MOTEHIUjaTHO JeTIOTBOPHH]ET TpoIleca Kpenpama UISHTUTETA.

ViackoM y JAWTUTaIHY epy, cyOjekTy ce oTBapajy HOBe MOIYhHOCTH Kako
pa3Bujamba CyOjeKTHBHOCTH, TaKO M Yy4Y€CTBOBama y IPYIITBEHOM; Kako mHpumehyje
Mapk Ilocrep (Mark Poster), ca pa3BojeM IUruTaaHux (M MPUTOM HHTEPAKTUBHUX)
Meauja cyOjekT noOuja 3HaTHO Behe IIaHce HE caMO Ja pearyje Ha JelllaBama W3
MHTUMHE WU jaBHE cdepe, Beh U 1a Te peakiuje BpJIO JIAKO M JETHOCTABHO MpeHece
IpYrEMa M Tako (CBEHTYalHO) IEKOHCTpywure jaBHO Mueme.””' Kopumheme HOBHX
MEIMCKUX CPElICTaBa M JICJIOBAmEe MOCPEACTBOM 'BUPTYEIHOT Ja', maHac je Beh HemTo
IITO CE TOJIpa3yMeBa YKOJMKO CYOjeKT jkelu Ja Oyje o0aBelTeH, yUeCTByje Y pa3MeHU
u jenyje y chepu jaBHOT; KopHIIheme pa3IuuuTHX WWW CepBHUCa 3a CKUIAHkE U Clambe
uHpopmanyja, kao u ydemhe Ha QopymMuMa wWIM JPYIITBEHUM MpeXama MOIyT
®ejcOyka, Turepa wiu MHcTarpama je mocrtajo ycjioB y4eCTBOBama y jJaBHO] chepu
KOja JIaHac, y CBOjO] HaJaKTUBHM]O] ()OPMH TIOCTOJU YIPABO y MEIAUJCKUM MPOCTOpPHUMA.
'BuptyenHo Ja' ce Moxe HampaBUTH TEK jeHUM KJIMKOM MHUIIA, UM caaa Beh goaupom
MHTEPAKTHUBHOI €KpaHa TabJIeT pauyHapa WIN aHAPOU] TeJaedoHa, a 0)XKUBETH Beh MpBUM
KOMEHTapoM, (oTorpadujoM WK CIUKOM KOJy Y UMe TOT Ja Ccy0jeKT ynucyje Ha Mpexy
W Tako Jenyje y jaBHOCTH. 'Bupryemno Ja' je 3HaTHO cii000IHHjEe, OHO HE TIO3HAjE
TpaHHlle ¥ YUHM ce Ja Jeiyje Oe3 IMocieaula; ajld, OHO Ha IITa CE€ y OBAKBHM
XBaJIOCTIEBUMA M BeJIMYambMMa BHUPTYETHOI MJEHTHTETa (M YOINIITE BUPTYEIHE

JTMMEH3H]e CaBPEeMEHOCTH) 3a00paBiba je 1a je TO Ja camMo JENMMHUYHO U HEMOTIYHO Ja

% James Bohman, “Expanding dialogue: The Internet, the public sphere and prospects for transnational

democracy” y Nick Crossley, John Michael Roberts (eds.), After Habermas: new perspectives on the public
sphere, Blackwell Publishing Ltd, Oxford — UK and Malden, MA — USA, 2004, ctp. 131-155; Nestor Garsija
Kanklini, “Hibridne kulture, prikrivena moc”“, y Jelena Pordevi¢ (ed.), Studije kulture — zbornik, Sluzbeni
glasnik, Beograd, 2008, ctp. 568-585.

% Bugetn: Mark Poster, “Postmoderne virtuelnosti” y Jelena Dordevi¢ (ed.), Studije kulture — zbornik,
Sluzbeni glasnik, Beograd, 2008, cTp. 539-554.
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OHOT' MaTEPHjaTHOT Cy0jeKTa KOjU KOJIHMKO TOJ] /Ia Y)KHBa y aBaHTypaMma M Ojarojeruma
KOj& My MOKE€ MIPUYIITUTH HKEroB alITeP-ero, Mopa Ha Kpajy NOJHETH ABOCTPYKY KPTBY —
MaTepujaHu Cy0jeKT maTtu y 'o0e peasHoCTH', a MOpa MPETPIETH U 0OJ KOjy MY JOHOCH

HErOBO pasiesbeHo Ja!
IIpuBaTHO M jaBHO: NUTame Cy0jeKTa

3a pasnuKy O]l TpaaullMOHAIHE KOHIICMIHje CyOjeKTa KOju je CaMOCBECHa,
pazymoM oOjapeHa U jeAMHCTBEHa (Urypa, MCUXOAHATUTHUYKH CYOjeKT je KOHCTAHTHO
'y mporiecy', OH je MPOW3BOJ pelanuja y je3uKy, OH HacTaje, OJHOCHO IpErno3Haje
ce y je3uky. Jlok je KapTe3mjaHCKH CyOjeKT CBOje MOJIA3HIITE UMAO j€ Y CBECHOM,
MOCT-KapTe3UjaHCKe, AHTUXYMaHUCTHUYKE TEOpHje CyOjeKTa Be3yjy 3a HecBecHo.
Onpennuny ceecrno XKak Jlakan 3amemyje HecéecHum jep cMartpa Ja ,.y TPEHYTKY Kaj
KapTe3WjaHCKo 'ja' yreMelbyje W/WIHM ycrmocTaBjba cebe, To 'ja' je Beh m3ryOJpeHO Yy
noapy4jy HecsecHor*?”. JIakaHOBCKH, CaBPEMEHH CyOjeKT Tako Ipecraje a Oyue
LEJIOBUTO CONCMEO Ca JEAMHCTBEHUM W YTEMEJbHHUM HJICHTUTETOM, OH ,,BUILE HUjE
TBOpaI] 3Hauewa Beh je pyHkuuja I[I/ICKypca“ZOﬁ. Cy0jexT je mpou3BOJ je3UKa U penanuja
y Je3UKy, OH C€ KOHCTUTYHINE y Je3UKYy W yBEK Yy OJfHOCY Ha Jlpyror; cy0jeKkT je oHO
MIPEJCTaBJbEHO O3HAYMTEJbEM 3a ApYyre O3HauuTeshe, WM Kako mmme Jlakan: ,,Hama
nepuHUIIMja O3HAaYMTEha (JIpyre W HeMma) jecTe: O3HAYMTEJb jé OHO IITO MpEeACTaBIba
cy0jexT 3a jegHor napyror o3Hauutesba. OBaj o3HauuTesp Ouhe, Makie, O3HAYUTEH
300T KOjer CBM OCTaJlM O3HAUMTEJbU Ipe/CTaB/bajy cy0jekT: To he pehu na y HegocTaTky
TOT O3HAYUTEJba, CBH OCTAJM HE OW TpencTaBhballl HHUINTA. Jep cBe INTO je

«207 " JlakaHOBCKH Cy0jeKT HacTaje U3 oJlHOCca

IIPEJCTaBIbEHO, MPEICTAB/BEHO j€ 3a HEILTO
(Oap 1Ba 03HauMTEsHA), OH j€ y MOTIYHOCTH 3aBUCTaH O] TUCKypca (YHyTap KOT HacTaje
U TIOCTOjH), OH je NMPOMEHJbUBA CTPYKTypa Koja (1a OM yommTe MocTojaja) 3axTeBa

CTaJIHO U3BOheme.

2% Mariela Cveti¢, Das Unheimliche — psihoanaliticke i kulturalne teorije prostora, Orion Art i Univerzitet u

Beogradu — Arhitektonski fakultet, Beograd, 2011, ctp. 100.

2% Jasmina Cubrilo, Ogledi o/iz drugosti: Margareta Jeli¢, Fondacija Vujuci¢ kolekcija, Beograd, 2012,
cTp. 78.

207 7ak Lakan, , Povratak subjekta i dijalektika Zelje u Frojdovskom nesvesnom®, Spisi, Prosveta, Beograd,

1983, cTp. 298. Zak Lakan, Cetiri temeljna pojma psihoanalize, Naprijed, Zagreb, 1986.
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Y okBUpY OBe cTyadje CyOjeKT je IMmocMarpaH W IOCTaBJbEH Ha IOMEHYTH
JIAKAaHOBCKU HAYWH, KA0 MTPOMEHJBHB U Y CTAITHOj 3aBUCHOCTH O OKPYXKYyjyher auckypca,
OJl TIpUBaTHE W jaBHE c(epe y KojuMa Ce TOjaBJbe, OJHOCHO YHYTap KOJUX CYOjeKT
HacTtaje / mocroju / menyje. Mehytum, KakBUM Cy YOMIITE TH TPOCTOPH JaBHOCTU U

MIPUBATHOCTH KOjU OOJIMKY]y caBpeMeHOT cyoOjexTa?

JaBHa cepa, kako caga Beh ca curypHourhy MOXeMO 3aKJbYUUTH, JOKUBENA j&
BEJINKE MpOMEHe o7 100a MpBe MOAEPHOCTH JI0 CaBPEMEHOI TpeHyTKa. JaBHa cdepa je
3HA4YajHO MPOIIMPEHa U cajla OTBOPEHA 3a CBE, alli j€ 3aTO U3ry0mia cBojy Moh — momyT
neMokpatuje (Koja je u uaeal u 3BaHUYHO ypeheme BehuHe pikaBa caBpeMEHOT CBETa) Y
KOjOj CBaKO MMa IPaBo J1a Kake U CII000IHO M3HECE CBOjE MUIIBEHE, Ma/Ia THME HHIITA
Hehe npomenutu (Beh camo 3a70BOJBUTH CBOjYy CaBECT, XKeJbY WU UHAT), Y jaBHO) chepu
CaBPEeMEHOCTH TaKkoh)e CBaKO MOXKE JEJIOBATH M yYECTBOBATH, AJIU j€ HE MOKE MCTUHCKH
Tpanpopmucaru. [Ipomene koje cy ce Jemapaie MociaeImbHUX ACHeHrja, a KOje Cy JI0Bele
1o crienuu9He, 3aBOIJbUBE, TPOCIIEPUTETHE AJIM U BPJIO OMMACHE MEH]CKE TOTaTH3aIH]je
CaBpEMEHOCTH, JIOTIPHHETIE CY TOME Jia jaBHA cepa H3TryOu CBOjy KOHTPOJIHY (YHKIH]Y
U TIOCTaHE MECTO HCIyHheHha IpPUBAaTHUX HHTepeca. Ha dnmeHHIly Ja MacoBHH
JUTUTATHU MEAMjU yTUYY Ha (parMeHTalM]y jJaBHOT MPOCTOpPA U I0jaM jagHo2 T0JJaTHO
yiHe (UIYMJIHMM U HEyXBaTJbUBUM, yka3zuBao je Mmely mnpsuma XKan boapujap koju
ymo3opaBa Ja Cc€ y YCJIOBHMa IPOU3BEICHE MEIUJCKE 'CMEKTaKyJapHOCTH', Koja je
UCKJbYUYCHA U3 PEATHOCTH U MpEMEeIITeHa Y MEUjCKU MPOCTOP KOMYHHUKAIIH]e, HE MOXKe
n3oehun oryheme mnojeaunual!l IlapanenHo mnocrojame M paszBUjame (HparMEHTAPHUX
npuya, oj0anuBame HCTOPUOTPA(CKUX JKAHPOBA M YCIOCTaBJbAKE€ HOBE BPEMEHCKE
opraHmsaiyje Koja ce OJBHja MHUMO TpaJUIMOHAJHE JMHEapHe IleMe, yKa3dyjy Ha
KOHCTAHTHY IPOMEHJBMBOCT M yMHOXKaBame (OpPMH U 3Ha4YeHa Yy MEIUjaIu30BaHO]
KynTypH (TOCHEAmUX JEleHHja) Koja ce Hajupe MOXKe PasyMeTH U TYMaduTH Kpo3
Bonpujapos mojam CI/IMyJ'IaHI/Ije.208 .Y HETMPEKUHYTO] MPOU3BOIKBH CIMKa, HHPOpMaIIHja,
MEIMJCKUX BECTH M peKjama, CBET je pacTBOpEH y (QUKLMjU, MaTepuja y CIULH, a
CTBAPHOCT IOCTAje YHCT CONCTBEHH CHMYJIAKpyM, OJXHOCHO Komwja 6e3 opurmpana‘.’®

CybjexT ymo3Haje cBeT (caMO) MOCPEIHO, Ha OCHOBY 3HAaKOBa KOjU TOBOPE O HEMY,

208 Bugetu: Zan Bodrijar, Simulakrumi i simulacija, Svetovi, Novi Sad, 1991.

% jelena Pordevi¢, Postkultura — uvod u studije kulture, Clio, Beograd, cTp. 238.
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oryheme je 3aBianano, a CyOjeKT BHIE HE Haja3W MOTIOpY y jaBHO] chepu Koja
MPUTOM TIOCTaje HEIEJOTBOpPHA M Oe3omnacHa. JaBHOCT, 4YMja je yjora y paHH]oj
XabepmMacoBOj MHTEPIPETAMjU U3TJIe1ana Tako OUTHOM y U no (Oyp»Koacko) APYLITBO,
usryouna je cBojy pyunkuujy. [lojeaunar je yrpokeH, a meropa ersucreHiifja (moHoBo)

JIOBEJICHA Y TTUTAaIbE.

[Mutame 'omcranka' 4oBeKa-TOjeMHALA HUje HOBO M CBaKako Ja C€ JaHac He
MOCTaBJba MO HPBH MyT. Joll y TPeHYTKY Kaja je MOJAEPHHU Ipaj MOYeo IMpepacTatu
y Bellerpaj, jaBuiia ce CBECT O TOME J]a HOBA I'PaJICKa Cpe/InHa MOKE HEraTUBHO yTULIATH
Ha TI0jeINHIIA, 11a Cy CE TOBeJe U NpPBE AMCKYCHje O TOME Jia JIM CTAHOBHHUK BeJerpajaa
MOCTaje yCaMJbEHHK WM y HOBUM TPAJCKHM YCIOBHMAa CTHYE HOBY JPYIITBEHOCT.
XabepMacoBa TBpAbA j€ J1a YKOJIMKO CE€ IpajJ y LIETUHHU IpeTBapa y IIYHTIY, YOBEK

: 210
HHCTHUKTUBHO TIOYHUEC Ja CC€ IIOBJIaUM Yy CBOJY IIPpUBATHY C(1)epy.

Wnak, ynHM ce
Jla je cuTyallyja JlaHac HeIlTO KOMIUIMKOBaHW]ja O]l Tora Kako jy je (yHyTap Oyproacke
CBaKOJHEBHIIE) BHUJeO XabepMmac — HIMpeme jaBHE cepe MOPEeMETHIIO je W YUYUHHIIO
(bIeKCHOMITHUM OJTHOCE IPUBATHOT U JaBHOT, I1a TAKO CaBPEMEHU CYOjeKT BUIIIE HE MOpPa
Ja u3nasu y kadaHy, 4ajMHUIYy WIM Ha CaJIOHCKA JIpyXemwa mnomyT (XabepmacoBor)
cy0jexkTa kako OM y4ecTBOBAaO y jaBHOM, Beh MOCPEICTBOM CaBPEMEHHX MeIuja U CBOT
anTep-era MOK€ W3 MOTIYHE MPUBATHOCTH JEJOBATH Y JaBHOM U OUTH €0 JaBHOCTH
0e3 /1a ra HEKO BMJM, NMPENO3Ha, WU OTKpHUje HEeroB Ouosiomku uaeHturer! Jlomenu
IIPUBATHOT M jaBHOI ce mperuMhy, anu caja He ciiydajHo Beh jkesboM cy0jekTa Koju
CBECHO M Ca HaMepoM KOKETHpa ca jaBHUM; HOBO J00a MEIUjCKE CaBPEMEHOCTH
HaTepajio je MOjeMHIIE Ha HOB HAa4MH OopOe 3a COICTBO, Ma MAKO UM CE€ IUJbEBHU
HUCY TPOMEHWJIM Yy OJHOCY Ha TEPHOJ 3alouhharba MOACPHOCTH (Kaxa ce 3apaj
KOHCTPYKIIMj€ COICTBEHOI MJEHTHTETa TEXWUJIO pa3/Bajamby IMPUBATHOT M JaBHOT),
BUXoBa Oopba cajxa pe3yiaTHpa HOBUM XHOPUIHMM OOJUIMMAa WU TNPOMEHJBHUBUM
OJIHOCHMa MTPUBATHOT U JaBHOT KOJU C€ y TPEHYTKY — Ca CBAKOM HOBOM MHTEPIIPETALI]OM
— W3HOBAa KOHCTPYHINY W JIEKOHCTpyHITy. MOXeMO 3aTO 3aKJbYYHTH J1a HaKO CYOjeKT
CBOJUM JICJIOBAEEM HE MOXe OMTHO YTHLATH M KOPEHHUTO M JIPACTUYHO MEHmaTH chepy

JaBHOT W jaBHE BJAcTH, 3aXBaJbyjyhu MoryhHOCTMMa KpUTHYKOTL, WIM 'TaK TePHIICKOT U

210 Jirgen Habermas, Javno mnenje: istraZivanje u oblasti jedne kategorije gradanskog drustva, Kultura,
Beograd, 1969, ctp. 201.
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CY6Bep3I/IBHOI‘ JACJI0OBamka YjaBHOM, MOJKC IIOKAa3aTU U UCKAa3aTU MUKPOOTIIOP XereMOHI/IjI/I

. 211
U Y MUKPO-IUMEH3HW]aMa MCHhAaTU ce6e, I1a 1 YUTaBy CTBAPHOCT.

TBpaorjiaBu cy0jekT: yMETHHK ce He npeaaje!

CaBpemenu cy0jekTu oaa3uBajy ce 3ampaBo Ha PykooB 'mo3uB' Aa camu o] cede
HampaBe YMETHUYKA JeNla, Jla eKCIEPUMEHTHIIY M Tako MoOerHy oja yHU(GOPMHOCTH
Biagajyher nuckypca. JaBHum mpoctop y kojeM Dyko Mpeno3Haje KapaKTEPHCTHKE
xereporomuje’™? jecte mpesaculieH 3HAYCHLMMA W TPArOBUMA JbY/ICKOT JIe/Iamha, CKoOuMa
U Pa3IUYUTUM TPUBATHUM HCTOPHjaMa, alld MOXE MCTPIIETH jOUI MpOMEHa, Opucama U
HOBUX yIHCa KOjUMa TIOjEIUHIIM YHYTap jaBHOT TPOCTOpPA HM3HOBA OCBAajajy MPOCTOP
NPUBAaTHOCTH 3a ceOe W (JI€)KOHCTPYHMIIY COICTBEHHM HJICHTHTET. J[o Tor mpocropa
NPUBAaTHOCTH CYOjeKTH J0Jla3e CBOjEBPCHOM KPHTHUKOM CBAaKHIAIIET JKHBOTA KOja ce
KpO3 MCTOPHjYy OJBHjaJia Ha pa3jIMuuTe HA4YMHE: ,,IpeKo puiao3opuje u KOHTEMIUIAlH]e,
MPEeKO MallTamba W yYMETHOCTH, MPEKO HACHIIHE, PATHUYKE WJIM TOJIMTHYKE aKmuje®,
OIHOCHO ,,0eroM u Gexamem™.”* Jlokomnua, KOjy IIMPHU APYUITBEHU CIOJEBU UMajy
NPUIIMKE Ja CIIO3HAjy TeK y Oypxoacko 100a, 3HayajHO IMoMaxke CyOjeKTy jep My mpyxa
MOTYRHOCT Ja ce IOcBEeTH ceGM ¥ IOYHE 1a pasBHja CONCTBEHH WHIMBHayamurer.”*
HapaBHo, Ta mokommia moxke u oaMohu CyOjeKTy, U TO W3 pasjiora koje cMmo Beh
OMIIUPHO 00pasznoxuiu y oBoj cryauju. [loncetuhemo umak ga ce yop3o mo oTkpuhy
JIOKOJIMLIE J10JIa3U JI0 3aKJbyyKa Jla OHa MOXe OUTH MOhHO opyXje y pykama JpraBe
Uy apyrux MohHmka 300T 4yera M OuBa OpraHM3oBaHa M KpeupaHa Mo MoTpedama
KyJATypHE WHAYCTPHje — JbYACKAa CKJIOHOCT Ka OJ0aIMBamy JOKOJIMIE KOja 'HAJIMKY]e
pany' M Koja 3aXTeBa MHMCAOHY MPOJYKTHBHOCT cyOjeKTa, MCKOpHIIheHa je 0o CTpaHe
MONHHX J1a ce MacoM YyIpaBjba MyTeM CBAKOJHEBHUX JIOKOJIUYAPCKHUX MPAKCH KOje Hyle

3a6aBy, oaMapamEe M OIYyLITAamC, Tj. KOMHCH33.I.II/ij 3a moTtemikohe CBAaKOJHCBHOT

' 0go je yjeaHo 1 noTepaa mnaeje jaBHor npocTopa Kao 6UTHOr enemeHTa cnoboaHor Aenarba — ynpKoc
HM3Y pa3IMKa Yy MULW/bEHY U TeopujcKkoj ocHosu, Pyko 1 JledpeBp oboje GpaHe naejy '6pucaHor' jasHor
npocTopa (Tj. npocTopa y Kojem ce bpuily 'f03HaYaBaka') Koju ce oTBapa c10604HUM AenaTHULMMa 43 Y
HEeMy OCTBape CBOj UM/b M CBOj yTUUaj. Buaetn onwmpHuje y Srdan Prodanovié, Predrag Krsti¢, ,Javni
prostor i slobodno delanje: Fuko vs. Lefevr”, y Sociologija, Vol. LIV, broj 3, ctp. 434-435.

212 Bugetun: Pavle Milenkoci¢, Dusan Marinkovi¢ (eds.), Misel Fuko: Hrestomatija, Vojvodanska socioloska
asocijacija, Novi Sad, 2005.

B Henri Lefebvre, Dijalekticki materijalizam, Kritika svakidasnjeg Zivota, Naprijed, Zagreb, 1959, ctp. 147.

> Wcro, cTp. 149-150.
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kuBoTa. > MogepHu (ali M CaBpeMeHH) 4OBEK HAja Ce Ja My HAOKOJIHLA IOHECE OHO
IITO MY pajl WIK HEroB NPUBATHU JUYHH JKMBOT HE MPYXKajy, 300T 4era u jecTe cjajHa
MyLITEpHja 3a MPOAYKTE KOjU MOMaXy HEroBO OJ[Bajarbe O] PEATHOT KUBOTA U MPYXKajy

MYy 33JI0BOJBCTBA KOja Cy BaH HErOBUX JIMYHHUX JIOMETA.

Nny3mja Gera mocraje OHO ITO 4YOBEKa MOKpehe, mMTO ra Tepa Ja paaud Kako
O0u Morao na yxuBa y jgokonunu. Jbyau Texe Op3uM U JaKMM 3aI0BOJHCTBHMA KOja
J0’KMBJbaBajy JIMUYHUM YaK U KaJa y BbUMa caMo IOCPEIHO YUECTBY]Yy — Kao IOCMaTpayH,
HaBHMjayM, 000KaBaouu, U Apyro. Ty W TakBy CHUTyalMjy MUCKOPUCTHJIA j€ YMETHOCT.
CBecHa 1@ JpyOM BEpOBATHO OKOJNMIY Hehe HCIOYyHHUTH OJJackoM y My3ej Beh
HIONUHT-TYPOM HJIM TJIEAAaleM TEIIeBU3Mje, YMETHOCT Beh moma Beka MOKyIlaBa Ja
'mockodn' mocmarpady — OHa ce (caMo) Hau3Iue] NpuiarohaBa HErOBUM HOTpedama
U MHTEPECOBABUMAa, jep JKeNU J1a OCTBAPH KOHTAKT ca MOCMaTpadyeM M HaKOH OBE 'Mrpe
3aBoljema’ 3ampaBo ra Cyouu ca peaHomny; YMETHOCT C€ MEHa Y KOpak ca BpeMEHOM,
HAaYMHMMA TIOHAINama U nmorpedama (MMOTCHIMjalTHE) MyOJIHKe, jep TeK Kao KOMOHWHAIM]a
elleMeHaTa OOMYHE CBAKOJIHEBUIIE U eJIEMEHAaTa TOMyJIapHe U BUCOKE KYJITYpe, YMETHOCT
je y cramy Jla yTM4Ye Ha CBAaKOJHEBHE IpPaKce >KHUBJbEHA U CyOjeKTe caBpeMeHOCTH!
Henyjyhu y mpocropuma CBakoJHEBHIIE M Mackupajyhu cBoja jJena y INpOU3BOE
MOMyJIapHe KYJITYpe, YMETHUIM ce€ MpHUOIMKaBajy MyOJUIM U CTEYEHO IOBEpEHE /
HaKJIOHOCT KOPUCTE KaKo OM Ha UCTYy Ty MyOJUKY yTHIIQIU, Tj. MOTAKJIHU j€ JIa Ce U cama
KPUTHYKU aHTaXyje 'CIipaM CBaKOJHEBUIE. YMETHHUIM MPOIYKYjy Jiela KOojuMa H3BOE
KPUTHUKY CBAaKOJHEBMIIE M IPYXajy OTIOP JOMHUHAHTHUM MOJEIMMa MohH, ocBajajyhu

TaKo MPOCTOp 3a cebe, allk U 3a ocMaTpaye / MHTepIpeTaTope BUXOBUX JIela.

Kako cmo Beh y HEKONMKO HaBpara 3ak/bydyWJId y OBOj CTYIHWjH, CaBpeMeHa

YMETHOCT MaxXoM (I)YHI(LII/IOHI/IIJ_IC Ka0 Ha pas3jiM4uTe HAYUHC CIPOBCIACHA KpUTUKA

1> OBpasnayhu Koja M KaKBa TO YMETHUYKA 4ena MoOry 6UTW A€o AOKOAMLE U MPYXWUTM ny6auum
KOMMeH3auujy 3a notewkohe cBakoAHEBHOr Xu1BoTa, AHpu JledbBp nuwe: ,YMeTHUYKO Aeno He 61 gakne
6110, Kag je YKNOM/beHO Yy CBaKMAALlbM KMUBOT (CAMKA MAM penpoayKumja objewweHa Ha cobHOM 3uay)
OHO, LUTO CaynHbaBa eNemMeHT AoKouue. To He 61 Buna YaK HU KibWra Koja ce umTa y GpoTesbU, OCUM aKo
[LOHOCM LWOK-6Mjera (MyTonuc Uy NPUNOBECT O UCTPAXKMBakLY, MOAMULMJCKM POMAH) UM ogMop (Krura ca
C/IMKaMa, UNycTpupaHe Bpnue, 'aurect' Koju camye Ha NPoBOpPeHy XpaHy). To 6u gakne 6UAN HapouuTo

"

cnuka, dpunm. Camka unam Guam Koju cy wro je moryhe Buwe yaasbeHu (bapem npuBuAHO) o4 '*KueoTa'.
Henri Lefebvre, Dijalekti¢ki materijalizam, Kritika svakidasnjeg Zivota, Naprijed, Zagreb, 1959, cTtp. 153.
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CBaKOJTHEBHOT JKUBOTA y KOjOj MU, Ka0 TyMa4H T€ yMETHOCTH, mperno3Hajemo Jleperpose
momenme, DykooBe mexuonocuje concmsa, e CeprooBe makmuke, WIA 'TaK Ipyre
TEOPHUJCKE KOHIENTEe KOjUMa j€ apTUKYJIHCcaHa Cy0jeKToBa TeXma Ka JeUHHUCAY,
yCIIOCTaBJbakhy, MOTBpHHUBaYy COINCTBEHOI HACHTHTETA, alld U CYNPOTCTaBJbaby
XETeMOHH]H U MEHamky MPOCTOpa KOJU Ta OKPYXKYje M Y KOjeM je IPUMOpaH Ja Jenyje.
YMeTHOCT x)enu jaa Oyae oja jaBHOT 3Hayaja, Ja y4ecTBYyje y jJaBHOM W Oyne Tema
JaBHOCTH, aj¥l HE MO LIEHY HW3/1aje WHAMBHAyaIla; YMETHOCT MOMa)Xe IOjeANHILY Ja
MOoKpeHe mporec(e) wuaeHTU(UKaNMje, Ta 'mperno3Ha' concmeo, Kao M Ja CBOJUM
npusamuum (MOjeIMHAYHUM) YUECTBYj€ Y KOHCTPYKIIUJU U JEKOHCTPYKIHjH jaBHE cepe.
Kpo3 crBapanauku mporiec yMETHUIM TParajy 3a ¥ Kpo3 CBOje MPUBATHO, KOHCTPYHUIILY,
OJTHOCHO 'TIpoHaJIa3e' WIACHTHUTET, a 3aTHM Ty CBOjY MIPUBATHOCT M 'ceOe' N3NaxKy jaBHOCTH

Kako 0u je IIPUBOJICIIM HA CJIMYHE IPOLCCC Tparama 3a COnCmeom.

CaBpeMeHHM yMeTHMIM 4YWja he gena OWTH aHanmM3WpaHa Yy HapeAHUM
MOTJIaBJbMA, CJI000JHO TOBOPE O CBOM NPUBATHOM JKHMBOTY M CBOjOj MHTUMH. tbuxoBa
nena cy ayrobuorpadcka, amum MHOTO OTBOPEHHMja W JUPEKTHHja O KIACHYHUX
ayroOnorpadckux Jena KakBa Cy CTBapaHa Yy MOAEPHHM3MY KajJa Cy YMETHHMIH Kpo3
Memoape, IHEBHHMKE, W ayTONOpTpeTe TOBOPWIM O ceOW U MpeiacTaBibaiu ceoe.
[loctmogepHucTHuka #  caBpeMeHa ayroOuorpadcka Jena cy JOKyMEHTOBaHE
PEKOHCTPYKIIMj€ NMPHUBATHOT JKUBOTA ayTOpa, OJHOCHO MeKCmosu KOju Hac, OWiIo aa o
ayTopy TOBOpe JUPEKTHO WM MOCPEAHO0, YBEeK Bpahajy caMOM YMHY 'MHcama' Kpo3 Koju
cyOjekT Hacraje. CaBpeMEHHM YMETHHUIM H3JIaXy CBOjy npusamiocm € HaMepoM
7a CTEKHy moBepeme Jlpyror um ymyHe mpa3sHMHY KOja Ce jaBWiIa Kao IOCIIeAnIa
HEI0CTaTKa MHTUMHOCTH y CaBPEMEHOM JPYIITBY; CBOJUM MUKPOHAPAMUBUMA OHU CE
'oTBapajy’ myOnMIM M MHULUPAJy AMjajor Koju he, Kako KOJ YMETHHMKAa TaKo M KOJ
nmocMaTpava, MOKpeHyTH mporec(e) wuiaeHtudukanuje. IlokasuBameM coNCTBEHOT
UHMUMHO2 YMETHHIIA UCTUYY W BaXXHOCT CBAaKOT APYTOT II0jeWHAYHOT, PETHOHAIHOT,
JIOKAJIHOT KOje ce CyKOoOU ca BEIHMKHUM, INI00ATHUM, JaBHUM; YMETHHUIM Cy TBPJOTJIaBU
Cy0jeKTH CaBPEeMEHOCTU KOjU HETUpPajy M NMPOTUBE CE XEreMOHM]jU, CYOjeKTH KOjU HUCY
CIIpeMHM Ha mpenajy Beh M3 JaHa y JaH CMHILBAjy HOBe maxkmuke Oopbe 3a

M0jeIMHaYHoO, 3a YoBeKa!
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Kpo3 mnperxonna mnoriaBjba MHOTPYAWIM CMO C€ Ja JAaMO OKBHpE HalleM
UCTPAXXUBAY NPUBAMHO2 U ja6HO2 Y CABPEMEHO] YMETHOCTH U YCIIOCTABUMO TEOPH]CKH
OKBHp y KkojeM he crynuja 6utu m3Benena. Caga hemo 'mak camo y HajkpahuM mprama
MOHOBUTH Hallla MHTEPECOBama, NOCATAIIE 3aKJbYUKe, Ka0 U Te3€ KOje JKEIUMO Ja
npeucnuTaMo y HactaBky. Ilogcernhemo npe cBera jia ce oBa crynuja 6aBu CaBpeMEHOM
yMmeTHouthy, 0JHOCHO yMeTHoIIhy KOjy cMO MU Be3aliu 3a nepuoj oA najaa bepnunckor
3uma qo jmaHac. Jlema koja cMo oma0paiu 3a aHauM3y CBOJUM HMHJIIEKCHMAa YKa3yjy Ha
pasnuunTe MpodiieMe CaBPEeMEHOCTH W CaBPEMEHOr JPYIITBA, a HAKOH aHalu3e H
MHTEpIIpeTalrje UCTHX, MU Ce HaJaMmo J1a heMo OUTH y MO3UIHMjU J]a U3BEIEMO jJeHY O]
Moryhux paeguHHIMja caBpeMeHOr cy0OjekTa, Kao M Ja YKa3UBambeM Ha TaKTUKE
(byHKIMOHHCamka TOT CyOjeKTa (M yMETHUKA M MOCMaTpada) U3BEAEMO CIHUKY O HOBOM,
CaBpPEMEHOM OJIHOCY CBAaKOJHEBHIIE M YMETHOCTH. llocTMOomepHHM OpucameM rpaHula
u3Melly BHCOKE M IMOIMYyJapHEe KYJIType, IOroano ce (y TOM TPEHYTKY HOB) CIIOj
YMETHOCTH M HBOTa KOJU jé MPOMEHHO I0jaBHOCT YMETHHYKHX Jeja U, IITO je joul
BaXKHHj€, MOJCTAKA0 YMETHHKE (IIOCTMOJIEpPHE, ajli M CaBPEMEHE) Ha Kpeupame HOBHUX
cmpame2uja 1 makmuka AeNoBamka y IPYIITBY — Kako OM ce MPUOIMKIIIN ITocMaTpady,
YMETHHUIIM KOMOMHY]Y eJleMeHTe OOMYHEe CBAKOJHEBUIIE U BUCOKE U IOIyJIapHE KYITYpe
U YMETHOCTH, U CTBapajy Jiela KojuMa ycIeBajy JAa '3aBapajy’ mocMaTpaua, J1a CTeKHY
HETOBO TMOBEPEHE, NMPUOIMKE My C€ M 3aTUM YTHUy Ha mera. CaBpeMeHH YMETHUIU
CBOJUM JIeTMMa W3BOJIE KPUTHKY CBAaKOJHEBHUIIE U TPYXKajy OTIOP IJIOOATHO]
XEreMOHHjH, a KPUTUYKY CBECT JKeJle Jla MpoOyae M KoJ mocMarpaya, OHM HUCY BOheHHU
PEBOJIYILIMOHAPHUM HJIjaMa, HUTU 00jaBJbyjy MaHudecTe U 'HOBe MmouyeTke' (Kao LITO Cy
TO YMHWIM aBaHTapJHU YMETHMIIM), Beh IpomMeHe OcCTBapyjy Ipe CBera Ha JIMYHOM
HUBOY, a 3aTHM CBOjUM MUKPOHApamuuma TMOKyIIaBajy J1a U IocMarpade MmoJCTaKHy Ha
CIIMYHA 'Tparama 3a COICTBOM' jep MYyT CaMOCIIO3Haje je U MyT Ka YOBEKY. Y METHUIIH
YyMja cy Jiesia IMpeIMeT HCTpakMBama y OBO] CTYIUjU, HE KpPHjy O] MyOJIMKe CBoje
npueamuo M CBOjy npusamuocm, Beh MX M3MaXy W YUTaB MPOIEC KOHCTPYKIHje (CBOT)

WJIEHTUTETA TaKO YMHE TPAHCTIAPEHTHHM; OHH C€ Ha/Jajy Ja mUxoBe 'Oenemke’ u 'Mare'
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MOTy OUTH 0]l KOPUCTU JPYTHMa, OJTHOCHO MyOJIHIM Ha KOJY JKeJIe 1a YTHUUYy U Y capajbu

ca KOjOM IOKYIIaBajy Jia pajJie Ha YCIOCTaBJbajy jeIHE HOBE MOJIUTUKE PA3TUMYUTOCTH.

VYcnocraBpameM omHoca usMel)y mpusammoe W jagnoz, M MHTEPIpPETHPARHEM
UCTHX Ha OCHOBY Beh MpeacTaB/beHOr MOieIa 3aCHOBAHOT HAa HOBOj HCTOPHjU YMETHOCTH
U CTyadjama KyAaType, y HacTaBKy CTyAuje nokymahemo 1a wu3Benemo oxapehene
3aKJbYYKE O CaBPEMEHOCTH KO0jOj MPHUIMagaMo, Ka0 U O KYIATYPU U YMETHOCTH KoOja Ty
CaBPEMEHOCT OIHCYje, OJHOCHO MaHHu(decTyje, 0MHOCHO KpuTukyje. Kpo3 HuU3 crymmja
cnydaja ucnutaheMo JUCKYp3HBHU TOTEHUHWjal npugamnoz W jagwoe (y nmenuma
CaBpeMEHE YMETHOCTH) Ja KOHCTPYHIIEC CaBPEMEHOI CYOjeKTa M HEroBe pa3jInuuTe
unenrurere. [lorpynuhemo ce na oTkpHjeMo Koje W 4Hje IPHUBATHO j€ YIHCAHO y Jeja
KOja CMO Oomadpaiii 3a aHalu3y, Ka0 M KO C€ CBE M KaKO Y THUM JeJiuMa Ipero3Haje;
nokymahemMo Ja OTKpPHjeMO CBET U HJIGHTUTETE KOje OHO (IeNo) MpoayKyje.
Nurepnperanuja he 6utu nojequHauna, 6uhe To jou jegan (:I/IHrynapI/ITeT216 KojuM he ce
YYECTBOBATH Y jaBHOM — AenuMa W yMmeTHunuMa hy npunasutu JA, ynosnaBahy ux JA,
uHTepnperrpahy ux JA, Ha OCHOBY Mama Koja MM Ta Jena Hyne hy cTBapatu CBoje
IPOCTOPE M KOHCTPYUCATHU COINCTBEHM HJIEHTUTET, U HAPaBHO, HA Kpajy MPOU3BECTH U

3aKJbYUKE OBE CTy/H]e.

VY HacTaBKy cTyauje, Kpo3 mer npeactojehux mornassea, Ouhe npeacTaBibeHa U
WHTEpPIpETHpaHa Jiela YKYITHO JIeCeT CaBpEeMEHHMX yMeTHHKa. [lormaBspa ce TeMaTCKH
OJIHOCE Ha pa3NUYUTe W Beh mNoMHBbaHe MpoOJieMe CaBPEeMEHOCTH M CaBPEMEHOT
JpYyIITBa, a OpraHW30BaHa Cy KAao pEIaTHUBHO CAMOCTAlIHE IIeIMHE KOje CaApiKe CBOj
TEOPH]CKH YBOJ, CTYIH]y WIH CTYIHje Cclydaja U Kpatak 3akbydak. [logcerunhemo oBae n
Jla je OHAa OCHOBHA XMIOTE3a Ha K0jOj je m3rpahena cryauja, Ta 1a CBOjUM CTpaTerujama
MpPUKa3WBamka, jaBHOT JIEJOBaka W AMPEKTHOT YKJbYYHMBama IMOCMaTpaya y Mpolec

TymMadCwa U CTBapamba ACJIa, CABPpEMCHA YMCTHOCT IIOKYyIIaBa Aa AaKTUBHO L[enyje y

216 s
Hun Oenes3 n ®enunkc MaTtapu, U3 umje je pacnpaBe KOHLENT CUHIyNapuTeTa uM3BeneH, nuwy: ,CBako

CTBaparbe je nojegMHavyHo, a nojam Kao npaso $unos3odcko cTBaparbe yBeK je CUHrynapwuteT. Mpso
Hayeso jecTe Ja OMLWTOCTU HULWTA He objalkbaBajy, fa oHe came Tpeba ga 6yay objawreHe”. Zil Delez,
Feliks Gatari, Sta je filozofija?, IK Zorana Stojanovica, Sremski Karlovci, 1995, ctp. 11-12.
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jaBHO] c(epu, KPUTHUKH CE€ OJHOCU 'CIIpaM yclioBa CaBPEMEHOCTH, Kao M Ja KPUTHUUYKY
cect (M JenoBame) MOJACTAKHE W KOJ IOCMAarpava; CaBPEMEHa YMETHOCT TakKo
nectabuinmn3yje TpaAULUOHAIHY JAUCTaHIly u3Mel)y yMeTHHKA M ImocMarpaya, YMETHOCTH
U KHMBOTA, NMPUBATOI M JaBHOT, OJHOCHO OBE IMPETXOJHO OMHApPHO CYIPOTCTABIHEHE
Kareropuje peneduHHUIIE Kao KOHIIENITE HCTOBPEMEHOr OuBama, BpJIO JAMHAMUYHE
U YMHHM ce yBeKk mpuBpeMeHe. IIpermocTtaBke, HM3BeACHE M3 OBE OCHOBHE XHIIOTE3€,

Koje he OuTH npencnuTane y HACTaBKY CTYAH]E CY:

1) CaBpemeHa yMETHOCT je MPOCTOpP 3a H3BONCHE HAjpa3IMYMTHjUX KPUTHUKUX
MpaKCU Koje HWMajy 3a I[HMJb Jla aKTUBHO YYECTBYjy Yy jaBHO] cdepH, NpuKazyjy
CaBPEMEHOCT, KPUTHKY]Y j€ WM 'TlaK HHTEPBEHTHO Yy H0j ACTY]Y;

2) CaBpeMeHa yMETHOCT aKTHBHpa YJIOTY [OCMarpayva, OAHOCHO HWHHIMPA HErOBO
yueiihe y rpoluecy cTBapamba U UHTEpIpeTaluje 1ena;

3) CaBpeMeHa yMETHOCT IOKyIllaBa Ja OOHOBM KOMYHHUKaIHjy Mel)y cyOjektuma
CaBPEMEHOCTH U yBeJle UX y 100a 'HOBE MHTUMHOCTH';

4) CaBpeMeHHM YMETHHIM CBOJUM JeiuMa (pe)apTHKYIHUINY OJHOC YMETHOCTH M
CBaKOJIHEBHIIE M TIOMaXKy IpOIleC KOHCTPYKIMje U JEKOHCTPYKIMje HJIeHTUTeTa AyTopa.
Onu ce 6ope mpoTHB OTyhema, a 3a MPaBO CBAKOI IMOjEUHIIA HA COICTBEHH MPOCTOP
MIPUBATHOCTH;

5) CaBpeMeHM YMETHUIM YMHE TPAHCIAPCHTHHUM IIPOLIECE Tparama 3a CONCmeom W
KOHCTPYKIIMj€ BJIACTUTOI WACHTUTETa, MOKYyIIaBajyhu Tako Ja M myOJMKYy HaBeny Ha
CIIMYHA Tparama 3a CONCTBEHUM M BeOMa pa3ziIMYUTHM uieHtuTernMa. OHU ce 3ampaBo
O0ope 3a JEMOKpaTCKy jaBHY c(epy, OJHOCHO 3a jaBHY cepy y KOjO] APYLITBEHU
aHTaroHU3MHu (KOjH Cy U IJIaBHU KpUTEpHjyM AudepeHirjanyje cyojexkara) Hehe HecTaTu,
Beh he Outn 'oapikaBany', a (HOBE) NOJIUTUYKE TPAHUIIE KOHCTAHTHO MPEUCITUTUBAHE;

6) TakTmka MHKpO-0THOpa (XEreMOHUjH) je IaHca MpYy)KeHa MOjeAMHILy Ja cadyBa

aJI ¥ MEHa COTICTBO, a TAKO M CAaBPEMEHOCT U CBOjy OyayhHOCT.
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5. IPUBATHO U JABHO Y I''IOBAJIHOM ITOPETKY

Jemnom mpunukom Mumen ®yko je cBoja  ¢miIo30(cka HUCTPaKHUBaHA
apymTBeHux W KynrypanHux uHctuTynrja XVII m XVIII Beka Ha3Bao €THOJOMIKHM,
ompanasajyhu TO YMI-EHUIIOM J1a HICTPAXXHUBAY KYJITYpe 3alpaBO UMa YJIOTY emHoa02d jep
CTOJba aHAIM3Mpa LMBWIN3ALMJCKE TEKOBUHE jeHE KYIType W NpeTBapa HX Yy apxuse
snarwa. " Cimano Buheme mva u Kindopa Iepii Kox Kora je HCTpakuBad KyiIType
takohe 'crpanan' koju ce OaBu eTHOrpadujoM, Koju omadupa mHGOpMaIHje, MTPEBOAN
TEKCTOBE, Malupa TEpeH, YCIIOCTaBjba OJHOCE, Tj. M3BOAU CBOjEeBPCHE 'eTHOrpadCke
MHUHHjaType' OJ] KOjUX C€ 3aTHM, CJIaralbeéM M IPEKJIalamkbeM HCTHX, MO)KE HAauYMHHUTH
mpernes KyIType jeiHe Hammje, ermoxe, KOHTHHeHTa...”'® U caga ce MocTaBlba ITHTAmbe
3alITO Ha OB3j HAYMH OTBApPaMO MOTJIABJbE M 3aIITO HaM je TO Toiuko OutHo? Ila ympaso
U3 pasJiora ITO jeé OBO MPBO MCTPAXKWBAYKO-MHTEPIPETATHBHO ITOTJIAaBJbE OBE CTYIHM]eE,
a yrora eTHojora u/uinu erHorpada (Ha oxpeheH HayMH) 3aaTaK CBAaKOT MCTPaKMBada
W UHTEpIpeTaTopa KyJIType, Ma W MOja y OBOM CiIy4ajy. AHaiau3a KyJIType je
WHTEpPIpETaTHBHA HayKa y MOTPa3W 3a 3HAUCHEM, a CBE OHE MOTCHIMjAIHO H3BEICHE
'eTHOrpacke MUHHUjaType' UMajy 3a IIJb Jla YOBEKa Hayuye HEIITO O BEeMYy CaMOM, O
JbylUMa yomiuTe, o oxpeh)eHoM ApymTBY, KynTypH, BpeMeHy. HapaBHo, To je 1IJb U OBe
CTy/Hj€ KPO3 KOjy KEJIUMO J]a HCTPAXKIMO CaBPEMEHOCT M U3BeeMO opeleHe 3akibyuke
0 CaBpEeMEHOM /100y, KyATYpH U YMETHOCTH, CAaBPEMEHOM CYOjeKTY; Ha CaMOM MOYETKY
TOI HCTpaKMBama IMOKyliahemMo Ja BUAMMO KakaB je TO CBET KOjU je OOJMKOBAO
BJa/1ajyhu ri106amHu Mopesak, u Kako ce y ’beMy CHajla3e CaBpeMEHU CYOjeKTH — 4uyjy JIU
ce, BHJE, MMajy JIM TPABO HA COICTBEHW M300p M CONCTBEHY NMPHUBATHOCT, OJAHOCHO,
MMajy JIM CHare Jia MCIIpaBe UCTOPHUjy U CIIPOBEAY HeKa HOBa reorpad)cka NCTpaKUBamba

Koja he UM moMohu y KOHCTPYKIMjH BIACTUTOT HIEHTHTETA?

Y7 HasepeHo npema Misko Suvakovi¢, Diskurzivna analiza, Orion Art i Katedra za muzikologiju Fakulteta
muzicke umetnosti, Beograd, 2010, cTp. 349.
218 Kliford Gerc, Tumacenje kulture (1), Biblioteka XX vek, Beograd, 1998, ctp. 20, 30-34
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Hose reorpagmje

Yunu ce na BehmHa Jbyu CBAKO pa3sMUILBAE U NMPOMHIUBAKE O reorpaduju
3aloYribe ca MarmoM (IO3HATOr) cBeTa, T3B. Mapom mundi, Ha KOjoj Cy HaKJbHUBO
HCLpTAaHE TEPUTOPHjEe M Ha HUMa oOeJeKEeHW OHHM KOjU THUM TEpUTOpHjaMa BIAfajy.
[Tobemuumy numry ucTopujy, anu u reorpadujy — Ha mManama OeJeke CBOje MOJIBUTE,
IBUMa TI0Ka3yjy CBOjy MOh M JIOMHHAIIH]Y, PACIPOCTPAEHOCT U YTHIIA] CBOjE KYITYPE;
y3 IIOMOh Mara ce penpe3eHTyjy opyeuma, OHUM JIOCTOJHUM KOHKYpeHTHMa y 60opOu 3a
Moh, Ka0 U OHMMa HaJl KOjUMa BJIaJ1ajy Kako OU UX MOJICETHIIU JIa Cy UM MOTYUECHH U Ja
BUX Ha TOj Manmu Hema. Aun, mMare ¢y u 'Tpodej' KOju mpena3u u3 pyke y pyKy Kako ce
npeMemrajy neHtpu Mohu; omHocm Mmel)y oceajauuma u oceojeHum ce Kpo3 Bpeme
Memajy, a Male y CKJIaay ca THM W3HOBAa MCIPTaBajy — HEKW Ha Mamy yjase, JIpYr'd Ha

0] YIIOPHO OIICTAajy, JOK UMa U OHUX KOjH ca Mare HecTajy.

Cam0O TOKOM MPOTEKJIMX CTO TOJMHA CBET je MPOIIa0 Kpo3 JBa BEJMKa MOJEpHA
CBETCKa para, XJIaJHU paT, nporec (YIIaBHOM caMo NPHUBHIHE) JAEKOJIOHHUjala3anuje, Kao
U KpO3 YHTaB CHEKTap Pa3lUUYUTHUX MHTEPECHHX CyKoOa KOjU Cy AMKTHpanu U mpateha
npekpajamba mane cBeta. CBU OBM CykoOH, Kao ILITO j€ yocTajioM OHO ciy4aj U TOKOM
YUTaBe HWCTOPHje, W3a3BaHM Cy HECPa3MEpHOM IIOJIEJIOM TEepUTOpHja M OorarcraBa
(cBera), mojeroM Koja M JlaHaC M3a3uMBa HE3aJ0BOJHCTBO OHOI IMOTUYME-EHOI Jeja
nomynamuje 300r dyera M MMaMo Tumwajyhe cykobe Mmamux wiM Behux pasmepa
mupoM 1uiaHere. Mako ce Ha Mamu JaHac paclio3Haje 3HATHO BUIIE JIMHHMja M 3acTaBa
Hero y ao0a KOJOHHMjalM3Ma, CBET C€ HHje MHOro mpomeHuo. Pasurpana ciuka
OBOMMJICHHjYMCKE KapTe 3alpaBo je caMO Macka, pa3HoOojHa ¢oiuja Koja NMpeKpuBa
MpaBy MOJUTHUYKY MaIy, MHOTO CIIMYHM]Y OHOj UMIIEPUjATHO]j; CTape UMIIEpUjaTHE CUJIe
yCcTynujae cy MecTo HoBMM MwMmepujama Kkoje cy Yy coenu@uuHoOM mporecy
(dbparMeHTalje TPOHANIE CaBpPIIEH MEXaHW3aM 3a CHpoBOheme CBoOje TiobanmHe
nonutrke. OHU 'BeTUKH' KOjJU BIAAa]y U MOCeAy]y MOh, UMajy U npaso da 2o6ope Koje UM
npyxa MOryhHOCT J1a MHIY HUCTOPH]jY, IIUPE CBOj YTHIAj, BOJE CBETCKY MHOJUTHUKY H
CBOj€ IOTJaueHe OJpraBajy CIaOMM M MOCIYIIHUM; 32 1npago HA 2080p NAHAC ce Oope
OHM Opyeu, 'Maiv', KOjU y peaqu3aluju TOT MpaBa BHJIE CBOJy IIAHCY Ja 3a MOYeTaK

'TIoCTaHy BUJJbUBU' U OHJIa KOHAYHO 3aUTPajy y CBETCKOM MOHOIIOIY.
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VY caBpeMEHOM CBETY KOjU je OOJIMKOBaH TOKOBMMa IJI00aiu3aluje, a KOju Cy
HUIIITA JPYro J0 yCaBpIIEHW W pagHUHUPAHU OOJMK KOJOHHjaJTHE BIIACTH, HHjE JIAKO
CKOHLIGHTPUCATH C€ Ha CONCMEO W JINOBAaTH y CKIAAY Ca COICTBEHHUM H300pOM.
I'moGanu3anyja, Kao KOHLENT KOjU OCJHKaBa HEONHOEpaNHy KalUTATUCTHUKY
UHTETPALMjy EKOHOMCKHUX, KYIATYpPaJHHX, TOJATHYKHX M JPYIITBEHHX CHCTEMA,
YCIIOCTaBJba CBOjEBPCHY CTaHAAPAM3AIIN]Y Y MPOU3BOIU KUBOTA HA TII00AITHOM HOBOY.
Kako uctuue Entonum ['muenc, ,,rmoOanu3anija WHTEH3WBUpA IPYIITBEHE OMHOCE HA
CBETCTKOM TIUIaHy TMOBe3yjyhH yJajbeHa MecTa Tako Ja JIOKaJHa 30uBama OOJIHKY]Y
norahjaje Koju Cy ce ONMIpaIM KHIOMETPHMA HalleKo Kao u oOparHo“.?™® Capemenn
MeHjU 3HATHO MOMAaKy Taj MpolleC pellaTUBU3alMje TJI00ATHOT U JIOKATHOT npeHocehu
nH(popManuje, JOMUHAHTHO CIIMKE, C Kpaja Ha Kpaj CBETa, U TO TOTOBO y PEaTHOM
BpeMeHy. BiacHuIM Menuja W HHUXOBH HAJaroJaBIM KOjU CIPOBOJE EKOHOMCKY H
MOJINTUYKY XETeMOHU]Y, OOJHKY]Y BUIJbUBH CBET U JUKTUPA]y TPEHIIOBE KOJU Cy caaa
UCTH TIMPOM TJ00yca, W YIOpaBO M3 pas3jiora Imro ce 3adopaBjba Ha NPUPOJIHE H
HEOIIO3MBE Be3e Koje Moctoje m3Mel)y JbyIu KOjU JKHMBE 3ajeIHO Ha jeAHOM IPOCTOPY,
Oam kao mTO ce 3abopaBjba U Ha HUXOBE crenupuyHe norpede koje Takohe umajy
JIOKAJIHA KapakTep, WIEHTUTET (TMOjelMHIA, alli ¥ YHUTaBUX Tpyla) y CaBpEeMEHOM
JPYLITBY JOBEJEH je y nuTame. YoBEK ce TOME MOPao YCIIPOTUBUTH U MOKYIIATH Ja Ce
n300pu 3a BIACTUTE H300pe, Tj. INI00ATU3ALN]CKO-TEXHOJIOMIKOM Ppa3BOjJy Ha MakKpo
IJIaHy MOPAao j€ OATOBOPUTH CBOJUM KMBOTOM Ha MHUKpPO rmaHy.220 Yosek uma moh ga
TpaHc(hOpMHUILIEe CTBAPHOCT Y CIUKE KOje UMajy CaCBUM MHAMBHyalTHA U JINYHA 3HAUYEHA,
¥ CTBOPH npugamie npocmope KOji MPUIAAjy caMo meMy>2 ; ynHehn Tako, oH H31a3u
U3 Kpyra OHHMX HaJl KOjUMa C€ CIPOBOJAM XETeMOHH]ja, OH IpYKa OTHOP M CIPOBOIH
KPUTHUKY CBAaKOJHEBHOT XMBOTa, OH moctaje Jle CepTooB wemau xoju xoaajyhu rpagom

UCIHCYje CBOjy Mally, MUHIAMBHIyaIu3yje npehene npocrope U YMHU UX 'CBojI/IM'.222

% Entoni Gidens, Posledice modernosti, Filip Visnji¢, Beograd, 1998, cTp. 69.

Akile Bonito Oliva, Bulio Karlo Argan, Moderna umetnost 1770-1970-2000 lll deo, Clio, Beograd, 2006,
cTp. 43.

2! Bugetu: Arjun Appadurai, ,,Here and Now", Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization,
University of Minnesota Press, London, 2005, cTp. 1-25.

?2 Michel de Certeau, »Walking in the city”, The Practice of Everyday Life, University of California Press,
Berkeley, 1984, ctp. 91-110.
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[IpumeTHO je ma Wako cam TOTJaBjbe 3amodenia Oopoom m3Mmel)y 'Benukux' u
'Manmux', Tj. Blajapa ¥ OHUX HaJ KOjUMa Ce Bjaja, MPETXOJIHHU Tacyc 3aBpIIHJa cam
O00opOoM 3a "YoBeKa, 1 TO OMIIO KOT uogexa-nojedunya. Huje y nutamy rpemka Beh xesba
Jla HarjacWM Jia cy y MHUTamy npoliecu-6opde n3mehy kojux ce He Mory moByhu jacHe
TpaHMIle — jep 3aucCTa, aKo Cy Hekajaa 'Majid ¥ HeMOhHM' OWJIM caMO OCBOjEHHM HapOIH
Tpeher crera, ganac cy ta 'Manu' c¢Bu mojenuHnu, u oHu y IIpBom u onu y Tpehem
cBety! Y caBpeMeHOM CBeTy BHIIEe Hema '3amrTuheHux' W 'CUTYpHHX', jep HU cama
riiobanu3aiyja Hyje mporec Koju Ou ce Morao onucatd MetadopoM peaa u CTabUITHOCTH
Beh IIpe HEyjeJHAYCHOCTH M HEM3BECHOCTH > y THM YCIOBHMA cTapa (H pEIaTHBHO
cTabuiHa) moaena Ha 610k MohHUX M OJ0K HEMOhHMX IMOCTaje HEOApKUBa 300T yera ce
u Apuyn Amanypaj (Arjun Appadurai) 3amaxe 3a JCKOHCTPYKIH]Y CTapux IMojeia H
CTPYKTypa W OJIlyCTajame O peAyKTHBHUX ciuka 'Mu u Ond', '3anax u He-3aman', a
MpeJyIaXe YCIOCTaBJbakhe TEOPH)CKOT KOHIIENTAa 3aCHOBAHOT HA UJICjH IJIAHOBA, OJTHOCHO
nejzanca®® xoju cy y craaHoM MelycOGHOM HaIMeTamy, HENPEKHIHOM KpETamby W
nperuTamy. II0CTKONOHHjaIHE CTYAHje’? JONpUHENe Cy TOME Aa Ce KyJITypa KOHATHO
OCMOTPH Kao JWHAMUYAH CHCTEM VY KOjeM OINCTajy W Y PA3JIMUYUTHM Ce yjorama
10jaBJbyjy U 'Manu' U 'BEJMKH', U oceajayu U OHU 0c80jeHu; 3axBajbyjyhu mpeMucu of

Koje kpehy, na je 3Hambe = Moh, Kao u J1a MOh Mpou3HiIa3u U3 3Hama, OHE Cy MOMOTJIE J1a

2 Jelena Dordevi¢, Postkultura, Clio, Beograd, 2009, cTp. 382.

YMecTo KnacuuyHe nogene Koja Kyntypy genu Ha 6nokose, reorpadcke nojmose u aprase, ApLyH
Anagypaj ysoau 3amucao 'mejsaxka’ Koju ce npenavhy u cTtynajy y pasauvunte mehycobHe opHoce.
Anafypaj pasnukyje 0emozpaghcKu UM emHo2pagcKu, Tj. NejsaxK eTHUYKMX MUrpaLMja U KpeTara, 3aTUm
EeKOHOMCKU, MexHOAOWKU, Medujcku W nej3axc udeosoauja. MOKPET/bMBOCT OBWMX MaHOBA (nejsaka)
oZroBapa AMHAMMULUWM CBAKOAHEBHWX MPOMEHa, LUTO OBaj KOHLENT YMHW HAjNOAECHUjUM 33 Tymauyere
KyAType y BpemeHy rnobanHe TpaHsuumje. Buaetu: Arjun Appadurai, Modernity at Large: Cultural
Dimensions of Globalization, University of Minnesota Press, London, 2005.

= MocTKONOHWjanHe cTyauje cy Ha3uMB 3a BEOMa Pa3/IMYUTA WMHTEPAUCLMNAMHAPHA MUCTPaXKMBakba
KYAType Koja 3a TeMy WMmajy Hacnehe Ko/MoHWjaAnsma M MmnepujanvMsma, OLHOCHO Be3sy usamehy
MMMepujanHe MPOWAOCTM M NOCTKO/NOHMjaNHe CafaWkocTu. KibyyHy ynory y  dopmupary
NOCTKONOHUjANHUX CTyAMja Umana je Krbura Easapaa Campa OpujeHmanusam w3 1978. rognHe y Kojoj
Cang pasmaTtpa ogHoce OpujeHTanncta (ocBajaya 1 Bnagapa OpujeHTa Koju umajy npaso, moh 1 3Hare
Aa OpwujeHT npoyvaBajy M 3acTynajy) n OpujeHTanaua (Koju cy OCBOjeHM U MOTYMHEHW, U Kao TaKBM,
npeameTt wusyyasarba OpujeHTanucra), npatm Kpo3 uctopujy 'nytese mohu', Kao u sugsbmsoct /
3acTynsbeHoct OpujeHTa Ha Manu  cBeTa. YNPKOC MNPOMEH/BUBMM  UCTOPUJCKUM, MNOAUTUYKUM,
reorpadckuM, na U KYATYpHUM 3HauverbMma OpujeHTa, Cana y CBOjoj aHanM3n A0Na3u 40 YHUBEP3ASHUX
3aK/byy4aKa O cnpoBoheHMM MoAUTMKaMa naeHTuTeTa Ha OpMjeHTy — 3aTO Cce, NPOBYYEHA KPO3 AWMCKYpC
NOCTKONOHMUjujanHux ctyaumja, Cangosa Teopuja Nako MOXKe NMPUMEHUTU U Ha aHANU3y KOHCTpYKUMje u
OEKOHCTPYKLMje naeHTUTeTa y caBpemeHum apywTteuma. Buaetu: Edvard Said, Orijentalizam, Biblioteka
XX vek, Beograd, 2008.
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ce HampaBH 0ap Mayd MOMAaK OJi KJIACHYHUX IOjiejla CBETa M Jia YIPKOC TII00AITHOM
MOPETKY U CaBPEMEHOM UMIICPHjATU3MY NPaso 0a 208ope cajia 1001jy CBH KOJH TO IIPaBO
KeJle a UMajy JOBOJPHO 3HAama Jia T'a UCKOpHUCTE. Tako, y TUCKYPCY MOCTKOJIOHH]jaTHUX
CTyAMja, TPaBO H3paxaBama (KOje je M OCHOBAa 3a KOHCTPYHMCAa€ U IIOKAa3HBambe
COTICTBEHOT WJICHTHTETAa) KOHAYHO J100Mjajy U CBU OHHU /[pyeu — OpUjCHTAIIIH, POOOBH,
'o00jenu', xeHe, mamuHe, npunagaunu Jpyror, Tpeher, YerspTor... cBera, Tj. CBHU
MapruHaIN30BaHu cyOjekTtu. M Oam 3aTo mITO JOMyIITajy Ja ce TIacCOBU CUX 4Yjy U
yKJby4€ y TOK MHCIHM CaBPEMEHOI CBETa, IMOCTKOJOHHjallHE CTYyJIHje Cy BPEMEHOM
nocrane Mecto OopOe 3a cBakor 4oBeka, 3a mojenuHnal VY Branajyhem riobanHom
MOPETKY KOjU je €HOPMHHX W CKOpPO HEecarjeIuBUX pa3Mepa, CBaKd YOBEK IOCTA0 je
MapruHAIHHA CY0jeKT, OMHOCHO CYOjeKT KOjU 3a COncmeo, 3a CBOjy CBAaKOJHEBHILY U CBO]Y
OynyhHocT Mopa ia ce 6opu — a 'y Toj 60pOH TOCTKOIOHHU]ATHH TUCKYPC MY HAjJIIPE MOXKE
noMohM W TOHYTUTH My TPOCTOP YHYTap KOT Taj MOjeJMHAI] MOXE MOKYIIATH Jia Ce

CYIIPOTCTaBU TT100ATHO] XETEMOHHU]H.

VY cBery y KojeM Kao mocienuna riiodanu3yjyhux TeHICHIHja JTOMUHHUPA]Y
HECTa0MJIHU M (PparMeHTH30BaHU MJAEHTUTETH, pacTe U TnoTpebda MojenuHIa Ja
ne(QUHHUIIEe CONCTBEHM HJIEHTHTET, OJHOCHO Ja Ce YKJIONM y oapeheH KOIeKTUBHH
UICHTUTETCKU oOpasan. Mnak, ycioBHM CaBpeMEHOCTH HE Wy Ha PYKY CYOjeKTy U
Kao Jla CBaKM HETOB TMOKYINA] 'yuBpIIYeHa U 'ycuapaBama' unHe Hemoryhum. Moaenn
JieTepuTopyujanu3anuje oOJIMKOBaIM Cy CBET HaKOH maja bepauHckor 3uja — Bulle Hema
jacHuX rpaHunia usmely cBeroBa, u3Mmely NpHBaTHOr M jaBHOT, H3Mely peanqHor u
BUPTYEJIHOI, HEMa 'YMCTHUX' JIpylITaBa U 'curypHux' cyOjekara. Tpehu cer Buie Huje
tamo Herne u3BaH EBpome m CAJl, Beh y camom neHTpy 3amagHor cBeTa, YHYTap
3amaJHUX MeTpornojia. Murpanuje CBETCKOI CTaHOBHHMIITBA, KOj€ MOJpa3yMeBajy M
pasMeHy KYJITYPHHX, COLIMJATHUX W TPrOBUHCKHUX J00apa, U3MEHWIIE cy aemorpadcky
CIIUKy CBeTa M JOINpHHENE YCIOCTaB/balby HAJIIpe MOCTMOJIEPHE a 3aTHUM U jellHe
HOBE MYJTHKYJITYpPaJIHE CTBAPHOCTH y KOjO] Cy YIPKOC TIOCTOjalmy jenHe TiaobanmHe
METaKyJIType KOjy AMKTHpa 3arajHa XereMOHM]a, I03BOJbEHE, Tj. TOJIEPUCAHE pasiuke U

HOCTOjaI-Be OHUX JIOKAJIHUX, MaJIUX, MPUBATHUX IIpHUYa KOjI/IMa ce HOjC,Z[I/IHI_[I/I 60pe 3a
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: 226
IIpaBO Ha COIICTBCHY IIPUBATHOCT, COIICTBCHY HMMarvHalii]y U COIICTBEHU HJCHTUTCT.

[Tojmom nymyjyhe Kyﬂmyp6227 anTpomnoJor [lejmc Kmudopa (James Clifford) mapkupa u
OlHCYyje TOMEHYTE TEHJACHIIMje YHYTap CaBpPEeMEHE KYIType, OJHOCHO YKa3yje Ha
NPOMEHJBUB M XUOpHWAAH KapakTep CaBpEeMEHE KYIType KOjy MPOAYKY]y Ppa3IHuuTH
'm3MelTeHn' cyO0jeKTH, nymHuyy KOJU Cy Y CTaJIHOM KOHTaKTy M pa3MEHHU ca CBETOM.
'CmerreHe' ¥ KylType 'YKOpemheHe Y ayTeHTHYHH M3pa3’ BUIIIE HE MTOCTOje, Ka0 HU JbYIU
HEOKaJbaHU KOHTAaKTOM Ca CBETOM, Ma jé W TPAJAWLIUOHAIHU HPUCTYH ETHOJIOTHjE H
aHTpoIoJIorHje (Kao u3y4yaBama M MPEJCTaB/baiba er30TUYHUX U AYTEHTHYHUX KYATYypa)
MOCTa0 HEMPHUMEHJbHUB y HCTpakuBamHMa caBpemeHne kyntype. Llejmc Kmudopa 3ato
WHCUCTHpAa Ha MNpPOMEHU Koja he 'omabGaBUTH MOHOJIONIKY KOHTPOJY' aHTPOIIOJIOra,
MoJIpa3yMeBaHO 3amlajbaka, 4uje Cy Mnpude, Tj. 'eTHorpadcke MuHHUjaType', Iyro
O0JIMKOBale BUAJBMBH CBET W KOHCTpyHcaje 'ciuky o Jpyrom'; oH mpemiaxe HOBH
METOJl KyATypaJlHEe aHalu3€ KOjU UCTpaKMBaya CTaBJba y MO3UIH]Y HYMHUKA JEep cCaMO
Tako, Kao jenaH oJ cy0jekara y MOKpEeTy M CTaJIHOM IpEeMENITamky, UCTPAKUBAY MOKE
OJITOBOPHUTH 3aXTeBUMa HOBUX nymyjyhux kyamypa. Cy0jeKTH HUCY HU TeorpaCKu HH
JUCKYp3UBHO BE3aHU 3a IOYETHE, (PUKCHE JIOKAJUTETe, U TO j€ J€0 OBE HOBE
MIOCTKOJIOHMjaJIHE CTBApHOCTH KOjO] €€ MOpajy NPWIATOJUTH CBH, YKJbYydyjyhu

UCTpaXUBaye KyJuType.

VY TpeHyTKYy mIpomajgama OHHX TPAJAWIHOHAIHUX COLMOCHMOOIMYKHX CHUCTEMA
3aCHOBAHUX Ha JAp)KaBU, MOPOJUIM M MACKYJIMHOM AayTOPHUTETY, MOCTKOJIOHH]aJTHH
Cy0jeKT MMPOMEHHO j€ CBOj MPO(UI U MyTamy CBOT KpeTamka — MUTPAHT j€ IOCTAa0 HOMAJI,.
Mebhyrum, pasnuka u3Mel)y MUTpaHT M HOMaJa M3Y3€THO j€ BaXkHa, TOJMKO Ja Jlenes
(Gilles Deleuze) u Tarapu (Felix Guattari) uwak TBpae na ,,HOMaj YOIIITE HHje

MI/Il“paHT“ZZS. JIOK je MHUTpaHT OHAj KOjH Cc€ MeHa, KOju OeXU M HaIlylITa MPOCTOp KOjU

226 Arjun Appadurai, Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization, University of Minnesota

Press, London, 2005.

7 James Clifford, ,Traveling Cultures”, goctynHo Ha:

http://isites.harvard.edu/fs/docs/icb.topic206050.files/Cultural Theory and Cultural Studies/Clifford -
Traveling_Cultures.pdf, npuctynsbeHo 24.11.2014, 1:43 PM

HanomeHa: Ykasahemo oBae Ha uumbeHuuy Aa je Knudbopaosa nymyjyha Kyamypa 3anpaBo OHO WTO

ApuyH Anaaypaj nogpasymeBsa nog emHoauKoOM, OAHOCHO eMHUYKUM Mej3aH oM.

228 7il Delez, Feliks Gatari, Rasprava o nomadologiji, AOCTYNHO Ha:

http://www.womenngo.org.rs/sajt/sajt/izdanja/zenske studije/zs s4/nomad.html,

npuctyn/bero 01.08.2012, 9:20 AM
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MYy j€ IOCTao HenpujaTaH u amopdaH, HOMaay cy OMTHUJH MYT U CaM YHMH ITyTOBamba O]l
IPOCTOpa Koje mpelia3u u Koje 3ay3uma. Homan ce kpehe y riatkom mpoctopy u kpehe ce
crienupIYHO — ,,HOMAJ CeH 0K ce kpehie, n kpehe ce g0k cemn“?®® — on ne o Tauke 10
TauyKe TOI' HEOTPAHWYEHOT, OTBOPEHOT, TJATKOT, PU30MCKOT IPOCTOpa M Ha CBOjeBPCTaH
HAYMH IIUPU Mary Mo3HaTtor cBera. Homanm jecte Hamuk kaprtorpady — OHH TYTYjy
CBETOM 3ajeTHO, PYKY TOJl PyKy, CamoO IITO HOMaJ WIAaK BHJIW MHOTO IIUPE W MHOTO
JaJjbe — OH 3Ha Jla YUTa U OHE HEBU/JbHMBE Malle, IIyTOKa3e MCIHCAaHEe N0 BETPY, MECKY,
semsbr.” Homaa Moke GWTH TIPaBH NYTHHK, ald TO HE MOpa OHMTH jep Ce HEroBO
IyTOBake MOXe U caMo (UKTUBHO ogurpatu. OH je cy0jeKT KOju HHje YKalyIlJbeH Y
COIMjaJIHO-KOAMPAHU MOJIE MUIIJbCHha U TIOHAllamka, Beh nMa ciiodoay pa3muliibama |

NYMONUCHO2 UCMPAdCUBAIba KOJUM KOHCTPYHIE | JEKOHCTpYHIIE ojaHoce Mohw,

NIACHTUTCTCKEC 06pacue, I1a 1 YATaBy CTBApPHOCT.

HcrpaxuBama HOMaaa Be3aHa Cy 3a MPOCTOpP M reorpad)cka mamupama, ¥ Kao
TaKkBa MPEJCTaBJbajy TA4yKy MpejIoMa, OJHOCHO OO0elieKaBajy MOYeTaK MPEUCIUTHBAbA
MOJICPHUCTHYKE HJEje Tporpeca H 3amaJmbadKor ETHOLEHTPU3MAa, U CBOjeBPCHOT
oJycTajama O]l ujaeje JuHeapeHe uctopuje. OBaj BEIMKH IMPEOKpPEeT KOjU ce JIellaBa
TOKOM OCaMJECeTHX TO/IMHA, a ca KOJUM HpocTop (KOHA4YHO) IocTaje mopiamheH y
OJIHOCY Ha BpeMe, '03HaKa' je W 'ciiuka' jeHOT HOBOT /100a, CaBpeMEHOCTH Ha KOjy ce
MOJICPHUCTHYKY KOHIICTITH BHIIE HUCY MOTJIM MPUMEHUTH HUTH C€ y O] YUYHHUTH
(GYHKIMOHATHUM. ,,MH CMO y BEKY HCTOBPEMEHOT, MM CMO Y €MOXM HAIpPEeAHOT, €MOXH

GIMCKOT ¥ JIATIEKOT, CYCEIHOT, pamTpKaHor !

, €MIOXH KOja je BHIIE ernoxa Mnpocropa —
3aksbydyje Mumien ®yko. CarmacHo ®ykoy, Ensapn Cona (Edward Soja) uctuue na
Cy Y MOJIEpHO] €pu BpeMe W HCTOpHja OWIM MPUBHIETOBAHU y OIAHOCY Ha MPOCTOP
u reorpadujy, U ykazyje Ha TO Ja je (caja) HEONXOJHO H3TpajuTH reorpadcky H

IIPOCTOPHY HMMAarvHaiujy Ha OCHOBY koje he Outu Moryhe aHanmu3upaTH caBpeMEHY

222 Zil Delez, Feliks Gatari, Rasprava o nomadologiji, BOCTYNHO Ha:

http://www.womenngo.org.rs/sajt/sajt/izdanja/zenske studije/zs s4/nomad.html,

npuctynsbeno 01.08.2012, 9:20 AM

2% Rozi Brajdoti, Putem nomadizma: uvod, nocTynHo Ha:

http://pro-femina.eu/ProFemina-sadrzaj41-

42 files/Rozi%20Brajdoti %20Nomadski%20subjekti%20%E2%80%93%20Uvod%20-
%20Putem%20nomadizma.pdf, npuctynsmbeHo 10.07.2012, 9:11 AM

21 Migel Fuko, ,Druga mesta”, y Pavle Milenkovi¢, Dusan Marinkovi¢ (eds.), Misel Fuko: Hrestomatija,
Vojvodanska sociolo$ka asocijacija, Novi Sad, 2005, cTp. 29.
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1<yJITypy.232 Corja ce 3anaxke 3a Kpeupame TeopHje Koja he yKIbyduTu oOe JAUMEH3Hje,
U BPEMEHCKY M MPOCTOPHY, OAHOCHO MpeaoyaBa MOTYNHOCTH CHMYJITAHOT pa3BHUjamba
HCTOPHJCKOT U TeorpadCcKor Marepujain3Ma ImTo 'maK oTBapa MOTryhHOCT 3a TPOCTPYKY
IMjaJIeKTUKy TPOCTOpa, BPEMEHAa M JPYIITBEHOr Ouha, OJHOCHO 3a peTeopeTH3alujy
onHoca usmehy ucropuje, reorpaduje u MO,I[epHOCTI/I.233

[IpencnuTuBame MOJIEPHUCTHYKHX MOCTYJIaTa, YBol)embe MpoCcTOpHE AUMEH3H]E Y
KYJITypajlHy aHaJi3y, pa3BOj IMOCTKOJIOHHUjalHE TEOpHje, Kao U JIeJOBame APYTUX
JIpYUITBEHUX TOKpeTa (rpahaHCKuX mpaBa, pa3nuyUTHX (eMUHU3aMa, KBUP IOJIUTUKE,
MYJITHKYJITYPATU3Ma), YTUIIAIN CY, y3 HCTPAKHBama KOja ce apaJieIHO OJ[BUjajy YHYTAp
CBETa YMETHOCTH, HAa HOBE MPOMEHE KOje C€ Y YMETHOCTH M KYJITYPHU JEIIaBajy TOKOM
nocneame nenenuje XX seka. Ca emuoepghckum 3a0erm0M234, kako nuie Xan Pocrep,
YMETHOCT JIOCTIeBa Yy ,,IIPOIIMPEHO TMOJbE KYITYpE 3a KOje Ce cMmarpa Jia ra cariieiaBa
aHTpOHOJ'IOFI/Ija“.235 YMeTHULM Tpey3uMajy HOBY YJIOTY emHozpagha KOju paau ca
IPOCTOPOM, paad Ha PA3TUYATUM Teorpad)CKUM, apXCOJOMIKHUM, COIHMOJIOIIKAM
MO3UIMOHUpAkbMa U MallipamkuMa, MOKyIaBajyhu Tako Jja yKaxy Ha HeKe o] mpodiiema
CaBPEMEHOCTH, Kao M J1a y capajibH ca mocMaTpaduMa (KOju Cy aKTHBHHU yYECHHULM JIenIa,
Ia caMUM THM W €THOTrpa(u) CHpoBely HOBE KYITYpHE MOJIMTHUKE DPAa3JIUYUTOCTH.
CaBpemenn eTHOrpadu MyTyjy, Tparajy 3a COINCTBEHUM HACHTHUTETOM, i UCTPAXKY]Y U
CTpaHe KyJIType, U TO HE Ha HaYWMH Ha KOJU je TO npeaBubaiia KjacuyHa eTHorpaduja,
Beh TO 4YMHE y MOKpEeTy M Kpo3 MpaBy 'pa3MeHy' ca JbyluMa U IPOCTOpUMAa KOjuMma ce
kpehy, He ucTuuyhu mMpUTOM CBOjy MO3UIM]Y U CBAKaKO je He YMHEhM eKCKITy3UBHOM;
CBOje YTHCKE U 3ala)katba OHU ypeaHO Oeniexe, U Ha OCHOBY HUX OBHM €THOTpadu, WU

HOBU 2eo2cpahu, NCLIPTaBa]y Male HEKUX HOBUX 2eocpaguja.

CaBpemenu cy0OjekTn naHac (BehwHOM) ci000AHO TyYTYjy, U Treorpadcku u
¢ukTHBHO. 3axBasbyjyhu caBpeMeHUM MeljaMa KOju HaM IMOMaxy Ja MaTephjain3yjeMo

CBOjy UMarvHaIyjy, BUPTyeIHa MyTOBama MocTala Cy JOCTyITHA CBUMA KOJU UCITYHhaBajy

2 Edward Soja, “History: Geography: Modernity”, y Simon During (ed.), The Cultural Studies Reader

(Second Edition), Routledge, London and NewYork, 1999, ctp. 113-125.
23 Ucto, cTp. 115.
2% Hal Foster, ,,Umetnik kao etnograf”, Povratak realnog, Orion art, Beograd, 2012, cTp. 182-214.

2 Ucto, cTp. 195.
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Taj MUHUMAJTHH yCJIOB NMPUKJbYYKa HA HHTEPHET MpPEXYy. 3arpaBo, YMHH ce aa Beh Buie
0]l JCIICHU]e >XKMBUMO Y IIPABO] peHecaucu Kapmoepaqbuj6236 — OecrutatHu coTBEpHU
noryt Google Earth-a u Goodle Map-a nipy»kajy Ham miaHcy ja (BUPTYEIIHO) MyTYyjeMO
CBETOM, IIETaMO yJMI[aMa CBETCKMX METpOIIOJia, OTKPUBaMO OCTpBa 3a Koja /0 TOT
TPEHYTKa HUCMO HH 3HAJH, a OHJa, y3 NMOMOh HEKOJIMKO KIMKOBA MHUIIA, pa3rieaaMo
HBUXOBE IUIAKE ¥ OKOJIHY 1ej3ax. [Ipyxena HaMm je MoryhHOCT 'yToBama' u reorpadckor
MCTPAXMBAIHA, CHCUBIYHOr TPOAYKOBama MpocTopa’’. PealHa WM HMMardHapHa,
yTOBama Mpyxajy MoryhHoct cy0jekty aa ce kpehe jaBHMM MpPOCTOPOM, ajlH M Ja ra
CBOJHM IPHCYCTBOM OIPOCTOPABA M YHHH C60juM, IMIHUM U npusamnum.”>® Ha ocHOBY
TUX reorpad)CKuX UCTpaKMBamka yMETHUK-CTHOTpad cTBapa Jeno Koje je 3ampaBo Maria
IErOBUX MYTEIISCTBHja, IS0 KOjUM IOKa3yje KyJa je CBE MIpoIlao, ITa je BUICO,
3aKJbY4HO, U KaKaB je MPOCTOp Ha Kpajy CTBOPHO; TAKBHM JIEJIOM, Ca YIPTAaHOM Marom
jenHe Hoge ceocpaghuje, yMETHHK MO3UBA IMOCMAaTpaye Ja KPEHY BEroBUM CTOIaMa M Ha

OCHOBY MOHYheHHX KOOpAMHATA CIIPOBEY COTICTBEHO UCTPAKHUBASE.
Muniauo ManueBcku: Ilem kanu cna

Jlo Hosux eeocaghuja cBOjUM HOMAJCKO-€THOTPA()CKUM HCTPAXKUBAHHUMa CTUTAO
je m Mwrdo MaH4YeBCKHM, MaKeJOHCKH, OalKaHCKH, CBETCKH YMETHHUK, pPexXHucep,
ciieHapucra, Gpororpad, KlbHKEBHUK, KOHIENTYaJTHU YMETHUK. MaHUYEBCKHU je cTBapasiall
KOjeM Ha IyTy OJ MJieje 10 IJba HUCY OMTHE (opMe M KaTeropuje y Koje ce Mopa
YKJIONUTH WJIM KOjUMa C€ MOpa KOpPHCTUTH, Beh cam nym Koju caBiamaBa — MyT KOjU
OCTaBJba 3a COOOM j€ yjeTHO U nym KOJU OBOT CAaBPEMEHOT HOMaJla MEHha, KOHCTPYHUIIIE U
JIEKOHCTPYHIIIE HErOB UISHTUTET. JOII Kao MJIaj ayTop, HOYETKOM OCaMIECeTHX I'OJMHa,

ManueBcku je emurpupao y Amepuky. Camo JeleHHjy HAaKOH HETrOBOI HaIlyllTamba

2® Trevor Paglen, Experimental Geography: From Cultural Production to the Production of Space,
AOCTYNHO Ha: http://www.brooklynrail.org/2009/03/express/experimental-geography-from-cultural-
production-to-the-production-of-space, npuctynsbeHo 29.06.2012, 9:48 AM

27y NedeBpoBoj p1N030dMjN NPOCTOP CE BUAM KAO aKTUBHA KOMMOHEHTA KOja HUje TeK CTBOpEHa of,
CTpaHe /byAM Kako 6M MM CiyXuna U 3a40Bo/baBana kuxose notpebe, seh oHa Koja BUTHO yTuue Ha
MBOT 4yoBeKa, y oapeheHoj mepu ra geduHuwe u yobnuuasa Herosy cBakogHesHuuy. [patehu
MapkcoBy 1 JlebeBpoBy aKcMOMy, 3aK/byuyje ce fa je cBaKa NPOAyKLMja MaTepujasiHa NpousBoaHa, Tj.
npousBoara / npoayKkumja npoctopa. Henri Lefebvre, The Production of Space, Blackwell Publishing,
Maiden, MA (USA) — Oxford (UK) — Carlton, Victoria (Australia), 1991.

% Bupetu: Michel de Certeau, »Walking in the City“, The Practice of Everyday Life, University of California
Press, Berkeley, 1984, ctp 102-118.
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poane Makenonuje, cutyanuja Ha bankany u 6usmoj COPJ modena je na ce 3axykraBa u
MOCTETNICHO TpeTBapa y rpal)aHCKu paT, y TOM TpPEeHYTKY MaHUEeBCKM C€ Halao y
Awmepum xao rpalhanuH cBera, ci1000/1aH U THME NMPUBHIETOBaH OankaHall y BpeMe Kajia
je BehuHu JyrocioBeHa KpeTame MOCTaI0 OTPaHMYCHO WM 4Yak 3a0pameno. bamr tux
roguHa MaHUYEBCKHU je HAYMHUO M CBOje NPBE HOMAJCKE KOpaKe — MUTPAHT je JIaraHo
noctajao HomaaoM. Crnoboma mpocTopHOr (reorpadckor) Kperama OclIo00auIa je H
HErOBE MHCIIHU U eMolyje, a (Mak Hen30e)xHa) HOCTalIr1ja 3a KyhoM HaBela ra jia cBoja
NpBa 3amMuuLbeHa nymoearba ycMepu ka MakeIoHHjH Koja je THX PaHuX JEBEIECTHX
TOJIMHA TIapaJIeTHO MPOJIa3miia Kpo3 MPOIEce 0CaMOCTa/bekha U HOBE JIPIKAaBOTBOPHOCTH,
U pellaBamka HU3a YHYTpalllkbuxX (M JaH JaHac THHajyhuX) HaIMOHAIHHX CyKoOa.
Campn xaxe na ,,lITO jé YOBEK CIPEMHHjU J1a HAIYCTH JOM CBOje KYATYpe, YTOJIHMKO
JAKIIe CYIU O HO0j, © O YATABOM CBETY, C JYXOBHOM JTUCTAHIIOM M BEJIMKOAYIIHOUIhY
KOJU Cy HEONXOJHH 3a UCTHUHCKY BI/I3ij“.239 OxpaOpeH mo3uLMjoM ca Koje ImocMaTpa
JelaBamba Ha balkaHy, aJiu ¥ OHHM YHYTpAIIlkUM, HAIMOHATHO-HOCTAJITUYHUM
noTumajumMa, MaH4YeBCKH je KpeHyo y peanu3anujy ¢mimma IIpe kuwe (1994). Unejy 3a
¢unmm nobmo je HakoH mocere kyhu 1991. romunHe koja je y mEMy OCTaBWJIa yTHUCAK
Hemupa ¥ Jower npegocehama, Kako caM ayTop NHIIE — HEWTO Kao npe Kuuie.’*
Hapenne 1992. kana je u3HOBa MOCETUO POAHM Tpall, OH je Beh 61O y HOBOj JIp:KaBU; OHO
IITO C€ HUJ€ MPOMEHUIJIO Y OJTHOCY Ha MPETXOHY MoceTy Ouo je ocehaj y3HEMUPEHOCTH U
MpauHuX ciyTmH. OBa peanHa reorpadcka myToBama Koja Cy O/l YMETHUKA 3axTeBajia
030MJbHY OpraHM3alMjy M NpPEeKoaTIaHTCKe JIeTOBE, HHHUIMpala Cy IpPBO BEIUKO
eTHorpadcko uctpaxxkuBame Muirya ManueBckor — pan Ha Beh momenytom dunmy. bes
MpeTeH3nja Ja 3ay3Me CTpaHy U MOXJa OoAOpaHH OHE KOjUMa je M caM IMPHUIIaJao,
OJIHOCHO TIpHUIIaJa, YMETHUK-eTHOrpad) MaHUEBCKU pelieH je Ja CBOjoM (QHiIMoM, Tj.
MaroM CBOj€ Hoge 2eozpagbuje, U3JI0XKU CBOja 3allakamka O JeJHOM MECTY U BpPEMEHY, U

TPEIUIOXKH YCBAjarbe jeIHE HOBE 'KYITYPHE TONUTHKE PA3IMaHTOCTH >

. Haxon nosparka
y CAJl MaHueBcKkM je Hamucao KpaTKy MpHU4y, 3aTUM CIieHapuo, U yOp30 HaKOH Tora

3aIl104€0 CHUMaAmC.

% Edvard Said, Orijentalizam, Biblioteka XX vek, Beograd, 2008, cTp. 344.

Milcho Manchevki, Rainmaking and Personal Truth, pocTynHo Ha:
http://www.manchevski.com/docs/7rainmaking_and_personal_truth.pdf,

npuctyn/beHo 25.08.2012, 7:23 AM

41 Buaetu: Hal Foster, ,Umetnik kao etnograf”, Povratak realnog, Orion art, Beograd, 2012, cTp. 183-190.
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Omryka 1a y MakeoH ]y CMECTH U pajtby (GUIMA H HEroBO CHHMAmbE?

, HHje
Onna jenqHocTaBHa — MaHYEBCKH je MOpao Ja mpeBasule cBa IBOYMJbEHAa M CTPAXOBE,
U CBOj€ M CBOjUX CyHapOJHMKA, BE3aHE 3a TO J1a JIU j€ OH Taj KOjU MOXKE U CME Ha Ty TeMY
Jla TOBOPH, /1a JTU OH '00Jbe 3HA W BHJMU' 3aTO IUTO CTOjU BaH WJIM Ta YIPABO TO YMHH
ayTcajaepoM HCTHHHM KOjy APYTH, KOjU Cy Ha JIMIy MecTa, Moxaa xuse. Duimom
Ipe Kuuwie ayTop HaM TPUIIOBEAA TPHIy O [BA CBETA, O PYPAlHOM M MOIEPHOM ™,
o (Mutckoj) Makenonuju u (caBpemenom) JIOHAOHY, O JbyaMMa U HHUXOBUM CyA0MHAMA;
npuya HaM TPUYY KOja C€ PA3IUYUTO MOKE TYMAauyuTH W y 3aBUCHOCTH OJ yIJa
nocMmarpama uHTeprnperupatd. Opabup nokanuja y QUIMY H3Y3€THO je BaKaH
jep MandeBcku mpocTOpy / MpOCTOpUMA Jaje aKTHBHE YJIOre — TH TPOCTOPU CY
HOCHOIIM Pajiibe, a JTHKOBH y (MIMy Ka0 Ja MX CaMO HAZONMyEYjy W 3a muX roBope.”**
JIOHIOH Tako TpENCTaB/ba OHAj CaBPEMEHU CBET, INPOCTOP MYITHKYJITypajlHE H
MYJITHHALIMOHAIIHE CAaBPEMEHOCTH KoOja ce y IIYHOM HMHTEH3UTETY IIOKa3zyje Kpo3
cBakoaHeBHIly MeTporone nomyT Jlongona. He cme ce 3abopaButu HU na je JloHmon
HEKaJallkby, a cajla MOCPEAHH, IEHTap MMIIEpHje M 'MO3aK' MMIEpPHjaTHOT CUCTEMa, U
(Moxna Oamr 300r Tora) npoctop Koju y puinMmy MaHueBCKOT IpecTaBba CBET Bilajapa.
Ca gpyre crpaHe, IOHEKJIE CYNpPOTCTaBJbeHa M CBAaKaKO pasiuyuma, Hala3u ce

MakenoHMja — OHaj HEAPTUKYJIMCAH U JAMBJBU, alld U OECKpajHO 3aBOJJBHB NPOCTOP —

KOja TpeNCTaBha OHO ,,KYATYPHO W/WJIM €THHYKO JAPYro y 4YHje ce UMe mocBeheHu

242 .
Nako Je paara cbvmma MHULUMPaHA YMETHUKOBOM NOCETOM KthI M Tafda akKTye/lHUMM AellaBarkbuma y

MaKeaoHuju, npea 3amucao MaHuyeBckor 6una je fa pagky uama cmectn y Heky '6esmmeHy' semsby.
MaKefoHuWjy je ayTop eneo Aa n3berHe Kako ce y jeky HoBe ApPXKaBOTBOPHOCTU U paTHUX cykoba y COPJ
dunm lMpe kuwe He 61 Tymaumo Kao foKymeHTapal,. Milcho Manchevki, Rainmaking and Personal Truth,
JoctynHo Ha: http://www.manchevski.com/docs/7rainmaking and personal truth.pdf, npucryn/meHo
25.08.2012, 7:23 AM

3y cBojoj ¢peHomeHonorMju npoctopa AHpu Jlebesp rosopu O pasauumu usmehy ancosymroz
(nacTopanHor, ceockor, NPUPOAHOr NPOCTOPA KOjU YOBEK He peKoHCTpyuie Beh ra camo obpahyje) m
ancmpakmudoz npoctopa (npoctop mogepHor rpaga). Y dunamy [pe Kuwe cBefouM CMO UMPKYAApHOr
KpeTarba — pajHba 3anountbe Y NacTOPaHOM MaKeAOHCKOM nej3axy, cenu ce y ypbaHu JIoHA0H 1 3HOBA
Bpaha y MaKegoHujy. 3anpaBo, MMamMoO KpyXKHy nyTaky W3mely ancoaymHux v ancmpakmHux
(dnnmckux) npoctopa. lan Christie, Landscape and Location: Reading Filmic Space Historically, poctynHo
Ha: http://www.manchevski.com/docs/4reading filmic space historically.pdf, npuctyn/beHo 25.08.2012,
9:05 AM

** BaskHa M aKTMBHa yniora Kojy Munyo MaHUeBCKM Aaje MpOCTOpy y CBOjUM GUAMCKMM HapaTMBUMA,
nocebHo y ounmy flipe Kuwe, MoXKe ce NPOTYMaynuTu M Kao OAroBop U/Mau CBOjeBPCHA BM3yenusauuja
OHMX 'Momeparba’ Koja ce y UCTO Bpeme oABu1jajy Y TEOPUJCKOj MUC/IM, a KOja y TeopeTusaumjama KynType
W yonwuTe caBpeMeHor CBeTa NoYunky A3 Aajy NPefHOCT NPOCTOPHOj @ HE BULLIE BPEMEHCKO] AUMEH3NjU.
Bupgetu: Edward Soja, “History: Geography: Modernity”, y Simon During (ed.), The Cultural Studies Reader
(Second Edition), Routledge, London and NewYork, 1999, ctp. 113-125.
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YMETHUK Hajyere 6op1/1“245. HcrtuHa je na peautess 100po MO3HAjE MPOCTOP KOJU CHUMA,
71a cy My KOPEHHU y MaKeJIOHCKHM KpajosMIMa 1 J1a UX 3aTo J00po pasyMme; UIakK, YUHU
ce Jla je MpPOAYKOBaHU MPOCTOp QuiiMcke MakeqoHHje HEIITO BHUIIEC OJ 3HAJIAYKE
dotorpaduje u go0Ope Kamepe jep mocMmarpadyd Mpea BUM MOpajy ocTaTd 0e3 maxa —
3eMJba y KOjy MX je MaHuUeBCKHM MOBEO M3IJIea CaCBUM YyJECHO U 0ajKOBHUTO, PYPaTHO
ali Maru4HoO, BU3AaHTH]CKM Y3BHIIEHO M HAaraHCKH TOIUIO. To je 3eMiba HEMO3HATa He
camo ctpaHiuma, Beh u camum Makenonuuma. IlotakHyT oHMM peanHuMm u Beh Buie
nyTa TMOMHE-AaHUM IyTOBameM Kyhu, MaHUYeBCKM je KpeHyo M Ha OHO (HUKTHBHO,
CHOBHI)EHO, HOMAJICKO-UCTPAKUBAUYKO IMyTOBAkHE TOKOM KOjer jeé OTKPHO OBY 0ajKOBUTY
U HOBY, Opyey Maxeoonujy. To je myT kKoju je MaH4YeBCKOT YUUHUO HOMAOOM, KOJU O]
Taja JyTa Mo MPOCTOPHUMA JaBHOT M MPUBATHOT, PEATHOT M (DUKTHBHOT, 3aCTaje HA OHUM
TOIOCHMA KOjU MPUBYKY FETOB UCTPAXKUBAYKHU AyX, U oceha ce yBeK JJOBOJBHO CHAKHUM
1 MONHHM Ja UCKaxe CBOj cras.?*® To je myT Koju je MaHueBCKOT YUUHUO emHocpadom
Koju u 'cBoM' M 'TyheM' mpocTopy HEmpUCTpacHO MpHIIa3u, KOjU Ce 3alaxe Jia ce 4yjy
TJIACOBU Ca MapTUHE, a CBaKa ayToOMaTcKa WACHTU(UKAIM]a Ha OCHOBY BUJJbHBE Pa3jIMKe
npencrnuta.’*’ To je myT KojuM je oBaj yMeTHHK-eTHOrpad) MPOIIA0, HAa OCHOBY KOjEr je
UCLPTA0 Mamy jelHe Hoge ceozpagduje W HAUMHHO BpEIHY 'eTHOrpa)cKy MUHHUjaTypy'

KOja TOBOPHU O J€ZTHOM MPOCTOPY, jeTHOM HapOy, allh U HbEMY CaMOM.

Huje neoOnuno mro ManueBcku Makenonujy Buaud (M TpeACTaBiba) Kao
Maru4HoO-HaJPeaJHd, MUTCKH MIPOCTOP — MHOTO jeé YMETHUKA KOJU CBOj HAITyIUTEHU JIOM
y KacHUjuM ¢a3zama KMBOTa W CTBapajaliTBa BHUJE Yy OajKOBUTOM aMOUJEHTY; KpoO3
MPOCTOPE YMETHOCTH OHM CHMOOJIMYHO TOKYIIaBajy Ja ce Bpare Kyhu. YmpaBo TakBy

cuTyanujy umMamo u y ¢unmy Illpe kuwe T7€ MarudyHU MAaKeIOHCKU II€j3aX HOCH

* Hal Foster, ,,Umetnik kao etnograf“, Povratak realnog, Orion art, Beograd, 2012, ctp. 184.

2% Bypetu: Zil Delez, Feliks Gatari, Rasprava o nomadologiji, BOCTYNHO Ha:

http://www.womenngo.org.rs/sajt/sajt/izdanja/zenske studije/zs s4/nomad.html,

npuctyn/beHo 01.08.2012, 9:20 AM; u Rozi Brajdoti, Putem nomadizma: uvod, goctynHo Ha:

http://pro-femina.eu/ProFemina-sadrzaj41-

42 files/Rozi%20Brajdoti %20Nomadski%20subjekti%20%E2%80%93%20Uvod%20-

%20Putem%20nomadizma.pdf, npuctynsbeHo 10.07.2012, 9:11 AM

247 Bupgetu: Hal Foster, ,,Umetnik kao etnograf“, Povratak realnog, Orion art, Beograd, 2012, cTp. 184;

u James Clifford, , Traveling Cultures®, gocTynHo Ha:

http://isites.harvard.edu/fs/docs/icb.topic206050.files/Cultural Theory and_ Cultural Studies/Clifford -
Traveling Cultures.pdf, npuctynsbeHo 24.11.2014, 1:43 PM
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dbunmMcky paamy — TO je (poaHO) Tie KojeM ce ayTop Bpaha, neo mo3HaTor Heba, ad H
3eMJba OKO KOje HacTaje (peamHu W (uUIMCKH) cyko0. Makemonuja je 3a MaHUEBCKOT
peeo KOju TOJNHMKO J0OpO MO3HAje N1a ce ca HbHUM MOXKE MOWTPABATH y TEXHUIKOM
CMHCIY peain3anuje (UIMCKOr MpOCTOpa, Tj. MOXKE T'a YYMHUTH YIPABO OHAKBHM
KaKBHM ra je JIO)KHBEO Ha CBOM CHOBHI)EHOM IyTOBamY; 3allpaBo, OH peajHy reorpadujy
npuiarohaBa CB0jOj BEp3HjuU TOT MPOCTOPA, Tj. OJl jJABHOT MPOCTOpa CTBapa MpPHUBATHHU.
dacuuHaNMja TOMOM, KOjU y WHTepIperanrjaMa MaH4YeBCKOT TOMpPUMa YaK MHTCKO-
(daHTacTHUHE KapaKTepUCTUKE, HACTABWJIA CE M y ToJMHaMa HakoH (unma [lpe xuue —
IITABUIIIC, CBU HETOBU JIyTOMETPaXXHH (HIMOBH Ha oJpeheH HaYMH Be3aHH Cy 3a
MaKe,HOHI/ij.248 To Huje HemTO MTO HAC YyJH jep MoBpaTak Kyhu je 3ampaBo moBpaTak
ceOM W Tparamy 3a NPOCTOpPHMA IPHBATHOCTH Y KOjUMa YOBEK HAla3d CUTYPHO
yrounmre. To je yjeaHo W pas3ior 300T KOjer caM ce, YIPKOC HajaBu (OTO-TIPOjeKTa
Ilem kanu cha, Tako HArJO W OMIIUPHO MocBeTHna QuiMy /lpe kuue. CmaTpaMm 1a je
OBaj (UM KJbYY 3a pa3yMeBame YUTABOT olyca Muiua MaHUEBCKOT jep He caMo Jia Ha
CjajaH HauMH ocjiHKaBa OopOy 'Mammx' (m camor ayropa u MaxkemoHHje) 3a IPaBO Ha
COTICTBEHU WJEHTUTET U Oap nenuh mpocTopa Koju Mopajy 'oreTd' jaunMa u Behuma of
ce0e, Beh y MyHOM JIyKy pa30oTKpUBa KakO0 YMETHHK-MUIPAHT MOCTaje HOMAJ, a 3aTUM U
YMETHHUK-eTHOrpad KOju 07 TaJa CBAKOj KYJITYpH, U ITO3HATO] U HEMO3HATO], IPUIIa3H Kao
HEeTIpUCTpacaH CTpaHail a (aHTaCTUYHU MPUIIOBEAAY, KOJU UMa 3a IIUJb Ja TTOKPEHE jeaHy
'HoBY BpcTy monutike' >, Ilpe kuwie je mpojexar xoju je MamueBckoM 1ao Berap y nehja
u oxpaOpuo meroBa Oyayha myToBama W MCTpaXHBama, 0] KOJUX HAcC y OBOj CTYIHjH

110ceGHO MHTEpecyje OHO cMeluTeHo y [Tem kanu crna (1999-2010).2%°

2% dunm Dust (2002) je paheH y orpomHoj NpoayKumju ca Liosedom dajHcom (Joseph Fiennes) y rnasHoj

Y031 — UM UCTpaXKyje UCTOPUjCKE U MMArMHapHe rpaHuue namehy Hajgasber 3anaga (Wild West) um
Hajpasber uctoka (bankaH, MakegnoHuja). Dust ce 6aBM KOHCTPYKUMjOM U MHTeprpeTaumjom bankaHa y
OAHOCY Ha 3anagHW KyaTypanHu mmnepujanusam. dunm CeHke u3z 2007. roguHe CHUM/bEH je Yy AyXy
X0popa, a Kpo3 obpaheHy Temy CMpPTM, ayTop MPOBAAYM M Npuyy o (MUTCKMM) MaKegoHUMMA, Tj. O
HecTaHKy W Tpaguumju ctapux Erejckux MakegoHaua. Y éounmy Majke (2011) MaHYeBCKM KOMBUHyje
OUKLMjy ca LOKYMEHTAPHUM WU, MHCMMPUCAH CTPABUYHUM YOUCTBMMA TPU CTapuLLE Y FOTOBO HanyLwTeHOM
MaKeA0HCKOM ceny, Kpo3 Guam UCnuTyje yaory n 3Hayaj MajKke y caBpeMeHOM ApyLuTsy.

* '"Hogom BpcTOM nonuntuke' Xomn baba (Homi Bhabha) HasnBa nonntuKy Kojy npegsoae eMurpaHTy,
nocebHO UHTENEKTYaIHU EMUTPAHTH, , Y KOjOj Ce rpyne BuLle He MOBUAMNLLY Ha OCHOBY CTapuX AUXOTOMM]a
M cynpoTHocTu, Beh ce 3ajegHO nomepajy Kpo3 xmbpuaHocT u pasnunumtoct”. Homi Baba, Smestanje
kulture, Beogradski krug, Beograd, 2004.

% http://www.manchevski.com/docs/Five%20Drops%200f%20Dream%20%28five %20by%20five%29.pdf
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®duiM HUJe jeaH 0] OHUX Meuja KOju YMETHHUKY J03B0JbaBajy Ja paju cam, Beh
MeJIM] KOjH YaK W OJ] peKucepa 3axTeBa j1a Oyzae (camo) ckiiagan aeo Tuma. [loBpeMeHnm
OJCTynamuMa U3 (UIMCKOT cBeTa, MaHYEBCKM MpPaBHU 'TIpeceke' y CBOM YMETHUYKOM
OIlycy KOjU HE caMO Ja My OTBapajy HOBE T€ME HCTPaXKMBarba HErO0 My U MOMaXxy Ja
OTKpHje HEKe HOBE MCTHHE O ceOu. OcuM y mucamy, MOTyhHOCT 3a TakaB Oer oBaj
CBECTpaHU ayTop MpoHaIao je u 'y ¢gororpadguju Kojy je, Kpo3 TEXHUKE MPE3CHTAIIN]E,
ycIleo Ja TOBeXe ca pekucepckuM nocinoM. Hamme, ManueBcku Qotorpaduje peha y
HU30BE, OJHOCHO 'pexupa’ Te (HOoTO-KaapoBe Yy jelHy BPCTy 'crarnyHe (uimMmcke Tpake'
KOjJy, MO TOTpedH, MmocMaTpadyd MOTY CBOJUM HMHTEpHperanyjama mokpenytu'. [IpBu
LUKIyC Tako pexupaHux ¢ororpaduja, jeqHOocTaBHOT HasuBa Street, MaHueBcku je
npemujepHo u3n0xkuo 1999. romuue y Ckoruby; Street je Omo HHUKIYC cacTaB/beH O
111 dotorpaduja ymuaHUX KaapoBa, Tj. ypOaHUX Tiej3axa, YCHUMIbEHUX y MakeoHu]H,
anu u mmpoM cBeta. [Ipojexar Ilem kanu cha Ha onpel)eH HAYMH MpEACTaB/ba HACTABAK
Street-a, mama je onm mera 3HATHO KOMIUICKCHUJH, WHTEPECAHTHUJU W BH3YEIHO
npoBokatuBHUjU. Onabup marepujana 3a [lem xanu cha MaHUYEBCKH je HAIPaBHO O]
XUJbaa YCHUMJbeHUX (oTorpaduja xoje je y HEpHOIy IyKEM O] JeAHE JeleHU]je
0ene’xuo Ha CBOJUM OpOJHMM IyTOBamMMa LIMPOM CBETa, a MpBeHCTBeHO nmo MHawuju,
Adpunn, Aszuju, Aycrpamuju... Te ¢ortorpaduje 3ampaBo Cy 3anucu O MECTHMA,
CBAaKOJHEBHUM JelllaBalbiMa, JbYAMMA; 3allUCU KOJU KaJapupajy nozned aymopa W
OTKpHUBajy (HaM) OHE CerMeHTe TpHupoje / rpajaa / CTBapHOCTH Koje je MaHueBCKu
OTKpHO, y KOjUMa je BMJEO HEeITO OWUTHO, HEUITO ceoje. JaBHE MPOCTOpE YMETHHMK
IpeTBapa y IpUBaTHE MPOCTOpPE, M TaKO HE CaMoO Ja ce CYNpOTCTaBJba Bianajyhoj
KYITYpH, HCKa3yje CBOj OTIIOp U JeMOHCTpUpa ymehe n3beraBama HAMETHYTUX HOPMH,
Beh m3BoxM ¥ BiacTuTH waeHTHTET!” V CBOM CTBapaiaukoM orycy, MaHUYeBCKH criaja
CIIMKE pEeaJHuX reorpa)CKuxX IyTOBama Ca CBOJUM BUPTYEITHUM reorpadujama — o
cmeapHocmu y3uMa TeK TOJHMKO Jla ceOu, alnu U apyruma, NpuOIKy U ITO yOoeJbuBHje
Jo4apa MpocTope KojuMma je€ MpoIIao, OJHOCHO MPOCTOPE KOje j€ TOKOM THX ITyTOBamba
CTBOPHO; CBOJOM HO80M 2eocpagujom BOAN HAC y TIPOCTOPE KOJU HUCY HU HA HEOy HU Ha

3eMJbH, Y IPOCTOPE Yy KOjUMa ce MPOIUIOCT U caJlalliibocT nperunhy, OynyhHoct Hasupe.

! Bugetn: Michel de Certeau, »Walking in the city”, The Practice of Everyday Life, University of California

Press, Berkeley, 1984, ctp. 91-110
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Ilem xanu cna aaam 49 Qoro-koMmosunuja oA mo ner dotorpaduja Koje je
MaHueBckHu 3a0€lIe)Kno Ha CBOjUM OpojHHM myToBamuMa. [lomyT duiMcke Tpake, wim
HOTa y MY3MYKOM KoMmajny, oBe (hoTorpaduje y CBOjUM MUHHUjaTypHUM HU30BHMA, WIH
'MaK OeckpajHum HU308uMa cHa, Ipate HUTU ayropoBor cehama. MaHUEBCKHM HaM KpO3
BUX MpUYa MpUYy O ceOM W yjeaHo Mpukasyje (CBOjy) CTBApHOCT cBera. Yiazehm y
MIPOCTOpEe y Koje HAac OBU (DOTO-HHM30BU BOJIE, CXBATaMO M Jia HAM HEKH JIENTy]y CaCBHM
MO3HATO — MOX/Ia CMO TaMO Beh OWIIM, WU Cy TO MOX/Ia TPOCTOPH KOjuMa Hac je ayTop
CIIPOBEO ca HEKUM O] CBOjUX (puimMoBa, [lpe kuuie Mmoxna? HucMo curypHu. YMETHUK
HaM O] PEaTHOCTH J1aje TeK TOJIMKO Jla HaM OHa W3rJie/ia MO3HATO Al Jia Hac He ymyhyje
Ha KOHKPETHE MPOCTOPE; 3aKCTa, IaBHO j€ MPecTaio Ja Oyae OUTHO T/E je TAYHO, Ha KOM
reorpadCcKoM JIOKAJIUTETY, ayTop 3abenexxno onpehenn kamap, jep OH Kao Takap BUIIIC HE
MOCTOjH — TPU30p (YMETHUYKOT Jenia) Koju MaH4YeBCKH M3JIake€ CBAKaKO MHOTO BHIIE

TOBOPH O HhEMY U HETOBOj H0B80j HETO peaiHoj reorpaduju.

[Toxymahemo cajga na oJIpenuMo TIJIaBHE KapaKTEPUCTHKE T€ Hoge 2eozpagpuje
Mmurga MangeBckor. [Iponui ¢cMo Kpo3 BeroBo CTBapaialliTBO UM MOCEOHO Ce 3apKalii
Ha JIBa MpOjeKTa — HajCMEIMjeM U HajyclellHujeM (UIMCKOM ocTBapewy [lpe kuuie u
ayTOPCKH 3penoM (poTo-nipojexTy [lem kanu cha. 3akbydusid cMO J1Ja MaHYeBCKH CBOja
HOMaJICKO-eTHorpad)cka TyTOBamka YECTO HajoBe3yje Ha oHa peanHa. OH myTyje,
MeMopuiie BuheHo, 6enexu. tberoBum xaapoBruma JOMUHHUPA]Y Kpajoauiyn MakenoHuje,
bankana u ocrajor He3amaJHOT U MOCTKOJOHMjaJHOI CBETa, KOje ayTop 'Mema’ OKOM
KaMepe U caBpeMeHe MOHTaXe, MPOAYKLUjOM U AUruTanHuM epexkruma. dotorpaduje 3a
Ilem camu cua HacTane Cy Ha NyTOBaWkbHMMa Ha KOja j€ YMETHHUK OAJIa3U0 IPEeoOydeH y
'00UYHOT TYpHUCTY ca (hoTo-amaparoM' W Kao WHCAJIEP Y TOM CTPAHOM HpuU30py, BEUITO
Oernexuo OHO MITO ra 3aHuMa. ['oBopehu o Tpagunuju umnepujanusma, Caua uctuye aa
EBporubann kpo3 umraB XIX Bek pago mytyjy Ha OpHjeHT KOjU je HHUXOBO MECTO
xonouamtha u uHcnupanuje; OpujeHT je 'Tpu30p' KOju OHU CIMKAJy U O KOJeM MUILY.
EBpornsbanu 6e3 Temkoha oTkpuBajy OpHJEHT jep Cy, Kao BIIaapH, CYNEPUOPHHU]H O]
OpujeHTanamna 1 JIako UX MOTY Mackama 3aBapaTH, a OHJAA ce Kao uHcajoepu yByhu

y HHXOB CBET M CasHATH OHO IITO MX MHTepecyje.>2 Jla i je onga MamHueBCKH Taj

2 Edvard Said, Orijentalizam, Biblioteka XX vek, Beograd, 2008, cTp. 273.
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EBporspanuH, 'Bmagap’ Koju 3HameM M JykaBomihy ocBaja oHe /[lpyre, y oiaHocy Ha
wera MapruHaiae cyojekre? Mma nu on moh na Ttaj (moce6no II, III, IV...) cBer riema
v 3actyma® jep je EBpomsannH (Bmagap), WiH 'maK 3aTo WITO je M caM Oueuiu
opujanmanay? ManueBcku naomna3u ca bankana, mpocTopa KOju Hako Treorpadcku
npunaga EBponu, HHKaga HHUje OMO €0 HMMIIEpHjaliHe BiIacTH, Beh mpemeo Kojum je
Bragao OpujeHt, 300r yera ra 3amaamany ¥ JaHac JOXHBJbABA)y Kao MpayaH H
HEMO3HAaT, TAajHOBHUT, OA0a4YeH, HEAPTUKYIHMCAH IMPOCTOp, Kao 'Kpaj cBera, Tj. Kao
rpaHuuHy 30HYy n3Mehy xpumrhancra u uciama, (IpaBociaaBHy) 30HY u3Mel)y KaToaudkor
U WCIaMCKOr cBera. Hemoymuima je kKoM TO cBeTy oHAa MaHYeBCKM IMpumana ¥ Koju
TO CBET CBOJOM YMETHOIINY OCIUKaBa — Jla JU My OHH Koje ciuka u (oTtorpaduiie To
JI03BOJbABAJY jep Y BEeMY IMPENo3Hajy cebe, Tj. JeIMHOT O] CBOjUX, WA CYy Ha HHCTOBUM
CIMKama jep MX je OH Kao MpaBU MPEpPYIICHW HMIICPUJATHCT 3aBapao W 'oTeo' UM
npaeo enaca? 3aucta, MaHYEBCKU je W JeIHO U JIpyro, jep OH je Hajiupe eTHorpad
’KeJbaH 3Hamba U HOBHX M3a30Ba. OH CHHUMa (HUIMOBE, PeallHe I1€j3aXKe U JIMKOBE, a CTBapa
0ajKOBHUTE TpeJesie ¥ TOBOPU O YHUBEP3AJIHHUM JbYJICKUM Cyl0MHaMa; oH ¢ororpadurie
CBET M CBAaKOJHEBHHILY JbyIH, ald HE IPAaBH IYTONUC HUTH T€ YCHUMJbECHE JbyJe
3acTyna, Beh mpe cBera Kkpo3 Te ciIMKe roBopH o ceOu u (camo cBoMm) npehenom nyty. OH
je cy0jeKT Koju oJroBapa 3aXTeBUMa HOBUX KVAMypad y noxpemy254, NYTHUK U eTHOTpad
KOJU TpENaHO HCIpTaBa Mamy CBOT IIyTOBamka M KaJapupa pa3inuuTe 'Tiej3axe

55

2 .
CaBpEeMEHOTI CBeTa'" ; OH 3ay3uMMa W IpHBaTH3yje Npel)eHe mpocTtope Kako OM IOKPEHYO

nporiece uAeHTUHUKAIMje U ornefama y Ipyrom (kpo3 koje he U BeroB UJIEHTUTET OUTH
KOHCTUTYUCAH), OHOCHO Kako OM Kpo3 KpeaTUBHM 4uH 'Kopuinhema' M 'mpucBajamba’

. . 2
jaBHOT [IPOCTOPA UCKA3a0 OTIIOP XCTeMOHH]H>".

253 . . . .
ObjawtrbaBajyhn Kojum cy mexaHMsmuma 3anagarbauu Bnagann OpwujeHTom, Cami ucTuye ga cy

EBponsbaHu ycnenu y cBojoj Hamepu Aa HameTHy OpujeHTanumMma CNMKY O HbMMa CaMMma Kojy cy oHUM Beh

CTBOPUAN 33 HUX, CIMKY KOja UX APXKM HUMKEpPa3pesHUM U NacMBHUM CybjeKTMma no Koje je 6osbe Aa Hag,

cobom Mmajy ctpaHy Bnact. Y npunor Tome, Camg uutmpa Mapkca: “OHu cebe He mMory 3acTynaTtu, hux

Mopa Aa 3actyna Heko gpyrun”. Edvard Said, Orijentalizam, Biblioteka XX vek, Beograd, 2008, ctp. 388.

>% James Clifford, ,Traveling Cultures”, goctynHo Ha:

http://isites.harvard.edu/fs/docs/icb.topic206050.files/Cultural Theory and Cultural Studies/Clifford -
Traveling_Cultures.pdf, npuctyn/beHo 24.11.2014, 1:43 PM

25 Arjun Appadurai, Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization, University of Minnesota

Press, London, 2005.

% Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, University of California Press, Berkeley, 1984.
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Ilem xkanu cHa je yMETHHYKH MPOjEKAT KOjeM MOCEOHO MOKIamkaMo Maxmby jep ce
OH MOJKE€ ITOCMAaTPaTH U Kao )KUBOTHO €710 MaHYEBCKOT — Y HEMY je CaJpKaHO CBE OHO
IITO YUTAMO Y TEKCTOBMMA OBOT YMETHHMKA, OHO IITO TJIEaMO y HEroBUM (puimMoBuMa,
i ¥ OHO TO MaHUYEBCKU KHUBH — HETOBAa CBAKOAHEBULA. [lem xanu cHa KpHje Cpx
OHOTa INTO OBAaj ayTop MMa M >Xenu jaa kKaxke (o) cery. Kaapose mecrta (Tomoca)
ylaJbeHUX M OJIMCKUX y MPOCTOPY M BpeMeHy, MaHdeBcku peha y HHM30BE o 1O meT
dotorpaduja U Tako KOMIIOHYj€ MUKPOHApamuge KOjuMa TOKa3yje OTIOp APYIITBEHO]
XETeMOHUjH, PEATHOCTH KOJy JKEJH Ja BUAU MU3MEHmEHY; UcKa3yjyhu cBoj (MHKpO)OTIIOP,
ManueBcku 1notBphyje JIHOTapoBY Te3y O Kpajy BEIMKHX HAapaTHBAa’> W 3alaxe ce
3a JICKOHCTPYKIIM]y MHa4Ye y3aHOr (poKyca 3amaJmadykor Morieaa Ha CBET TlacoBUMa ca
Maprune®®, OIHOCHO CBOjHM KPUTHYKHM HApaTHBOM IMpHKasyje M NpobIeMaTHsyje
caBpeMeHOCT?>’ W, NpeMAa BP0 CYNTHIHO M YHHH CE HEHAMETJ/bHBO, CyrEpHIIe
HEOIIXOHOCT crpoBohjerba (HOBE) KyITypHE ONUTUKE pasinKe> . JJOMHHAHTHUH MOTHBH
YIUIIE ¥ YIHYHOT )KMBOTA, HAKO CBEIHH M BPJIO allCTPAKTHO MPEJICTAB/EHU, CYyTECTUBHO
Hac nojcehajy Ha YMIBEHUITY J1a je TO MYT KOJHM je caM ayTop IMPOIIao, JTOK HaM Caja,
y JEOJHOM HOBOM OOJMKY, IIperodaBa HCKYCTBO TOrI myroBama. OKOM Kamepe
PEKOHCTpYHCaHa, a 3aTUM HM3PEXKHpaHa, PEATHOCT MOCTaje CAaCBHM JIMYHA M WHTHMHA,
yIucaHa y JJHEBHUK YMETHHKA — JHEBHUK KOjU HaM MaHYEBCKH HECEOUYHO M03ajMIbYje
M TaKo TMpyXa MPHIUKY J1a ca UM IOJCIHMO TPUYY, €MOIH]jy, HCKYCTBO IyTOBamba

n caMoOT KHBOTa.

Ha ocHoOBy aparoneHux THEBHHUKHX Oelexaka Kojeé BOAM TOKOM IyTOBama,
ManueBcku ycreBa Ja 1e(puHHIIEe CONICTBEHU UACHTUTET U KOHCTPYUIIE MMPOCTOPE HEKUX
Hosux ceocpacguja. tberose mare, win 'eTHorpadcke MUHHUjaType', KpHjy U3y3€THE IpHye
0 peaJlHUM W MMaruHapHUM MPOCTOPHUMA KOjUMa je€ YMETHHK IpolIao, O JbyAUMa Koje je

Cpeo, Kao U 0 MpoMeHaMma Koje je caMm J0xuBeo. MICKycTBO Koje je cTekao, Oemnelike Koje

>’ 7an Fransoa Liotar, Postmoderno stanje, Bratstvo-Jedinstvo, Novi Sad, 1988.

Okwui Enwezor, ,, The Black Box”, aocTynHo Ha:

http://web.mit.edu/smt/www/4.662/Enwezor Documenta BlackBox.pdf,

npuctyn/bero 31.10.2014, 9:09 PM

259 Terry Smith, ,Introduction: The Contemporaneity Question®, y Terry Smith, Okwui Enwezor, Nancy
Condee (eds.), Antinomies of Art and Culture (Modernity, Postmodernity, Contemporaneity), Duke
University Press, Durham and London, 2008, ctp. 1-19; Bugetu u Terry Smith, What is Contemporary Art?,
The University of Chicago Press, Chicago and London, 2009.

260 yal Foster, ,Umetnik kao etnograf“, Povratak realnog, Orion art, Beograd, 2012, ctp. 183-190.
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je HAUYMHUO W Malle Ho8ux 2ceozpaguja Koje je ucuprao, MaHYEeBCKH HE 3ajpkaBa 3a
cebe Beh, M3 pasjora IITO JKEMHM Ja JONpe N0 JbYAM M YTHUYE Ha APYIITBEHY CBECT,
HeceOnyHO ycTyma myonuiu. MaHueBCKH HE cTBapa oOMYHe Beh WHTEpakTHBHE Mmarie
KOje TyTHHKAa HE BOJAE CaMO Yy jeJHOM IMpaBily, Beh yrnase y crnenuduyHu aujajor ca
UM, HAaBOJIE Ta, aJIM Ce W Mpuiarohasajy meroBum norpedama. Ycrymajyhu sbyauma Ty
Mary, MaHueBCKH CHUMOOJUYHO Opyeuma TpPEmylTa 'cBOje TEPHUTOpHje', W TpYyXKa UM
MPWIKKY Ja 'BOheHN' I/eroBUM cTa3ama M KOOpJHHATaMa KPEeHY Ha COICTBEHO MyTOBAHE
U y COIICTBEHO HUCTPaXXUBAIE KOj€ CE€ MOXKE HM3HOBA 3aBPIIUTH KOHCTPYHCAHEM HEKE

Ho6e 2eozpagpuje, CACBUM Pa3IMUMTE OJ1 OHE KOJY j€ OH CTBOPHO U IPE3EHTOBAO.
3ou JInonapa: Analogue

[Ipomunsbame 0 OAHOCHMA JIOKATHOT M TIJI00ATHOI YMHM C€ J1a je jeHa OJ
[HEHTPAIIHUX TeMa y CaBPEMEHHM KyJITypaJlHUM M YMETHHYKHM TIpakcama, JOK je,
Kao0 TOCJICANIIA TOME, OUCKYPC pa3iiuKe TIOCTA0 JOMUHAHTA y TyMademhHMa CaBPEMEHOT
1062.2%! Kako Gu 'mprkasami' caBpeMEHOCT, OArOBOPHIIN 3aXTEBUMA CABPEMEHOCTH, Il
u Ownmm y moryhHoCTH Aa ojpearyjy Ha IMpoOjieMe HeHe CBaKOJHEBUIE, CaBpPEMEHH
YMETHHMIIM CBECHU Cy Ja MOpajy OWUTH ) CaBpEMEHOCTH — OHHU BHILIE HE XKele Ja
MPOJYKY]y 3aKacHesJe OAroBOpe Ha CBakojAHEBMIly, Beh xene na Oyay mweH jeo, na
CBOjUM (MHKpPO)HApaTUBUMAa MaHU(ECTY]y CABPEMEHOCT U YjeTHO je HpO6J’IeMaTI/13yjy.262
Panehu Tako yHyTap caBpeMEHOCTH, ajli U IPOTHUB Hbe, YMETHUIIM C€ TPYAE Jla 0ca000/e
MIPOCTOpE Tpea HaMa W Tako HaM MpYKe IMIaHCY Ja Kpermpamo CBAKOJHEBHUIy Koja he
OJIFOBAapaTH HAIllUM pealHuM MoTpedama, OAHOCHO Koja he moapxaTu cBe pasiuxe U
Paznuyumocmu CaBpeMeHOr cBeTa. Y BUXOBUM JielNnMa cpehy ce MpoIuIocT, CaJalboCcT

u 6ynyhHnocr, ucropuja u reorpaduja, IpUBaTHO U JaBHO, PEATHO M BUPTYEIIHO — BUXOBA

2! Nikos Papastergiadis, ,,Spatial aesthetics: Rethinking the contemporary” y Terry Smith, Okwui Enwezor,

Nancy Condee (eds.), Antinomies of Art and Culture (Modernity, Postmodernity, Contemporaneity), Duke
University Press, Durham and London, 2008, ctp. 1-19; suaetn u Terry Smith, What is Contemporary Art?,
The University of Chicago Press, Chicago and London, 2009, cTp. 363.

262 UcTo, cTp. 363. Buaetn u: Boris Groys, ,Comrades of Time”, poctynHo Ha:
http://www.e-flux.com/journal/comrades-of-time/, npucryn/beHo 23.07.2014, 10:22 PM; Terry Smith,
What is Contemporary Art?, The University of Chicago Press, Chicago and London, 2009; Terry Smith,
yIntroduction: The Contemporaneity Question”, y Terry Smith, Okwui Enwezor, Nancy Condee (eds.),
Antinomies of Art and Culture (Modernity, Postmodernity, Contemporaneity), Duke University Press,
Durham and London, 2008, cTp. 1-19; Terry Smith, What is Contemporary Art?, The University of Chicago
Press, Chicago and London, 2009.
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JeNia Cy HOBa IIaHCA JPYIITBY Jla C€ CYMPOTCTaBU TJO0ATHOM CHUCTEMY BPEIHOCTH,
EKOHOMHM]e, KYyATYype, KOji 3apaj UHTepeca KPYIMHUX KalUTaINCTa YHUINTABA Pa3jIMKe U
pasBommasa maenturere.’”’ HammMe, paziuke y caBpeMEHOM APYINTBY jeCy J03BOJbEHE,
alM TEeK Yy TOj MEpPH KOja HE NPEJICTaBJba PEajHy NpPETHY, HUTU CMETHY OJBHjabY
HeoJMMOepaTHOT KalHWTalu3Ma; 3a TO KpPUBHUIIA CBAKaKO jecTe W Ha CaBPEMEHHM
CyOjeKTHMa KOjH, UAKO je yIPaBO HHXOB HJCHTUTET YTPOXKEH, YECTO HHUCY CIIPEMHHU Ha
00pOy U CynpoTCTaBJbamhe XETeMOHHUJU — IITABUIIIE, MHOTU ce 0€3 MKAaKBOI CHEOMBama,
ocehaja KpUBHIIE, aJIK M CBECTH O TOME J1a O lhUMa caMHMa 3arpaBo HE OJUTy4yjy OHHU Beh

- 264
'oHa] ko OoJbe 3HA'

, TpenymTajy TrJI00amu3alnjcKuM TOKOBMMa W 4ak ocehajy
3a7I0BOJECTBO LITO Cy J1e0 MCTHX. M Oamr Te cyOjekTe yMETHHMIM JKejle Ja YIo3ope Ha
MPETHE Koje ritodannu3anyja HOCH, JKelle a UX aHUMUPAjy U TOKPEHY Ha UCTPAKHUBamba U
nymogarba Koja he um nomohu ga KOHCTpyHITy / IEKOHCTPYHIY CBOj HICHTUTET, a OHJIA
IpyXe U OTIOp XereMoHoM cucrteMy. Ca OBUM TexXmaMa JAeyje U aMepuyKa YMETHULA

3ou JInonapy uujem hemo ce aeny NOCBETUTH y HACTaBKY MOIJIAaBJbA.

[Tpuzopu obuyHE cBakoOJHEBHIE Cy OHO mTO 30M JIMOHApA TMOCTaBJba Mpen
nyosiuky. Mehytum, na oM je Ta CBaKOJHEBHIA yoIuITe 'oOMYHA' U J1a JU Cy MPHU30pH
koje JInonapa Oernexu 3auMcTa TPUBHJATHM KAo IITO HaM C€ TO HAa MPBH IOIJIEA MOXKe
yunnutu? HapaBHo na He, jep JImoHaps je ymMeTHMIIAa M aKTUBHUCTA Y UCTO BpEME, OHA
KENMH Ja yKake JbyJuMa Ha IJIo0ajHe TOKOBE KOJU MEHajy, Tj. pacTypajy CBET a JbyJe
ocTaBJbajy 0€3 CHUT'YpHOI YTOUMINTa Y KOjeM Cy HaBHKJIM JAa ce kpehy u genyjy, u
yjeIHO WMHCIUpHUIIE IMOjeJMHIE Ha akKUujy KojoM he Taj JaHall NpeKUMHYTH Oap Ha
TPEHyTaK U yCHeTH Ja 3ay3My Jenuh jaBHor mpocropa 3a cebe! 3ou Jluonap ce 6opu
3a YOBEKa, 3a OYYBamke BPEAHOCTH KOj€ MCTUYY pPa3IMYUTOCT MECTa, BPEMEHA, JbYIH,
jep To je oHo mTO unHM CBET OHAaKBMM KakaB OH jecTe, WM KakaB je OO, a IITO
rno0anu3anyja 3apaJl €KOHOMCKMX HWHTepeca IOjeMHala IOKyllaBa Ja pa3opH.

3anarak koju Jlmonapy cebu mocraBiba M3pPa3UTO je TEXAK jep kao mro nume OKByu

263 Buaetn: Edward Soja, “History: Geography: Modernity”, y Simon During (ed.), The Cultural Studies

Reader (Second Edition), Routledge, London and NewYork, 1999, ctp. 113-125; Misel Fuko, ,Druga
mesta“, y Pavle Milenkovi¢, Dusan Marinkovi¢ (eds.), Misel Fuko: Hrestomatija, Vojvodanska socioloska
asocijacija, Novi Sad, 2005, ctp. 29-36; Arjun Appadurai, Modernity at Large: Cultural Dimensions of
Globalization, University of Minnesota Press, London, 2005

264 Buaetu: Edvard Said, Orijentalizam, Biblioteka XX vek, Beograd, 2008, cTp. 388.
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EnBe3op, mpomec rinobanuzanmje je Beh YYMHHO CBOje W 'YKHHYO' BpPEMEHCKE U
MIPOCTOPHE Pa3iIMKe KOje Cy paHHje pa3/iBajajie U pa3IuKOBele KYIType, 0K ¢ HCTUHCKE
IpoMeHe Koje O caja BOIWIE Y APYroM IpaBily, HH He Hacayhyjy.’®®> 3a morpe6e
pa3BUjeHOT KamuTajau3Ma U HeojuOepanan3ma, r100aJHu MpOLecH BOheHH Cy y IMpaBily
OIIITE CTAaHJapAU3allije U XOMOTECHHU3AIMje KYATYPE; Y CBETIIY TaKBe TOTATUTAPU3AIIH]C
U CTama HeBepOBaTHE '0JIM3MHE' CBETCKHX KynTypa, EHBE30p ce muTa mra oHma ocraje
OJ1 KPUTHYKUX CHAra MpojayKIHje, KaKko JPYIITBEHE TaKO U YMETHHYKE, a IITO OM U3HOBA
BOAMIIO YCIIOCTaBJbalkhy pa3linka U MoryheM u3Bohemy TojeTnHAYHHX I/II[GOHOFI/Ija?ZGG
Buleno ca craHoBUINITa KOMIUIEKCHUX TEOMOJIMTHYKUX OKOJHOCTH KOje PEryJIHIIy CBE
CHUCTEME MPOAYKIMje M pa3MeHe, CaBpeMeHa YMETHOCT j€ JMpEKTHa IMOoCIeauna
nporieca riobanu3anyje, OAHOCHO yCIOBa MOCTKOJIOHHjaTHE CaBPEMEHOCTH; Kao JIe0 Te
CaBPEMEHOCTH, YMETHOCT OTHCYje, OCJeKH TPEHYTHO CTame, OCIMKaBa Biaaajyhu
rmo0aJlHu TIOpelaK, ajld Kpo3 HapaThBe ojApeheHMX yMETHHKa IOoKa3yje ¥ CBOjy
KPUTUYKY HOTY, yCTaje MPOTUB Tiolanu3yjyhux TeHIeHIHMja U OOpH ce 3a MpaBO Ha
paznuky. Meh)y THM yMETHHIMMa KOjU CBOjUM KPUTHUYKHUM HapaTHBHMA JKEIE Ja YTUUY
Ha JPYIITBEHY CBECT M M3a30BY peakilyje nmocMarpaya Koje he OUTH y cynpoTHOCTH ca
YCIOCTaBJbEHUM HOpPMaMma W JKEJbEHUM IIOHAIIAakbHMa KOja IUKTHpa HEOJIHOepaHH

KanuTanusam, jecte u 3ou Jlnonap.

Tema mpona3zHOCTH je OHO IITO Ce MPOBJIAYM Kpo3 BehnHy pazoBa oBe yMEeTHHIIE
— OHa TOBOPU O MPOIIJIOCTH, O MECTMMa KOja Ce€ 3aTBapajy, O BPEIHOCTHMA KoOje ce
3a0opaBibajy, O pa3IMKaMa Koje OMBajy HeyTpajucaHe u xoMoreHusosane. dotorpaduje
MaJIMX JIOKAIHUX paJbd ca MMIIPOBH30BAHUM PYYHO TMHCAHUM WM 'MaK HEOHCKUM
pekinamama, Oamr kao u (dororpaduje MpasHUX MPOCTOpa, 3aMaHAA/BEHUX H3JI0Ta,
HaNyIITeHUX U OaYeHUX CTBAapH, CBEIOYE O BPEIHOCTUMA KOj€ Cy MOCTOjale, a Koje CMO
MU y Mel)yBpeMeHy u3ryomiu u 6e3 Kojux CMO €ajia HaTepaHH Ja KUBUMO; HaKO Y CBOM
onymupamy u 0Oe3 'memore' Koja WX je HEKaJa Kpacuia, OBH YPYUIEHHW U OA0adeHu

00JeKTH W Hau3IJie] TPUBUJATHU MPHU30pPHU, OJ M3Y3€THOI Cy 3Hadaja 3a Hac jep, Kako

265 Okwui Enwezor, , The Postcolonial Constellation: Contemporary Art ina State of Permanent Transition”

y Terry Smith, Okwui Enwezor, Nancy Condee (eds.), Antinomies of Art and Culture (Modernity,
Postmodernity, Contemporaneity), Duke University Press, Durham and London, 2008, ctp. 207.
266

UcTo, cTp. 207-208.
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Jlmonapn Harnamara, yyBajy cehama Ha Mpounio 100a ¥ yjeaHO MpuYajy Ipudy O CBETY
y KojeM naHac xuBuMO. CBe IITO Hala3W OKO ceOe, Ma KOJMKO OaHATHO M MPO3andHO
usrienano, Jluonapya ycrnesa cBojuM (poroamapaToM aa TpeHchopMHUIe Y HEyOOHdajeHy
U CjajHy TOE3H]y CaBPEMEHOCTH; OHa OEJeKH CBAaKOJIHEBHILY, IIPEY3NMa HEHE MOTUBE U

IIPU30pPE U IPOLYKYje IIPOCTOP>"', a 3aTHM H MaIly, jeiHe Hose ceozpaduje.

3ou JInonapn kaxe: ,, luTepecyjy Me 00jeKTH KOje 0CTaBJhaMo 32 COOOM, TParoBu
U 3HAIM Halle yrnoTpede; MOMyT apXEOoJIOMIKUX OCTaTaka, OHM TakKO IyHO OTKPHBAjy

o nama“.’® U samucra, CBETY KOJU je OKpYyXyje U y KOjU C€ YIyIITa, yMETHHUIA

2
% _ oma mnpemano cakymba apredaxre

MPUCTYIIA MOIYT MPaBOT apxeosiora / eTHorpada
NPONIIOCTH M CaJalllbOCTH, W Ha OCHOBY CaKYIUCHOI KOHCTPYHIIE CBOjEBpCHE
MHUKpPOHapaTHBE O MECTUMa M JbyIMMa Koje je Buzena u ynoszHana. [Ipuue 3ou Jlnonapa
cy moceOHe 'eTHOrpad)cke MUHHMjaType' KOjUMa ayToOpKa IPHIIOBEJa OHY HE3BAaHUYHY
UCTOpH]y, UCTOPHjYy KOja Ce KMBH U KOja HEecTaje ca MojeuHIIMMAa, U Mamupa IpocTope
KOjU Ha MO3HATHMM (HaMm) KapTamMa HE TOCTOoje. Y HECHOM ITyTONUCHOM JHEBHUKY
3a0eJIe)KeH Cy jaBHU MPOCTOPH I'paja, Tj. CABPEMEHOT CBETa, KOjH TaKO IIYHO TOBOPE O
Cy0jeKTMMa HOBE CaBPEMEHOCTH Yy KOjOj >KMBHMO, Al KOJU YyjeHO MPUIIOBENAJy U
JeIHYy CacBMM MHTHMHY INpHYy caMe YMETHHUIlE — jep KaJpoBu Koje JIMoHapj craBsba
Mpe HaC Cy 3alpaBo MPOCTOPH JaBHOCTH KOj€ j€ OHA 3ay3elia 3a ce6e’’, wenn MPUBATHU
MIPOCTOPH y KOje je CMECTWJIa TOTpary 3a concmeom. KONEKTHBHA W JIMYHA TIpUYa Ce
nperuinhy, MTO paay OBE YMETHHUIE Jaje MOCeOHY JApak, ajld W MNPEJHOCT Tpej
MyOJIMKOM KO0jOj je JTaKo Jia ce€ MPEero3Ha y BEeHOM JIeNly ¢ 003UpOM Jia Jiejie 3ajeTHUUYKY
MPONIJIOCT, YCIIOMEHe, CTpenme. 30u JImoHapn roBopu jacHO W TUPEKTHO; OHA YKajH
3a U3ry0Jb€HUM cleur(PUUHOCTHMA JIOKAJTHOT U CBOJUM JEJIOM ce€ OOpH 3a OuyBame
271

pasjinka " pPasiin4uToOCTH — I/ICTI/I‘-IYTII/I CBOjC MHUIIJBCHE, .HI/IOHap)I HEC XKCJIM Ja

JOMUHHMpA HUTH HaTypa cBoja Buhema [pyruma, Beh camo xenu 1a X oxpabpu /1a U OHU

*®7 Henri Lefebvre, The Production of Space, Blackwell Publishing, Maiden, MA (USA) — Oxford (UK) —

Carlton, Victoria (Australia), 1991.

%% Uta Grosenick, Burkhard Riemschneider (eds.), Art Now, Taschen, Cologne, 2005, cTp. 162.

Hal Foster, ,Umetnik kao etnograf”, Povratak realnog, Orion art, Beograd, 2012, cTp. 182-214.

Michel de Certeau, ,Walking in the city”, The Practice of Everyday Life, University of California Press,
Berkeley, 1984, ctp. 91-110.

! Bugetu: Arjun Appadurai, ,,Here and Now", Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization,
University of Minnesota Press, London, 2005, ctp. 1-25.
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H3HECY CBOj cras.’" JImoHapn penpe3eHTyje paziuky Koja by Kao IMojeauHIa oapehyje,
yTeM KOje KOHCTPYHIIE CBOj HWACHTUTET, ald M JApYyre IOACTHYEC HAa KPHTUKY
CBAaKOJHEBHOI JKHBOTA W OJYyIUpame NpoMeHaMa KoOjeé WX YHHE HHPEPUOPHUM

cy0jeKTrMa CaBPEeMEHOCTH.

Analogue (1998-2007) je ¢doto-kommosuiuja 3ou JlMoHapa cacraB/beHa O
npubmmkao 400 xKomop u 1pHO-6enux (oTorpadurja OpraHU30BaHUX Y TEMATCKE IEITUHE
MOCPENICTBOM KOjux JIMOHapX mpuva npudy O BpEeMEHY YHMjH CMO YYECHHIIM M CBEIOIIH,
0 BpPEMEHY Koje MpoJia3u U ca COOOM OJIHOCH JIeO Hac camux. Mlako MOHyMEHTaJllaH U ca
YTKaHOM TIPUYOM KOja TOBOPH O YTHIIajuMa rio0aiu3aiyje Ha CBE Jbyle M YHTaBY
CaBPEMEHOCT, pajl je U3y3eTHO MHTHMAH jep y CBaKOj CBOjOj CEKBEHIIN MPUKA3yje MHKPO-
HCTOpHje Ha KOje je ayTOpKa HaWIIUIa, Ha KOje jé CACBUM JIMYHO OJIpearoBalia, a OHJa UX
Kao Ba)KHE TOIOCE YHEJIa Ha Maly CBOje Hoee ceocpaguje y HacTajamy. 3ou JIlmoHaps
XOZla IPAgoM M GellexH, Tj. ucLpTaBa Mary npehjeHor myra u 'ocBojennx' mpocropa’’;
OHa 3aTHM II03MBa TIOCMaTpade Ja 3ajelHO ca HOM KpPEHY Ha Typy Kpo3 IOCIEIhe
TOJMHE TMPOIUIOT BeKa jep Analogue ympaBo TO M jecTe — OJia jeITHOM HAYMHY KHUBOTA
KOjU T0JIaKO yMHpe, 300r 4era je Bpyio Moryhe na 3a oko cTo rogauHa ose JInoHapanHe
dotorpaduje Oyny BuleHe oHako kKako MM JaHac Buaumo naeno Eyrena Atkea
(Eugene Atget)?’*. Analogue mupartu Tpancdopmammjy ypOaHOr KHBOTA KOjy Kpajem
XX Beka mpeaBoAe MYJITHHAIMOHATHE Koprnopanuje, Oam kKao ImTo ATKEoBe
¢dororpaduje cBegoue o ypOaHOM IKMBOTY C TIOYeTKa MPONUIOr BeKa, O
UMHAYCTpHjanu3auuju 1 (Taaa) HOBOj cBakojxHeBuiw Ilapusza. Y3 10, Analogue je m
'pexBUjeM' TpamuimoHaMHO] GoTtorpaduju y 1m06a Kama JOMHUHUPA]y JUTHTAIIHE
TexHonoruje; Analogue je mokymiaj 4dyBama ¢oTorpaduje Kao aHAJOTHOT Meauja
KOjU JIMPEKTHO MpeCIIMKaBa CTBAPHOCT a HE pa3apa je y OMHapHe cucTeMe (HaKoH yera
HEHO IIPaBO JIMIIE [T0CTaje 3ayBeK M3ry0sbeHO) /1a O je 3aTUM M3HOBA KOHCTPYHCAO, ajlH

U Majio JI0Tepao, MPOMEHHWO, 'Tojadao'. Analogue je 3ampaBO NBOCTPYKH TECTAMEHT:

272 Buaetu: Henri Lefebvre, Dijalekticki materijalizam, Kritika svakidasnjeg Zivota, Naprijed, Zagreb, 1959;

n Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, University of California Press, Berkeley, 1984.

7 Michel de Certeau, »Walking in the city”, The Practice of Everyday Life, University of California Press,
Berkeley, 1984, ctp. 91-110.

7% Bupetu: Molly Nesbit, “In the absence of parisienne...”, y Beatriz Colomina (ed), Sexuality & Space,
Princeton Architectural Press, 1996, ctp. 307-326.
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HecTajalkby OpUTHHAIHE (aHaIorHE) doTorpaduje W HECTajalkby jeIHE CBAaKOJIHEBHIIE,

: : 275
JEAHOI' HAUKWHA ) XUBOTA U JbYAU KOJU CYy I'a )KHUBCIIN.

3ou Jluonapz orBapa Analogue dororpadujaMa 3aTBOPEHUX H3JIOTA, CITYIITEHUX
pOJIETHH, IPA3HUX YJIUIA, Ha KOjUMa Ipajl u3rieqa Kao J1a je YTOHyO y caH. Y IHUTa’ky Cy
KaJpoBH meHor poaHor Hbyjopka, konkpernuje Lower East Side-a y xojem je 10 ckopo
KUBEJa W paguiia pagHUdka Kinaca — cBojuM (ororpadujama Jluonapn je ycmena na
OBEKOBEYM TPEHYTaK TPaH3WIMje Kaja Cy pajHUIM M €MUTPAHTH KOjU Cy HACeJhbaBald
OBY YETBPT OWJIM MPUCHIHEHH J]a j€ HAIyCTE MO MPUTHCKOM yOp3aHe TeHTpHU(HUKaIje
Menxerna.’’® Y HactaBky oBe (DOTO-KOMIIO3HUIIjE BHANMO KAKO JAH Ja/be OJIMHYC —
rpang ce Oyaw, MOjeNHE paJkbe Ce OTBapajy, a Ty Cy W IMOHEKH KYIIH, YIJIaBHOM
emurpanty. CxBaTramo caja Jla HaC je yMETHHIA IIPBO yIIO3HAJa ca MECTOM Ha KOje Hac
BOJIY, A 3aTUM HaM II0Ka3aJla 1 HAuYMH XUBOTA KOJUM C€ TY JKUBH, KOjH j€ TaKO TaJICKO
on Ilere aBeHHje M cjajHMX WIONMUHT MOJIOBAa, a KOJHU CE€ €TO jOII YBEK OJIBHUja TY,
Ha MenxeTHy! 3anpaBo, KOHTpaIuKIHja n3Mel)y pa3TuunuTHX KUBJBEHUX CaBPEMEHOCTH,
n3mely Hectajama W HCTPAjHOCTH j€ OHO IITO OONHKYyje Analogue, MTO JHKTHPA
TEMIIO OBE€ KOMIIO3UIMj€ U YJ€JHO j€ YMHU TAKO CIUYHOM, Tj. AHAJOTHOM pPEaJHOCTH.
JInoHapn ucTHYE TE pa3liMKe CBOjUM CMEIMM KOMIIOHOBAaHEM, Ta HAKOH KaJIpoBa
npoOyhenor Ibyjopka wuae jom najbe W NyOJIMKYy cyoudaBa ca u3HeHahyjyhum u
HeoOjalIkUBUM rOMHJIaMa CIIAKOBAaHE U TIOMYT TaKeTa yBe3aHe rapaepode. OTKyxa caa To
Ty, 3ap je u 1o Ibyjopk? [la, u 10 je Ibyjopk, a Ha ¢ororpadujama je rapaepoda
CrIpeMJbEHa 3a TPAHCIOPT y Heke 'majneke’ kpajeBe cBeta. Melhyrum, 3amro Jlnonapa to
OeneX U 3alITO YOIIIITE XEJIU Ja TOBOPH O MoJI0BHO] rapaepoou? Kako hemo Bunerw,
MyHO je pasiora 3a To. Bparmmo 5mu ce Ha TpeHyTak Beh moMumaHUM ATKEOBUM
¢dororpadujama, yBugeheMo M CIMYHOCTH U pa3iuKe ca (HOTO-MaTepujajJoM KOjU HaM
cana mpencrasiba 3ou Jlmonapna. Amxke u Jluonapza ¢ororpadujom ociukaBajy CBOjY
CaBPEMEHOCT M >KMBOT METPOIOJIa Y KOjUMa JKMBE, Kao jeJjaH O]l MOTHBa y Jely o0a

yMETHHKa TI0jaBJbyje ce Tapaepola, MmpeMja CacBUM pa3IMYUTO TPEACTaB/bEHA U Yy

> 70e Leonard, Analogue (1998-2007), introduced by Helen Molesworth, y Terry Smith, Okwui Enwezor,

Nancy Condee (eds.), Antinomies of Art and Culture (Modernity, Postmodernity, Contemporaneity), Duke
University Press, Durham and London, 2008, cTp. 189.
276 UcTo, cTp. 187-188.
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pa3IMYUTUM KOHTEKCTUMAa — JOK EyreH Amxke ciuka mapucke H3Jore M y mbHUMa
ITOMOJICHE KOpPCETe M HAjHOBHj€ MOJHE KoJieknuje, Ha ¢otorpadujama 3ou JImoHapy
HaJIa3UMO CaMoO IaKoBama (M3HOIICHE) rapaepode Koja cana y jeJHOM MYYHOM CTamby
TPAaHCIOPTHOT IMaKOBama y KOjeM Ce BHILE HE paclio3Hajy HU OOJHIHM, HU KPOjEeBH, HU
MaTepujaiu, Herge Ha JokoBuMa Ibyjopka uyeka TpaHCHOpT y JApyre, 'HHXE',
MapruHaJM30BaHe M IOTIaueHe 3eMJbe cBeTa. Mako mpu3HajeM Ja MOBJIaYeHe OBAKBE
napasnene Moke OUTH MpoOJIeMaTHIHO, cMaTpaM Ja nopehemeM oBUX (GoTo-Marepujaia
UIaK, Ha jeJaH jeJAHOCTAaBaH M BHU3YEIHO JIAKO YUTJHUB HAYMH, MOXEMO HCIIPATUTH
IIPOMEHE KOje Cy ce JAOroAuje 3a TMOCIeNHhHX CTO ToAuHa. ATxeoBa rapjepoda
IIPE3EHTOBAHA je Ha Haj0oJbU MOryhH HAauMH, JIENIO yIapeHa U IPe3eHTOBaHa Ha MaHEKEH -
JyTKama y MCTO TaKo JIEMUM M 10OpO OpraHM30BaHMM H3JI03MMAa, JIOK je rapiaepoda Ha
¢dororpadujama 3ou JImonap MaxoMm mpeTBopeHa y HepeuHUCaHe, TpeMIa OUUTIIETHO
I00po ymakoBaHE MaKeTe KOju cajla He UCTHUY MmocebHe mMojene u 0oje Kourysba Beh ux
Ha OCHOBY T€K T€ jeJHE OJIpelHUIIE — KOIIyJba — CMajajy U TOMWIA]Y Y 3ajeIHUYKU
TPAHCIOPTHH KOHTEjHEp. JlaHac ce BUINE HHINTA HE MCTUYE, MPOIECH TII00aIu3aImje,
CTaHJapM3aIije HOPMU U XOMOTE€HM3AIM]€ KYITypa Cy YUUHUIU CBoje277 — M TO j€ OHO
mro Jlnonapn xohe na kaxe Kaja IJaBHY yJIOTy Ha CBOJUM KaJpOBHMa Jaje MaKkeTuMa
onehe koja ce y TOM U3HOIIEHOM CTamy caja Bpaha Ha Jajby yrnoTpedy OHUMa KOjH CY je
MpBOOMTHO U Tpou3Benu. M mTo je Mokna W HajBakHHje je, a mTo Ham JImoHapn
HaroBeIlTaBa y HapeIHUM KaJpOBHMa FHCHOT BEOMa OMIIMPHOT (OTO-HApaTHBa, Ja ca
rapaepoboM koja UM (Hajuemhe y BHMIy XyMaHHUTapHe IMOMONM) CTHXKe ca 3amaja,
HAaceJbeHUIM MapTUHAIN30BAaHUX M 3amajy MOTYHMH-CHUX 3€Majba NPEY3UMajy U JeIHY
HOBY (opMy HJICHTHTETa KOja je HBhHMMa CTpaHa, Koja MEma HHXOB TOJeIMHAYHU U
KOJIEKTHUBHU UAeHTUTET. Pazapajyhum wunmentutrer oBux Beh 'HecurypHux' cyOjekara
3aIajiHy BIaJlapd OCUTypaBajy Kako COICTBEHY, TaKO M YJIOT'y ceOu MOTYMHCHUX KOjUMa
Cy, YIPKOC pa3JIMYUTUM IpaBMMa KOja UM ce NpH3HAjy W nmoMmohu y mpubiImkaBamy
'3amaIHUM CTaHJapuMa’, 3ampaBo MOTYNHOCTH M3y3eTHO OrpaHHYEHE a OHM W3HOBA W
W3HOBA EKCIUIOATHUCAaHU. Y ClIydajy rapaepoOe, TO ce JellaBa Hajnpe Kaja OHH IO

CHOPMHO HHCKUM [NCHCMA W Yy OTCXKAHUM YCIIOBHMaA IHPOU3BOJAC HMHAYC BCOMA CKYIIC

277 Okwui Enwezor, , The Postcolonial Constellation: Contemporary Art ina State of Permanent Transition”

y Terry Smith, Okwui Enwezor, Nancy Condee (eds.), Antinomies of Art and Culture (Modernity,
Postmodernity, Contemporaneity), Duke University Press, Durham and London, 2008, ctp. 207-208.
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MPOU3BOJIC 3a 3alajHa TPXKHINTA, a OHJA W KajJa ce Ta UCTa poda, ymorpeOibeHa U
3acrapena, BpaT (IMIOKJIOHU WM TpoJa) kuMa Ha Kopumheme. [lyreBuma pobe, oHMX
nakeTa u3Houiene oxaehe, uae u 3ou JInonapn, ma Hac Tako y HapeIHOM KOpaKy BOAM HA
OyBJbe Mujare U yauie Yrasjae, a 3aTuM u3HoBa Bpaha y Bbyjopk; JInonapa mpaBu nmyH
KpYT, I1a C€ HAaKOH CBOT ITyTOBama (M pealHOT U MMaruHapHor) Bpaha kyhu u Marry cBoje

HOBOOTKpPHUBEHE M HOBOHCLIpTaHe reorpaduje ycryna Jpyruma.

[Iparehn xwuBoT pode, 3ou JIlMoHapa ycneBa J1a HaM IMOKaXe pa3jiMyuTa JIMLA
rnofanu3anyje Koja Tako jaosiaze a0 uspaxaja. OHa ykasyje Ha Iio0ajJHy MOBE3aHOCT
CaBpPEMEHOI' CBETa y3 YIO30peHe Jla je Taj Hall ypOaHO-€KOHOMCKH CHCTEM TOJUKO
BEJIMKH J1a Ta MOjeIMHAIl Ca CBOT' MECTa YeCTO HE MOYKE HU OCETUTH HUTH OUTH CBECTaH,
mTO je Hajuemhe W Pas3iior HEroBOr MpemyliTama xereMoHuju. Mako menmyje kako je
riobanHa MOBE3aHOCT HAjCjajHUja Tayka riI00alM3alfjCKUX TOKOBAa jep Cy Ham HOBU
JUTUTATHU MEJMjH OMOTI'YhHIM MHOTO JIaKIly KOMYHHMKAILIM]y U YBEIIU HAC y NIEPUOJI HOBE
(Mama vecTo camo TMOCpeAHe, BUPTYEIHE) GiuckocTH? Analogue Ham Tpe TOBOPH
7la je mpaBo JIUIIE T€ II00aTHE MOBE3aHOCTH HE KOMYHHKAIIMja CBHX Ca CBAKHM ITyTeM
Teurepa u ®ejcOyka, Beh poOOBCKM MPOM3BOIHHU JIaHAIl] KaNMTAIUCTHYKOI CHUCTEMa
KpO3 KOjU ce OHa IpaBa Be3a u3Mmely apymraBa u cBeroBa peanusyje. Analogue je
CBOjEBpPCHA BH3YyellM3allja ITyTeBa CBETCKOT KamuTajla, OJHOCHO Mara ca YIpTaHUM
MyTeBMMa KOjUMa ce Tyiobanu3aiyja ojBHja, Mamna kojy HaMm 3ou JlmoHapn gaje kako Ou
CMO U CaMU HAUMHWIN JE€HO CIMYHO MYTOBame€ M MHOIO JUPEKTHje Ce CYOUMJIH ca
peanHouhy y K0joj U caMH >KUBOMO, a KOjy OOJIMKY]y Beh MOMEHYTH I7T00aHU TOKOBH
Ha KOje MM, MOjeIMHIIM, 3aicTa HEe MoXkeMo OuTHMje yruuatu. Mnak, Moxnaa je 3a npBu
KOpak Ka TMpPOMEHH JOBOJAHO M TO IITO mpenazehu mamy koja je yHyrap Analogue-a
UCIpTaHa, YMO3HAajeMO OHY JaJeKo Mame TIJIaMypOo3Hy CTpaHy Iiobanu3aiuje Koja
XOMOTEHM3Yj€ Pa3IMYUTOCTH M 'Tepa’ Hac Ja CBU HCTO je€AEMO, CIIMYHO ce 00Jaunumo, ca

HCTOM ce JlakohoMm mpenajeMo XereMoHuju, Omino aa momazumo u3 IlpBor mmu Tpeher

%% Bupetn: Mark Poster, “Postmoderne virtuelnosti” y Jelena Dordevi¢ (ed.), Studije kulture — zbornik,

Sluzbeni glasnik, Beograd, 2008, cTp. 539-554; Nestor Garsija Kanklini, “Hibridne kulture, prikrivena moc¢*,
y Jelena Dordevi¢ (ed.), Studije kulture — zbornik, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2008, ctp. 568-585; u
James Bohman, “Expanding dialogue: The Internet, the public sphere and prospects for transnational
democracy” y Nick Crossley, John Michael Roberts (eds.), After Habermas: new perspectives on the public
sphere, Blackwell Publishing Ltd, Oxford — UK and Malden, MA — USA, 2004, cTp. 131-155.
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win [eror ceera.”’”® 3ou JInoHapx je HauMHMIA BakaH JOKYMEHT mpolaseher BpemeHa,
UCTpUYaga TpU4Yy O COIMO-CKOHOMCKHM TpPaH3UIMjUMa y KOjUMa >KHBHMO, U ca
Analogue-em moKyIana ja perucrpyje, a 3aTUM U pa3jaCHH HauyMHE Ha KOje je TIoBe3aH
KHBOT tbyjopka 1 Yranne, 0JJHOCHO Jja jelHUM BPJIO JaCHHM, BU3YEJIIHO HHTPUTAHTHUM a
YUTJEUBUM BH3YCIIHUM HAPaTHBOM IOKa)KEe KaKO TPrOBHMHCKA pa3MEHa C KpajibHX 0007a
aMepHYKe CKOHOMHjE JMKTHPA YHTaBY NPOAYKIHU]Y M MOTPOIIKBY Y HEKHM 3eMJbama
Adpure.’®® Kpos npudy o pasmenn po6e JIMOHAp/ 3apaBo MOKYIIABA Ja apTHKYIHIIE
npoctop uzMely MmohHux u noapeheHux, u JePUHUIIE CABPEMEHOCT KOjy KHMBE H JSTHU U

IpyTd, a KOjy 00JIMKY]y YIpaBo ri1o0aan3aiijcki TOKOBH.

Manmpajyhu myreBe kanurtana U ycroctaBibajyhu Bese u ogHoce u3mel)y Yranne
u bbyjopka, usmely nokamHor M ri00aqHOr, MapruHe M LEHTPa, HALMOHAIHOI U
MHAMBUYyaJIHOT, 30 JIMOHap/ ucupTaBa Maimy Hose 2eocpaguje KOjy He IPEno3Hajy HU
'3BaHUYHA’ UCTOpHja HU reorpaduja — JlnoHapauHa Hosa ceocpagpuja neduHucaHa je
TOMOCHMA W3 OHHX 'OCIIOPABAHMX WHCTOPHja' M Ha OCHOBY IJIacOBAa Ca MapruHe’ .,
OJTHOCHO Ha OCHOBY MCKYyCTaBa caMe yMETHHIIC KOja je THM IyTeBHMa MPOIUIA, H TOKOM
MyTOBaWka Ce CyounsIa U ca OHUM HEMO3HAaTUM, Ca MPayHOM CTPAHOM CaBPEMEHOI' CBETa
Kojy ce BehuHa Tpynu na 3abopaBu wiu npeBunu. Hoea ceocpaguja xojy Analogue
MpeACTaBba JIEN0 j€ yMETHHIe-eTHorpada Koja MPOCTOPHUM alld M COITMOJIOIIKUM H
€KOHOMCKHM MallipambeM CaBPEMEHOT CBETAa UCIHUCYje CBOJY 'eTHorpadcKky MUHUjaTypy'
y KOjoj 'Tak He Ja ce JOroJuo Mpeja3ak ca MpobjeMaTHKe Kiace M KamUTaJHMCTHYKe
eKCIUIoaTanyje Ka mpoOieMaTHIM pace U KOJIOHHMjaJHE OIpecuje, Kako TO IMuIIe
Xan ®ocrep?, Beh 3om JInoHap ycreBa ga KOMOHHYje COLHMjaTHO ca KYITYPHHM H

AQHTPOTOJIOLIKUM CTBapajyhu Tako M3y3€THO KOMIUIEKCAaH HApaTUB KOjU Yy MOTIYHOCTH

OATOBAapa, Tj. aHaJIoraH je je)lHaI(O KOMIIJICKCHUM YCJIOBUMA CaBPEMCHOCTH.

279 Buaetu: Benjamin R. Barber, Jihad vs. McWorld: How Globalism and Tribalism Are Reshaping the

World, Ballantine Books, New York and Toronto, 1996.

%0 70e Leonard, Analogue (1998-2007), introduced by Helen Molesworth, y Terry Smith, Okwui Enwezor,

Nancy Condee (eds.), Antinomies of Art and Culture (Modernity, Postmodernity, Contemporaneity), Duke

University Press, Durham and London, 2008, cTp. 191.

! James Clifford, ,Traveling Cultures”, goctynHo Ha:

http://isites.harvard.edu/fs/docs/icb.topic206050.files/Cultural Theory and_Cultural_Studies/Clifford -
Traveling_Cultures.pdf, npuctyn/beHo 24.11.2014, 1:43 PM

%2 Hal Foster, ,,Umetnik kao etnograf”, Povratak realnog, Orion art, Beograd, 2012, cTp. 185.
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3akspyuak

Y 0BOM MOTJIaBJbY CYCPENH CMO C€ ca JIeMMa JIBa YMETHHUKA KOjH MaKo J10J1a3e ca
CYIPOTHHX KpajeBa CBETa M M3 CAaCBUM pa3lIMYUTUX KYJITypa, OJIHOCHO W3 TpyIe
MapruHaiHuxX (Makenonuja) u rpyne oHux koju Biamajy (CAJl), manac Bojae HCTy
OWTKYy — CyNpOTCTaBJbajy ce Biaaajyhem rio0amHOM MOpPETKy W Oope 3a mpaBo Ha
Pa3IMYUTOCT, 32 JIOKATHO, 32 yoBeka! Mumyo MandeBcku u 3ou JInoHapa moKyIiaBajy
Ja 'MpoMeHe CBEeT', U TO Tako ITo he mpe cBera MPOMEHUTH MOjeIUHIIA, YYMHUTH Ta
CBECHUM PEAJHOCTH KOjOj M CaM TMpHIaJa, W WHHIUPATH FHErOB omnop Tpema
CBAKOJHEBHIIM KOja je 00JIMKOBaHA III00aIH3AIH]CKUM TOKOBUMA KOjU TIPUTOM pacTypajy
UJICHTUTETE M JIOTIPHHOCE XOMOT'CHHU3AIMjU TPKUIITa. MaHueBcku U JIMOHAp, CBaKo 3a
ceOc W Ha ceOM CBOJCTBEH HAYHMH, CIPOBOJIC KPUTHKY CAaBPEMEHOCTH W Tparajy 3a
COIICTBOM; OHH MYTY]y U UCTPaxyjy, kKpehy ce Kpo3 jaBHE mpocTope Trpaja, npearpaba,
Cgera, ocnobalajy mx ¥ 4YMHE CBOjUM NPUBATHUM MpocToprMa. OBH yMETHHIIH CY
TBPJIOTJIABH U HETIOMYCT/PUBHU CYOjEKTH CaBPEMEHOCTH KOjH HE jKeJle Jla OZCTyme u 0e3
0opbe npenajy xeremonuju, Beh ce kopucte [le CepTooBUM maxmuxama MAKPO-OTIIOpa

U MHIUBUAYaIU3y]jy yrnoTrpebibeHe objexte u npehene mpocrope.

ManueBcku u JInOHap/A Cy ayTOpH KOjU CTAITHO €KCIIEPUMEHTHINY U H3pakaBajy
ce y pazIMudUTHUM MeAWjuMa jep nym je OHO IUTO OBE CaBpeMeHe eTHorpade Bouwu,
OJTHOCHO OHO 4eMy ce oHHu npuiarohanajy. Llukmuune dopme cy um Oiaucke jep camo
HAarJallaBajy npoiacke Kpo3 Pa3IM4YUTa BpEMEHa U IPOCTOPE KOjé OBU YMETHHIHU
HEBEPOBATHO CIajajy U yKiamajy y 'ciuke' cBor cBera. OJ peallHUX M JaBHUX MPOCTOPA,
u ManueBcku u JInoHap cTBapajy HecTBapHe U (PMKTUBHE, ajli CACBUM CBOj€, IPUBATHE
IIPOCTOPE KOjU BHILE HE IMOJpa)kaBajy CIMKY MO3HATOr cBeTa Beh 'Mammpajy' muXoBe
Hoge 2eocpauje. [lem kanu cna n Analogue cy ynpaBo TakBe Male YUjUM CMO CTazama
U MM KpPEHYJH y OBOj CTYIHjU, a CBE Ca LIUJbEM Jla OTKPHJEMO IITa TO OBU YMETHUIU
MOKYILIaBajy Jla HaM Kaxy, Ha IlITa Hac yro30paBajy, KakBa je Halla CaBPeMEHOCT U UMa
1 nojeauHan 0ynyhHocT y 10j. Ha oCHOBY comncTBEHOr MCKYCTBa IyTOBama BOhEHOT
Manama no3ajMJbeHuM o] ManueBckor u 3ou JInonap, Moj 3akibydak 61 OMO Jja Hako je
MoOh TOCTKOJOHHjaJHOT Ccy0OjeKTa CTpPOro oOrpaHM4eHa, MOTYNHOCTH M MpOCTOp 3a

JIeIOBamke TOjeIMHIIA MMaK MocToje. Huje mako, a HM jeTHOCTAaBHO CYMPOTCTABUTH CE€
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BIagajyheM Ti00alHOM TOPETKY M TJIOOAIM3AIlMjCKUM TOKOBHMAa KOJH TOJI CJIOTaHOM
JIEMOKpaTHje ¥ OTBOPEHOCTH JPYILTaBa M TPXKHUIIITA 3alIPaBO CIIPOBOIC HEKE HOBE, HAIIIO]
CaBpEMEHOCTH TMpuiiarohene, 'o0imMKe KoJMOHMjanu3Mma' — HMaK, Moryhe je, a HekH
O]l HaYMHA 332 TO CY MU OHM Ha Koje To umHe Mwmimyo ManyeBcku u 3oum JlmoHaps.
YMETHUIIM Cy TH KOjU CY TOKOM IMPOTEKIUX YETBPT BeKa IMPEIUIH MyT OJI MUTPAHTA,
MIPEKO HOMaJa JI0 YMETHUKa-eTHOrpada, 1 Tako yYHHHIIM IyHO 3a cBe [[pyre mpen koje
cajia CTaBJbajy, W YCTYIAjy UM, Male CBOJHUX HOBUX 2eocpauja, MOXKAA W JeIUHHX
MIPOCTOpa 3anucTa 0cI000l)eHNX KOJOHM]jaT3Ma y KOjMa Ce CBAKO MOXKE KPETaTH Ha CBOj

Ha4uH, CJ'IO60,Z[HO IMOCCA0BATHU U U3paKaBaTu, OAHOCHO OUTH OHO IITO jeCTe.
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6. IPUBATHO U JABHO Y OJHOCY HA HCTOPUJY

CBojuM BH3yeJIHMM HapaTHBUMa YMETHHLM HAcToje Ja NyOJuIM TpeHecy
CBOjEBpPCHY 'CITUKY CBeTa', BUhEHY WIH JOKUBJBEHY, U MOTAKHY j€ Ha MPOMUIIBAKE O
uctoj. IlocpencTBoM yMeTHMUKUX J€a, OHU C€ TPYHAE Jla OCTBAPE >KEJbEHU KOHTAKT U
KOMYHKaIljy ca IOCMaTpaynMa, Ja ce YIIYCTe y pa3roBOp ca bUMa, jep YyIpaBo
WHTEPAKIIFja jeCTe OHO IITO MPOAYKYje CAaBPEMEHOCT W IMPOCTOPE CBAKOJIHEBHUIIE — Y
uMmepaxkyuju yMETHHUIIM BHJIE CBOjY IIAHCY J]a yTUUY Ha CaBPEMEHOCT M KPEUpPambe UCTE,
300r yera ce HEPETKO OJUIydyjy Jla TOBOpE O MpOoOJeMHMa CaBPEMEHOCTH, aKTYyelnu3yjy
UX YHyTap jaBHOT JMCKypca U y mparehoj jaBHOj pacmpaBu O Jeiy (U MPeAcTaBJbeHOM
pO6IIEMyY) TpaXe FHEroBa perema.’>> AyTopr Kpo3 JAe10 MyONHIM Hyxe MojeIHHaYHa
Bul)eha W TOTEHIMjATHA pellemha mpobiemMa 0 KojeM TOBOpe, a OHJAA YCKajy peakiuje
rmocMarpayda-uHTEpIpeTaTopa Koju oaroBapajyh Ha mnuTama KOja MM j€ YMETHHUK
IIOCTABUO 3allpaBO CE M CaMU YIYIITAa)y y HCTPAXKHUBABE, MUCIE O IPEJICTABILEHOM
po0GsieMy ¥ Ha CBOj HAYMH U y OKBUPY COINICTBEHHX MOT'YhHOCTH ra peniaBajy — OHH Tako
MIPBEHCTBEHO MEmajy cede, KOHCTPYUIY W/WUIN JEKOHCTPYMILNY COICTBEHH WICHTHUTET,
JOK ce yKynmHouihy THX IMOjelMHauyHUX NPOMEHa, akilhja, MHUIUbEHa, MUKPO-OTIIOPA,
OCTBapyje M OHa CYyIITHMHCKa 3aMHCAa0 yMETHHKAa M, IpeMAa Yy MHKpO-pa3Mepama,

IMOCTCIICHO MC€Ha CBAKOJHCBUIIA, 4 Ca lbOM U YCIIOBH CAaBPEMCHOCTH.

283 .
AnekcaHgap Anbepo Kao jeAHy o4 TNaBHUX KapaKTEPUCTMKA CaBpemMeHe YMETHOCTM WcTuue

HEHO aKTUBHO Y4YecTBOBa€ Yy AOMEHY jaBHOr, Tj. Y NpocTopuma (caBpemeHe) cBakogHesuue. Anbepo
yKasyje Ha CBOjeBPCHY 'carfacHOCT' [APYLWTBEHOr KOHTEKCTa CaBPEMEHOCTM W came YMEeTHOCTH,
ycarnawasajyhn Tako cBoj ctaB ca bopucom [lpojcom Koju Takohe MCTMYe pa caBpemeHa YMeTHOCT
3acnyXyje TO WMMe CcamMO YKOAMKO MaHudecTyje caBpemeHocT. Alexander Alberro, ,Periodizing
Contemporary Art?“, Zoya Kocur, Simon Leung (eds.), Theory in Contemporary Art since 1985. (second
edition), Wiley-Blackwell Publishing, 2013, cTp. 64-71; Boris Groys, ,Comrades of Time“, gocTynHo Ha:
http://www.e-flux.com/journal/comrades-of-time/, npuctynmbero 23.07.2014, 10:22 PM

O aKTMBHOj yN103M caBpeMeHe YMETHOCTU Yy AomMeHy cBakoaHesuue suaetm u y: Nikola Burio, Relaciona
estetika, Centar za savremenu umetnost, Beograd, 2001; Claire Bishop, Arteficial Hells: Participatory Art
and the Politics of Spectatorship, Verso, London and NewYork, 2012; Claire Bishop, “Antagonism
and Relational Aesthetics”, October No. 110, The MIT Press, Cambridge MA, 2004, ctp. 51-79. Tekct
AOCTynaH 1 Ha: http://www.marginalutility.org/wp-content/uploads/2010/07/Claire-Bishop Antagonism-
and-Relational-Aesthetics.pdf, npuctynsbeHo 19.06.2012, 1:46 PM; Terry Smith, What is Contemporary
Art?, The University of Chicago Press, Chicago and London, 2009; Grant H. Kester, The One and the Many:
Contemporary Collaborative Art in a Global Contex, Duke University Press, Durham, 2012.
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CaBpemenu cy0jekT je ¢dparMeHTapaH, HEIEJIOBHUT, Oe3 MoryhHOCTH 'ycuapema'
COIICTBCHOT HMJICHTUTETA, y IHTamkby j€ pa3leJbeHU JIAKAHOBCKU CYOJeKT KOjH ce

. . 284
KOHCTpYHIIIE U IIOCTOJU C€aMO y JE3HKy .

Nnak, komuko Tox Taj CyOjekT Owo
'HeyXBaTJbUB' M y mporecy (cBoje) TpaH3WIMje, KOHCTAHTHOT HAcTajaba U HECTajamba,
OH jecTe, OJHOCHO OcCTaje TemMa yMeTHOCTH. CaBpeMEHM YMETHHUIM 4Hdja Jiejia Y OBO]
CTYIIMJH aHAJIM3UpaMo 0aBe ce yIpaBO CaBPEMEHUM CyOjeKTOM / CyOjeKTHMa — OHH
TEMAaTU3yjy CONCMEO W IEroBy IPOMEHJBHBOCT, H3JIOMJBEHOCT, YCIOBJHEHOCT,
JCLEHTPUPAHOCT, OJHOCHO KOHCTPYKIMjE€ M JCKOHCTPYKIHj€ HICHTUTETa KOje Cce
JieliaBajy JAelioBamkeM Cy0jeKkTa y TUCKypey U orjieaameM y u ca Jpyrum. Temaruzyjyhu
(comicTBeHW) mpolec WACHTHU(HKAIMje, OBH YMETHHIM TOMaXy H  IPOIEC
uiacHTH(UKAIMje KOA IPYrHX IIOjeJMHAIla, OHHM IIyTYyjy KpO3 peajHe W BHUPTYCIHE
npocTope (Kako CMO BHJICNH M NMPHUKA3AIN Y IPETXOAHOM TIOTIIaBJbY), Ka0 M KPO3 BpeMe,
cehama, ucTopujy yommite, a CBOje Mame U OeleliKe 3aTUM YCTyNajy ApyruMa Ha
Kopuinheme. YMETHUIIM-UCTpaKUBauu Hajuenthe kpehy o cebe M Ha COICTBEHOM
IPUMEpY IEMOHCTPHPA]Y MexHoIo2uje concmea’>> mocpeicTBOM KOjUX Tparajy i Jonase

J0 3Hama O ceOH ¥ COIICTBEHOM HACHTUTCTY.

[Ipomop mpuBaTHOr y jaBHO, OAHOCHO OTBapame MPOCTOpa NPUBATHOCTH Ka
JaBHOM, M pa30TKPUBAE UCTOT, JeCy MPOILIECH KOJU MparTe MyT cy0jeKTa Ka KOHCTPYKIUJU
W/WIM TIEKOHCTPYKIIU]H HETOBOT UJICHTUTETA, U TIPOLIECH KOj€ BU3YENINU3y]y B O KOJUMa y
CBOJUM JIeJIUMA HEPETKO MPOMHUIIIBAjy CAaBPEMEHU YMETHHUIM; OHHM Tparajy 3a COICTBOM,
aly Ty 'MOTpary' OTKpHBajy U APYrHMM MOjeJUMHLIMMA Kako OM MM JajM yIyTe, CaBeTe,

: : 286
WIK UM 4aK TOHyauiu (CBOje) cmpamecuje v makmuke

KOjuMa Ce caja U OHHU, TH
Jlpyru, mocmarpadd, MOTY TOCTYXHTH M CaMH TOKPEHYTH MpOoIec HACHTH(HKAIH]e.
Jenna ox maxmuka KojuMa ce Ha TMYTy Tparamba 3a CBOJUM HICHTUTETOM CIyXe
CaBpeMEHM YMETHHUIM jecTe 'Bpahame y ImpounuiocT' — OHM NMpHU3uBajy cehama, oTBapajy

cTape MopoJAUYHE IMKPUbE, IPENUCcTaBajy andymMme u 3adopaBibeHe Kibure, kpehy ce mehy

284 BugeTu: Zak Lakan, Cetiri temeljna pojma psihoanalize, Naprijed, Zagreb, 1986, ctp. 217-260.

2% Migel Fuko, ,Tehnologije sopstva“, Polja: ¢asopis za kulturu, umetnost i drustvena pitanja, broj 463,
maj-jun 2010, ctp. 70-87; Misel Fuko, ,Hermeneutika subjekta”, Polja: ¢asopis za kulturu, umetnost i
drustvena pitanja, broj 463, maj-jun 2010, cTp. 55-63; Patrik Haton, ,,Fuko, Frojd i tehnologije sopstva“,
Polja: ¢asopis za kulturu, umetnost i drustvena pitanja, broj 463, maj-jun 2010, cTp. 92-105.;

*%® Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, University of California Press, Berkeley, 1984.
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ycroMeHaMa M Kpo3 CBET MOPOJUYHE UCTOPH]jE jep XKele Ja ca3Hajy cBe 0 ceOu, O CBOjOj
M TPONUIOCTH CBOJUX IIpelaKka, ajdd W YMTABOr Hapoja (300r aHajordje Koja OayBEK
nocroju u3Mely mojeuHavYHUX U KOJEKTUBHUX HCTOpHja). Ha OCHOBY TOr MCKYCTBa,
a Hajuemhe ce AupekTHO Kopuctehm mponahenum apredaktuma cehama, yMETHHUIIH
KOHCTpYHUIy crnenuuyHa yMETHHYKa JeJia KOja TIOJCTUYY OXKHBJhABAHkE JIMYHHUX,
KaKO ayTOpOBHUX TakO M IOCMaTpavyeBHX cehama Ha JIETUEHCTBO, OJIpacTame, Ma M
dbopMupame BIACTUTOT HJCHTHUTETA; Ta Jeia OJ HM3y3eTHE CYy BaXXHOCTU jep Oarajy
CBETJI0O Ha OHY 'Maiy' HCTOpH]y, Ha OHE MOjeJuHAYHEe U (PparMeHTapHE HCTOPH]jCKE
HapaTUBE KOjU 'MaK TaKO JUPEKTHO M HEIIBOCMHUCIICHO TOBOPE O KHBOTY JbY/H, FBUXOBO]
CBAKOJHCBHIIM M HAYMHHMMA Ha KOj& Cy XKMBEJHU, HA UCTOPUjY KOja MAKO MMa MOXIA W
KJbYYHY YJIOTY Y MpOIecHMa HIeHTH(UKALM]je U OUyBama TPAAULUje U 00nYaja, OdyBeK

je 3amocraBJbaHa 1 3a00paBJbaHa.
'Maune' ucropuje

'Majna' uctopyja caTkaHa je MaxoM O] TOPOJUYHUX U JIMYHUX UCTOpPHja, BbY YNHU
CBE OHO Ca YMME JKMBUMO U KakKO >KMBHMO, OHO IITO HOCHUMO, j€lE€MO, BOJIUMO,
Hacrnehyjemo, 6amamo, yyBaMo U 0OHaBJbaMO, OHO 300T" 4era ce W Kako pajayjeMo, 300T
Yyera ¥ Kako TYryjeMo, CBE€ OHO IITO YAHU CaM KHUBOT... 'Maina' uctopuja je oHa ucropuja
KOja je peTKo Ije 3anMucaHa, a roTOBO HUKaJ 00jaB/beHa U MHCTUTYLIMOHAIN30BaHa — OHA
KHUBHM y KOJIEKTUBHOM cehamy M O]l BHhera 3aBHUCH, IIa KaJa OHO HECTaHe, U OHA MPeTH
Jla HecTaHe ca \bUM. Ta 'Mana' uctTopuja je U cBOjeBpcaH pePepeHT CBAKOM IMOjEIUHILY
Yy OJHOCY Ha KOJU C€ OH OJHOCH W TOCTaje — a aKo Taj pedepeHT HE TOCTOjU, aKo
jé CMHUIIJEHO WM 'maK HEMapoM YKIOHEH, IOjeJUHall ce cyodaBa ca 'Tpa3HUM
IPOCTOpPOM', ca O030MJbHUM HEIOCTaTKOM Y KOHCTPYKLHJU concmeéa KOjU Ta YHHU
HECUTYpHHUM M CaMHUM THM YTHLAjUMa MOMJOXKHUM CyOjeKTOM. 3aTo je dyBame
ycniomeHa, cehame, OaBjbele NpoNUIONMINY W KOHCTAHTHO CyO4yaBame Cca WCTOM,

. . 287
ONHOCHO WCIIHCHBAKBE Te 'Maje' HCTOpHje, OJ KJbYy4He BaXHOCTH 3a cyoOjexra.?®

287 dyKo je TBpAMO Aa cybjeKT HacTaje y U Kpo3 je3nK, OA4HOCHO Zia Ce Kpo3 Npenucky, Tj. pa3MeHy nucama
'nokasyje' Kako ApyrMma Tako M cam cebu; Mpakce nMucakba U YUTakba Cy Te Koje BoAe cybjekta Kpos
npouec ngeHtTnduKaumje, Npu YeMy OHO HanMucaHo, 3abenexeHo Ha nNanupy uau y cybjektosom cehamy,
npeactaB/ba MaTepujan Ha OCHOBY KOI OH rpaau cBoj uaeHTutet. Buaetn: Misel Fuko, ,Pisanje o sebi”,
Polja: ¢asopis za kulturu, umetnost i drustvena pitanja, broj 463, maj-jun 2010, ctp. 44-54; Misel Fuko,
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CaBpeMeHU yMETHHIIM Cy TOra CBECHHM, Ma KopucTehu ce CBOjUM KapaKTepUCTHYHHM
apXCOJIONIKO-KOJIEKIIMOHAPCKAM ~ TIPUCTYIIOM Kpeupajy [ejia Koja dYyBajy W Ha
Hajpa3MuMTHje HAauMHE MPE3CHTYjy 'Many' MCTOPH]Y KOja OHJa HE CaMo Ja MOMaxe
u3Bolheme UICHTUTETAa caMor ayTopa, Beh u mocmarpada Kojuma takole mocraje momoh
y mpoliecy uieHTU(UKAIUje W MPUTOM H KOJ| BbHX OyIu CIMYHY MOTpeOy 3a 4yBameM,
cehameM, OJHOCHO TIOHAIIalkEeM Koje He 3aHeMapyje Beh kopuctu ncropujcko namheme,

OWJIO MMOjeIMHIIA UM YUTABOT KOJICKTHBA.

[ToMeHyTH apXeoJOMIKH M KOJICKIIMOHAPCKH MPUCTYN KOJUM YMETHHUIH Tpaje
CBOj€ MHKpPO- HJIM MAaKpO-HCTOPUjCKE HApaTHBE, 3aXTe€Ba O] ayTopa AYKH Iepuoj
0aBJbea jETHUM MPOOJIEMOM, NMPH YeMy YaK M Kajga mekcm OWBAa HMCIUCAH a JEIo
MPe/ICTaBJbeHO MyONHIIM, OHO Ha ojApeheH HauyuMH ocTaje 'He3aBpILEHO', Tj. IOjaBibyje
ce kao WOrk-in-progres, kao aeno omeopeno 3a Jajbe MPOMEHE, MPECUCIUTHBAbA, U
yduTaBambe HOBUX 3HAuemha KOja caja y mera yIuCyjy Kako YMETHUK, Tako U
nocmarpad.’®® To neno je crenuduyan HCTOPHjCKM HAPATHB KOjH PACBET/baBa JTHYHE
/WM KOJNCKTHBHE HCTOPHje, 1eN0 KOje Of yMETHHKA-MCTOpHYapa’’’ 3axTeBa MyHY
NaXmpy, MpeJaHo CcaKylubamke apredakaTa M TEMEJbHO HIIYUTABABAE TEKCTOBA
NPOIIJIOCTH, Kako OM Ha Kpajy OMO Yy MO3MIMjH Aa 'YKJIONMM KOLKHLE' U HCIpHya
IpUYy O MPOLUIOCTH KOja j€ yjelIHO W Moja3uliTe cy0jeKkTa y HEeroBOM Tparamy 3a

COIICTBOM M IIpolLlecMMa KOHCPYKIMj€ U JEKOHCTYKLM]€ HeroBor uaeHturera. He aynm

,Hermeneutika subjekta”, Polja: casopis za kulturu, umetnost i drustvena pitanja, broj 463, maj-jun 2010,
cTp. 55-63; Misel Fuko, , Tehnologije sopstva“, Polja: ¢asopis za kulturu, umetnost i drustvena pitanja, broj
463, maj-jun 2010, cTp. 70-87.

288 Bugetn: Umberto Eko, Otvoreno djelo, Izdavacko preduzeZe Veselin Maslesa, Sarajevo, 1965; Roland
Bart, “Smrt autora”, y Miroslav Beker (ed.), Suvremene knjiZevne teorije, SveuciliSna naklada Liber, Zagreb,
1986, ctp. 176-180; 1 Roland Bart, “Od djela do teksta”, y Miroslav Beker (ed.), Suvremene knjizevne
teorije, SveuciliSna naklada Liber, Zagreb, 1986, ctp. 181-186; Julija Kristeva, , Problemi strukturiranja
teksta”, Delo, br. 1, Beograd, 1971, ctp. 23-39.

?%9 Tesy 0 YMETHUKY-UCTOPUYAPY, Tj. YMETHUKY Kao MUCTOpuuapy, y uctoumerom ecejy (,The Artist as
Historian“) n3Heo je Mapk lNogopu (Mark Godfrey). Mo Foadpujy je yMeTHMK 3anpaBo apXMBCKU PagHUK
KOjU KOPWUCTU pasnunTe MoeNie pe-apxuMBuparba M pe-HapaTMBM3aumje Kako 6u noTakao cehatrbe
nocmaTtpaya M HaBeo ra A3, 3aje4HO Ca MM, KpeHe napanesHnm nyTeBMma NpoLIOCTU U CafallHbOoCTy,
KPUTMYKM ce NMOoCTaBM 'cnpam hux, 1 n3soaehun Heke HOBE 3aK/bydKke O oHoMe WTo je Beh 6uno, 3anpaso
ce npunpemn 3a byayhHocT. Bugetn: Mark Godfrey, ,The Artist as Historian”, y Rosalind Krauss,
Annette Michelson,George Baker, Yve-Alain Bois, Benjamin H. D. Buchloh, Leah Dickerman, Devin Fore,
Hal Foster, Denis Hollier, David Joselit, Carrie Lambert-Beatty, Mignon Nixon, and Malcolm Turvey (eds),
October No0.120, The MIT Press, Cambridge MA, 2007, ctp. 1407-172. TekcT AocTynaH M Ha:
http://74.220.219.113/~murraygu/wp-content/uploads/2012/05/Godfrey.October.07.pdf, npuctyn/beHo
18.10.2012, 5:47 PM

150


http://74.220.219.113/~murraygu/wp-content/uploads/2012/05/Godfrey.October.07.pdf

3aT0 YMILMHUIA Ja BehMHAa YMETHHYKHX IpojeKara Koju 3a TeMy (Ha OMJI0 KOjH HAYHH)
MMajy UCTOpH]y, Tpaje ToJWHaMa, pa3BHja ce, Ma U TpaHcPopMHUIle KPO3 Bpeme; TH
TPOjeKTH' yIJIaBHOM Cy MHHIIMPAHU HJICjOM KOja MPOM3WIIA3U U3 KUBOTA CaMOT ayTopa,
a 3aTHM C€ TOKOM IepHoja Tpajama W3paje JAella, WiIu Tpajama MPOjeKTa, pa3BHjajy y
IpaBIMMa KOje HUje YBEK HM CaM YMETHHK IPEIBHU/ICO, YECTO MPEeBa3HiIa3e HEroB JINYHU
'pobJieM' M MHTEpEeCcOBama, OAHOCHO LIMPE JHCKYPC CBOT JEJOBama y pazMepama Koje
O]l MUKpO-UCTOpHj€ M MHUTama WACHTUTETA IOjelWHIa JOCIEBajy J0 MUTAmba OIIITE
UCTOPHjE U HEHOT HAPATHBa, KA0 U MPEHCIIUTHBAambA KOJIEKTUBHOT HJICHTHTETa. YTIPaBO
TaKBa Cy M JeJa-IpojeKTu Koja he OUTH mpeaMeT aHanu3e y OBOM IOTJIaBJby — YMETHHUIIH
yija hemo gena y HacTaBKy MHTeprnpetupatu kpehy ox cebe, Tparajy mo CONCTBEHHUM
cehamnma n apredakTuma M3 Kojux Ta cehama W3BHpPY, a 3aTHM KpO3 yMETHHYKH
MOCTYIAK TOKYIIABajy /1a Te IparoueHe (parMeHTe UCTOPHje TIOBEXKY M O] lbUX CaTKajy
npu4y Koja he M 00jaCHUTH MPOLLIOCT U CaBPEMEHOCT, Koja he OUTH BUXOB TeMeball Y
U3rpajiibll JMYHOT alld M KOJEKTUBHOI HACHTHTETa. IbuxoBW mpojektu pahenu cy
roJuHaMa jep Kao IITO cMO Beh pekii, UCTOpHja je IpHhYa Koja ce He 3aBpIiaBa U 3aTO
0aBJbee HOME HHMKAJa HHje HU JIAKO HU Op30, HUKaJa KOHAYHO; 3aTO Cy M Jena ca
KOjUMa YMETHHIM Ha Kpajy u3ja3e npej MyOoJauKy, Ma KOJIMKO I'oJ] y OCHOBU OuJia JTMYHA
U Hajpe npuseammua, 3a1paBo cjajaH MaTepujal KOju UMa yTHUIlaja Ha mocMaTpade jep 6e3
o03upa Ha KOHKpETaH caJpikaj KOJU C€ Halla3u Mpell HbHUMa, Tepa uX na ce cehajy,

MPEUCIUTY]y, 6aBe COOOM, MEHa]y ceOe U CBOJy CBAaKOIHEBUILY.
Cour Jlour: Song Song's Para-Pavilion

HHTepecoBame 3a MCTOPHUjy, KOja Ce NMPUTOM BUAM KAao MPOCTOP y KOjEM oIl
yBEK MOCTOje MHOTH JIpyru, XereMOHHM JIEJIOBamkEM CaBpeMEHe KyIType H30pHcaHH
Cy0jeKTH, jelaH je OJ IMOKyIlaja KOjUM CaBPEeMEHU YMETHMIM TOKYIIaBajy Ja YHyTap
CBaKOJTHEBHIIE 0CII000/1€ opel)eHe MOTUTHYKE MMPOCTOPE, TIPOMOBUIILY KVAMYPY PA3IuKe
W TIOKpPEeHY mpoliec uaAeHTHUHUKaNuje Koju Ou Tpebaso na pe3yarupa jadyuM H y

CBOjI/IM JACJI0Bamk-NMa CMCJII/IjI/IM HOjCI[I/IHI_II/IMa, KpUTHOU U OTl'IOpy290 HaKJI0OHbCHUM

2% By netu: Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, University of California Press, Berkeley, 1984;

Henri Lefebvre, Dijalekticki materijalizam, Kritika svakidasnjeg Zivota, Naprijed, Zagreb, 1959; Terry Smith,
Okwui Enwezor, Nancy Condee (eds.), Antinomies of Art and Culture (Modernity, Postmodernity,
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291 .. . .
, KOja je MOX/1a U HajyOouJbUBHja OJJIMKA

cy0jekTuma caBpemeHnocTu. 'McroBpemenoct'
CaBPEMEHOCTH, I1a TIpeMa TOME M CaBPEMEHE YMETHOCTH, CBAKAKO Jia je 3aciy)KHa 3a Ty
npyxeHy MoryhHoct '6aBibera UCTOPHjOM' — Cajia je CBE Ty M CBE j€ aKTyelHO, HeMa
JEeOHOT TOMHMHAHTHOT M BEJIHMKOT HapaTuBa Beh HU3 Muxponapamueéa KOjU TapajerHo
(GYHKIMOHMITY, JOK je LEJOKYIMHAa HMCTOpHja JOCTYIIHAa YBEK M CBYAA Y HCTO BpeMe.
VYMeTHHLIM TIPU3WBAjy HUCTOPUjy M CBOJUM je HApaTUBUMA YMHE HWHTETPAIHUM JIEIOM
CaBpEMEHOCTH Y KOjOj OHa OHJa MOYMIbe Ja (GUrypupa U ACKOHCTPYHIIE HCTY; OHHU TO
MOry jep, kKako je mucao Dyko, JOKYMEHTH BHILIE HHUCY HEyTpajHa M CTaTUYHA
CBEJJOYAHCTBAa O MpouutuM aorahajuma, Beh TEKCTOBH OTBOPEHM 3a NMPEHCHHUTHBAMKHA H
MaHI/IHyHaI_II/Ije.ZQZ CaBpeMeHU YMETHHUIIU MOCEOHO Cy OKPEHYTHU OHO] 'Malioj)' UCTOpHUjU
KOjy JKeJie W TOKYIIaBajy Jla cadyBajy, 300T Uera je M BUXOBO HCTPAKHUBAKBE YCMEPEHO
Ha CBE OHE CBAKOJHEBHE IMPAaKCE KOje MaKO jeAMHCTBEHE M MPHUBATU30BAaHE, YjEIHO CYy
M OHO INTO JbYIW Jelie W OHO INTO HMX Claja, KaKo Cca CaBpeMEHHIMMa, TaKo M ca

293 : :
KOJ€ YMCTHHUIIM CTBApA]y 3allpaBO Cy MCCTa IPpCKJallakba

BUX0BUM npeunma. Ciuke
CBaKOJHEBHIIE M CBETa YMETHOCTH, IITO KUXOB IIYT JI0 NOCMaTpavya YMHHU Oap jeTHUM
JIeJIOM JIaKIIMM — HauMe, MocMaTpady HEpPEeTKO OuBa MPHUBYYEH 'MO3HATHUM' U HEMY
OMUCKUM M DPasyMJBHBHUM JeTajbMa, [a U €MOTHBHUM HabojeM Koje OBe CIHKe,
Tj. YMETHHYKH TEKCTOBU YME]y J1a M3a30BY, UMME C€ pealu3yje U OHAj NMPBU KOpaK
y yCHOCTaB/balhy MWHTEpakuuje u3Melhy Jnena, yMeTHUKa, MocMaTpaya M camor
BpeMeHa. Bpahamwe y ncrtopujy jecte myT Ka 4YOBEKY, M OHO IITO CaBPEMEHU YMETHUIIU
Jbynuma xkene Ja mnojape. OHM cBakako pajae 3a cebe, Tparajy IO CONCTBEHUM
cehambyMa M Ha CBOM MIPUBATHOM Tpajae Jeno (M COINCTBEHH WJCHTUTET), ajH

00jaBJbUMBamEM TOT Mpueamuoz HE CaMO Ja penpe3eHTyjy cebe Beh Bpiie u yman y

jaBHY cepy u nenyjyhu Ha cyOjeKTe JaBHOCTH MOCPEAHO IEKOHCTPYHIILY JaBHU JUCKYPC.

Contemporaneity), Duke University Press, Durham and London, 2008, ctp. 11; Stjuart Hol, “Beleske o
dekonstruisanju popularnog’” y Jelena Dordevi¢ (ed.), Studije kulture — zbornik, Sluzbeni glasnik, Beograd,
2008, ctp. 317-328; Stjuart Hol, “Kodiranje, dekodiranje” y Jelena Dordevic¢ (ed.), Studije kulture — zbornik,
Sluzbeni glasnik, Beograd, 2008, ctp. 275-285.

291 Terry Smith, Okwui Enwezor, Nancy Condee (eds.), Antinomies of Art and Culture (Modernity,
Postmodernity, Contemporaneity), Duke University Press, Durham and London, 2008, ctp. 7-11.

2 Migel Fuko, Arheologija znanja, Plato i lzdavacka knjizarnica Zorana Stojanovi¢a, Beograd i Sremski
Karlovci, 1998, ctp. 16.

% Oppe ce nog 'ciMKOM' MoapasymeBajy M CBa Apyra JMKOBHA, Tj. BU3yenHa yMETHMUYKA gena M
npeacrase.
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Heke 3a yMeTHHKe-ayTope 3aBpIICHE IpHYE TEK Cy CKHLE 3a IocMarpade-ayrope’’

KOju ynucyjyhn y BHX COINCTBeHa cehama W IMpEerno3HaTe eMOIIHje, JOBpIIaBajy Ieio
Y CTUYY IPWIKMKY J1a TOTBP/IEC WIN IPOMEHE concmaeo. JemHa o TUX 3aBpIICHUX, a Y UCTO
BpEeMe yBEK OTBOPEHHUX, Tj. OECKpajHUX MpHUa je U AeT0 KuHeckor ymerHuka Conr Jlonra

KOjeM hemo ce mocBeTuTH Y HaCTaBKYy IIOIJiaBJba.

Conr JloHr je jenan on uetupu ymeTHHKa Koje je buce Kapurep (Bice Curiger),
riaBHa KypaTopka 54. BeHenujanckor OujeHalsia, Io3Bajla Ja HalpaBe napa-nasumoHme,
apXUTEKTOHCKO-YMETHUUYKE CTPYKType Behux ammeHnsuja cnocoOHe aa 'yrocre' nena
ApYyruX yMETHHKa. YOauuBameMm OBUX ()OpPMH HE CaMO Jla je H3Jaraykd IMpOoCTOp
MPECTPYKTYpHpaH, Ma ¥ MpoImMpeH, Beh je HampaBibeHA M jelHA 3HATHO JAWHAMHYHH]A
u3Jarayka KOHLEMIMja Koja je mpobieMaTu3oBaja U OTBOPWIIA YaK HEKa HOBAa IUTamba
Kako O OJHOCHMMa YHYyTap CBeTa YMETHOCTH, YMETHOCTH U CBAaKOJHEBHOI HMBOTa,
Tako U O ojgHocuMa Mely cyOjexktuma caBpeMeHocTH. Ilapa-naBusboHu BubheHu cy
Kao crenuuyH MeTa-00jeKTH KOjH allylnupajy Ha HaIMOHAJTHE MaBUJHOHE U YjeIHO
NPEUCHUTY]y caMy WJejy HAIMOHAIHUX IIaBUJbOHA KOJUX j€ Yy CBakOM HOBOM
u3amy BeHeuujaHckor OujeHana cBe BUIE, Ma C OO3UPOM Ja Cy OHM CTaHIApJIHU
KarmanuteTd DBapauHa jomr OAaBHO NONYHEHH, Y Hajpa3IuuuTHjUM Qopmama Oyjajy
LIUPOM BeHeque.295 [Tapa-naBusboH koju je Te 2011. rogune mogurao Conr JloHr
Hallao je 'Mak CBOje MECTO Y JeJHOM OJf OHMX TIJIaBHMX OHWjE€HAJICKHX IpOCTOpa,
LITAaBUIIIE, CMECTHO C€ Ha caMOM yina3zy y ApceHaie. OCHOBY napa-naBUJbOHA YUHHIIA
j€ YMETHHKOBa CTO TO/MHA cTapa pojauTesbcka Kyha koja je 3a morpebe M3loxOe U
oBor jxena mnpemewmteHa u3 [lekuHra um wu3HOBa moaurHyra y Beneuwuju. JloHrosa

MPOCTOpPHA HWHCTAJAlMja crheru@uyuaH je HaCcTaBaK HETOBOT MPETXOJHOT BEITHKOT

2%% Roland Bart, “Smrt autora”, y Miroslav Beker (ed.), Suvremene knjiZevne teorije, Sveucilisna naklada

Liber, Zagreb, 1986, ctp. 176-180.

2% NHTepecaHTHO je Aa ce 0BU Napa-NaBWM/bOHM MOjaB/byjy YNpPaBoO NOMYT HALLMOHANHMUX MNaBWU/bOHA HOBUX
HalMja U HOBMX yYeCHWUKA BeHeumnjaHcKkor bujeHana, o4HOCHO NOMYT HALUWMOHANHMUX NaBU/bOHA CBUX OHUX
y4YecHMKa (1 cTapux U HOBMX) KOju Hemajy CBOje cTaHAapAHe nasus/boHe y hapauHuma Beh nsHajmsbyjy
HajpasnMuMTUje npocTope LWMPOM rpaja, Uau ce Mak CMewTajy y nojeamHe cnobogHe KyTKe W NoAMNKY
CBOje KOHCTpyKUMje YyHyTap ApceHana WAM Ha cnobogHum nponaaHuuma bapguHa. MonyT Tux
HaLMOHaNHUX NaBW/bOHa, Ha 54. BeHeuwujaHckom bujeHany nojas/byjy ce U OBW Napa-naBU/bOHM, Y3
pa3nuKy Oa HWUXOBU M3M1aradym HUCY UCTe HALMOHANHOCTM Kao M ayTopu NaBW/bOHa, Na y LEAUHMU
OEMOHCTPUPajy U uaejy MynTUKyATypanmsma Kojy BeHeunja Takohe npomosuwe.
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npojexkrta HaszBaHor Waste Not*®, a mome YyMETHUK pedepupa Ipe cBera Ha

NPOMEHJBMBY KynTypy llekwHra, 1j. KyAaTypy y TpaH3UIMjU, U IPEHCIUTYje OJHOCE
JbyIM ¥ BUXOBOT OKPYKEHa, cyOjeKkara U JPYIITBEHOT U PEaIHOT MPOCTOpa KOju (OHH)

KpeHpajy U KOju UX OKpYyXKyje.

Pan ca nmpoctopom 3ampaBo j€ jenHa Of INIaBHUX KapaKTePUCTHKA U TeMa KHHECKE
MOOepHe, OIIHOCHO caspemene ymemuocmu™' . KHHECKH YMETHHIH pajie HA MHTErpaiuji
YMETHOCTH M COLMjaHUX IpojeKaTa jep He caMo Ja Xelie Ja YMETHOCT YYHUHE JEeJIOM
CBaKOJHEBHIIC JbyAH, Beh TO 4YMHE W 3apajJ caMe YMETHOCTH Koja Kako Ou Owuia

% Mopana je mahm Haums na cjexuam Gemedure

CaBpeMeHa ¥ JpYIITBEHO-aKTyelHa’
MOJIEPHOT KHMHECKOT OKPY)XEHa Ca CYIITHHCKAM H TPAJUIHOHAIHUM pPa3yMeBambeM
’KMBOTHOT IIPOCTOpa. YMETHUIIM TEXKE CTBapamy CBOJEBPCHOI TOTAIUTETA, PA3IUYUTOT
OJl OHOT KOjeM je TeKuja eBpOIICKa aBaHrap/a, a Koju o0jenumyje OyX BpeMeHa,
onHOCHO HOBOT Oyhema u ycrona Kune, ca HOBUM IpOCTOpHUM opMama Koje Memwajy

TPaIUIMOHAIHN TIPOCTOPHH M COLMjaTHU I1€j3a)K KHHECKUX T'pajgoBa, U IUKTHPA]Y

296 . .
Waste Not je o6umHa nHctanaumja CoHr [loHra cactaB/beHa o npeko 10 000 KnacuduKoBHUX a oHAA Y

ypegHe pefose nopehaHux npeameTa Koje je TOKOM KMBOTA CaKynuaa YMeTHWKOBa MajKa. MHcTanaumja
je 3aTo CBOjeBPCHO CBEAOYAHCTBO O LIECT AeLeHMja KMBOTA jegHe KeHe y KWHM, XPOHMKA KUHecke
cBaKoaHeBuUe o4 KynTypHe pesonyumje Ao gaHac; Takohe, Aeno je TeKCT jeaHe 'mane' uctopuje Kojy je
CaM YMETHMK npey3ao, Y KOjoj ce NPOHALLA0 M Ha KOjoj je U3rpagmo CBOj UAEHTUTET.

%7 Beh gy nepuog y KuHu ce BoaM NoMemmKa OKO HasWBa M HauMHa AeduHMCarba YMETHOCTM Koja ce
CTBapa nocnearbe Tpu AeueHuje. Y nuTarby je pacnpaBa C/IMYHA OHOj KOja ce BoAWAa W Ha 3anafdy, a OKo
nojmoBa ModepHo n caspemeHo. Hanme, y KnuHu je 1 aasbe akTyenaH u Beoma OMU/bEH TEPMUH MOBepHO
Koju je y 3anagHom cBeTy Beh ogaBHO gobuo cBOjy McTopuM3auMjy M Npectao ce Be3MBaTU 3a HOBWjY
YMETHMYKY NpoayKuumjy. CBaKaKo Aa ce pa3fiosn 3a TO KPUjy Yy HEeLWTo KacHujem oTBapakby KnHe Ka cBeTy U
yTMUajuma 3anaga, Kao M y YnMkbeHuumn aa cy KuHa, ann u octane 3emsbe T3B. Tpeher cBeTa, 3anagHy
'MoAepHOCT' yno3HaBase Kpo3 rOTOBO HAMETHYTY MPOMEHY COUMjaNHOT OKpyXera W MNOJUTUYKOT
NpOCTOpPa, a HUCY je A0XKMUBENe Kao JIOrMYHY NocieauLy Ayxa BpeMeHa, na Tek caga Kaga v came ocehajy
[AyX COMCTBEHE NPOMEHE UCTY UMEHYjy ModepHOM. Y CBAKOM C/yyajy, TEPMUHU MOOEPHA U caspemMeHda
YMEMHOCM Yy KOHTEKCY KMHEecKe YMETHOCTM WMMajy rOTOBO MCTa 3Hayera M Yr1aBHOM ce OAHOCe Ha
YMETHOCT HacTany HakoH KyntypHe pesonyumje (Tj. o 1977. roguHe) uvja je rnaBHa KapaKTepucTuKa
b6aB/were caBpemeHolwhy 1 busarbe caBpemeHom. Buaetn onwmnpHuje y Gao Minglu, ,'Particular Time,
Specific Space, My Truth': Total Modernity in Chinese Contemporary Art“, Terry Smith, Okwui Enwezor,
Nancy Condee (eds.), Antinomies of Art and Culture (Modernity, Postmodernity, Contemporaneity), Duke
University Press, Durham and London, 2008, cTp. 133-136.

%8 Bypetu: Boris Groys, ,Comrades of Time“, gocTynHo Ha: http://www.e-flux.com/journal/comrades-of-
time/, npuctynsberHo 23.07.2014, 10:22 PM; Terry Smith, What is Contemporary Art?, The University of
Chicago Press, Chicago and London, 2009; Terry Smith, Okwui Enwezor, Nancy Condee (eds.), Antinomies
of Art and Culture (Modernity, Postmodernity, Contemporaneity), Duke University Press, Durham and
London, 2008; Alexander Alberro, ,Periodizing Contemporary Art?“, Zoya Kocur, Simon Leung (eds.),
Theory in Contemporary Art since 1985. (second edition), Wiley-Blackwell Publishing, 2013, cTp. 64-71.
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HOBY M 3HAaTHO TMOKPETJbHBHU]y JUHAMUKY Yy OJHOcMMa u3Mely pasnuuuTux

'KYATYypaJIHUX nejsa;xa‘zgg

KOjU YHMHE W TPENO03Hajy ce y AMCKYPCY CaBpeMEHE KHHECKE
kyntype. Ilpomena okpyxema 3HAa4ajHO MeEHa jJEAHO PYIITBO, MEHa HHErOBY
CBaKOJHEBHIY M HETOBE HABUKE, MEHA YaK M HUCTHHY, OJHOCHO OHO IITO CE CMaTpa
WCTHHOM, MEHha CBE — YIPaBO Ty IPOMEHY YMETHHIIM JKeJe Ja 3a0eliexe, a OHJa H Jia
MOBEy pacrpaBy O IpOMEHamMa Koje ce JellaBajy, Kao M Jia JIONPHHECY ToOMe Ja y
CTUXMjH ¥ 3aHOCy HOBMHOM He Oyny Oamr cBe 'crape BpEAHOCTH 3aTpHaHe |
3a00paBJbeHE; KWHECKHM YMETHUIM OJUIydyjy Ja pearyjy Ha IMpOMEHE KOje C€ OKO
IBUX JelaBajy, a 6asehu ce npocropom (peasHuM U ,Z[pyn_ITBeHI/IMsoo) 3amnpaBo O6upajy na

ce OaBe u HCTOpI/IjOM U TMOJIMTUKOM U JbyAHWMa, OJHOCHO KOMIUICKCHUM YCJIOBHMA

(KuHECKe) CaBpeMEHOCTH.

Kuna xao jegna on HajBehumx CBETCKMX €KOHOMHja, CBAaKaKO OHa KoOja ce JaHac
HajOpKe pa3BUja, YMHU CE Jla UCTH TPEHJ MOKYIlaBa Ja OApP>KU U Y YMETHOCTH Koja Ou
Tpebano Ja ce y KOopaky mpuiarohaBa mpoMeHamMa M y CBaKOM TPEHYTKY Oyne y
MoryhHOCTH Ja TpyXH amnjejToBaHy 'ciuky MmonepHe Kune'. Mehyrum, ympaso Taj
CHa)KHHM, MOXKJ]a YaK U MpeTepaHH 3amax Ka OyayhHoctu, y3 riobanuzanujy u yop3aHe
TpOMeHe OKpyKera y KHHH, pesynTnpao je cab/bemeM HACHTHTETA TojeHHIa - — y

Cjajy MHIYCTPHJCKOT U €KOHOMCKOT HANpeTKa M aKIEHTOBAamba BEJIMKUX JPYIITBEHHX

% Bugetw: Arjun Appadurai, Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization, University of

Minnesota Press, London, 2005.

30 Henri Lefebvre, The Production of Space, Blackwell Publishing, Maiden, MA (USA) — Oxford (UK) —
Carlton, Victoria (Australia), 1991.

' Moxaa ce oBae moske HanpaBWUTU Napanena namehy KMHeCKe MoAepHeE, Tj. CaBpeMeHe YMETHOCTU U
eBponcke mogepHe. Hanme, bopuc 'pojc je jegHOM NPUAMKOM M3Pa3MO CBOje yBepere Aa je moaepHa
(3anagHa) ymeTHOCT Mmana ,TeHAEeHUMjy Aa npeBuam u 3abopasu cafallkbocT, Tj. 4a je peayKyje Ha camo-
ofpaxaBajyhu momeHaT TpaH3uuMje U3 npowaocTn Ka byayhHocTM” ynpaso u3 pasnora wrto je buna
KOHCTaHTHO ycMepeHa Ka byayhHocTu, Ka mporpecy Koju obyxsaTa M ofpaKaBa Ce Ha CBe CermeHTe
MBOTa. CIMYHOCTU Y APYLUITBEHUM OKOZIHOCTMMA 3anafHe MOAEPHE U KMHECKE CaBPEMEHOCTH, UMnakK ce
HWUCY jefHAKO ofpasuae Ha KYNTypy U YMETHOCT, Ma Ce YMHM Kao A3 KMHECKM CaBpPeMeHU yMeTHUUM (nam
6ap Aeo HKX) a4y CYNnpOTHOM MyTakbOM Of, OHe NPOrpecuMBHe NyTare KOjy ApKaBHA NOAUTUKA AMKTUPA;
YMETHULUN ce Tpyae Aa He uay ucnpesn Beh y Kopak ca ceojum spemeHom, fa [o6Bpo npomucae o
npomeHama Koje (Um) ce gewasajy u ynpkoc obeharwuma cjajHe 6yayhHocT, cayyBajy cBe OHO U3
NPOLWIOCTX LWTO CMAaTpPajy BPEAHMM W [paroueHMm, a LWTO Yy WMCTO Bpeme 4YyBa WX, Tj. HWUXOB
(nojeanHayHM M HaumoHanHW) uaeHTUTET. Boris Groys, www.mc.pitt.edu/overview-Resources.asp,
HaBegeHo npema Terry Smith, Okwui Enwezor, Nancy Condee (eds.), Antinomies of Art and Culture
(Modernity, Postmodernity, Contemporaneity), Duke University Press, Durham and London, 2008, cTtp. 7;
Boris Groys, ,Comrades of Time“, moctynHo Ha: http://www.e-flux.com/journal/comrades-of-time/,
npuctynsbero 23.07.2014, 10:22 PM
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ycrnexa, 3a00paBWIoO c€ Ha OHE JIMYHE MOTpede IMOjearHIIA, OTHOCHO TOM j€ TOjeIUuHITY
3apaj 'ommTer 100pa M MHTEpeca' OAy3eTO CBE OHO IITO je Omia HeroBa MPUBATHOCT,
IBEroBa IpHBaTHAa WMOBHHA W CBaKOJHEBHIIA y KOjOj ce cHalaswo. Ekcman3mBHA
ypOaHu3anuja KHHECKMX TpajoBa KOjy Mpare M panuaHe M JpacTHYHE JPYIITBEHE
IPOMEHE, JI0BeJa je y MHUTamke WACHTUTET IOjelNHIA, AJId U ONCTaHAK CBAKOT APYIror
MOjeAMHAYHOT, JIOKAIHOT, Manor. HapaBHo, Ha OBy CHTyauujy OJpearoBaju Cy H
YMETHHUIIM KOjH CBOJUM YMETHMYKHM HapaTWBHMa HCIPTaBajy T€ HOBOYCIOCTaBJHEHE
OJIHOCE TJIOOATHOT M WHIMBHIYaTHOT, MHTEPHALMOHAIHOT M JIOKAJIHOT, a MmoMaxyhu
JbyMIMa J1a OceTe OHY 100pO MM 3HaHy CBAKOJHEBUILY KOjy Cy JKHMBEJIU M y KO0jOj Cy ce
ocehanyu 3amTuheHNM M CHTYpHHUM, 3ampaBo JKelle a MX YYHHE CBECHHM IpoOieMa U
CYpOBHUX YCIIOBa caBpeMeHOCTH. CBaKOJHEBHH KUBOT KAaKBUM j€ JKHMBENA jOII MPETXO0THA
renepanvja y Kunu, [lekunry moceOHO, maHac m3riiena Kao JaBHA MPOIUIOCT — a Y
yCIIOBMMa Yy KOjHMa Ce€ IMPaBU IMPECceK ca Mpouuiomhy, jbyau ryde KOHTaKT ca CBOjUM
npeuuma, ca Nno3HatumMm, ca cBojuM Haciehem. Uunu ce na Conr [loHr He xenu Ja
JOMYCTH Taj MUCKOHTHHYHTET M Kao Ja CE€ CBOJUM JeliMMa, KOja 4yBajy W ITYOJHUIH
MPE3EHTY]y TponuIocT', 60pHu 3a OUyBamkE TPAJAUIIMOHAIIHUX BPEIHOCTH; 4yBajyhu u caja
otBapajyhu mny6munu cBojy cronetHy kyhy, Conr JloHr momaxe JbyauMa, CBOJUM
CYHapOJHUIMMA ajll U CBUM JPYTUM TOCTHMA, Jla YCIOCTaBe KOHTAKT ca MpeluMa, aa
npoly kpo3 neo ucropuje u cehajyhu ce Moxkna moBpare oHaj M3ryosbeHM ocehaj
curypHocTH. JIOHT ycTyma CBOj JMYHH M TOPOJWYHH MPOCTOP MPHBATHOCTH APYrHMa
jep Kenu Ja TOMOTHE, Ha TpPeHyTaK 3a/l0BOJbM JK€Jby IOCETHOIMMAa, HarHa MX Ha
IPOMUIIJBAKE O YCIOBMMAa HMBOTa y CaBpeMEHOM IIeKMHry W JpyruM CBETCKHM
MeTpoIojiama, 1a 4ak ¥ Ha denosarbe KOJUM he MOKJ1a MPOMEHUTH HEIITO — CBOJ JIaH,

MHCA0, IOM, TPaJl, CaM JKHBOT.

Conr Honros Ilapa-nasumon cactoju ce oa 1Ba naena. Kako je u Ha MOYETKy
pedeHo, ocHOBY 4MHM JloHroBa crapa mopoauyHa kyha Kojy je YMETHHK Yy JelIoBUMa
npeHeo y Bewnenujy m u3HOBa je BepHO u3rpaano yHyTtap ApceHana. pyru naeo
NaBUJbOHCKE KOHCTPYKLMj€ YHWHU CBOJEBPCHA CTPYKTYpa HAuMi-€Ha OJ CTOTHUHY
rapepo0epcKkux BpaTa Koja ce KpY)KHO, OJHOCHO BHjyraBo kpehe on kyhe mo camor

na3a y ApceHalie, cTBapajyhu mpuToM OpojHE HHUIIE, OTBOPEHE U 3aTBOpEHE 'cOOMUKE';
2
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¢ 003upom na J[oHroBa BHjyraBa KOHCTPYKIIHMja JOTHPE JO CaMmor yja3a y OHjeHaJICKH
pOCTOp, IocMaTpayu, a u ja mehy muMa, Beh Ha TOM yna3zy Mopaiu Cy ce CYO4YHTH ca
MOTEHIIMjaJTHOM TPETPEKOM, ajH MPEnpeKkoM Kojy OyKBaIHO YHMHE gpama, IITO je 'max
3HAaK J1a Ce OHA MOXKE YKJIOHWTH, Tj. 1a C€ Ta BpaTa, aKo IOCTOjU KeJba, MOTY OTBOPHUTH.
TakaB modyek Ha W3NI0KOYy M3Y3€THO je CHMOOJIMYAaH M yKazyje Ha BaXKHOCT yuewha
rnmocMaTpavya y HCTPaXHBamkby M OTKPHBAaKY CaBPEMEHE YMETHOCTH, W CaBPEMEHOCTH
YONINTE; YMETHUK Jaje CMEpHHULE, Al je MOocMaTpady Taj KOjU YIpaBiba, KOJU IIyT
IpeTBapa y HMCKYCTBO IIyTOBamka W KMBOTAa — 3alpaBo, IOCMAaTpady WHCTAJAlH]jy
TpaHchopMUIlle Y 'MPAaKTUKOBAHO MECTO', OJHOCHO CBOJUM MPHUCYCTBOM, XOJOM,
yuemhem, JIOHIOB Mapa-NaBU/bOH NpeTBApa y aKkTHBAH W kuB mpoctop (space)®®,
Ymernoct koja ce mo I'panty Kecrepy (Grant H. Kester) manac HepeTko mojaBibyje
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y dopMu OJujarowxux npaxcu” -, Tj. Kao OTBOpeHa Qopma pa3MeHE y KO0joj ce

YMETHOCT pa30TKpUBa Kpo3 IMpolec nepopmaruBHe HHTEpaKLHUje, CYIITUHCKU je

onpeljeHa yIipaBo CBOjHM OTHHOpPpOM IIpe€Ma KOHBCHUOHWOHAJIHOM 3HAUYUCHY HU YJIIO3U

304 .
U1 dujaﬂomxum npaxkcama

, OJHOCHO Kozabopamusnoj ymemnocmu (collaborative art)*®

nyosmke — y T3B. ymemnocmu yuewha (participatory art)
(dialogical practice)*®
1ocMaTpad je akTHBHH YYECHHK JeJla KOjU CBOjUM HPHCYCTBOM, ajlld M CBOjEBPCHHM
NOJIMTHYKAM aHTaXoBameM (KOje je KOJI Iera HWHHUIMPAao YMETHHK) YYECTBYje Y
Kpenpamy ojpeljeHe NpymITBEHE CUTyalMje ¥ CaMOl YMETHHUYKOT Jiejia. YIIPaBo TaKBOT
nocmatpada-yuecHuka ouekyje u Conr [onr. Beh na camom ynaszy y Apcenane JloHT
je ToCTaBMo CBOja OpMapcKa Bpara M Tako Ha ojpel)eH HAuMH Yak IMPHUMOpPao IMOCETHOLA
Ja TOCTaHe JIe0 HEroBe IOCTaBKe, Ma yhe y aujamor ca yMETHHYKHM JEJIOM, ca

YMETHUKOM Qi U CaMHUM cOOOM, Jla MOCTaHE YYECHUK CHUTyallMje U YMETHOCTH Koja

Ce €TO TY, Y TOM KOHKPETHOM TPEHYTKY OJBHja.

2 Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, University of California Press, Berkeley, 1984, ctp. 17.

Grant H. Kester, Conversation Pieces: Community and Communication in Modern Art, University of
California Press, Berkeley, Los Angeles, London, 2004.

3% Claire Bishop, Arteficial Hells: Participatory Art and the Politics of Spectatorship, Verso, London and
NewYork, 2012.

3% Grant H. Kester, Conversation Pieces: Community and Communication in Modern Art, University of
California Press, Berkeley, Los Angeles, London, 2004.

% Grant H. Kester, The One and the Many: Contemporary Collaborative Art in a Global Contex, Duke
University Press, Durham, 2012.
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Vna3ak y [loHroBy BHWjyraBy CTPYKTYpy 3a BehuHy IOCETHOLIAa HUje TpHjaTaH
HUTHU JIArOJaH jep c€ paau O KJIAyCTOPOoOUYHOM MPOCTOPY, Tj. MPOCTOpUMa omeheHum
CTapuM OPMAapCKUM BpaTHUMa, ca MHOIITBOM OTJie/laia Koja JOJAaTHO YCIOXKHaBajy Beh
KOMIUIMKOBaHY IPOCTOPHY CHTYallWjy; IIOCMaTpad c€ MOKE OCETUTH YaK M3ryOJbeHUM,
0e3 myToka3a u uH$popMaluja Kyaa jia npohe, koja Bpara qa OTBOpHU, Kako Aa u3ahe u3
JIABUPUHTA — YMETHUK j€ OCMHCIIMO 'CHUTyallHjy' W TIOCTaBHO j€ Tpel IocMmaTpaya-
y4eCHHUKa KOjU cajJla caM ca HhOM Mopa Ja ce u300pH, ojpearyje Ha by U TaKo 'TOBPIIN
neno™”’. Banazehn Mel)y opmapcka Bpara, MOCETHOIM yIla3e y CacBUM IMoce0aH MmpocTop,
npoctop koju je (6uo) Tyh m koju je (Omo) neo Heuwje MPUBATHOCTH, Y H30JIOBAHO
MOJIpy4je YMETHOCTH M yMmMeTHUKa. OpMapu KOjU Cy y HPOILIOCTH MPUMATAINA HEKUM
HaMma, Kao0 ¥ YMETHHUKY, HETIO3HATHM JbYANMa, KPWJIA M YyBaJIM BbUXOBE CTBApHU U TajHE,
pe-unTepBeHiujom Conr JloHra mocranu cy €0 jeJHe YMETHUYKE IPOCTOPHE CTPYKTYpe
Koja ce mupu nomyT caha, y cBoje ojaaje / KOMOpe MpHMa IOCETHOLe, MpyXa UM
TPEHYTKE TMPUBATHOCTH, a OHJIa UX BOJHU Jlajb¢ Ka YMETHHUKOBOj KyhH KOja WX ueKa Ha
Kpajy naBupunTa. Pomurerscka kyha Conr JloHra ykasyje ce Taja mpej mocMarpadeM u,
OHaKoO OTBOPEHA, Kao Jia ra mo3uBa Ja yhe y my; YKOJIHMKO JKelIH Ja Toryiefa aera
Apyrux ymetrHuka koje Jlor 'yromhasa' y cBom [lapa-nasumony, a mehy kojuma cy
Acuep Menmuzaba (Asier Mendizabel), Kunpen Tamapa (Cyprien Gaillard) u Hto
bapana (Yto Barrada), mocmarpau mopa yhu y mopoaudan qom Conr JIoHra U MOCETUTH
werope npusarHe mpoctope. Ilpememrajyhu kyhy wu3 Ilekunra y Benemujy, u
npuBnauehu mocernone u30okOe aa Oyay HEroBM TOCTH U MPOILIETa)y HEroBUM
npoctopoM, CoHr JIoHT 3anpaBo HcLpTaBa napajueny u3mely cTapor 1 HOBOT OKPYKEma,
m3melyy (cBor) crapor cycenctsa y [lekuHry u 'HoBe' MyATHUKYITYpalTHE 3aj€IHUIIEC KOja
je xyhy Hacenmia TOKOM Tpajama Benenujanckor oujeHana. JJoHT je JompeMuo cTapuHy,
o0jeKaT UCIYHhEH JUYHOM, TOPOAUYHOM, KWHECKOM HAIlMOHAJIHOM HCTOPHjOM, KOJU caja
CTOjU Y CACBUM HOBOM M HETIO3HATOM OKPYXEHY, IIPHYa CBOjYy MPUUY H MMapalieHO YIIHja

HOBA 3HaY€Ha KOja My MPUIKCY]y HOBU CY0jeKTU-TTOCETHOIIH.

HpeMemTaH,eM CTapC NOpOAUYIHC K}/he Conr I[OHI‘ Kao Ja HaM Ka3yje Ja 3a 1\bCra,

BCrOBY Mopoauvly, U yonmTe Ha4YWH JXUBOTA KOjI/IM Cy OHU HCKaJa KUBCJIM, BUIIIC HCMA

7 Roland Bart, “Smrt autora”, y Miroslav Beker (ed.), Suvremene knjiZzevne teorije, SveuciliSna naklada

Liber, Zagreb, 1986, ctp. 176-180.
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Mecta y caBpemMeHoM llekunry; unak, JloHr je BepaH TpaaulMju M YOPKOC CBUM
IpoMeHaMa TPYAW Cce€ Ja 3aIpXKH CBOj CTapy HA4yMH JKUBOTA KOjH, CBOJUM JIEJIOM,
Tj. Mapa-TaBUJbOHOM, CaJia MPOMOBHINE M y BeHemmju rae oTrBapa Bpara CBOT JoMa
nyOJIMIM ca KOjOM Kao Ja ey, Oam Kao HeKajga ca CBOjUM Komiuujama y Ilexunry,
na 'monmenu XuBOT. JIOHT KajiM 3a MPOLUIMM BPEMEHHUMA M CHEHU(PUIHUM HAYMHOM
JKUBOTa KOjH je OMO KapakTepucTudaH 3a mnpearpaha IlekuHra — y nuramy je )KMBOTHH
CTHJI KOjH je y 3HauajHOj MEpH MOAPA3yMEBA0 3aj€HUYKH KHUBOT ca CyCeMMa U OJIHOCE
MIPUBATHOT ¥ jaBHOT (KaKO BpeMeHa, IMOBHHE, TPOCTOPA, JIMYHKUX U TyhUX mpaBa) KOju y
3HAYajHOj MEPH OJICTYIAjy O]l OHUX YOOMYajeHUX U y 3alaJHOM CBETY MOpa3yMEBaHHX.
Taj cneruduyan HaumH xuBota CoHr [lOHr CBOjUM peurMa Ha3WBa 'MHTEIUTEHIIH]OM
CHPOMAIIHHX' jep OCIHMKaBa CHAIAXJPHUBOCT OOMYHUX JbYIH, CUPOTHIGE KOja Kopuctehu

308 yanasu HAuMH 1A IPEKHBH, [a Ce PEXPaHH, Aa cebu

ce le CepTooBUM makmuxama
00e30e1u JKMBOTHU IPOCTOP, OJHOCHO Jia CBAaKOJHEBUIy NPUJIArofu ceOu U CBOJUM
(cBakako orpaHmdyeHuM) moryhnoctuma. ['onyOGapHuiM Ha BpXy CTapux HEKHMHIIKUX
kyha, ma W Ha yYMETHMKOBO] Kyhum KoOjy caga BHIMMO Kao J€0 BEHEIHjaHCKOT
napa-maBUJbOHA, I10KA3aTeJb Cy T€ CHANIAXKJbUBOCTU OOMYHHX JbYJH, OJHOCHO MPOJYKT
JeHe OCMMIEHE W TPUMEHEHEe makmuKe KOjOM JbyIU 'HOCKady' 3aKOHCKUM
IIPONKMCHMA U IPOCTOP, Kao U caM JKUBOT, puiarohasajy cebu. Haume, ynpkoc 3abpanu
U3rpajilbe JApyror cnpara Ha kKyhama y oapeheHUM NEeKMHIIKUM HaceJbUMa, CTAaHOBHUIU
HCTUX HAILIM Cy 'pyIly Yy 3aKOHY' KOja 03BOJbaBa U3Tpajiby rojyO0aHHKa HA KPOBOBUMA
Kyha ¥ TO HCKOPUCTHIIN — TIOJUIJIN Cy TOJIyOapHUKE Al y BbUX HUCY CMECTHIIN T0J1yOOBe
Beh cy Taj MpoCTOp MCKOPUCTHIIM 3a COICTBEHE MOTpede, Kao pajHU WM IpPOCTOp 3a
oJularame cTBapu. YmpaBo Ty Moryhnoct uckopuctuna je u nopoguna Conr JloHra,
1a HaM OH Ty 'OpaBypy' CHpOMaIIHUX ca MOHOCOM Ipe/icTaB/ba Y BeHenuju — HapaBHoO,
Ha HOBOM JIOKAQJIUTETY U Y U3MEHEHOM KOHTEKCTY, JJoHroB 'TonybapHUK' 1oOHja U HOBE
yJore ma CKJIaIuINTH, Tj. U3JaXe Jiena JAPYyruxX yMeTHHKa M caja yromhaBa CTpaHIle,
noceruone u3noxoe u rocre Jlonrose kyhe. Kopucrehu ce 'crapum' marepujanuma u
urpajyhu ce 3HadewmHMa KOja OHHM O] paHHuje MOCeay]y, Ka0 U OHMMa KOja CTUYy HaKOH
yMeTHHUKe uHTepBeHIMje, CoHr JIOHT 3ampaBo JEMOHCTpHpa CBOjy (YMETHHUKY)

MaxkmuKy KOjoM MOCETHOLIE yCIIeBa Jla YBYY€ Y CBOjY BajapCKO-apXUTEKTOHCKO-)KUBOTHY

% Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, University of California Press, Berkeley, 1984.
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CTPYKTYpY, CIPOBEIEC HMX KpO3 jelHY HO8y ceocpagujy W WCIpPUYA UM jeIAHY HOBY,
'Maiy' UCTOpHjy — UCTOpHU]Y BehWHU HEBaXXKHY, UCTOPH]y Koja Hehe yhu y mcTOpHjcke
KIbUTe U EHIMKIIONEIMje, and he MOoKIa OBaKO MCIpUIIOBeNaHa noTahu MojequHIIE,
YIYTUTH WX J1a C€ M CaMHU YIIYCTE€ Y HCTPaXKHBame CBOje 'Majie' MCTOpHje M ca TaKo

N00HjEHUM OJIrOBOPUMA KOHCTPYHILY WJIM ACKOHCTPYHUIY BJIACTUTH UACHTUTET.

Conr J[lonroBo neno je, kKako cMO Beh NpPeTXOAHO 3aKJbYUMIIH, OTBOpEHA
MPOCTOpHA YMETHHYKA (popMa Koja MHULIMpA oJipeheHy (IpyImITBEHY) CUTyalHjy Koja ce
JeniaBa ¥ pa3Buja ca ydemheMm mocMaTpada KOjU CBOJUM IIPHCYCTBOM, JICTIOBAEmEM H
MHTEpIpeTarjuMa YuHe U TOBpIIaBajy neno. OHO mTo je 'Tak moceOHO HHTEPECAHTHO Y
CJIy4ajy OBOT JIeJIa, jeCTe BHIIECTPYKA yIIOTa KOjy CBOjUM ToceTnonuma J[oHT Hamemyje.
Hamme, akTuBHO ncKycTBO mpocrtopa (ymuue) mo Mumeny ne Ceproy noraha ce y
JIOMEHY CBAaKOJIHEBHIIE Tlie je ypOaHM MPOCTOp KOHCTAaHTHO “kuBJbeH'. Kperame sbynm,
KOje je IPUTOM U elleMeHTapHU OOJIMK MCKYCTBa, Tj. IO’KMBIbaja Tpaja, OH ynopehyje ca
HCITUCUBAKHEM CBOJEBPCHOT 'ypOaHOT TEKCTa' KOjU UCIYHhaBa IPAJICKH IMPOCTOP, OOIUKY]je
ra ¥ Jaje My KapakTep; JbYIH, uiemauu, Ak HE caMO J1a HHCY CBECHH UYHIHCHHUIIE Ja
Cy U caMH Jieo aMOMjeHTa KOjH YIIPaBO OHU CTBapajy, Beh HUCY CBECHU HU meKcma KOju
UCIHCY]y CBE JIOK HE 3ay3My JPYrd yrao rnocmarpama, U3JUrHy ce U3 I'pajJCKe BpeBe U
carjieZiajy CKOpO HETperyieIHO MPOCTPAHCTBO JaBUPUHTA UCIIpes cebe — TO je MpoMeHa
KOja wemaua TNpeTBapa y 6oajepa, HE BUIIE aKTUBHOI yuyecHHKa Beh cy0Ojexrta koju je
W3HAJ U KOJU MOXKE MIIYUTATH TEKCTOBE KOjU ce '1oJe' UCIUCY]y, U A0hM 10 ca3Hama o
POCTOPY KOJHM je MPETXOAHO IMPOIIA0 M TPHTOM caM cTBapao.’’’ Ympaso TaksoM
Tpancopmarjom CoHr JIoHT Kao Ja *eju J1a HarpaJy CBOje IMocMaTpade U MOCeTHOLEe
CBOT Mapa-MaBuJbOoHA. JIOHT Hajmpe mocMmaTpaya Mo3WBa Ha ydemihe, yBJIauyd ra y CBOJY
OPMapCKy CTPYKTYPY, OCTaBJba Ta Ja CE CHANA3M Y TOM JABHPHHTY M TApTHIMIHpPA® L y
CTBapamy YMETHHUKOT Jejia yHje je oOpuce W MyTame YMETHHUK MPETXOAHO OIPEaHo.

VY HapenHOM KOpaky, OH TocaMmaTpada KOjH j€ yIpaBo 'caBiaaao’ JIABUPHUHT (M 32 TO OHO

9 Michel de Certeau, ,Voyeurs or Walkers”, The Practice of Everyday Life, University of California Press,

Berkeley, 1984, cTp. 92-93.

319 Claire Bishop, Arteficial Hells: Participatory Art and the Politics of Spectatorship, Verso, London and
NewYork, 2012; Grant H. Kester, Conversation Pieces: Community and Communication in Modern Art,
University of California Press, Berkeley, Los Angeles, London, 2004; Grant H. Kester, The One and the
Many: Contemporary Collaborative Art in a Global Contex, Duke University Press, Durham, 2012
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HarpaljeH jeZIHUM HOBHM HCKYCTBOM MPOCTOPA, YMETHOCTH alld U CONCMAEd), TO3MBA Y
CBOj POJIUTEIHCKH JIOM IJIe MY JOIYINTA Jia 3aTBUPH Y HHETOB CBET MPUBATHOCTH, YIIO3HA
ce ca UCTOPHUjOM YMETHHUKOBE MOPOAMIE, OJHOCHO HAUYMHOM JKMBOTA Y TMEKHHIIKOM
npenrpal)y TOKOM TOCIHEAmBHUX CTO TOAMHA; Kako OW 'Mak BUAETU W Jeia roctyjyhux
YMETHUKa KOjU U3JaxXy y JlOHrOBOM MaBUJBOHY, IMOCMATpaud C€ MOpPajy 3aapiKaTh y
Kyhu ¥ 4ak MOmeTH Ha CIpaT, OJHOCHO y ToiybapHuk. Tpya aa jeqHocTaBHO He 3a00ul)y
YUTaB MaBUJHOH M HE 3aHEMape Jiena Koja cy y mwemy uzioxena, Conr JloHr xao ma
Harpal)yje, ¥ Ty Ha BUCHHH, wiemaye U CBOj€ TIOCETHOLIE NPETBAPA Y 8oajepe — MPOMEHEH
yrao riefama IocMarpade 3aJipikaBa y TOIYOapHHKY TIe HEe caMo Ja BUJC Jela Ty
W3NI0KEHa, Beh opakie Ha jeJaH Jpyraduju, BOAjepCcKu HaynH" MOTy TMOcCMaTpaTu
JelaBama y JIABUPUHTY KOJUM Cy MPETXOJHO M CaMH MPOIUIH, OAHOCHO JelIaBama y
gutaBoM jeny Apcenana. [llerade u ydecHuke cBor jaena J[oHr Harpahyje 'BHIUKOBIEM'

Ca KOI' MOT'Y HIIIYUTAaTU mexKkcm 'y III/I_]'GM Cy UCIIMCUBABKY MMPETXOJHO YUCCTBOBAJIU, @ OHA

HAaCTaBUTH IIYT CajeI[HI/IM HOBUM 3HAKLEM KaKO O YMCTHUKY, TAKO U O cebu.

VY Conr JloHroB napa-naBuJbOH yTKaHA je ayToOuorpadcka mpuda caMmor ayropa,
IpUYa Koja roBOpU 0 UCTOPHjH jeHe Kyhe U jeqHe nmopoauue. YjeaHo, JJoHroB maBuiboH
je u jemo kKoje Ha HajOosbM MoryhM HauumH ociMkaBa caBpeMeHocT Kune, 3emibe
KOja TOJ YyTHIajeM rio0anu3anuje J0KHWBJ/haBa OTPOMEHE IPOMEHE KOje€ CYyKaBajy
MPOCTOp AaT TpaJWLMjH, U CYHMITHHCKU JAEKOHCTPYHUIILY HEH 'COLMjalHU E€KOCHCTEM'.
ApPXUTEKTOHCKE U ypOaHUCTHYKE MpOMEHe, Kako je Beh mucaHo, 3HATHO Cy yTHIaje
Ha JPYIITBO M CBAKOJHEBMIy KMHECKHX I'paZioBa U CTaHOBHMIUTBA. J[OHT Mak CBOjUM
JeTIoOM TIOKyIIaBa na Oap Ha TpeHyTak Bpatu arMmochepy crapor IlekmHra, wmcrpuya
JbyZAMIMa O TOME KaKo ce HeKaJ| )KUBEeJIO, U KaKo je OH caM HUBEO Yy TOj Kyhu cTapoj uuTaB
jenaH BekK; caja, y HOBOM PealHOM U JIpYyIITBEHOM Ipoctopy Benenuje u Apcenana,
JIOHT TOKYyIlIaBa Ja OCTBApU KOHTAKT Ca CBOJUM HOBUM CYCEICTBOM, 3aJI0BOJbH CBOjY
4e)Kmby, BpaTH cehaha W Ha FHHMa M3HOBA KOHCTPYHINE CBOj HIACHTUTET. VICKycTBO
KOJIGKTUBHOT OJ[pacTama, y4dema W KuBJbewma, CoHr J[oHr cmarpa HEmpoIeHHBOM
BpenHOIIhy — OH PEKOHCTPYHIIE TO HCKYCTBO, TeaTpaju3yje CBOje MPOKHUBIHEHO

3aJJ0BOJBCTBO y (OPMH KOja caja pauyyHa Ha (PU3MYKO (Al M €MOTHBHO) YKJbYUHBaH-E

> Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, University of California Press, Berkeley, 1984.
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nocMatpava. CoHr JIoHT ycTyma myOJIMIiy CBOj IIPOCTOP | MPEIIaKe pa3MeHy HCKyCTaBa
koja he mokpeHyTH mporece UACHTU(UKAIM]je KaKO KOI' CaMOl YMETHHKA TaKO U KOJI
nocMaTtpavya. OH MCTHYE BAXKHOCT KyinType cehama, oHOCHO ckpehe MaKmby Ha YIoTry
Y 3HaYaj 'Majie UCTOpHje' y mporecuMa KOHCTPYKIIMje U JEKOHCTPYKITHje uenTurera. >
VY HacTojamy Ja MOKpEeHe pa3MeHy M mporec(e) uaeHTH(HUKAIMje ca ImocMaTpadyuMa,
Conr JloHT Ha ynacKy y BEHEIMjaHCKH ApceHase MoamkKe CBoj I[lapa-nasuson M Kpo3
WCTH CIIPOBOJM (CBOj€) MOCETHOIE — OH Ca HhHUMa JISH CBOjY 'Maiy' UCTOPHjY, OJTHOCHO

CBOj€ Nnpu6amHo YNHU jagHUM U JOCTYITHUM APYTHUMa.
I'opaana Kassanosuh Oxanosuh: Hesrcno u uepcmo

Cojy 'Mamy' uCTOpHWjy Ipe HEKOJIMKO TOJMHAa ca MyOJUKOM je MoAenuia
n nomaha ymernuna ['opmana KamamoBuh OpnanoBuh. Y okBupy MpojeKkTa-u310k0€e
Heoicro u uspcmo ymernuna je 2008. roguHe y 6€0TrpajiicKko]j Tallepuju 360H0 U3JI0XKHIIA
UKJIYC pajioBa KOjU 3a TeMy, Ila U I[Jb, UMajy Tparame MO MOPOIMYHO] UCTOPHH U
BJIACTHTUM YCIIOMEHaMa Ha MepuoJ IETHILCTBA U paHe Mitagoctu. Cam mporec 'Bpahama’
UCTOPUjU, MPEUCHHUTHBAKA, CyouyaBama Ca IpelrMa, COINCTBEHUM YyCIIOMEHama M|
cehawumMa, je Hemro y uemy ['opaana KaspanoBuh Hamasu 3aj0BOJbCTBO — IOCMaTpaHa
ca JUCTaHIIE, UCTOPH]ja TIOCTaje 3aI0BOJLCTBO, IIPETBApa C€ Y BPEIHO apXUBCKO MOJIpyUje
Ol Kojer 4oBeKk He Oexu Beh My ce ca umrdekuBameM Bpaha M y meMy Tpara 3a
HEMO3HaTUM M 3a00paBjbeHUM. YIpaBo Tako ce MeHM uuHM J1a ['oppana KaspamoBuh
BUJIU HUCTOpPH]y U TPUCTYyNA UCTO] — ca pajouihy ajld U CTPEHHOM, MPOMHUIIIBEHO,

KOHTPOJIUCAHOM CMOHI/IjOM M CBAKaKo, Ca IMMYHO INOIITOBAaKA.

,LIpojexkar Heorcro u uepcmo je BUA CEHTUMEHTAIIHOT IIyTOBamka KPO3 MOPOJAUYHY

. <31
HCTOpH] y“3 3

— oBuM peunmMa [opnana KaspamoBuh oTBapa cBoj TekcT y mparehem
KaTajory Mu3Jjok0e KOju je U caM Majo yYMETHHUYKO JeN0 TMOKJIOHEHO MOCETHOLNMA,

3aTMM Hac ymnosHaje ca craBoMm Tenecu Bummjamca (Thenesi Williams) — ,.Jla 6u ce

312 MNoacetnhemo ga ®Punun Apujec n Hopx Anbun y CBOjoj ONCeXHOj UCTOPUjU NPUBATHOT KMBOTA NULLY O

npakcama cakyn/bakba WM YyBatba YCNOMEHA, Tj. pefMKBMja norogHux 3a cehare n npucehare, Kao o
M3y3eTHO AParoLeHOM MaTepujany Ha Kojem ayTop-apxmBap KOHCTPyULLE CBOjY UCTOPUjY, @ Mpema TOMe U
cBoj naentuter. Filip Arijes, Zorz Dibi (eds.), Istorija privatnog Zivota 4 - od francuske revolucije do Prvog
svetskog rata, Clio, Beograd, 2003.

*3 Gordana Kaljalovi¢, NeZno i ¢vrsto, Galerija Zvono, Beograd, 2008.

162



0JIpaciio MOTPEOHO je PACKUHYTH HEXHE M YBPCTE BE3€ JETHIHCTBA®, KOJU JO] je
MOCITYKHO Ka0 OKBHP y KOJjU jé CMECTHIIA CBOje UCTPAKUBAHE MPOIILIIOCTH, TOPOIUIHE U
nuaHe ucropuje. 1 Beh ca oBe nBe oapeaHuIle KojuMa ayTopka oTBapa na u jaeduHuIIe
YHUTaB MPOjeKaT, HaMa MMoCMaTpavyruMa IMOoCTaje jaCHO Ha KakaB CMO CE TO Aym YIIYTHIU U
KakBoO je geno npen Hama. ['opnana KaspamoBuh ce 6aBu concmeom v Ha TPBH TOTIIE]T
3aMcTa HE W3IJIeAa Ja je MocMaTpayd, WK OWIO KO JPYrd, MHTEPECYjy; OKpeHyTa je
ceOM M MpenaHoOM HCTpaKUBawmy cBoje mnpouutocTH. Dotorpaduje cy HeH TIIaBHU
UCTPAXMBAYKU MaTepHjaj jep, Kako M cama Kaxke, /1ajy MOTYRHOCT Jja ce MocpeacTBOM
BUX '0KHBH' ¥ MHCIICHUPA MPOIIUIOCT, a OHJA M3BE/IC U jeIHA BPCTa CAMOUCTPAKUBaba,

IIOKpECTama MeMOpI/IjC n IIG(I)I/IHI/ICB.I-La BJIaCTUTOI' UACHTUTCTA.

l'opnana KaspanoBuh oTBapa mopomuuHe anbyme M IOBe3yje CIHMKE ca
conctBeHnM cehamnma, ycrocTaBibajyhu Tako JparoneHy CIIOHY M3Mel)y MpoInIocTd u
CaJalIkboCTH, OAHOCHO oMmoryhaBajyhm Be3dy wu3mel)y mpomuiocTd, cagamimboCTH |
6ynyhroctu. Ponan Bapr y Ceemnoj xomopu®™* roeopu o tome na je dororpaduja
ucropuja, u rneaajyhu jeauny maheny dororpadujy Majke HaKOH BECHE CMPTH, Ha KOjO]
OHa IIPUTOM MMa CBera IeT roiMHa, ceOu MOCTaB/ba MOXK/Ia U CYIUTHHCKA NMUTamba: J1a JH
caM je MO3HaBao, Ja JIM je TO OHa, Jla JIM je joll yBeK *XuBa wiu He? dororpaduja
YMpPTBJbYj€ TEJO, 3aXTeBa MO3Mpame, 300T yera ce Ja HHUKaNa HE TOIyJapa ca CIUKOM
KOJy OHa Jaje — jep Ja je BHIIECTPYKO U y TIOKpeTy, a ¢oTorpaduja TBpAOTIaBa H
craruyHa. Pororpaduja je mo bapry, HenpUPOJHO pa3aBajarke CBECTH O] WACHTHUTETA,
Me/Mj Koju cybjekar npeoOpakaBa y o0jekaT. OHa yBeK IpescTaBiba MpeaMeT, Jpyror,
OTBOPEHOT 3a pa3Ha yuuTaBamba; cMpT je eidos gororpaduje jep ce Ha HOj HE BUIH 0coba
y HbEHO] CYIUTHHH, OHAaKBa KaKBy je MOKJa Mo3HajeMo, Beh ce BUIM caMo jeaHa 103a,
3anelheHn TpeHyTak KoOju je caja Beh Jeo MpoIuIoCTH, 0coda Koja ce MOXe Ha3BaTu
MackoM, a Macka je cMpT. [Iponec cycperama ca ortorpadujomM, Koju MPUTOM 3HAYH U
MHUKPO-HUCKYCTBO CMPTH, CaM IO ceOu je 0oJaH, I0K Kaja ce paaul O BOJbEHHUMA, MOCTaje
YaK HEMOJHOIIJBUB 300T pU3UKa Ja MOXKEMO OCTaTH 0€3 npase ciuke Hama Jipare ocooe.
dotorpaduja je cBeJOYaHCTBO J1a je HEKO Ko je caaa Beh camo mpenmer (ob6jekar) Ouo

CTBapaH, U MOTajHO HAC HAaBOJM HA BEPOBAILE J1a j€ JOII YBEK XKHB; Mel)yTUM, TpEeHyTaK y

> Rolan Bart, Svetla komora: nota o fotografiji, Rad, Beograd, 2003.
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KoM je oH ¢oTorpaducaH ofaBHO je mpolnao, na HaMm (ororpadwuja yjeaHo cyrepuiie u
Jla je mpeMeT KOju OHa mpejcTaBiba Beh omaBHO MpTaB. DoTorpaduja je 3aro ycroMeHa
Koja HaBogu Ha cehame W MocMaTpada MpHUIpEeMa Ha HM3BECHOCT HEroBor Oymyher
Hectanka. Mormu 6u cmo pehu nma T'opmama Kaspanmouwh mponasu kpo3 jeqHO TakBO
HCKYCTBO M 0TBapajyhu cBoje andyme u cycpehyhu ce ca pororpadujama oxxuBpaBa OHO
MHKPO-HUCKYCTBO CMPTH O KojeM bapT roBopu. dotorpaduje koje myOauIy Mpe3eHryje

> omHocHO (oTorpaduje koje cy je

cy BepoBaTHO dororpaduje ca punctum-om>:
OorHyIe, MoceOHO TUpPHYIIe, W3a3Bajie OHYy 'cBeTiiehy Tauky' y ¥0j Oamr Kao mTo ce TO
nemnraBa y cameri obscuri — o cy nojenuse mweHe Gororpaduje u3 MIAI0CTH |, Oall Kao
y BaproBom cnydajy, mopTpeTH HBEHHMX JKEHCKHX IpeJaka. YMETHHIA je Ha HajooJbu
HAYMH MPE3CHTOBANIA JIMKOBE CBOjE Majke, Oake, u Ipyrux Onmckux pohaka, mokasyjyhu
TaKO KOJIMKO Cy 32 Iy OHE 3HauajHe, KOJIHUKO cy Mel)ycoOHO U moceOHO ca ’OM IOBE3aH¢e;
¢uHa ob6paga xako gororpaduja Tako U paMoBa KOjU HX YOKBHUPY]Y, YKa3yje Ha MaKby
U TIOIITOBame ca kojoM je KaspamoBuh mpucTymuia oBUM MOpTpeTHMa y KOjUMa Kao
JIa He BUAM caMmo cebu apare ocobe, pohake, Beh m 'yumtespuie'. YIpKoc TpaymMu U
cyuesbaBamy ca cMphy koje oBe Qororpaduje uzasusajy, ['opaana Kamanosuh ox mux
He Oexxu, Beh cTBapajyhu Tako KOHTpaTexy, y HHMa Haja3d U 3aJI0BOJBCTBO — OHA je
CIIpEMHA J1a Y4M O] CBOjUX MpeAaKa, MMa >KeJby Ja PEKOHCTPYHILE CBOjy UCTOPHU]Y U Ha

TUM TCMEJbMMAa U3HOBA U3rpaan CBOj UICHTUTCT.

VY okBupy umkiyca Heoxcno u uepcmo T'opnana KaspanoBuh ycmeBa na
¢dororpadujy Ha jemaH cacBUM H3y3eTaH HAuyMH HPETBOPH Yy, YCIOBHO PpEYEHO,
ckynnTopcku matepujan. OHa He JKelau Ja cCakpuje CBoje u3Bope Beh IHpeKkTHO ce
KopucTeh THUM CBOJUM HCTPaKMBAYKUM MaTepHjajioM, Tj. caMuM Qortorpadujama,
cTBapa InpedumeHe cKyanTopcke Gopme — dparuiHe, U3y3eTHO TaKTHIIHE, TpodnitheHe
a yjenHo Oorare, jellHOCTaBHE a KOMIUIEKCHE, uHcTe, Oene. theH jenuHcTBeHn ocehaj 3a
dbopMy U MaTepHjan y MOTIIYHOCTH JI0JIa3u 10 M3pakaja, a Hama ImocMarpadyuMa ocTaje
camo Ja MpUMETHUMO Jia je YMETHHUIa UCTUM TUM ocehajem, Tj. dodupom oOIUKOBaNIa HE
caMo CBaKO MOjeMHAa4YHO Jieno, Beh U uuTaBy H3M0XKOYy, MPOCTOp M3I0XkOe, Ma 4ak u

KaTaJor KOju Ty M3JI0KOy oTBapa M yokBupyje. M 3aro oBme MopaMo HamnpaBUTH

31 Buaetu: Rolan Bart, Svetla komora: nota o fotografiji, Rad, Beograd, 2003.
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M3Y3€eTaK U y aHaIM3y MpojeKaT-u3noxoe Heocno u ugpcmo KpEeHyTH O] CaMOT KaTajiora
ca KOTI' Hac MPOJOPHO OKO ayTopke riema. OHa HAc mocMmarpa, Hac rmocMarpadye — He
u3riefa Kao Ja Hac ONTYXKYje 3a PaJo3HAJIOCT, ald HE U3IJIeAa HU Kao Ja HaM Jaje
oo0peme 1a ce 3arieaMo y Taj BEH MOTJIe], Tj. YATaB CBET KOjU Ce M3a Hera Kpuje,
jep MH CMO WIaK CTpaHI, MA CMO OHAa MpPOJOpPHA jaBHOCT KOja HE 3HA 3a T'PaHUIIC
W HE TOITyje HWUYHMjy TpuBaTHOCT. KpaTko je pacrojame usMmely eredarva, koje
moJipa3yMeBa 3ajJpkaBame IMorieaa cydjexara jeqHOr Ha JPYroM, U Boajepu3Ma KOjHu Y
YHTAB IPOLIEC IIPOLYIKEHOT TIIearba YBOIH 33[0BOJBCTBO.  ° MopaMo ce THTATH OHJa KO
OBJle KOTa TJiela, U KO je OBIIe 3allpaBO Boajep — YMETHHIlA, IMocMarpad win 000je?

. 317
,llornen je crBap uzbopa‘

, ¥ Hajuyenthe moapasyMeBa pelUIPOIUTET TIeamba, OCUM Y
cllydajy Haa3opa W Boajepkor moriena. Mehyrum, ca ['opnanom KaspanoBuh u meHHM
noenedom mocMarpad ce cpehe caMo TOCPEIHO — OHA je WIAK 0Ojexm TPEICTaBIbEH
dotorpadujoM, MmMTO MOcMaTpady OCTaB/ba cino0oAy U MpOCTOp JAa je riena, Oe3
CKpHBaWma U MHOTO IpeTBapama. theros moriiesa Tajga ce nperBapa y BOajepcKu IOTIIE
KOjUM CyOjekT-mmocMarpay cebu o6e30elyje 3amoBosbcTBO. [lonaran Kpepu (Jonathan
Crary) ykasyje Ha TMPOMEHY Koja ce jemaBa y apyroj monoBuHu XIX Beka kaga ce
jaBJbajy HOBM HAYMHM BHleHa, OJTHOCHO KaJa YHMBEp3alHOCT BHlewa KOHauHO OuBa
y3pMaHa, a 3axBaJbyjyhu HOBHM KOHLENTHMA cyOjekma 3Hara W mexuuxa mohu,
MIOYHGE /12 CE TOBOPH O CYOjEKTUBHOM lelljeH)y.?’18 Cge no XIX Beka cmarpaiio ce na
MOCTOjU JTUpEKTHa Be3a u3Mel)y mocmarpada u 00jekrta, jep je Bubeme MpaTuiao T3B.
MojieT1 Camere opscure, crpase 3a KOjy C€ BepoBalio Ja TapaHTyje MPUCTYI '00jeKTUBHO]
UCTHHU' O CBETy; MpPOMEHa je 'Mak mojpasymeBajia 3Ha4dajHO Behy ynory cyOjekta y
caMOM TIpoIleCcy TJefama, OJHOCHO HEjy 0 KOjO] Ce Telo MojaBibyje usMmely objexra
W TrocMarpada, 300rT dera Bul)EHe MOYMI-E Ja 3aBHCH M OJ] TOTa KAaKO TI0jeHMHAYHO
Teno npuxaara 'cnuky'. [lornen mocmarpada xoju ce 3arnienao y gororpadujy yMeTHUIIE
Ha KOpHUIlaMa KaTajora je cyojekmusan nozied KOju KOoJ mocMarpaya u3a3uBa pa3inuure
€MOIIHje U peakiinje; 0JHOC u3Mel)y mera u ayTopke, OJJHOCHO 00jeKTa mocMaTpama OBOT

BOajepa, CaCBMM je€ MHTHMMaH W cUTypHO mpuctpacan. Moxna ['opmana Kaspamosuh

36 M. Rush, ,Security Art“, PAJ: A Journal of Performance and Art, 26 (1), 2004, ctp. 113.

John Berger, Ways of Seeing. London, British Broadcasting Corporation, Penguin, London, 1972, cTp. 8.
Jonathan Crary, Techniques of the Observer: On Vision and Modernity inthe 19th Century, The MIT
Press, 1992; Jonathan Crary, ,Modernizing Vision“, y Hal Foster (ed.), Vision and Visuality, Bay Press,
Seattle, 1998, cTp. 29-49.
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CBOJUM OKOM YII030paBa, ¥ BbUME TOMYT CBOjEeBPCHOT IITHUTA MOKYIIIaBa JIa cCauyBa CBOjY

MIPUBATHOCT, AJIM MIPaBH M YIOPHH Boajep Hehe omycraTn — cydesbaBame O4M y OYd HUje

YBEK MPHUjaTHO, alld OBJE je Mpela mocMaTpadeM umnak ¢ororpaduja, cy0jeKT KOju je

(camo) ofjekt (mocmarpama). Cycper ca ¢dotorpadujoM HHje YBEK MpHjaTaH jep Kao

mTo je y bapt nucao y Ceemnoj xomopu, cybjekTa cyodaBa ca cMphy; umak, Boajepcka
3

Kesba® ' y mocMaTpady HajBIAaBa M OH Ce, 3a10BOJbaBajylin Ty cBOjy moTpely, ymyimra

y MIOCMAaTpame U TAaKO 3aJia3u y IPUBATHU CBET YMETHHUIIE.

[TocmaTpaum koju Hajupe u3apke ['opaaHuH moriie, 3arieajy ce y mera, a oHjia
ra W 'HajBiIanajy', mpersapajy ce y Boajepe ['opJaHMHE MPUBATHOCTH KOjU Ca CUTYpPHE
JTUCTAHIIC W CBOT' IMPUBWJICTOBAHOT IIOJIOXKAja 'y4ECTBY]Y' y EHO] WHTUMH, HEHOM
UCTpaXXuBamy, ®kUBOTY. Mnak, Kaspanosuh je cBecHa Tor morsena ¥ Hako HE MOXKE Jia ra
KOHTPOJIHUIIIE, OHA ra 0ap ycMepaBa Ha OoHe ()parMeHTe NMPUBATHOCTHU KOje je CIIPEeMHA J1a
MOJICJIA Ca CBETOM M HM3Hece y jaBHOCT. OHa jaBHOCTH TPEJCTaBJba CBOjY MOPOJIUILY,
CBOje KOpeHe, CBOjy maxmuky Bpahama 'Mayoj' ucropuju nmomohy koje je ycrocraBuia
muaHA HapatuB. CBe OHO IITO TMOCMATpamkeM OBUX 'MaTepujana’ mocMmarpadd Oymy
Ca3HaJlM U Y UCTE YYUTAIH, HUXOBO j€; YMETHHIA je M3JI0XKHUIM CBOj TEKCT a OHJA ra
IperycTuia BoajepuMa 4Yuja ra cyOjeKTHBHa Buhewma caga oOnMKyjy, mpuiarobasajy
BUXOBUM JIMYHUM TIOTpedaMa M 0JIroBapajy Ha BUXoBa nuTtama. OHO MITO 'MaK MOpamo
uctahu je na mexcm I'opnane KaspanoBuh HHje jeTHOCTaBaH HUTH JIaKO YUTIBUB,
M3Y3€THO KOMIUIEKCAaH M IyH ayTOLMTaTa; OTBapameM OHOI KaTajora Koju cMo Beh
CIIOMHIbAITM, TIOCcMaTpad (Kao 1a) jgucra ['OpAaHWH MHTUMHHU JHEBHHK, JIOK YJIacKOM
y MajeHy Oeorpaicky raiepujy 36ono (Kao J1a) NMPOBHUpYje Yy AYTOPKHUHY LIKPUEbY
cehama WM HeKy Jienmy CTapHHCKY MY3WUYKY KYTH]Y, MOX/Ia YaK W ca TYIUIAM JHOM Y

. : 320
K0jOj ce 4yBajy KEHCKEe yCIIOMEHE.

Wy CBOjoj Teopuju cekcyanHoctn ®Ppoja mehy nepsepsuje cBpcTaBa M Boajepusam Koju aeduHule Kao
npeTtepaHy notTpeby nocmaTpakba Koja je MHaye y NPUCYTHA Y CBAKOM CEKCYa/lHOM OZHOCY.

320 [a oBo nopehere n3noxkbe-npojekTa HexHO U 48pCMO ca KYyTUjOM HUje HeyTEME/bEHO U Aa UMa Be3e
ca npetxogHum pagosuma lFoppaHe Kasbanosuh nokasyje usnoxba umnjm je nHuumjatop 6una ynpaso
0Ba YMETHMLA, a KOja je Kao raBHM MOTWUB, Tj. 3a4aTaK, MMana paj ca kytnjom. ObjawmaBajyhu KoHuenT
Te u3noxKbe Koja je Hocuaa HasmBe “Secrets & intimacies: Unknown Things“, a Takohe je 6una ogpkaHa y
ranepujn 380Ho, caga Beh pgasHe 1997. roamHe, lNopgaHa Kasbanosuh Kaxke Aa ,Kada Kaxkemo KyTuja
MMCIMMO Ha HeKy YHyTpawmy coby, Ha TajHy, MHTUMHOCT, CUIYpHO MeCTO, OTBapakbe, 3aTBapatbe,
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Y TOj KyTHjU, CKPUBEHHM a H3JIOKEHU JaBHOCTH, Haja3e C€ HajpazInuUTH]U
MPEAMETH KOjJU Cy JIE0 ayTOPKHUHE UCTOpH]e, YCIIOMEHE KOje MHUIMPA]y cehamba 1 HaBoJe
Ha TPOMHIBAKE O MPOILIOCTH, a TaKO M O cagammbocTH M OynyhHoctu. CacBum
nmoce6HO MecTo Meh)y oBuM apredakTrma MPONLIOCTH MPUTAJa OHUM Beh moMumaHUM
MaTpHUjapXalHUM TOPTPETUMA KOjHU 3ay3MMajy M IIEHTPATHO MECTO y IMOCTABIU U3JI0XKOe.
OBu upHo-Oenmu moptpern ['opaHMHE Majke, TeTaka W OaKW, JICNIO MPE3CHTOBAHH,
yBEJIMYaHU, TPECITHNKAHN Ha TOOJICH IJIATHO U YOKBUPEHH YUITKOM, ITOKAa3yjy ca KOjuM ce
MOIITOBAEM ayTOPKa OJIHOCH TpeMa CBOjOj UCTOPHjU U CBOjO] TOPOJHUIU, U YjECIIHO
jacHO CyrepuIry TeMy KEHCKOT paja. Mako OBM MOPTPETH HUCY 3aUCTa U3BEICHH Y BE3y,
Beh NMPUHTAHU HA IUIATHY MPH Y€MY Cy CaMO PaMOBH JIONYEbCHH U YKPAIIICHU YHITKOM,
yiHU ce Aa muMa KaspanoBuh kenw na HampaBu jenHy BpcTy 'Bapke' u pedepumryhu
Ha TOOJICH, M3JI0)KM CACBHM CaBPEMEHO MAIIMHCKH H3BeneHO neno. OBO MoWrpaBame
ayTOPKE HUKAaKO Ce HE MOXE CMaTpaTH CIy4ajHHM jep YIpaBO IOjaM KCHCKOT paja
(Y YMETHOCTH) U TEKCTHUJIHOT MeJja Ka0 UCKJbYUYUBO KECHCKOT Y YMETHHYKO-3aHATCKOM
pany, jecy Teme (EMHHHCTHUKHX HCTPaXKHWBamka y OKBHPY TEOpUje M HCTOpHje
ymeTHOCTH. Bes, kao u apyre uzpaxajHe gopMe y TEKCTHITY, IOCEOHO CYy MHTEPECAHTHE
(beMHHHUCTKUbaMa jep OHE UCTH JPYIITBEHM U HUCTOPUJCKH CHUCTEM CMarTpajy
OJITOBOPHHUM KaKO 33 CEKYHJApHH CTaTyC TEKCTUJIA Y OKBUPY YMETHUUYKOI 10Jba, TAKO U
3a MapruHaJu30BaHM CTAaTyc keHe y aApywrBy. ['pusenna Ilosmox m Posumka Ilapkep
y cBoM cana Beh uysenom texcry Old Mistresses: Women, Art and Ideology®” nasone
Ja ce IodYeTak 'pas3/Bajama’, a CaMUM THM M pa3jIMYUTOr BpEIHOBaMKkAa, 3aHATCKO-
yMeTHUYKUX (opmu (Mely Koje cmaga W TEKCTHJI) OJ JPYrHuX MPUBUIETOBAHHUX
dhopmu onyT clMKe (CIMKAPCTBA), MOXKE MPATUTH JOII OJ1 PEHECAHCE U MPHUIIHCATU KAKO
MOCTETICHOM pa30ujamy CpeIhOBEKOBHOT CUCTEMa ecHada, TaKo U KaCHHjUM ITPOMEHaMa
YMETHHUKOT oOpa3zoBama Koje ce jaemanajy Tokom XVII Beka. 3axBasbyjyhu oBum
CHCTEMCKHUM IIpOIlECUMa YCIIOCTaBJ/bEHA je XHjepapxHja Koja A0 JaHac HHje OWUTHO

U3ME’EHa, a peMa Ko0joj je JeKOopaTUBHA YMETHOCT YMETHOCT HUXE BPEJHOCTH, jep ce

anu Hajnpe, Ha KeHcke ¢opme”. (http://www.womenbeyondborders.org/j yugo.htm, npuctyn/beHo
16.05.2014, 11:10 PM) Moje je muw/bere fa je HexHO u 48pCcmo Ha HEKM HAUYMH yrnpaBoO paspaga ose
naeje rae ymeTHMUA NpecTaje Aa paau ca jeaHnm 0b6jeKTOM, KyTMjoM, M Ha UCTU HAYMH (a KaKo je ynpaBo
TY KYTWjy pPaHKWje onucana) Tpetnpa ueny ranepujy.

3L Griselda Pollock, Rozsika Parker, Old Mistresses: Women, Art and Ideology, Pandora, New York, 1981.
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cMmaTpa Jia je 3a HBEeHO HM3Boheme OUTHHja CHPETHOCT HEro WHTEJEKTYalIHH Harop.

[TpoGem 3a GeMUHUCTUYKN OPHjEHTHCAHE ayTOpe JISKU 'TaK J0JAaTHO Y YHCHUIH IITO
je IeKopaTHBHAa YMETHOCT, MOCEOHO Be3 M pPaj ca TEKCTHJIOM, IOBE3WBaHa T'OTOBO
UCKJbYYUBO Ca KEHCKUM YMETHHYKHM PasioM, OJHOCHO JIETEPMUHHUCAHA Ka0 UCKJbYUYHBO
keHcka. Po3uka [lapkep Hamomumbe MPUTOM J1a je OBa jacHa acolMjaTHBHA Be3a u3Mmehy
BE3a M JKEHE KY/ITYpalHO KOHCTPYHMCAHa, a HHKAaKo Omosomka.’”> Oma ykasyje Ha TO
na je moueBmu ox XVII Beka, jeman oa TIaBHUX MeETOJa 'YIIHCHBama >KCHCKOCTH'
y JeBojunile OMO Kpo3 Be3 W JApyre TEKCTHIHE (opMe Koje cy ce BehmHOM pasuie
0 Y30pKy, OrpaHuuYaBajyhm Tako KpeaTMBHOCT W MOTYNHOCTH WHIVBHIYaIHOT
u3paxaBama >keHe. CBojUM pajoBuMa Koju 'mMutupajy’ Be3 [opmana Kaspamosuh
MOKYIIaBa Ja CE CYNPOTCTaBH TPAIUIMOHATHOM BHCHY KEHE, Tj. YyJIO3U Koja je
MOTITYHO OrpaHu4aBajyha u neBaBUpaHa a HAMEH-CHA JKEHH, YjeIHO, OHa pe-adupmuIIe
KEHCKH PYy4YHH pajJ ¥ TPYAH c€ Ja IUME caja KoJa IyOIMKe W3a30Be peakiuje
KOje OJCTymajy ol OHOr Bullea Koje he Be3 HU3HOBAa MOBE3aTH Ca >KEHCKOM
cnabomhy W OOpequTH Ta Kao Jelo Hibke (YMETHHYKe) BpenHocTH. lIpuHTOM Koju
UMHUTHpa BE3 OHAa Kao >Ke€Ha Koja TpHUKa3zyje XeHe AEMOHCTpHpa CBOjy HaaMoh u
KEHCKM TEKCT MWCIHUCyje He-)KeHCKHUM je3ukoM. Peunreprnperupajyhu ucrtopwujy,
Kaspanosuh noxpehe npornece naeHtudukanuje kpo3 koje he ce nu mweH U mocMaTpayen
UACHTUTET KOHCTHTYHCATH, TIOTCHIMjaTHO U WACHTUTET OHMX Ha CIMKaMa MPHKa3aHUX
KeHa koje cy (6une) oapehene kao Opyee, OAHOCHO pa3IWyYuUTE U (MYIIKapILY)
nojpehene, a yMja mpuya TeK Kpo3 JUYHU / nmopoandyHu HapatuB ['opnane Kaspamosuh

OMBa OTKpUBEHA.

Ca oBom unejom I'opnana Kamanosuh 'crBapa’ u (mybnuium) mokasyje u Jpyre,
HCTOM TNOETUKOM OOJIMKOBaHE apTe(akTe MPOLUIOCTH — TaKo, MOPEe]] KEHCKUX MOpTpeTa
HBEHHUX pohaka, Ty ce Halllla ¥ TUIaBa XaJbUHUIIM 3a JIEBOjJUMIIe KOja BUCH ca MIadoHa U y
JIEKOpPaTUBHUM MelaJbOHUMA TNpHUKa3yje CIMKE YMETHHUYMHE MajKe, Ty je KEHra HUCTOr

HasuBa Kao H H3H0)K6a, YBpCTUX KOpHUIla U MECKHX, HCKHUX, (bHJII_[aHI/IX CTpaHUIIa

22 Griselda Pollock, Rozsika Parker, Old Mistresses: Women, Art and Ideology, Pandora, New York, 1981,
cTp. 50.

323 Buaetn: Rozsika Parker, The Subversive Stitch: Embroidery and the Making of the Feminine, 1. B. Tauris,
London and New York, 2010.
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Ha KojuMa Cy HCIpUHTaHe nopoauyHe dortorpaduje, a Ty je U [uesnux oopacmarva,
Takohe ca Hu3oM (pororpaduja Koje mpare oapacTame YMETHHUIIE, U3JI0KOY YIIOTIYEY]Y
U 1Ba 00jeKTa, jeJ]aH KOjH je 3ampaBo JBOCTPAHO OTJIEAANIO ca ayTOIOPTPETOM ayTOPKE
u kagpom ['opmaHuHOr OKa ca Jpyre crpaHe, W Apyrd HazBaH CeHmumeHmaniHo
nymoearse KOjU je jemHa OeckoHayHa Tpaka ca HH30M (oTtorpaduja Koja ce MOMmyT
Oy0am MexaHM3Ma 3a TOKpeTame (uiMa HENpeKuIHO BpPTH y Kpyr crBapajyhu
yTHCaK TMOHaBJbakha WU KPYyKema BpeMeHa. Ty je joIl W BHIIECIOjHA aHWMAIIW]a,
[[pTaHa, CHUMaHa, ca JCBOJYUIIOM KOja Cc€ JbyJba M 3BYKOM KOjU MaMU TOCMaTpaye W3
no3aguHcke cobe ranepuje. U To je canpxkaj ['opaanune kyTuje, MaTepujal Ha KOjJeM je
KOHCTpyHCalla CBOj MICHTUTET a 3aTUM pElIMia Ja T'a M3JI0XKH, OJHOCHO IMOJEIH Ca
nmocMaTpaunMa uja cehama Takohe jxenu aa norakHe. MehyTtum, na am ce mocMaTpayu
3aucta cehajy m kpehy Ha myToBame KpO3 COICTBEHY HCTOPH]Yy JOK HX YHYyTap
lopnanune 'kytHje' rienajy ta myha nuna U JIOK ce Tpe HHMa OTBapa my)) ITHEBHUK

ojapacrama’?

OnroBopuhemo nutamem: 3amTo fAa He? [ICHX0aHATUTHYKY KOHIICTIT mpancpepa
,TI0JIpa3yMeBa Ja ce MCHUXUYKa BPEAHOCT je[IHE PEMpe3eHTalllje MOXE MPEMECTUTH Ha
JpyTy pernpe3eHTanujy, Koja je ca MPBOM acOIMjaTUBHO nosesana“>2*; y MHTaBky je
MEXaHW3aM KOjH HaM OMOTyhaBa 1ga HAYWHUMO ,,[ICHXHUYKY MPOMEHY BPEIHOCTH TOT

. 2
MarTepHj ama“?

, OJIHOCHO J1a mpey3memo Tyhe u mocmarpamo ra / 10)KMBHUMO Kao Halle.
VY oBOME ce KpHje U OATOBOP Ha MPETXOAHO MHUTamke — YIpaBo HaM TpaHchep omoryhasa
na raenajyhu y tyha numa I'opmaHuHMX polhaka M HEHE YCIIOMEHE Ha JIeTHHECTBO
€BOLIMPaMO COIICTBEHE YCIOMEHe, cehamwa, MPU30BEMO BIACTUTU 'Mally' UCTOPH]Yy U
KOHCTPYHIIIEMO / JEKOHCTYHIIIEMO HICHTUTET. 3HA4yajHO je TpUTOM ucTahm 1a je
makmuka KojoM ce ['opaana oBnie ciryxu, a Koja joj omoryhasa aa nenoBameM (HCHUX)
NPUBATHUX TEKCTOBA Yy JaBHOM YMETHHUIIAa TOKpEHe Ipolece HIACHTU(UKALUje U

00JIMKOBamha KaKo H-EHOT TaKo U nmocMaTpadcBoOr MACHTUTETA, 3allpaBO mMaKmuxka KOjOM

ce CIy)XKe MHOTH CaBpeMEHH yMeTHHIM. Hamme, on neBemeceTux roawHa A0 JlaHAC

% Jos de Mul, ,Sigmund Frojd: Estetika nesvesnog” y Misko Suvakovi¢, Ale$ Erjavec (eds.), Figure u

pokretu: savremena zapadna estetika, filozofija i teorija umetnosti, Atoca, Beograd, 2009, cTp. 46.
325 .

UuTat CurmyHaa dpojaa m3 kwure Tymaverse cHoea (MaTuua cpncka, Hosu Caga, 1981), HaBeaeHo
npema: Jos de Mul, ,Sigmund Frojd: Estetika nesvesnog” y Migko Suvakovié¢, Ale$ Erjavec (eds.), Figure u
pokretu: savremena zapadna estetika, filozofija i teorija umetnosti, Atoca, Beograd, 2009, cTp. 46.
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MIO0AJTHOM YMETHUYKOM CIIEHOM JIOMUHHMPA]y HapaTUBH Koje OM CMO MOIUIH
OKapaKTepucaTy Kao 'MHIUBUAYaIIHE', OZIHOCHO HAPaTUBH Y KOJUMa YMETHHUIM 10J1a3€ O
CBOT' MPHUBATHOT M YNPaBO TO ApuU6amHo TPETBAPajy y YMETHUYKO JEJIO0; YOCTAJIOM,
yIIpaBO TH M TaKBU HApPAaTUBU TE€Ma Cy OBE CTYAMj€ y KOjOj MX MU aHAIM3UPAMO H
M3BOAMMO 3aKJbYYKE O BHXOBO] YJIO3U YHYTap CaBpeMEHor JIpyiuTsa. MelhyTum, BaxxHO
je TpUXBATUTH Aa TU 'MHIUBUAYAJHH' HApaTHUBU HUCY HELITO CACBUM HOBO Y CBETY
ymeTrHocTH Beh ma, ¢ 003MpOM Ha YCIOBE CaBPEMEHOCTH, MpPEICTaBJbajy JOTHUHY
paspagy OpPEeTXOAHMX YMETHHYKUX IPAKCH — YMETHHIM Cy MOpaId INPOMEHUTH U
IIPUIIArOJIUTH CBOJ€ MakmuKe yCIOBUMa CaBPEMEHOCTH Kako OM cama yMETHOCT OIlcTala
a OHM ce M300pWIIM 3a MECTO ca KOT' MIIaK MOTY YTHIIAaTH Ha JAPYLITBO M JaBHU JTUCKYPC.
OBako caryiegand, 'MHIAWBUAYAJHH' HapaTHBH TI0Ka3yjy C€ 3alpaBO Kao MIMPOKE
paspaje W Bapujalyje Ha TeMy KOJEKTHBHOT — jep Kako mnume u ['ao MwuHrmy
(Gao Minglu), cBe one dortorpaduje koje 6u Tpebaao ma Cy JIUYHE U MOCeOHE U ca
JEIVHCTBEHUM U WHAWBUIYAIHUM KapaKTepUCTUKaMa, MONYT MOPOAMYHHMX U JIPYTHUX
¢dororpaduja (M3) MPUBATHOT KHUBOTA, 3aMPABO C€ HE PA3IMKYjy MHOTO M y OUTH Cy
UJIEHTUYHE, OCUM pa3juKe KOjJy HOCE CaMH JIMKOBH KOjU C€ Ha HHUMa nojaBﬂ)yjy.326
HapatuB T'opmane KamanoBuh OpnanoBuh jecte 'mHAMBHMIyanaH' W caTKaH O]
¢dororpaduja came yMmeTHHIE, HEHHUX MpeJaKa U Jbyau KOjU je OKPYXKYyjy U KOJU CY
VTALIAIA Ha Y TOKOM IE€pPHOAA OJpacTama, alk TO 'Tak He ClpedaBa IocMmarpada
Ja 3aMEHHM JMKOBE, J1a JOTAKHYT E€MOTHBHOM IIPHYOM YMETHHUIIE O OJpacTamy H
U3rpajilbl CONCTBEHOI MJIEHTHTETa, U caM OTBOPU CBOjy 'IKpumy cehama', J103BOJIH
ceOu na y l'opranuHOM ornepany BUAM U ayTOPKY ajdu M cebe, U JTOMYCTH CBOjOj
MMarvHaldju J1a OHe myhe TOPTpPETe MpPECIMKa JIMKOBUMA KOJU CYy HheMy OJUCKH U
3HauYajHU — KaJla TO y4uHH, cxBaruhe na je Beh ogaBHO Mmely 3anmucuma u cimrkama cBoje
'Mane' McTopHje, na je Ha MyTy NpPEeUCNHUTHBamka M KOHCTPYKLHje / JEKOHCTPYKIIHje

COIICTBCHOT HICHTUTCTA.

% Gao Minglu, ,,'Particular time, specific space, my truth': total modernity in Chinese contemporary art”,

Terry Smith, Okwui Enwezor, Nancy Condee (eds.), Antinomies of Art and Culture (Modernity,
Postmodernity, Contemporaneity), Duke University Press, Durham and London, 2008, ctp. 149.
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Baagummup Ilepuh: My3ej oemurwcmea

JletumcTBO je jemHa on (a3a y pa3Bojy YOBEKa, PaHH HUBO y IUKIYCY JbYJICKOT
pa3Boja TOKOM KOjer Ce OJ[BMja PalMJHU PACT JETeTa U EroBO ca3zpeBame. AU, OCUM
ITO je OMOJIOIIKA YUILEHHIIA, JETUILCTBO j€ U TeMa YMETHOCTH, Y IIITa CMO CE€ YBEpHIIU
anammsupajyhu m nema Topmane KawamoBuh u Conr JloHra. YMeTHHIM CXBarajy
BaXHOCT YJIOTE€ KOJy JETHICTBO MMa Y KOHCTPYKIHMJH HUICHTUTETA MOjeANHIIA U 3aTO Ta
He 3aHeMapyjy Beh mocraBibajy Kao CBOjy TEMY — OHU HE camo Jia ce OaBe cehamuma u
yclioMeHamMa Ha OCHOBY KOJUX HCIIMCY]Y WM MpenpaBibajy cBoje 'Mane' uctopuje, Beh
1 030MJBHO TNPEHCIUTYjy ACTUELCTBO KA0O JPYHITBEHW KOHCTPYKT. JeaH yMETHHK 'Tlak
YUHU CE Jia je y TOM CMHUCIY OTHINA0 3HATHO Jajbe of Apyrux — Brmagumup I[lepuh
JNETUILCTBY j€ IOCBETHO 4YMTaB jeJaH My3e€j ca JeceTMHaMa Xuibajaa apredakara.
[lepuheB Myszej oemurmwcmea noceeheH je 'Manoj' uctopuju, alu HE caMO HEroBoj Beh
CBUX OHHUX KOjU Cy OJIpacTalid Kpo3 APYTy MOJOBUHY MPOULIOT BeKa. 3a pa3inuky oa CoHr
Houra u T'opmane KapamoBuh koju cBOje HapaTWBe Trpajie Ha JIMYHUM HCTOPHjaMa,
cchamnma m ycriomenama, Brnagumup Ilepuh y okBupy mpojexta Myszej demurcmea
cakymba He camo cBoje Beh u Tyhe ycrmomeHe (Ha NETUECTBO) M O] PA3IHUUTHX,
a y OKBHpPY My3ejcKke 30MpKe MPEe3eHTOBaHMX, 'MaJIuX' UCTOpHja mocMarpayrma (bamr kao

IITO TO ¥ OH CaM YMHH) OCTaBJba JIa C€ MPEMO3Hajy U 'caTKajy CBOj TEKCT'.

Bnanumup Ilepuh roBopu o JeTUHCTBY y jJEAHOM CIEHU(PUYHOM JPYIITBEHOM
KOHTEKCTY KakBa je Oowmia Coumjanmuctuuka ®OenepatuBaa PenyOnuka Jyrocmasuja, 300r
yera ce meroB Myzej deurbcmeéa MOXE BUACTH M Kao TEMAaTCKU MY3€] 3eMJbE KoOja je
naHac Beh yBEIMKO JI€0 MCTOpHje, OJHOCHO Koja Beh roawHama, W BHIIE HH Y KakKBOj
¢dopmu, He ocToju. Mako ce paznosu 300r KOjUX je YMETHHK CBOj€ JEJI0 Ha3Bao MY3€joM
Y KOHLMIIUPAO KAao My3ej Beh MOry HacIyTHTH, HEOIXOIHO j€ OTBOPUTH HEIITO IUPY
pacmpaBy o ToMe. [Ipe cBera, HEONTXOMHO j€ HANMPABHUTH paszNuKy m3Mely 36upku, Koje
MPEeACTaBbajy YIIaBHOM IMEPCOHAIM30BAHE W He-ypeheHe KOJIeKIMje TpeaMeTa, |
MHCTUTYLIMjE€ My3eja KOju ce joumr onx cBor Hactanka kpajeM XVIII Beka Hamasu
y CPEIMUITY APYUITBEHOT, €THUKOT U MOJUTHUKOr (popMupama rpahaHcTBa, a KOju Kao
jenaH oj HajcjajHUjuX M HajMOhHHUJUX XKaHpOBa MOJepHE (PUKIUje ca IPYyruM oOIuIIIMa

UJICOJIOUIKE MpaKce JeNH pa3iuuyuTe METOJE MPOU3BOMAKE U (aKTyalusaluje 3Hamba U
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ErOBE JPYIITBHO-MIONTHTHHUKE pUMeHe. > Myseju cy u3y3eTHO MoliHe HHCTHTYIHjE jep
'MOPTPETULLY' UCTOPUJY M TAaKO je IpPeTBapajy y OHO 'OIIITE 3Hame' Ha KOjeM ce Ipajiu
UJCHTUTET YMTaBOT ApymTBa. Unmennna ga Bnagumup Ilepuh cBoje meno umenyje kao
My3ej a He 30UpKy He MOKe OMTH 3aHeMapJbhBa, U MOXE yKa3aTH Ha TOTCHIUjaTHY
KeJby ayTopa Jla CBOje JeJ0 YYMHU HMHCTUTYLHOHAIHO YTHIIQJHUM Ha IpaKce
CBaKOJIHEBHOI' KHBJbEHAa M KOHCTpYHCAma UCTOPUjE APYLITBA U HErOBOI MJEHTHUTETA.
BaxHo je 'mak HalOMEHYTH W J1a 3aMHCa0 My3ejd Ka0 YMETHHYKOT Jiella Y BU3YCIHUM
YMETHOCTHMA HHUj€ CAaCBUM HOBA, U J]a CBOje KOPEHE UMa y OHUM JIMIIaHOBUM KyTHjama y
KOjHMa je OH CaKyIlJbao U KJIacHu(PUKOBAO CBOjE paJoBe U APAroleHOCTH, CTBapajyhu Tako
MUHMjaTypHa ckjiaaumTa, kako nuuie lllyBakoBuh, HemTo m3Mely HMIKpHUIbE, KIUTE U
MMaruHapHOT My3eja.328 Y mocTMOAepHU KOja YMTaBy HMCTOPHjY BUIM U TPETHUpa Kao
CBE-TIPUCYTHY W YyBEK W CByJa IOCTYIIHY, 3aMHCa0 My3eja, Oam Kao M apxuBa H
O6ubnuoreke, y MOTIYHOCTH IIOCTaje OIpaBlaHa, a IpeTBapa Ce Yak M Yy peaiHe
YMETHHUKE INpOjEeKTe KakaB je u Mysej demurbcmeéa yMeTHUKa-apxuBapa Briamumupa
[Tepuha. Mehyrum, ocraje murame 3amro Ilepuh Taj cBoj my3zej moceehyje Oar
NeTuHTBY? JenaH ol oAroBopa, NMCUXOAHATUTUYKH, MOrao O OUTH Ja je pasjior ToMe
ITO C€ JETUICTBO 3allpaBO HUKAJA U HE 3aBplIaBa, IITO MU TpayMe U KOH(IMKTE U3 TOT
NeproJia CTAIHO MPEHOCUMO Yy HOBE XMBOTHE CHUTYyallMje U IMOHOBO MX OJMIPaBaMO;
HECBECHH (THX) TpayMa, Oalll Kao M IpaBUX 3HAYEHa OHUX 'YCIIOMEHa HOKpHBam/Iua'szg,
JbyZIN YIIOPHO TIOHABJhA]y UCTE TPEUIKE — PEHIehe TOME 'TaK HyJd U YMETHOCT, KOja nMa
oapeheHe MexaHU3Me U CBOJCTBA ITOCPEICTBOM KOJUX IOjeIMHIIE yCIIeBa Jla CyOUuH HajIpe
ca BbHMMa caMHMa, 2 OHJIa M Ca CBETOM KOJU HUX OKpYXyje. YMETHOCT MOMaxe JbyAuMa
Jla Ha CBETJOCT JaHa M3BYKY TOTHCHYTO, Ja c€ cyodaBajyhu ce ca Jenmuma yMETHOCTH
3aIrpaBo cyode ca coOoM. YMETHOCT BUAM M HEBUIJHHBO, HEOWTHO U IMO/IPa3yMEBaHO, H
JbyluMa YyIpaBo TO INperoyaBa; Takole, yMETHOCT 3Ha Jla CBOje MOPYKE M CBOja 3Hama
CMECTH y TNpHBJIAYHA 'TIaKOBama' KojuMa he mpuByhu W OCBOJUTH MyOJHMKY, U YUUHUTH
j€ CBEeCHOM OHOra IITO OHa caMma He npumehyje WM HaMepHO ApPXKU IO CTPaHU.

'Mana' uctopuja jenHa je o7 THX TeMa Koje ce MOTUCKY]Y, 3aHeMapy]y, U Ip>Ke MO CTpaHu

32’ Donald Preciozi, ,Zbirke / muzeji“, y Robert S. Nelson, Ricard Sif (eds.), Kriticki termini istorije

umetnosti, Svetovi, Novi Sad, 2004, cTp. 486-487.
328 Migko Suvakovié¢, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, cTp. 141.

329 Sigmund Frojd, Psihopatologija svakodnevnog Zivota, Matica srpska, Novi Sad, 1976, ctp. 103-110.
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U3 pasiiora Koje cMo Beh HaBenu Ha MOYETKY IMOTJIaBsba; Y jJETHOM OJ TUX 'MPHUBIAYHUX
nakoBama' Bmagumup Ilepuh Ty 'mMamy' wucrtopujy (IeTHHBCTBA) YHWHHU JaBHOM H

JOCTYITHOM, YMHH j€ JEeJIOM UCKYCTBa CBAKOT ITIOCETHOIIA HETOBOT MYy3€ja.

WNuctutynnonanny mMoh KoleKIMOHUpama, KiIacu(pUKOBamka M HHTEPHpETAIH]je
TOKOM IIOCTMOJIEPHE Tpey3aju Cy YMETHHMIHM KOjU, Kako Ou Ownm y moryhHoctu na
NPOAYKYjy HOBa, OJHOCHO CYIITHHCKM CaBpeMEHa M CaBPEMEHOCTH IpHiaroheHa
yMETHUYKA jena, ceOu o0e30el)yjy M Heke mogaTHE KOMIIETEHIMjEe Koje WX YHHE
JOpaciiiM M3a30BY KOjU C€ Halasu IMpeJ BbuMa. YMETHHIM IIpe CBera NOYMIby Ha jenaH
Jpyrayuju HA4YWH, CACBUM KOHIIU3HO M PAIMOHAIIHO, J1a OPTaHM3yjy CBOja Ca3Hama U
MEHTAaJHE KOHIIENTE Yy Jiea Koja Cy y UCTO BpeMe M JOKYMEHTH, OJTHOCHO yTeMeJbeHE U
BakHe (YMETHHYKE M JIPYIUTBEHE) aHAJIM3€; YMETHHUIM 3alpaBoO IMOYHIbY Ja ce OaBe
aomMuHucmpuparem, Ta TEOpeTHYap M HcTOpHYap yMmeTHocTH bemamun byxmox
(Benjamin H. D. Buchloh) u3Boau yak 3akjby4ak Ja je MOCIEAMUX ICICHUja HA ICTy
CBOJEBPCHA OUpOKpamuzayuja ymemunocmu.>> YMETHHUIH H3/1a3¢ U3 CBOJUX HEKaxa YCKO
NeUHUCAHUX yJora M JIaraHo NPEy3MMajy KOMIIETCHIIMje KycToca, apXeoJiora,
eTHorpada, ¢puno3oda, Tpropua, 3aHaTIMje, UCTOpUYApaA, AU MO MOTPeOU U JIpyre Koje
OBJIe HUCMO Ha0pojajii — yMETHUIIM keje Ja Oyly Ha HUBOY 3ajiaTka, OAHOCHO Jia Oydy
CIpEMHH Ja OJrOBOpEe Ha CBakW HM3a30B cana Beh pa3makeHOr W HOBHMHA HE3aCHTOT
caBpeMeHor apymTBa. Melhyrum, noba BenMKHX OTKpuha M KOCMHUYKHX OCBajamba Cy
npolia, cBe je Beh Mo3HAaTo M BUIE MyTa PEUMKIUPAHO, a aKo M HMMa Heder joll
HEOTKPHUBEHOT, 3a T€ IMOJYyXBaTe€ CACBUM CHT'ypHO BHIIE HEMa HM HOBIIA HU HCTHHCKE
xesbe. Benmmka otkpuha Bumie Hucy Moryha HM y YMETHOCTH, M KOJHKO TOJ| JKEJEIH
Ja TyONMWIM TPUKaXy HEITO CHEKTaKyJIapHO M BEIUKO, CaBPEMEHU YMETHHUIU
MOTYy TpPUKa3aTH CaMO ¥oeeka W OHO ILITO je O] Hera OCTajo; OHM 3aTO M3Ja3e ca
HapaTUBUMa CIIOCOOHHMM J1a M3a30BY CHO)XHY €MOLIMjy KOJ IocMarpaya M Harepajy ux
Jla ce, YOpKoc KpH3u y K0jo] cBeT Beh roanHaMa ersuctupa, OKpeHy ceOu u cauyyBajy

(6ap) concmeo. Uunu ce na ympaBo TakBe peakiidje Koj moceTrona Myseja oemurbcmea

330 Bugetu: Benjamin H. D. Buchloh, ,,Conceptual Art 1962-1969: From the Aesrhetic of Administration to

the Critique of Institutions”, y Rosalid Krauss, Annette Michelson, Yves-Alain Bois, Benjamin H. D. Buchloh,
Hal Foster, Denis Hollier, Silvia Kolbowski (eds), October. The Second Decade, 1986-1996,
An October Book, The MIT Press, Cambridge MA, 1997, crtp. 117-155. TeKcT AocTynaH W Ha:
danm.ucsc.edu/~dustin/library/conceptual art 1962 1969.pdf, npucryn/beHo 20.04.2012, 6:12 PM
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KeNW Ja u3a30Be W yMeTHUK-uctopuuap Bmamumup Ilepuh. On Hac (mocmarpaue)
CIPOBOJIY KPO3 MPOILIOCT U CAAAIIKHOCT, U TaKO MpUIpeMa 3a OyayhHOCT; OH je cBecTaH
Jla CMO TOKOM HallleT TyTa Kpo3 CBET U KUBOT MHOT'O TOTa 3aryOuiIu, 1a CMO MHOTO TOTa

3a00paBUIIK, U 3aTO C€ TPY/H Jla HAaC cajia Ha TO TOJCETH.

Bnagumup Ilepuh Bpaha ce cBom merumcTBY y Hekamammoj COPJ, mpuceha ce
CBOjUX OMHJbEHUX CIJIATKHINA, UTpadaka, ACUUjUX JyHAKa, M cajga MPHUKYILUba CBE OHE
npeaMere Koju cy ycrmoMeHa W apredaktu cehama Ha HWEroBo JCTUECTBO, ald U
JIETUHCTBO MHOTHX JPYTHX, Tj. CBUX BETOBUX caBpeMeHuKa. J[paroneHocty koje TaieHT
CaKkyIJba 3alpaBO Cy 3a0CTaBIITHHA jeIHOT MPOIUIOr BPEMEHAa, HE TAaKO JaBHE EroXe
3ajeqHUYKe BehWHM HeKagamImbuX JyrocjioBeHa KOjU Cy y O] oapaciu u (hopMmupamm
BiractuTH uaeHtuter. Brnaaummup Ilepuh kpehe onx comcrBenux cehama Ha mepuon
OJlpacTama ajii Ce Ty He 3ayCTaBjba Beh MIMPU MPUYY M OKBUPE CBOT MCTPAXKHBaMba, Ta
CaKylJba CBE OHE apTeakTe KOju uMajy Be3e ca JETHEHCTBOM a €0 Cy MpOIie
jyrocioBencke enoxe. OH HE TPHUIIOBEIA CaMO CBOjy MPUYY O OJpacTamy W Oamr 3aTo
CBOjYy KOJICKIIHjY W Ha3WBa My3€joM, Tj. Tpyau ce aa opopmu Myzej demurwcmea KOju
he cBegountu O onpacTamy YyHyTap crneuu(puUHOr KOHTEKcTa OuBiie Jyrocmasuje.
VY xonexkuuju Bmagumupa [lepuha He Hamaze ce camMoO HpeaMETH, UIpayke, IMaKOBamba
Je OMMJbEHUX KOHIUTOPCKUX IPOM3BOJa, Beh je Ty u orpoMHa (oTo-apxuBa, Kao U
CBECKE, KIbHTe, JIeUju JHEBHUIIM KOj€ j€ YMETHUK CaKylmuo M caja Mpe3eHTYyje
JaBHOCTH, MOXJa Oall OHMMa KOjU Cy Te JHEBHHKE (Ha)MHCalu, KOju Cy HEKe CBOje
¢dororpaduje y meh)yBpemeny 3aryOuiu, nojeauHe csecke Oauuinu... CBe Te Marepujaie
Ilepuh ce Tpyau nma mponalle u yuuHu nenom cBor myseja. OH ce okpehe cBOjoj
MPOLUIOCTH ¥ W3 Hhe UPNHU HJeje, aJl HU CBOj BOAJEPCKHM WHCTHUHKT W TOTJIE] HE
OrpaHHYaBa jep je CBecTaH Jla ce y TUM 3aocTaiuM (parmeHTHMa Tyhux >KHBOTa
HaJla3e JPAroleHy MaTepHjali i PEKBH3UTH 3a HberoB Mysej demurscmea. Cakynipad>",

yMETHUK U Boajep, Bnamgumup Ilepuh o0Ge3benno je Tako Ha xusbane apredaxarta Koju

1 BaskHo je uctahu ga Mysej demurbcmea Huje NpBM Npojekat Bnagnmupa Mepuha Koju nogpasymesa

akymynauumjy npeameta. [pakce NpuKyn/barba U 'OXKMB/baBakba' MpegMeTa KapaKTepucTUYHe cy 3a
Mepuhes paj, Kako M3 Nnepuoaa Kafa ce npeactas/bao nceygoHummma Talent u Talent Factory, Tako ny
HoBOj ¢a3n (Myse] AeTUHCTBA) KaZa ce NOTNUCyje CBOjUM MpaBum umeHom. O pagy OBOr YMETHMKa-
apxvBapa TOKOM JeBefeceTux rogvHa npolunor seka sugetn y Jasmina Cubrilo, Beogradska umetnicka
scena devedesetih, Radio B92, Beograd, 1998, cTp. 138-141.
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cBemoue O (jyroclIOBEHCKOM) IETHE-CTBY; KOpuUcTehnm ce TOoTOM TeXHUKama IpaBor
yMeTHHKa-ucTopruuapa>>> Bruagumup Ilepuh ycreBa 1a caunHu M ImyGJIHIH [PE3CHTYje
cacBUM 'oTBOpeHe' HapaTuBe Koju he mx mortahu Ha cehame, HaBeCTH UX J1a 3ajeTHO ca
UM KPEHY MapaJieTHUM ITyTeBUMa MPOIUIOCTH U CaTallllbOCTH, KPUTHYKH C€ MOCTaBE
cpaM HUX M ydYduTaBajyhn HEKa CacBMM HHIUBUAyallHA 3HAYCHA Y HErOB 'TEKCT'
3ampaBO M3BEAY HEKE HOBE 3aKJbYYKE O CceOH, CBOjO] WHIMBUIYAIHO] M KOJEKTUBHO]

UCTOPH]jHU, M TO 3HAIHE IPIMEHE Y CABPEMEHOCTH.

Pan na npojexry Myzej oemurscmea Bnagumup Ilepuh 3anoueo je 2006. rogune
HAKOH INTO je 3aBpIIeHa HEroBa MPETXOJHA JECEeTOrOJHIIba CTBapanadyka (aza 1moj
nceynonumom Talent Factory. Tlepuh je Tama pemmo ga Ha CHEHY KOHAYHO CTYIIH

: 333
mox CBOJjUM IIpaBUM HMCHOM

U OTIIOYHE WHTEPECaHTaH pPa3BOjHH MPOjeKaT IO
Ha3uBOM My3ej Odemurcmea, Takohe IIaHMpaH Aa Tpaje jeaHy AeleHwjy; (puHamHu
Wb TIPOjEKTa je OCHHMBAme M OTBapame npasor Myseja netumcrBa y beorpany 3a koju
YMETHUK aKTHBHO CBHX OBHX T'OJIMHA TPAXKW MPOCTOP M Haja ce Aa he Ha Kpajy 3aucra u
outn peanmsoBaH. Y melhyBpemeny Bmamumup Ilepuh je Bume myra m3narao JenoBe
30MpKM TOT TOTEHLHMjATHOT My3eja MpHKa3dyjyhu Tako jaBHOCTH HalpeJak y CBOM

KOJIEKIIMOHAPCKO-UCTPAXKUBAYKOM pajJly KOjU j€ yjeIHO M Hampelak y (opMupamy

My3aja; Takohe, TUM H3JIOkOama-mipecenuma, ycreo je Ja MpuByde MyOJUKY CBOjO]

332 Bugetu: Mark Godfrey, , The Artist as Historian“, y Rosalind Krauss, Annette Michelson,George Baker,

Yve-Alain Bois, Benjamin H. D. Buchloh, Leah Dickerman, Devin Fore, Hal Foster, Denis Hollier, David
Joselit, Carrie Lambert-Beatty, Mignon Nixon, and Malcolm Turvey (eds), October No.120, The MIT Press,
Cambridge MA, 2007, ctp. 1407-172. Tekct goctynaH u Ha: http://74.220.219.113/~murraygu/wp-
content/uploads/2012/05/Godfrey.October.07.pdf, npucrynmwero 18.10.2012, 5:47 PM

*3 YutepecaHTHo je aa ce Mepuhes pas MOXe NOLENTH Y TPU AECETOroauLLHbe $pa3e TOKOM KOjUX je OBaj
YMETHUK U3/1arao 1 n3naxe nog pasinymtum umeHuma. Tako, y npsoj ¢asu Koja je Tpajana og 1986-1996.
roguHe MMepuh je usnarao nog nceygoHumom Talent, nok je y apyroj dasm (1996-2006) npomeHuo
nceygoHum y Talent Factory. Kapga je 3anoyeo pag Ha HOBOM [eCETOroAuvlibeM MPOjeKTy
Mysej demurcmea 2006. roanHe Mepuh je oanyuno ga mvsnaxke nog cBojum nmeHom. Kao ogrosop Ha
nutare 3awTo 'ykmaa' Talent Factory, y viHTepBjyy gatom noptany SEEcult.org Mepuh Kaxke pga je
MonutuKMHa Harpaga (Kkojy je mobuo Te 2006. roauHe) ,MOKBapwuia HEroB MMM PYKHOr nayerta U
(ma) npeacrasma nen HauuH pga ce cuhe ca cueHe” (http://www.vladimirperic.rs/pdf/intervijui/
MUZEJ%20DETINJSTVA%20POSLE%20GASENJA%20TALENT%20FACTORY_Intervju_SEEcult.org_2006..pdf,
npuctyn/beHo 13.03.2015, 06:48). YnrbeHuua aa tek Mysej demurbscmea Bnagumup Mepuh nsnaxke nog,
CBOjUM UMEHOM, ¥ 3 TO YMHWM HAKOH HELUTO BULLE 04 ABE AeLeHuje Kapujepe, MoXe 3Ha4YMTH 3 Ca 0BUM
NPOjEKTOM YMETHUK KOHAYHO Xenu 'INYHO' Aa ce 06paT NocMaTpauymMma; OH CTBapa My3ej, UHCTUTYLUM]Y
KOja uyBa MCTOpUjy M apTedakTe NPOLWIOCTU, ann y UCTO BPEME Kao [a *Kenu aa He byae He aytop
(my3eja) Beh (camo) jeaaH og noceTvoua, obMyaH nojegMHau, ca 06MYHOM MMEHOM U MPE3UMEHOM, KOju
he yHyTap My3seja 0emurbcmea TparaTv 3a CONCTBOM M CONCTBEHOM UCTOPUjOM.
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U/Iej Kao M Ja OHe jeJHOM Beh 3aMHTEepcOBaHE APXKM HAa OKYNy W KOHTUHYHPAHO H
OITOBOPHO MX 0GaBemTaBa O HOBOCTHMA. > KOJNeKIHjy OBOT jOII yBEK (PMKTHBHOT
My3zeja demurwcmeéa 3a cana 4MHE Wrpayke, rapaepoda, APYIITBEHE WUrpe, ambanaxka
KOHJUTOPCKUX TpPOou3Boaa, (ortorpaduje, OenexHHIE, CIIOMEHAPH, OJHOCHO CBH OHU
IpeAMETH KOjH CBeloue 0 'ManuM' a 3a00paBJbEHUM JbYACKHM HcTopHjama. [lo peunma
caMor yMmMeTHHKa JaBe TpehmHe THX mpeaMmera nmpoHaleHo je Ha OyBJballMMa, JIOK OHY
npeoctany TpehuHy YMHE TpeAMETH A0OHMjeHH O] MpHjaTesba, KYIJbEHU HA UHTEPHETY,
OTKYIJb€HHU O] KOJIEKIIMOHApa, TOOUjeHH O I0HATOpa, IOK Cy MOjeIUHH YaK KYIJbCHU U
y anTHKBapHHIaMa.>>> Ca mpaBoM crpamthy HCTHHCKOT Kojekiuonapa Ilepuh cakymba
npeaMeTe KOju Cy OWIM J1e0 CBAaKOJHEBHUIIE y IEPUOTYy YMETHHKOBOT JETHUHHCTBA,
npenMeTe Koje je BehnHa meroBux caBpeMeHHKa Beh modena na 3abopaBiba. Y TUTamY
Cy HEeKalla 60.beHu oOjekmu, jep Kako bompujap mwmiie, 00jeKTH KOjU OKYyNUpajy HaIl
CBAKOJHEBHH JKHMBOT Y CTBapHU Cy '00jeKTH CTpacTH' y Koje je Ha oApel)eH HaulH YTKaHO U
ca KOjuUMa je UCIPEIUIETaHO BIACHHKOBO Ja, HUXOBa 'Be3a' ca Cy0jeKTOM BHIIECTpYyKa
je jep OHHU Cy Je0 MPOCTOpa KOjH YOBEKAa OKpYXKyje, MaTepHjalHa Teja ca KojuMma ce
YOBEK I0BE3Yje, a y UCTO BpEME U MEHTAJIHE CIIMKE Yy CBECTU Cy0jeKTa uMja 3Hauerma
Cy MPHUTOM CaMO FeMy M03HaTa.° OBH MpegMeTH MOHEKa[ Cy 4aK ¥ (peTHIIH3MPAHH,
mro Ou Morao 6utu ciyuyaj u kox Bramumupa Ilepuha koju oBe cBako/HEBHE 00jeKTe,
y HBEroBOM cllyuyajy 'meyje Tpuyapuje', Beh roaumHama CTpPAcTBEHO CakKyIllJba, a OHJA
CHCTEMOM KJIaCU(HUKOBaka M TPE3CHTOBamba HAJl MHUMa I[IOKYIIaBa Jia YCIIOCTBH
KOHTOJIY — KOHTPOJYy HaJl IpeIMEeTHMa, a HUKAKO HaJl TEKCTOM HCTOpHUje KOjU HCIUCY]e,
HUTH HaJ cehamuMma nocMarpaya KojUMa YMETHMK oOcTaBjba MoryhHoCcT 3a

WHJIMBUIyaJIHE UHTEPIIPETAIlH]e.

Tpenyrak cycpera mocMaTpaua, OJHOCHO mHoceruoua Myseja Ooemurscmaéa ca

peaMeTrMa KOju ce y TOM My3ejy Hallasze, IpeMeTUMa HbeMy MO3HATUM alld HEPEeTKO

334 . . .
Y TOM CMMCAlY YMHM MU Ce BaXXHO MOMeHyTM aa Mysej demurbcmea uma cBOjy akTMeHy Pajcbyk

CTPaHULY KOja ce ypeAHO M aKTMBHO OJprKaBa, M Ha Kojoj je moryhe npernegatv orpomaH 6poj
doTorpaduja noteHuMjanHMxX apTedaKkaTa 0BOr My3eja, Kao U 40O6UTU OCHOBHE MHOPMaLLMje O NPOjeKTy U
[0 caja peanmsoBaHUm nsnoxkbama. Bugetu: https://sr-rs.facebook.com/muzej.detinjstva

% http://www.aleksandarzograf.com/writes/TALENT%20ili%20RIZNICA%20SLATKE%20EFEMERIJE.html,
npuctynsbeHo 20.05.2014, 02:44 PM

336 Bugetun: Jean Baudrullard, , The System of Collecting”, y J. Elsner, R. Cardinal (eds.), The Cultures of
Collecting, Reaktionen Books, London, 1994, cTp. 7-24.
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3a00paBJbEHUM, U3Y3E€THO je aparolieH; ¢GparMeHTH IEeTUICTBA Koje BehuHa 3ary0u Ha
KMBOTHOM TIyTy, 3aHEMapH WIH 4Yak 3a0opaBu, caja Cy HNPHKYIUbEHH 3a moTpede
dbopMupama M oOTBapama jegHor Myseja Oemurcmga uuja he Temarcka 30upKa
CBEIOYUTH O JEJHOM MCTOPH)CKOM MEPHOAY, M Yj€HO CBE CBOj€ MIOCETHOIC HABOAUTH HA
npucehame Ha MEepHO] BIACTUTOT JIETHICTA KOJH C€ MOXKE aJld HE MOpa MOKJIaraTd ca
HUCTOpHjCKUM TiepuoaoM koju Ilepuh umcrpaxkyje m kpo3 30upky Myszeja demurbcmea
npe3eHTyje. Mysej Odemurbcmea je KolleKnHja apredakaTa KOju caMOr YMETHHUKA W
IErOBe CaBpeMeHuKe mojaceha Ha mnepuoa (BUXOBOT) [ETHILCTBA, IPE3CHTYjE UM
IbUXOBE TOjeMHAYHE M YyjelHO 3ajelHHYKE YCIIOMEHE Y KOjé TaK OHMU cajla MOry
MIPOjEKTOBATH CBOja cehama M eMoliHje, U CKJIOMUTH CBOjYy 'Many' M caMo mHMa OUTHY
ucropujy; mehyrum, My3se] HeTHIHCTBa HHje OTBOPEH CaMO OHUMa KOjH CYy Ty
CaBPEMEHOCT KOjy OH IMpe3eHTyje MOXKUBeMW Beh W OHMMa KojuMa je OHa MOXIa
HETO3HaTa, a KOjU U3 e MOy HAayuyUTH HEIITO — KaKo O CBOJUM Mperuma MOXJa,

TaKo ¥ O UCTOPHjU (U TPaaUIUju) 3eMJbe KOoja je y Mel)yBpeMeHy HecTaa.

JenHy on WHTEpecaHTHHjUX 30MPKM OBOT jOII YBEK (UKTHUBHOT My3€ja UHWHE
MakoBama M ambanake KOHIUTOPCKUX TMPOU3BOJIA, CIATKUIIA y KOjUMa je Kao JeTe
BEPOBATHO YXXMBAO0 CaM YMETHHUK, ald M BehWHa OHHMX 4Hje C€ JETUICTBO MOXKE
JIOUMpaTH y roguHama Apyre nosoBuHe npouuior Beka. Ty cy Jlenu, Kucko, Kanaur,
bara u Ceka, ['ane6 ca yujux ce MakoBama CMeEIIE JpakeCHa Jiedja JIMIa Koja Cy
roguHama MpuBJaunia Morieae Aele U poauTesba MOoTpoliada. Y MUTalky Cy YIIIaBHOM
MIPOM3BOJIM KOjU Cy y Mel)yBpeMeHy HecTallu ca Haller TP>KUIITA, WIH Ce YIPaBO Caja,
nocie ayre mayse, Bpahajy y monyay. Hawmme, paszmor Tome JeXH Yy TOXYAapHOCTH
BpeMeHcKkor okBupa koju Ilepuh wuctpaxyje ca ucropujom COPJ, mrTo je 3ampaso
YHHCHHIIA HA KOjy cMO Beh Buiie myrta ykazanu. [Ipeknaname jyrocioBeHCKE HCTOPH]E,
U KaKO ce Ha OCHOBY OBUX aM0ajiaka MOXe YOUHMTH, 3a1CTa CjajHE €MOXE JYTOCIOBEHCKOT
qu3ajHa W TPOAYKIH]E IaKoBama, Ca JWYHOM HCTOPHJOM YMETHHKA M HErOBHUX
CaBpeMEHHKa, 3ampaBo YUHU My3ej demurbcmea CjajHUM TIPUMEPOM TIpEKiIanama JINIHE
(mpuBaTHE) U OHE 3BaHWYHE, OTIIITE, JyTOCIOBEHCKE (jaBHE) ucTopuje. Mehytum, umja je
JaHac Ta JYTOCIOBEHCKAa HMCTOPHja, KO C€ M M3 KOJUX pasliora y O] Mpeno3Haje?

HNako je jyrocimoBeHCKa MCTOpHja 3ampaBo (HAIMOHAIHA) MCTOpPHja JlaHac HerocTojehe
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Hallije, YUbCHUIIA j€ J1a c€ MHOTH Npeno3Hajy ynyrap IlepuheBor Myszeja demurscma.
Uunu ce mputom aa llepuh Hema Hamepy a OBUM CBOjUM JEJIOM OTBapa naedary
o MehyHanmmonanHuM cykobuma yHytap Hekajgamme COPJ, HutH 1a ycMmepasa
NaXmky Ha paTHe cykoOe W KpBaB pacmaja JyrociaBuwje KOju je 3a BehMHY HEHHX
CTaHOBHHMKa OMO U3Yy3€THO TpayMaTHMYHO HCKYCTBO, Beh na cmpoBojehu mnyOnuKy
KpO3 MY3€jCKy TOCTaBKY MPEJICTAaBH Hajpa3MYUTHje IOjeIMHAYHE IMPUYE KOje TaKo
NPUKYIUBCHE TIOCMaTpaydMa HYyJAE jelaH CacBUM 'OTBOPEH HMCTOPHJCKH TEKCT'
o JyrocnaBuju. Munubema cam aa Brnagumup Ilepuh y mpojexat Myseja demur-cmea
HE yJa3u Kao jyro-Hoctaiaruuyap Beh kao mojenuHal], yMETHUK-UCTOpUYAp U aHTPOIOJIOT
KOJU CBOJOM KOJIGKIIMJOM M TEKCTOM JKEJIH Jla yKake Ha BaKHY YJOTYy KOjy HCTOpHja
(v MMYHA W KOJIEKTHBHA) MMajy y TpoIlecy WIAeHTH(UKALMje — MaKO Ce CBE MEHa, TO
HUje pa3nior U na ce 3abopaBipa. Kao Tpayme M3 NETHICTBA, ca KOjUMa aKo ce He
CyouMMO, HM TpeBazuhu ux Hehemo, Tako W OHO IITO 3a00paBJbaMO, MOXE HaM Ce

HCCIIPpECMHHUMaA ITOHOBO AOI'OAUTH.

V3 pasznoOojue u cjajue manupuhe ox OomOoHa, crapy MMiekoBYy KpaBUILy
u gapyre komaauhe Iu3ajHa HeKaJlalllkbe JyroCIOBEHCKE MPOU3BOAMmE, (oTorpaduje
cy Takohe marepujan ca kojum Ilepuh pamu. Doto-apxuB Myseja Odemurbcmea Ha
pacrionarame Tpea IocMaTpade CTaBjba YHUTaB jeJaH CBET aHOHMMHHUX HWCTOpH]ja.
Kako mume Cy3zan Conrar (Susan Sontag) y cBoM uyyBeHOM ecejy o ¢ortorpaduju,
¢doTroanapar jecte caBpIIEHU MPOAYKETaK CBECTH Y HleHOM CaKyIJbauyKOM PacCIOOKEmhy
a ¢ororpaduje 'yxBaheHa' uCKycTBa — U ylpaBO Ta UCKYCTBa KoJeKIMoHap Brnaaumup
[lepuh cakynspa, mpey3uMa uX, Ha BUMa Y4d M KOHCTPYHUIIE YWUTaB j€JlaH CBET KOjU
CBHMMa, CBUM II0J€IMHIIMMA, HYJIU TTOJICTUIIAje 3a CYOJeKTUBHA NCTPAKHBAbha, CyOUaBarmba
ca cehamnMa U MpoOMUIIIBaEkEe O BIACTUTOM uaeHtutery. Y IlepuheBoj unTepnperanuju
BUIMMO Kako ¢ororpaduje, Tj. TH HEKaAa MPUBATHU JTOKYMEHTH KOjUMa Cy 3a0eeKeHH
KaJpoBu / (pparMeHTH AETUIHCTBA U OOWYHOT CBAKOJHEBHOI JKMBOTA, MOCTajy jaBHU
W CBMMa JIOCTyHaH MaTepHjall KOju 'TlaK 3aTUM KpO3 MHTEepHpeTalyje H3HOoBa OuBa
NPUBATU30BaH U y KOJU CBaKW IoOcMaTpad ymucyje cBoja cehama, cBoje ycromeHe,
1eo cBoje 'Maie' uctopuje. JlenepcoHaan3aiujoM cakyrjbeHUX rpeamera u pororpaduja

YMETHHMK 3allpaBO OTBapa BpaTa MPOLUIOCTH U 4YMHU je (axTopoMm OynyhHocTH —
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HCTOpH]ja je U caMa MpuYa O MPOIUIOCTH MCIPUYaHA U3 Mo3unuje OyayhHocTH, ma Oamr
kao mTo ce u llepuh muTa, 3amTo je He ucmpuvaru jomn jeaHoM? 'Mana' uctopuja je
OHO INTO HAM HEJIOCTaje, a joIl YBEK HHje KacHO Ja Oyae 3abenexeHa — Brmagummup
[lepuh cakynuo je OrpoMHYy KoOJIeKIHM]y (parmMeHara Te NpPOLUIOCTH, (parMeHara
JIETUCTBA KOjU MaMe mocMmarpade u Bpahajy WM HBUXOBE YCIIOMEHE, M Ty KOJICKIHU]Y
eI J]a OCTAaBU Kao HE3aBpIICHY NpuYy, Mpuuy 0e3 Kpaja M MouyeTKa, Npudy Koja ce
CBaKUM JaHOM IpuYa, Koja uMa 0e30poj ayropa W HCTO TOJMKO YIIHCAHUX MPHUBATHUX
UCTOpHja KOje Cy YjeAHO U came (parMeHTH y OOJMKOBamy OHE jaBHE HCTOPH]jE, OHOT

I/ICTOpI/IjCKOF HapaTuBa, KOJICKTHBHOI namhema u HICHTUTCTA.

Ha ocnoBy Hahenux mpemmera, apredakara MponUIOCTH, KOHCTPYHILIE CE jeaHA
MpOLUIa CTBAPHOCT U UCHHCYje UCTOpHja. AM Oalll Kao IITO je UCTOPHja MPOHATAKEHE
TparoBa M HCIHCUBAaKE HCTOPUJCKOI HapaTHBa, MCTOpHja je W Oupame, OIHOCHO
onbanuBame mnpeamera W uHPOpmanuja ox Kojux he oHa OWUTH KOHCTpyHCaHa.
One onbavyeHe W HemoXkeJbHE (hparMeHTe MPOIUIOCTH, TPAroBe OHHUX 'MalHX' UCTOpHja
Koje majy ocehaj CHTYpHOCTH IOjeMHIIMMA W YyBajy BHX0oBa cchama Ha KOjuMa OHU
rpajie JUYHU W KOJEKTHUBHHM uieHtuTeT, Bmagumup Ilepuh npemano cakymba Beh
IYHUX OCaM TOJMHA M Tpaau Kosekuujy Oyayher Myseja oemurscmea. Hekanammy
ynoTpeOHy BpEIHOCT IpeaMeTa Kao M BpeaHocT Tyhux 3a nuuyHy ynoTpeOy u cehama
HaMemeHUX (QoTtorpaduja, yMETHMK JIaraHo 3aMelbyjy YMETHHYKOM BpeaHouthy
U OBUM apTe(akThMa HpPOIIJIOCTH Jajeé HOBY HaMeHy, TaKo 3HauajHy y IMpolecuma
cyouaBama ca mnpouulomhy, nmporecuMa uaeHTuUKaImje 1 KOHCTpyrcama OynyhHocTH.
[Ipenmern ce mpemMemnTajy Kpo3 Bpeme, Tj. 4yBajy KpO3 BpeMe€ M 3aTO HUX YMETHHK-
apxeonor-ucropuuap Brnanumup Ilepuh cmemta y my3ej na u Hama, anu U Oyayhum

resepanyjama 0yy HOJCETHUK U BOJUIba Kpo3 OyayhHOCT.

3ak/byuyak

Conr Jonr, I'opnana Kamanosuh OnanoBuh n Bragumup Ilepuh cy camo Heku
0]l YMETHHKA 4YHja j€ TeMa HCTOpPHja, OJHOCHO YMETHUKA KOjU CBOJUM HapaTUBHMa
JKeJe Jla YKaXy Ha yJIoTy M 3Hayaj UCTOPUJCKOT MmaMhema y MmoCTynIuMa KOHCTPYKIIH]e

u I/I3B01jeH)a HUACHTUTCTA. Kako cmo BUACIA U Y HOjGIIHHaqHHM daHaJlIn3aMa BHUXO0BHUX

179



Jiesla, OHM C€ Ha pa3jinuuTe HauumHe Bpahajy Kpo3 Bpeme, y MEepHOJ| CBOI JIE€THUHCTBA
U paHe MJAJ0CTH, a OHJAAa Kao MpaBM U BEOMa YCHELIHH YMETHULM-UCTOpUYApU
pe-HapaTHBU3Yjy MPOIUIOCT U TaKO OJroBapajy Ha MUTama KOja HHUX, ald B OCTaTaK
caBpemeHor cBera myde nanac. Conr Jlonr u 'opnana Kaspanosuh rpage cBoja nena Ha
JUYHOM MCKYCTBY, Tj. Bpahajy ce y MepHOJ COICTBEHOI OJpacTaka U Ha OCHOBY
ycroMmeHa U Apyrux apredaxara cehama rpage neno; Bnagumup Ilepuh ce 'mak ymymra
U y mpoctope 'Tyhe' mpuBaTHOCTH, CaKkyljba apTe(akTe AETUIHCTBA KOjU Cy €0 HEroBe
UCTOpHje, ali W HCTOpPHje CBUX OHHMX KOjU Cy ojpactaiu y Hekanammo] COPJ,
ucnucyjyhn Tako mpudy Koja MpuUMaza UCTOPUJU jeTHE ApxkaBe, UCTOPHJH y KOjOj ce
CBaKkH IojeJuHall Moxke Hahu M Ha ojpeheH HauuH mpeno3HaT. Jlena oBUX yMETHMKa
MPEJCTaBJbajy paj ca MPOCTOPOM, OJHOCHO IEMOHCTpAlHje PAa3IUYUTUX YMETHHYKUX
TaKTUKa TpeTBapama MPUBATHOT y jaBHU mpoctop — JIoHT je cBojy cTonetHy Kyhy
npeMecTuo y BeHeuujy u mperBopuo y u3naraduku naBuiboH, I'opnana Kaseanosuh je
rajepujy 3BOHO HCIYHWIA JIparoleHUM ycroMeHama M apTedaxkruma cehama a oHJa
Bpara Te CBOje 'MKPU-E TajHU' OJIIKPUHYNIA jaBHOCTH, AOK Brmamumup Ilepuh paam nHa
dbopmupamy W OTBapamy My3eja. YIpaBo M3 pasjiora INTO W KOJA JPYTUX JKele Jaa
MIOMOTHY Tpoliec UaeHTU(uKaluje (Kpo3 KOju cy U caMH IPOILIM TOKOM paja Ha JAemy),
OBM YMETHHUIM yia3e y KOMYHHMKAIMjy ca IocMaTpayuma, Tj. MOCETHOLUMa HHXOBHUX
MHTUMHHUX a cajla jaBHHUX OJiaja y KOjuUMa MX OHM YIIO3HA]y ca CBOJUM OJIMKHUMA,
ca CBOJOM HCTOPH]OM, W IITO j€ HajBaXXHHjE, Ca MaKkmukama KOojuMa Cy yCHeld Ja ce
u3bope 3a concmeo, a K0je y OCHOBU UMajy OCIYIIKHBAKE U CyOUaBamkEe Ca UCTOPH)OM U

YUYCHC Ha I'pelllKaMa U3 MPOHIIOCTH.
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/. IPUBATHO U JABHO Y OJHOCY HA PO/1

'Otnop' ¥ WEroBe HMHTEpIpETadje Kpo3 Jella YMETHOCTH MMajy 3a LHWJb JIa
nepuHuIly Cy0jeKTa U HeroBy MO3ULM]Y y IPYIUTBY, U JOIPHUHECY HMPOMHUILJbAHBHMA
CaBPEMEHOCTH Yy KOjOj C€ TH HCTHU CyOjeKkTH Oope 3a cebOe M 3a7J0BOJHECHE COICTBEHHUX
notpeba u xesba. CynpoTCTaBbarkbe XEreMOHH]H KOja MOAp)KaBa M CIIPOBOJAU TOJIUTUKY
3amama u Oejor XEeTepoCeKCyallHOT MYIIKapla, a Koja je CYIITHHCKH (Owma)
MHKOPIOpPHpAHa y MOJCPHUCTHUYKY KYATYpPY, IMOKA3aJ0 C€ TOKOM MPOTEKIUX JCHECHH]ja
Kao HEMHUHOBHOCT Ca KOJOM CYy C€ MOpaJld CYOUUTH CyOjeKTH KOju Kele Ja ce u3bope 3a
IIPaBO rOBOPA, Tj. 32 MPABO Ha COINCTBEHU MJCHTUTET; YIPaBO O] TUX cyOjexaTa CTUIIIU
cy (M CTHXKY) 3aXTEBHU 3a YCIIOCTaBJhabEM HOBOT JIPYIITBEHOT TIOpPETKa Y KojeM he mpaa
CBUX OWTH y3eTa y 003up, Oamr Kao M 3aXTE€BU 32 HOBOM KYJITYPHOM IPOJIYKIIHjOM H
HOBOM MCTOPHjOM YMETHOCTH Koja BHIIe Hehe OMTH TEeK KOMIIOHEHTa KYJTypHe
XereMOHHUje JOMUHAHTHE Kiace, pace M poja, Beh he yka3uBatu Ha pa3IM4YUTOCT U
CTIPOBOAMTH KPUTHKY CBaKoHeBHIIe. Kao oAroBop Ha OBe 3aXTeBe, CaBpeMeHa YMETHOCT
MPOJYKYj€ CIMKE M TEKCTOBE KOJU HHUCY TeK TOTBpAa' mocrojeher ApylmTBEHOT MOPETKa,
Beh mexcmo6u KOjU ce CyNpoTCTaB/bajy MCTOM M YKa3yjy Ha HEOMXOJHOCT
JEKOHCTPYKIIMje OHOCAa MONM Y CaBPEMEHOM JIpYIITBY; YMETHOCT ce okpehe mojeaunily
¥ aKTHBAIMjOM WHIMBHUIyaJHE MEMOpHje M 3al0BOJHEHEM JIMYHUX MOTpeda (Kako
yMETHUKA TaKO M MOCMaTpada) IMOKyIlaBa Ja Ojadya WHAUBUIYATHOT Cy0jeKTa Ha 4H]y
noMoh pauyHa y CBOM MOKYILIAjy pecTpyKTypUpama OJHOCa MONM M Kpeupama jeHe

Jpyradnje CaBpEMEHOCTH.

. 7 . .

Kao jenan of1 BUIOBa CyOBEP3HBHOT - 3HAMA KOj€ CE M KOJHM CE CypOTCTABIbA
Bianajyhum uaejamMa M 3amajHOj U MYILIKO] XEreMOHHUjU, (peMUHHU3aM je Ha pazIuuuTe
HauMHE TOKYINAO J1a M3BPIIM JEKOHCTPYKIH]Y TEOPH]CKUX MapagurMd OHOTra IITO Ce

cMaTpa(Jio) YHHBEP3IHHM (a 3alpaBO MYIIKHM, XETEPOCEKCyaTHHUM) 3HAmbEM, U TaKO

7 Dzudit Batler, Nevolja s rodom: feminizam i subverzija identiteta, Karpos, Loznica, 2010;

Eva Bahovec, ,Feminizam kao epistmologijski projekat”, TekcT goctynaH Ha:
http://www.womenngo.org.rs/feministicka/tekstovi/feminizam-epistemologijski.pdf,
npuctyn/beHo 15.12.2014, 8:49 PM
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yTudye Ha oONMKOBame OHE '3BaHMuYHe cro3Haje'. IloceOHO BakHE KOpake y TOM
npasiy (EeMHHHU3aM je I0Ye0 Ja OCTBApYyje TOKOM CEIaMIECeTUX U 0CaMIECETUX TOMHA
KaJga je y 3amaJHuM JeMoKpatujama Beh Ouo 3a70BOJBEH BeNUKHM Opoj 3axTeBa 3a
npaBa (Oenux) jkeHa, MajJa HE M OHMX KOjU OM 3Ha4yajHHUjEe Y3ApPMalIH a 3aTUM H
POMEHHJIN JIPYIITBEHU CUCTEM. Y MOMEHYTOM Iepuofy ¢peMHUHHU3aM IpecTaje na Oyne
JOMHHAHTHO AKTHBHCTHYKH IOKPET M TPABH CBOj BEJIUKU TPOJOP y XYMAaHUCTHUYKE
HayKe; Tako, ca MPBUM MpoOiieMaTh3alyjaMa 3alagHor KAaHOHA YHyTap HUCTOpHje
YMETHOCTH, TOYHIbY /2 CE TIOCTaBJbajy U NMUTaka O MECTY M YJIO3H KEHa YHyTap CBETa
YMETHOCTH. YBoOhemeM oicere, OTHOCHO POAHOT TPOTOKOJIA M IUIATPOPME Y HCTOPH]Y
YMETHOCTH U CTyJHje KyJIType, HE caMO Jia je OCTBapeHa joul jenHa modexa y OopOu
3a “KEHCKO THTame', Beh je KOHAYHO TeopHja KYJIType YCMEpeHa Ha TyMadewme H
pacrpaBy CI0XEHOCTH HACHTU(UKAIMja (M MPUKAa3HBama) y KOMIUIEKCHUM YCIOBHMA
caBpeMeHOCTH. 3ampaBo, kako nume ['pusenna [lonok, 3Hayaj pemMuHU3Ma jecTe y TOMe
IITO je OH yKa3ao Ha ,,HOBa Mmojpydyja u ¢Gopme IPYIITBEHOI CyKoOa KOjU 3aXTeBajy
COIICTBEHE MOJyC€ aHallu3€ CpOJICTBA, IPYIITBEHE KOHCTPYKIMjE€ IIOJHE pa3jHKe,
CEKCYaITHOCTH, PENMPOYKIIH]j€, POJIa, U HAPaBHO, KynType“338.

[Ipu3HameM U HCHUTHBAaKEM BapHjeTeTa “KEHCKOCTH', YKJbydyjyhu paznuuute
KJIace, pace, CTapocT, 00pa3oBame, CEKCyalHy OpHjeHTaIHjy, (eMUHU3aM j€ BPEeMEHOM
MPOIIMPHO OKBHPE CBOT MHTEPECOBaka M JEJOBamka, MITO j€ PEe3yJNTHPaI0 H
YCIIOCTaBJbAKEM je/IHE LIMpe PeMUHUCTHYKE IUIaTPOopMe Koja cajia YKJbydyje U IIpaKkce U
TeopHje APYruX MapruHamHuX U noapehenux cyojexara. Haume, Ajpuc Janr (Iris Young)
yKa3zyje Ha TO Ja jeé MOJEpHHU MPHUHLMI rpal)aHCTBa KOHCTpyHCaH Ha Mojaenu usmely
jasHoe u npueamuoe, PU 4eMy je JjaBHO' TOAPYYje XOMOTEHOCTH W YHUBEP3AITHOCTH,
JOK je paziuyumocm TIpOTEpaHa y MOJpydje 'HpHBaTHor'.339 OBOM MOJUTUKOM, Tj.
YCIIOCTBJbEHOM HOPMAaTHBHOM JIPYIITBEHOM MOJEJIIOM HUCY 'MaK MOroheHe camo >KeHe

Kao pa3iuuuTe Beh ¥ CBU JAPYTHU MOjeIUHUIU U TPYyTIe KOjU Ce 3aCHUBAjJy WJIU MPETO3Ha]y

% Griselda Pollock, Vision and Difference: feminism, femininity and the histories of art, Routledge, London
and NewyYork, 2003, cTp. 27-28.

% Iris Marion Young, "Impartiality and the Civic Public" y Seyla Benhabib i Drucilla Cornell (eds.),
Feminism as Critique, University of Minnesota Press, Minneapolis, 1987; u Iris Marion Young,
"Polity and Group Difference: A Critique of the Ideal of Universal Citizenship", Ethics 99, januar 1989.
HaBegeHo npema: Santal Muf, ,Feminizam, princip gradanstva i radikalna demokratska politika“,
Jelena Dordevi¢ (ed.), Studije kulture — zbornik, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2008, cTp. 447.
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KpO3 pa3iiMKe eTHHIUTETa, pace, y3pacTa, CIIOCOOHOCTH... Ajpuc JaHT ce 3aTO 3ayaxe
3a PENoJIMTHU3AIM]y JaBHOT, OJHOCHO 3a CTBapame 'XETEPOreHO jaBHOI' Koje Ou
JOMYCTHJIO U 00e30eArI0 pemnpe3eHTaljy W TPU3HABAKHE CBUM OHHM PAa3IMUUTHM
rJlacoBUMa Tpyla M TMOjeAMHAana Koju cy y mocrojehem cucteMy MapruHaIM30BaHU U
HEPEeTKO OO0eCTpaB/beHH. 3ajlaralbeM 3a BHUJBMBOCT W IpaBa CBUX IOTYUHECHHX
cy0jekaTa, a He caMO >K€Ha, ()eMHUHH3aM j€ MOCTA0 OKOCHHUIIA U MecTo OopOe 3a cBe
cybjekme pasznuke KOJU Y TIOJIMTHYKOM CaBE3HUIITBY BHUJE IIAHCY 3a OCTBAapeHe
COIICTBEHMX IpaBa. Y OBOM IOIJIaBJby Hallla TEMa Cy OHU YMETHHIIH, OJHOCHO CyOjexmu
pasnuke, KOIl KOJUX je YIPaBO IPE3CHTOBAE POIHOT HICHTUTETa OKOCHHIIA HHUXOBE
JPYIITBEHO-TIOJIMTHYKE O0opOe MpoTWB Biaaajyher cuctemMa M JPYIITBEHOT MOPETKA;
KpO3 aHalM3y NPUBATHOT M jaBHOT WHTeprnpeTupahe ce nena omabpaHMX yMETHHIIA,
a CBe ca MWJbEM J1a YBUAMMO Kako ce oHe Oope 3a concmeo, OJHOCHO Ja JH U KaKo

BHUXO0BA YMCTHOCT YTHYC HA YCJIOBC U CY6jCKTC CaBpCMCHOCTH.

CyOjexTn (poaHe) pa3iuke

[TocmaTpaHo ¢ TIaThopMH CTPYKTypalIi3Ma U MOCTCTPYKTYpAIU3Ma, UAECHTUTET
Ce apTUKYJUIIE KpO3 'UTpy pasziuka' WU, IpemMa TOME, HUKaJa HUje U HE MOXKe OuTH
¢uxcupan u crabunan. Cy0jeKTH UMajy MpaBo U MOTYhHOCT Mpey3uMama pa3IuauTHX
UACHTUTETCKUX oOpa3ala, ykibydyjyhu oHe koju ce Tuuy poja. Ilonyt npyrux, u poane
yJore cy KOHCTaHTHO 'M3BOheHe' M He mojapa3yMmeBajy 'ciarame' HU ca (OMOJIOIIKHM)
TeoM cy0jeKkTa, HUTH ca yHarpesa oapeheHumM yinorama u rmoHamamuMa Koja MPOMOBHIIIE
XeTepo-HOPMaTHBHH ApymTBenn pexnm.> '’ [lyaut Barrep (Judith Butler) ce crmaxe ca
JlepyInHUM CTaBOM Jla MUCIIM HUCY OpTaHU30BaHe y OMHApHUM OIO3UIMjaMa, IITO CaMo
3Ha4M J1a ce U Mpej cy0jeKTuMa caBpeMEeHOCTH Mopajy Hahu pa3zinuuute u OpojHe omnuyje,
a He TeK OHE JIB€ CYNpPOTHE KOjeé MM C€ YHNOPHO CEpBUPAjy M KOj€ HHXOB HJCHTUTET
MoauUKyjy A0 CTaadjyma Kaja OH IocTaje moTnyHo Oe3nuvad u Tylh). I[Toctojehem
cUCTEMY Mopa Johm Kpaj, cyOjeKTH Mopajy cMohu cHare Ja ce Oaynpy XEreMOHUjH U

n30o0pe 3a MoceOHOCT Koja UM je CBOJCTBEHA, Koja MX uumHHM U Aedunuie. [lon u porx,

Kao pasiuke Koje Hajupe oapelyjy cyOjekTa M yTHuy Ha TO Kako je cyOjeKT BubeH oJ

30 judith Butler, “Subjects of sex / gender / desire”, Simon During (ed.), The Cultural Studies Reader

(Second Edition), Routledge, London and NewYork, 1999, ctp. 340-353.
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crpade Jlpyrux, mpencTaBibajy JAPYHNITBEHE M KYyATYpallHE KOHCTPYKIHjEe KOje HHUCY
CBOAMBE Ha OHMOJIOTH]Y, ¥ KOj€ TIpeMa TOME 3aBHCE OJ1 CaMOT cy6jeI<Ta.341 Ponne crynuje,
Kao JMCKypC YHyTap KOr ce Boau OopOa 3a pa3smu4MToCT, Tj. 32 CI000TY M3BOhema
POIHUX WHAMBUAYATHUX, MAaKPOCOIMJATHUX U MUKPOCOIHjaTHUX HJICHTUTETA, IIOTIOPY
3a CBOje JIMCKYP3MBHO yTEMEJbCH:E I0JIa U POja Halule Cy Kako y JlepuauHoj TeopHju
JNEKOHCTPYKIIMj€ M IETOBO] TEMEJbHO] KPUTHIM (aJOrOlEeHTpU3Ma, Tako H Y
MICUXOAHATUTUYKO] TEOpHUjU. Y HACTaBKy heMo OTKpUTH KOje Cy TO CIIOHE u3Mel)y oBuX

TEOpHja U KOJU Cy PE3YJITaTH IbUXOBOT 33j€THUYKOT JICIOBaba MO UACHTUTET Cy0jeKTa.

Ako ce y3Me y 003uMp Ja TCHXOaHajiu3a pa3oTKpuBa (M JIeYM) YOBEKA TaKO
IITO HEroBOj CyOjeKTMBHOCTH MPUCTYIMA Kao CIEeUU(UYHO] apXEOJOUIKO] CTPYKTYPH,
pamuuTaBa je TMOMyT MajuMCcecTa, a 3aTuM cyOjekta cycpehe ca HEroBOM TajHOM U
HE-CIIO3HATOM HCTOPHjOM, yJora ICHUXOAHAJIMTUYKE TEOpHje Yy POJHUM CTyaujama
MocTaje MHOTO jacHHja — o0e Teopuje Tparajy 3a cyOjeKToM (pas3iHke), OJHOCHO,
3ajeJHIYKO UM je OaBJbeme crienupUIHOCTUMA HHANBUYE U3 KOje HAacTaje U Ha KOjuMa
ce Tpamum JWYHH wuaeHTUTET. Kao Teopuja cyOjekra, ICHXOaHaIHW3a ‘‘yCIOCTaBJha
HECBECHO Kao MPETIOCTaBKy y3 NMOMOh Koje Tymauu IOHallame CyOjeKTa U OJHOC
cy6jekta ca MHOTOCTpYKHM peansoctnma”.>*? ¥V tom HececHoM, 1o CHIMYHIY
®pojay, Kpujy ce OHU MOTHUCHYTH CaApXkaju KojuMa je oHeMoryheH mpHucTyn y CBECHO
u mojacBecHO; DpojaOBO HECBECHO j€ HACOHCKO Hec8eCHO W KAao TaKBO j€ BE3aHO 3a
mpuHIMN 3a1oBoJbcTBA. HMako cy @DpojioBHM TEPpMHHHM OCTaIM Yy YHOTpeOu, H
HBEroBO JIeJI0 JIEKH Yy OCHOBHM IICHMXOAaHAlM3€, KJbYYHH KOPaK Ka CjeAUIEHhY
MICUX0AHAJIN3E Ca CaBPEMEHUM TeopHjaMa jesuka (M Kynrype) HauuHuo je XKak Jlakan.
VYxmbyuyjyhu ‘crapy ®pojnoBy Teopujy' y MNOCTCTPYKTYPAJIMCTUUKU JUCKypc, Jlakan
o (KIMHMYKE) T[ICUXOAHAJIM3€ YUHM (TICUXOAQHAJTUTHUYKY) TEOpUjy, U TMOCEOHO

napagurMaTcKy TeOpujy YMETHOCTH.

341
Mako ce non cmatpa 6MONOWKMM, @ PoL, APYWTBEHO CTPYKTYPUPaHUM uaeHTuteTom, LlyamT Batnep

CMaTpa Aa cy M Noa 1 poa, AUCKYP3UBHO, OAHOCHO KyaTypanHo oapehenun. Bugetu: DZudit Batler, Nevolja
s rodom: feminizam i subverzija identiteta, Karpos, Loznica, 2010.

*2 Mariela Cveti¢, Das Unheimliche: psihoanaliticke i kulturalne teorije prostora, Orion art, Beograd,
2011, cTp. 34.
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VY cBom BemukoMm moBpatky Ppojny, JlakaH je HM3HOBa UYWTA0, paAJAUKAIHO
KPUTUKOBAO a 3aTuM u peaedunucao @pojaoso aeno. [lo Jlakany, ®pojaoBo HECBECHO
HUje HU MPUMOPIUjAIIHO HU WHCTHHKTUBHO, Beh je JMHIBUCTUYKO — CTPYKTYPHUPAHO je
kao roBop. Penepunnmyhu necgecro, Jlakan moctaBiba M APyravyuju KOHIIEIT CyOjeKTa
KOjH je Takolhe KOHCTpyHCaH je3UKOM, OJHOCHO, KOju Koj JlakaHa mocraje MecToM Ha
KojeM ce (TO) HECBECHO apTHKynuiie. Hanme, npucraBmm Ha pasMeHy pedHd, IpU 4eMmy
'peu’ OmBa TpeTHpaHa Kao 3HAK PACIlO3HABamka, OJHOCHO CUMOO0I, Cy0jeKT U caM IMOCTaje
€JIEMEHT CUMOOJIMYKE MpEXe — OH HACTaje Y je3UKy M IOCTOjU jeWHO Yy OJHOCY Ha
Jlpyror.®*® Cycper ca cimkoM, Kao IpPBOM OpPraHW30BAHOM jE3HYKOM CTPYKTYPOM,
O3HAa4aBa MOYETaK Ipolieca uaeHTUUKaLL]e cy6jeI<Ta344 KpO3 KOJU OH TEXH MOCTH3AY
JEIUHCTBA W IICIOBUTOCTH CONCTBeHOr Owha; mmak, w3 pasiora mTo ce ocehaj menmuHe
KOJA JeTera 3acHMBa Ha ciaunu Jpyror (Majka Koja Jaere Opxu y Hapydjy), ocehaj
pa3nesbeHOCTH OCTaje HeroBa TpajHa ocoOeHocT. IlpencraBipame (mpema) [Ipyrom,
YHjU no2ied UMa €KCKIY3UBHY YyIOTy y Tpolecy uaeHTudukaiuje, 3a cydjexra 'mak
MPeJCTaB/ba IIAHCY Ja HAa TPEHYTAaK IOCTUTHE 33JJ0BOJBCHE CBOjE KeJbe U moTpede —
UACHTUTET 3aBHCH O]l MHTEprpeTanuje Jpyror jep, Kao HU OcTaie IojaBe, HU OH HeMa
3Ha4Ye’me Koje MpOM3JIa3u U3 mera camor Beh jeauHO 3Haueme Koje Jo0Huja y je3uKy,

a Koje YBEK I0JIpa3yMeBa pa3iuky!

Bese wusmely demuHu3ma, pogHUX CTyauja, ICHXOAHATUTHYKE U TEOpHje
JIEKOHCTpYyKIMje, caga cy Hemro jacHuje. JlepuHunuja wuaeHTUTETa, IMpoleca
uaeHTUUKAIMje, a CAaMUM THM U Cy0jekTa, KakBy cMo Hauumi kop Jlakana, Jlepune,
Al M jJOII HEKUX MOCTPYKTYPATUCTUYKUX ayTopa, 3alpaBO je OCHOBA 3a pa3yMeBame
(heMUHUCTHYKE, Ka0 M JPYTUX caBpeMeHuXx O0opOu 3a cyOjeKkTa, OJTHOCHO 3a HErOBO
paBo Ha pa3nuky. JenmHa o Tux OopOM je Tema OBOI MOrjaBjba, Ma hemo ce MU y
HACTaBKy HCTOI TOTPYAMTH Ja KOHCTPYHMILIEMO, a 3aTUM M TNPUKAKEMO IMpUUy O
onadpaHuM ayTopuma, Tj. cyojekmuma paziuke. Kpo3 ogHOC MPUBATHOT W jJaBHOT KOJU

uuuTaBaMo U JaedunumeMo y genuma ymetHuna Mepu Kemu u Tpejen Emumn,

343 . . . .
»CybjeKT ce paha yTonuKo wTo ce y nosby [pyrora nojas/byje o3Hauutesb. Ann, ycamjen Tora, To ce —

WTO paHuWje HWje BUAO HWLWTA A0 AU CybjeKT y HacTajatby — 3ryllkbaBa y O3HaunMTesba®. M3 Zak Lakan,
Cetiri temeljna pojma psihoanalize, Naprijed, Zagreb, 1986, ctp. 211.

> Bupetu: Zak Lakan, “Stadijum ogledala kao tvoritelj funkcije Ja kakva nam se otkriva u psihoanalitickom
iskustvu”, Spisi, Prosveta, Beograd, 1983, ctp. 5-13.
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nokymaheMo Ja MHTEpIpeTUpaMo MpHUe KOjeé HaM OBE YMETHHIIE, CBaka 3a cebe U Ha
ceOU CBOJCTBEH HAa4yWH, MPUIIOBEAA]Y; aHAIM30M Jieja y KOja Cy yTKaHE HUXOBE JIMYHE
MoTpare 3a CONCTBEHUM (POJHUM) HJICHTUTETOM, MokKa3zaheMo Kako ce CBe M Ha Koje

HAYMHE Y jaBHOM I10jaBJbyje jK€Ha U ’KEHCKO IPUBATHO'.
Mepu Keau: Post-Partum Document

Post-Partum Document (1973-1979)** amepuuke ymerauue Mepu Kenu je neno
Koje 300T y/1aJbeHOCTH MepHUoa y KOM je HacTallo Mpe/ICTaB/ba U3y3eTaK y CTYyAUjU Koja
ce WHaue 0aBW aHAIM30M Jella HacTaluX y mepuony on 1989. rogune no manac. Mnak,
pasnos3u 300r kojux je 6am Post-Partum Document tpebano yBpcTHTH y CTyAH]Y, OMIN
Cy BHIIIE HEro ompaBaaHu: 1) 7e0 maTupa U3 nepuoja Koju je mo AeUHHUIIUjH MHOTHUX
ayTopa OKapaKTepUCaH Kao IOYETaK CaBPEMEHOCTH, OJHOCHO, M3 IepHoja Kajaa ce y
[IUJbY NPEUCIHTHBAKA MPOIUIOCTH M TOKYIIAaja YCIOCTaBJbakba HOBOT W JApyradujer
JAPYIITBEHOT CHCTEMa, €CEHIUjAIMCTHYKO BUhEme poja, Kao M APYIHX HICHTUTETCKHX
Kareropuja (Tj. 'CymTHHa wnaeHTHTeTa'), IOCTENEHO HAMYIITa '’, a MApKCHCTHYKO-
(EeMUHHUCTHUYKO UCTPAKHMBAHKE MOJHUX MOJIeNIa pajia MOYMbE J1a OMBa KOMITJIEMEHTHUPAHO
ca TICUXOAHAIMTUYKUM CTyAHjaMa POJHE J:[Hq)epeHquaques47; 2) Post-Partum Document
J€ JeHO 01 Haj3HAYajHUX YMETHUUYKHUX Jena (PeMUHUCTUYKE) YMETHOCTH KOj€ CE€ IPUTOM
0aBM POZOM YNPaBO HAa HAYMH KOjU je OBa CTyJHja 3axTeBajla M KeJesia Jla OCBETJIH;
3) Post-Partum Document tematu3yje MajunHCTBO (YHHBEp3aJHa TeMa) Ha pPaIuKaIHO
Apyraurju HauuH (MPOKET TEOpUjoM | (TPO)HAYYHHM MPHCTYIIOM), CTBapajyhu mpurom
JEIUHCTBEH HapaTUB y UCTOPHUJU YMETHOCTHU Koju he kao pedepeHIia KacHU]je MOCITYKUTH
MHOTUM ((pEeMUHUCTUYKU OpUjEHTHCAHUM) ayTopuMa (yMETHHIIMMA U T€OpeTHYapuma);

4) I/IHCTaJIauI/Ija348 Post-Partum Document je Buiue myra M3jarad y IEJTOCTH TOKOM

* http://www.marykellyartist.com/post_partum document.html

CepampaeceTmx rogmMHa npoLunor seka GeMmMHUCTUYKA Teopumja NpMxBaTa NOCTCTPYKTYPANUCTUYKY UAEejy
no Kojoj ce poa, Tj. POAHN WAEHTUTET BMAM KAao 36Mp NPOMEH/bMBMX O3HauuUTesba, M paspahyjyhu je,
M3BOAM Te3y [a POAHW UAEHTUTET HUje ypoheHa un 'eceHumjanHa' Kateropuja Beh coumjanHN KOHCTPYKT —
poA je 3anpaBo CUCTEM 3HAKOBA NPUNMUCAHUX TNy Koju MMajy ynory aa andepeHumpajy coumjanty yaory
W 3HaYera Koja ogpeheHa Tena uMajy M mory umaTu y oapeheHoM ApyLUTBEHOM KOHTEKCTY.

el Margaret Iversen, “Mary Kelly”, Diarmuid Costello, Jonathan Vickery (eds.), Art: key contemporary
thinkers, Oxford — NY, Berg, 2000, ctp. 17.

8 MHcTanaumnja je ymeTHuuka ¢dopma Koja npocTop npetsapa y 'MPakTMKOBAaHO MecTo', OAHOCHO
peseduHUWE NO3ULM]y MOCMATpaya Koju ca AeNoM W yHymap [ena cTude HoBa (M yBEK pasnnuuTa)

346
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NPOTEKIMX JeueHuja’®, mpu deMmy je aemo y Cycpery ca mocMarpaduma (y HOBOM
IPOCTOPY, HOBOM BpeMeHY, Mel)y HOBOM IyOJIMKOM) KOHCTHTYHCAIO ¥ HOBAa 3HA4YCHa U
HOBe cy0jeKTe; 5) CONCTBEHH MPUCTYI Kpeupamy Jeja, OHOCHO UCIIMCUBAahy HApaTuBa,
Koju je xopuctuia y Post-Partum Document-y kao u HapemHom mpojekry Interim®,
Mepu Kenu onmcyje kao emuoepagcku — oHa Tpey3uMa YOy y4eCHHKa-TlocMarpada
KOjH caKyiuba HHpOpManuje W Oeleku puTyaie Be3aHe 3a MajudHCTBO M JKEHCKH
derrmmsam™", wTo je 'maK GIICKO YIO3H emHozpagha KapakKTePUCTUUHO] 38 CABPEMEHE
yMeTHHKe352; 6) 3Hauaj (EMUHHUCTHYKE MpPAKCe CEIaMICCETHX, Ka0 M HEH YTHIA] U
'aKTHBHO MECTO' KOje MMa YHyTap JUCKypca YMETHOCTH KOjy MH OBJE Je()UHHUIIEMO
Kao caBpeMeHY, Ha HEKM HauuH noTBpawia je u cama Mepu Kemu nemom Love Songs
(2005-2007) y xojem, kopuctehu ce aupekTHUM pedepeHnama Ha JKewcku noxpem

cemamaeceTux, Kemu 00Bapa Ha MuTamba 1 Hp06HeMC CaBpCMCHOCTHU.

Bopby 3a cebe, kao keHy, 3alMOCICHY MajKy, OJHOCHO Kao0 jeJHOr OJ MHOTHX
cybjexama paznuke, cenamaeceTux roauHa Bomwia je 1 Mepu Kenmn. OHa ce ykibydyje
y TaJia aKTyeJdHy IUCKYCH]y O NMPUBATHUM W JaBHUM YJorama >KeHe, Ka0 U O F’bUXOBOM
npaBy Ha paJ, a 3a pa3iuKy ojJ BehuHe yMmeTHHIIa Koje y TOM MepHoay Oupajy
U3pakaBambe TEIOM, OJTHOCHO Kpo3 nepdopmanc, Kemu ouryuyje 1a Ha Kpajibe KOHIU3aH
U HE TMpeTepaHo "KEHCTBEH' HauWH, MPOM3UIIA0 U3 IEHE KOHIENTyalHe |
MUHHUMAJTUCTHYKE TPaKce, TOBOPH O CAaCBHM OOMYHO] TEMH Kao INTO jé CBAKOIHEBHO

HCKYCTBO K€He-yMeTHHIIe-Majke o0aBe3aHe Ha kyhHu paa. Mepu Kenu 'kopuctu' ogHoc

WCKYCTBa MpOCTOpa, YMETHOCTW, conctBa. Buaetn: Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life,
University of California Press, Berkeley, 1984, cTp. 117.

> Ycrahu hemo oBAe TeKk noctaBky Post-Partum Document-a (uenokynHo aeno) 1999. roanne y Generali
Foundation y beuy (NpuanKom Koje cy NOKpeHyTa HOBa YMTaba 1 aebaTe, a Ae10 M3HOBA aKTYeNN30BaHo),
W CKOpallkby NnocTaBky Post-Partum Document-a Kao jegHor o4, 'yeTupu aena y KoMmyHukaumju' (wto je u
Ha3uB usnoxkbe) y Mysejy moaepHe ymeTHocTu y CTokxoamy (2010) rae MHCTanaumja M3HOBa MeHa CBOja
3Hayera a MHTepnpeTMpa ce y OAHOCY Ha CaBpPeMeHOCT 1 Apyra usnoxkeHa gena Mepu Kenu.

> Interim (1984-1989) je 06MMHO AENO0 Y KOjeM KPO3 HMU3 Pa3NnYMTUX 'TeKcToBa' pacnopeheHux y yetnpu
uenuHe (Corpus, Pecunia, Histeria, Potestas) Mepu Kenu wucnutyje pasnuky wmamehy ApylTBeHux
KOHCTPYKLUMja »KeHe-Kao-06jekTa M UCKyCcTaBa Koje 0 cebu mMma cama KeHa; Kenu npeucnutyje ynory,
nosuvumjy n suhere KeHe y O4HOCY Ha pPas/MyuTe KaTeropuje Kao wTto cy ¢pukumMja, mosa, MeanumHa,
nopoguua, Meauvjn n ApywTBeHa HayKa.

1 Mary Kelly, Emili Apter, ,The Smell of Money: Mary Kelly in Conversation with Emily Apter”, Emily
Apter and WilliamPietz (eds.), Fetishism and Cultural Discourse, Cornell University Press, Ithaca and
London, 1998, cTp. 352.

332 Buaetu: Hal Foster, ,Umetnik kao etnograf”, Povratak realnog, Orion art, Beograd, 2012, cTp. 182-204.
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MajKe n J€TC KaKko ou HCTpaXKujia IOJHE U pOAHC pa3IMKE, a HEJIOKYIIHO MECTOrOANIIEC
HUCTpaXXUBAaKkE TOI' OJHOCA CMEIITa Yy MYJITI/IMe,I[I/IjaJ'IHy, MOHYMCHTAJIHY aJli 1 UHTUMHY,

MPUBATHY aJld M jaBHY UCTaNanyjy Ha3Bany Post-Partum Document.

bam kao mTo he kacHuje OMTH ciaydaj] M ca OCTAIUM JCIMMa W3 OIyca
Mepu Kemm, Post-Partum Document je mo cBoM u3iaramy, a OHJAAa W AYrO BpeMeHa
HAKOH Tora, Omo Mecto AebaTe M3a3BaHE MPEIUIMUTAKREM PA3IMYUTUX JAUCKYpca y Aeny
(omHOC Majke H JeTeTa, MajKa-yMETHHIA, KCHCKH IOKpPEeT, (EMHHUCTHYKH U
MICUXOAHAIUTUYKU JUCKYPC, MacKylnuHUTET...). Haume, nemo Hacraje y noba cHaxHOT
MOJUTHYKOT aKTHBH3Ma M TEOPH]CKMX M YMETHHYKHX WHOBAaIlMja YCMEPEHUX IPOTHB
Brnajajyher npymrBeHor moperka. CBOjy “KHBOTHY aKTHBHOCT', OHY CBaKOJ/HCBHY,
MajYMHCKY, YMETHHUKY, ali ¥ MOJUTHUYKY (Kao aKTUBHCTA KEHCKOT Mokpera), Kemu je
HCKOPHCTHJIA KA0 MECTO U MaTepHjall 3a cTBapame ymeTHocTH — Post-Partum Document
j€ MOKyMEHTapHa PEKOHCTPYKIMja HEHOT MPHUBATHOT M JaBHOT >KMBOTA, alld U JE€JHOT
BpemeHa. MHcranammja je cauummeHa OJ YKymHO 165 wHAMBHOyanmHHX Komana
opranm3oBaHux y 'YBoa' u mect moriaBiba (,,Jlokymenrammja I-VI®). IlemokymHa
JOKyMeHTalja koja ynHu Post-Partum Document 3anpaBo npatu oxpactame Kennnor
cuna, Kenu bepuja (Kelly Barrie), kao u mpoMeHe Koje ce caM0j YMETHHIIH JICIIaBajy ca
MajuUMHCTBOM; CBOja 3amaxama u Oenemke Mepu Kenu 3amucyje Ha apredaxtuma
JTUPEKTHO BE3aHUM 3a HEry JeTeTa, Tj. BEeHOr cuHa: 0ebu oneha, mpspaBe meleHe,
HErOBH LIPTEXKH, MIPEIMETH KOje CKyIUba U ca KojuMa ce urpa. Kao nmomatak kojexknuju
bepujeBux apredakata Ha KOjUMa je HcCIucana TparoBe corncTBeHor cehama, Kemu
MIOCTaBJba CEPHJy M3Y3€THO pa3pal)eHMX aHATUTHUKMX TEKCTOBAa KOjU Cy y MHapajienu ca
MMOMEHYTHM 00jeKThMa, He o0jallkaBajy WX IUPEKTHO Beh yCIIOXHaBa)y (HHUXOBA)

3Havewa 1 nokpehy 'jesuuky urpy'.

VY Post-Partum Document-y Kenu ce KOpUCTH pa3iMuUTUM PENpPe3eHTALNOHUM
MOJIENIUMa, Tj. MOJTycuMa (JIMTepapHUM, HAYIHUM, IICUXO0AHATUTHIKUM, JTHHTBUCTHUKUM,
apXeoJIOIIKUM, WUTH.) Kako OM HaYMHMJIA XPOHUKY HPBUX LIECT FOJUHA >KUBOTA HH-EHOT

CI/IHEL353 FOBOpChI/I O COIICTBCHOM HCKYCTBY Maj‘{I/IHCTBa n oapaCTtaky CBOI' CHHA,

353 Craig Owens, ,, The Discourse of Others: Feminists and Postmodernism”, y Hal Foster (ed.), The Anti-

Aesthetic: Essays on Postmodern culture, Bay Press, Washington, 1987, cTp. 64.
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Tj. onucyjyhu cyOjekTuBaH MOMEHAT y OJJHOCY MajKke u nerera, Kenu ce 3anpaBo ymyiira
y JPYUITBEHY aHajdu3y OJHOCAa MOhM KOjOM JKelIH Ja MOKaxe Ja je "“KEHCKOCT He
OUOJIONIKK HUTH YHATIPEI JATH eHTHTET Beh APYIITBEHH KOHCTPYKT.>> OHOC Majke
nerera Kenu cmaTpa MOXZIa M KJbYYHHM 32 pa3yMeBame HAYMHA Ha KOjU HJICOJIOTHja
(GYHKIIMOHHMINIE KPO3 T€ HAM3TJIEN jeIHOCTABHE W MOJpa3yMeBaHe Ipakce pohema nerera
1 HBETOBOT 0/iroja. Y CHCTEMY KOjH PEeNpoiyKyje maTpHujapxajiHe OJHOCE, C 003UpOM Ja

. 355
je ¢anyc npuBHIECTOBaHH 03HAYNTEID

, JKCHa UMa 'HeTaTUBHO MECTO' KOje ce MOjeJUHUM
yCTaJbeHUM M 'TIOJIpa3yMEeBaHO XEHCKHM' IPYIITBEHUM IpaKkcama, MOMyT JETUIE Here,
camo rIOTBpljyje.356 Mosxe ce 3akibyuutu 3aTo jaa Post-Partum Document ne camo
na pednektyje Beh U masbe pasBuja (HEMUHUCTHUKY HICOJOTHjy — JENI0 HarjaiiaBa
Cy0jeKTHBaH MOMEHAT JKEHCKe orpecHje (Kpo3 UCKYCTBO CaMe YMETHHUIIE U EEHOT CHHA)

Y yjeTHO pacmpaBba O IPYIITBEHUM OJHOCHMA y KOjUMa je cama KeHCKoCT' popmupana.

VYnpkoc TeMu KojoM ce 0aBM, a y K0jOj Kao Ja OYeKyjeMO M HOoJpa3yMeBaMmo
HemTo Behy KoHIeHTpammjy »KeHcKocTH' (YIIpaBo U3 TOpe MOMEHYTUX pa3jiora, OJHOCHO
300r Biaaajyhe uaeosoruje Koja )XeHH HaMemwyje oapelheHe yiore u MociaoBe, U MITO je
joI 3HavajHHje, OOJIMKYje MHIBEHE M HMHTEpPIpEeTalyjy OHOI JIpYror, rmocMarpaya y
yujeM ce Buhemwy cyOjexT koHcTtuTyuiue), Kenu oxaluja cBako kopuinhewbe HKOHUUKHX
pernpe3eHTanuja JKeHe Cyrepuiryhu Tako MyOJMIIM Ha HEraTUBHO O3HAYaBambe
JgrceHckocmu 'y Bianajyhem TOpeTky jeswka u Kynrype. Mepu Kemu He xemm na
UCKOpHCTU (CBOj€) TEJNO Kao O3HAYUTEsh, U CaMUM THM o0jekar, Beh ¢urypy majke y
Post-Partum Document-y YuHM HEBUAJBUBOM, OJHOCHO HE-BHJJBUBO IPHUCYTHOM.
Ona xemu na um3zberHe wuHTeprperanuje Post-Partum Document-a kao Tekcra Koju
(daBopu3yje KeHe W JKEHCKO MCKYCTBO Kao TaKBO, M TOKYIIA J1a OBHM CBOjHUM JIEIIOM
apTHKYJIHIIE “KEHCKOCT' Kao IMCKypc'; ympaBo 3 THX pasmora Mepn Kemn us
Post-Partum Document-a u30aiyje Teno, a cBOj paja CYIUTHHCKH IMPOXHMa TEKCTOM,

moceOHo Mmo3uBamuMa 1 pedeperiiama Ha JIakaHOBY IICMXOaHATU3Y.

34 Mary Kelly, ,Preface”, Post-Partum Document, University of California Press, Berkeley (CA), 1999

Mako n ®poja n JlakaH npu3sHajy ga NpUMapHy Anjady YMHe majka u aeTe, obojuua Harnawasajy

byHKuMjy Oua m Herosor danyca Kao OHY BPXOBHY KOja CNpoBOAM 3aKOH M yBOAM AETe y CBET je3uKa.
Bugetn: Mary Kelly, ,Notes on Reading the post-partum document”, y Alexander Alberro, Blake

Stimson (eds.), Conceptual Art: A Critical Anthology, The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, London

(England), 1999, cTp. 370-374.

7 Ucto, cTp. 372.

355
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JlakaHoBa mucamka oJurpajla Cy U3y3eTHO 3HauajHy ynory y KennHom
IIPOMUILIbAY OJIHOCA YMETHHUKE Ipakce U ncuxoananuse. [lparehu JlakanoBy Teopujy
ase ormenana>®, Kenu npumehyije 1a jenan neo GpeMUHUCTHYKE YMETHHUKE PAKCe Koja
KOPUCTH W HYOM HUKOHMYKE pemNpe3eHTalllje >MKXEHCKOI Tela, pPU3MKYje J0Boheme
rocMaTpada A0 MIACHTU(UKaLMje ca HJealloM MajKke, OJHOCHO WIIYy30pHE OrIJefajicKe
CIIMKE KOja Kao ILEJMHY, Ka0 OHO IOTIYHO Ja, NpeAcTaBba 3alpaBO JEIHY >KEHCKY
Bep3ujy OypiKyjCKOr cyOjeKTa MpOTUB KOT (DEMHUHHCTKHIbE NMPBOOUTHO ycTajy. Mepu
Kenu ce mpoTuBH (PEeMUHUCTHYKO] MOJUTHIM KOja MPUBUIIETYje MICHTHTET KEHa Kao
MajKul M NPUBATHU CBET MOPOAMLE jep Y TOME BHIM ONACHOCT Ha KOJy yIo30paBajy W
I'puzenga Ilomox u Illantan Myd, a koja BOAM HE HMCTUHCKM HOBOM JAPYIITBEHOM
MOPETKY y KojeM he moyiHe pasimke MOocTaTH 3arcra HeOuTHe (demy Ou Mopaiio na
MPETXOAHN pa3/Bajarbe MAaTEPUHCTBA KA0 MPHPOTHOT OHMOJIOMIKOT Tpoleca KOjH YIOTY
MajKe HaMemYyje *KEeHH, U MaTepUHCTBA KAa0 JPYIITBEHOI KOHCTPYKTa KOjU kKeHH Hamehe
yJIOTy MajKe, Tj. KOPUCTU HEH 'HeNpU3HATH U HEKBAIU(UKOBAHU' a IMOJpa3yMeBaHU
pax y moam3amy M OArojy jaere), Beh camo HOBUM 3aTBapamuMa JKEHCKOT cyOjeKkTa u
FETOBO] jE/IMHOj MaeHTHHUKALH]K ca KoM Majke.>> Cama Kenmn ycremrso 3a06uiasu
U TpeBa3wiIa3d oOBaj MpoOiieM, U TO Ha HAa4MH KOjU cMO Beh HcTakium — ymecto
3aBOJJBUBOT U 3HAUEHCKM OIPAaHMUYEHOI MKOHWYKOT IPHKa3a JKeHe, OHa 3ahcTa yBOAM
JiCeHy Y YMETHOCT, )KeHY KOja CBOj JJMYHH Tpar U Tpar CBOj€ MEMOpPHj€ OCTaBJba y JETy

u aenyjyhem nuckypcey.

I'panehn mnpuuy Ha CyOjeKTUBHOM HCKYCTBY MajuMHCTBA U OCTBApPEHOT
(a HEMUHOBHOT) TpoIeca pa3/iBajamba Majke U nerera, Kenu yBoau nurama cyOjekTa u
POJHE pa3iivKe y KOHIIETITyalHy YMETHHUYKY IMPAKCY, OJHOCHO OHa OMpa KOHIICTITYyaTHY
YMETHHUKY MpPaKCy Kao JUCKYpC M HayMH CBOT M3pakaBama — Post-Partum Document
J€ pUTropo3HO-MHTENEKTYyallaH paj, jellHOCTaBaH U ypeJllaH, YaK XJaJaH Ha MpBH IOTJIE],

ald ca eKCIUIO3MBHO-€MOTHBHHUM caJpikajeM. Y HHheMy HeMa HHU IpHU3ByKa OHOM

38 Zak Lakan, “Stadijum ogledala kao tvoritelj funkcije Ja kakva nam se otkriva u psihoanalitickom

iskustvu”, Spisi, Prosveta, Beograd, 1983, ctp. 5-15.

%% Bupetw: Griselda Pollock, Vision and Difference: feminism, femininity and the histories of art,
Routledge, London and NewYork, 2003; u Santal Muf, ,Feminizam, princip gradanstva i radikalna
demokratska politika“, Jelena Dordevi¢ (ed.), Studije kulture — zbornik, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2008,
cTp. 436-450.
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CCHTUMEHTAJTHOM ocehamy Koje TpaJWIMOHAIHO TpaTH TEMy MajudHCTBa KpoO3
uctopujy ymernoctd. Mepu Kenum mnpukasyje MajYMHCTBO Kao TEXaK M KOMILICKCAH
OJHOC y KOM Cy CyOjeKTH, Majka ¥ CHH, PaBHONPABHU — IbUXOBU IJIACOBH Cy Yy
KOHTPAITyHKTY, IPE/IBOJIC HA CMEHY U jeJHAKO YTHUY jeiaH Ha apyru. KenuHe npenunsHe
aHaJM3e, OHAKO ypeJHEe M KOHIM3HE KAaKBUM CMO HMX Beh ommcaiu, WXKBpJbaHE CY
MOKYIIajuMa [PTeXa HCHOT JIeTeTa — M Ta JiBa TEKCTa HE CMETAjy jeaH APYroM, OHH
¢dbyHKIIMOHMIITY 3ace0HO, anmu U 'y Tanaemy. Post-Partum Document auje ayrobuorpaduja
Mepu Kenu, mraBumie, HHje €10 KOje ONHCYje jEIMHCTBEHOr cyOjekTa Beh mpe
JCIIEHTPUPAHOT, JIPYIITBEHO-KOHCTPYUCAHOT, TOJICJbeHOT cyOjekTa. CHHOBJbEBH 'yriaau'
y Kenun Ttekct, y3 pedepeHile Ha NCHUXOAHAIUTUYKY TEOPHUjy, YMHHU CE Ja 3ampaBo
WIYCTPYjy KaKko HECBECHO yJa3u U JICjCTBYje YHYTap OPTaHW30BAHOT jE3UYKOT TOPETKA,
yka3yjyhu mputoM u Ha Teuikohe ca Kojuma ce yHyTap TOT CUMOOJIMYKOT MOpETKa Mopa

CYOUUTH U I/IS60pI/ITI/I JKCHa.

Mepu Kenu otBapa Post-Partum Document JlakaHOoBUM JujarpamMuma Koje oHa
MpeJCTaBJba Kao CIIMKE, a 3aTBapa ca TEKCTOM, Tj. CBOjepyYHHM IOTIIHCOM H-EHOT CHHA
HacTaJMM IyHUX IIECT roJIMHA KacHMje Kaja je Maiau bepu Hayuumo jaa muiie, OJHOCHO
KaJia je HEeroBO 0/IBajae O]l MajKe M yia3ak y cdepy je3uka y MOTIYHOCTH 3aBpILEH.
N3mehy oBa nBa 'komama' Hayaze ce OpPOJHU MCUXOAHATUTHYKN TEKCTOBH, (PEMUHUCTUYKE
aHanu3e W Hajpaznuuutuju Kenuuu mpuBaTtHu apredakTH KOju camH 1O ceOu HeMajy
TOTOBO HUKAKBY BpPeIHOCT (4aK HU ynoTpeOHy jep cy Beh nckopumheHu 1 UCTPOLIEHN),
alli Cy 3a BbY M3Y3€THO JParoleHu jep, BUheHU y CBETIy NCUXOaHaIM3e, MPEICTaBIbajy
penpesentanuje yxBaliennx 'tparoBa cehama'.’® TTocpenctBom THX 'TparoBa cehama',
KOjU Cy TPHUTOM Yy aHTarOHHCTUYKOM OJIHOCY Ca JuarpamMuMa, aJrOPUTMOBHUMA H
pedepennama koje Kenu yHocu y paj a Koje KOHCTPYHMIILY TUCKYpPC (DEMHUHUCTHYKE
aHajM3e KOjU je CBakako MNpuMapaH y Jneny, Kemum ycneBa na ucrnpuya Hpu4yy O
MaTEpUHCTBY U MaTEPUHCKO] ’KeJbH; OHO MTO 'mak Post-Partum Document yunu 3ancra
M3y3€THUM M MOXJa 4YaK JeJUHCTBEHUM IPUMEPOM Y HCTOPHJU YMETHOCTH ]jeCTe

yumeHua aa je Mepu Kemn ycmena ga mpukaxe MaTepUHCKY JKesby 0e3

360 Mary Kelly, ,Notes on Reading the post-partum document”, y Alexander Alberro, Blake Stimson (eds.),

Conceptual Art: A Critical Anthology, The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, London (England), 1999,
cTp. 370-374.
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CIIEKTaKyJIapHu3allije KCHCKOT, MajuYMHCKOT Tejla, Kao M 0e3 MKakBUX pedepeHinn Ha
xpumhancky ukKoHorpadujy Piete.*®® Ona ne ropu(UKyje KeHY HUTH HEHY YIIOTY
MajKe, alldi Ce CBOjUM OOMMHHUM JIeJIOM TOCBeheHMM MaTEepPHHCTBY CYIPOTCTaBIba
MOPETKY CUMOOJMYKOT U 3a0paHama Koje je yrmpaBo TO CUMOOJIHYKO, KaKo OM OHO camo
MOTIJIO JIa MOCTOjH, yBeno. Ta 3a0pana je 3ampaBo 3a0paHa MPOTUB MATEPHHCKOT Tela
KOj€ je HeCHMMOOJIM30BaHU MPOCTOP M KOje, M3 pasjiora ITO jeé TUPEKTHO MOBE3aHO ca
IPUMapHAM HATOHOM 3a0BOJGCTBA, IPETH CHMBOIHIKOM 2; MATEPHHCKO TEJIO jecTe, Tj.
MOpa TMOCTaTu 3a30pH0363 Kako OM ce mpolec cemapaiuje, OJHOCHO (JETEeTOBOT)
nocrajama cybjekToM oaurpao 1o kpaja. Ha morahaj pohema ka0 mpOTUBTUIICKO 3a30PHO
uckyctBo ykasyje Jynuja KpucreBa (Julia Kristeva). ¥ Tpenyrky pohewma uaeHTUTET
JBYAICKOT CyOjeKTa JIOBEACH je€ Yy MHTalke jep HajeqHOM Cy Ty JBa Tela IOBa3aHa
MyITYaHOM BPIIIOM, a MU HHCMO M HE MOKEMO OUTH CHUTYPHH KOJIMKO je cyOjekaTa mpen
Hama — jenan wiu aBa? M To je TpeHyTak y KOjeM 3a30pHO BJaja jep TpaHulia je Ty alu
MUTake J1a JIM ce TOUITYje, TO je OHa TauyKa JBOYMJbCHA, HECUTYPHOCTH, MyYHUHE Kaja
HEIITO HUje HU 100pO HU 310, HU CyOjeKT HU 00jeKT, Kaja je Heie(HUCAHO B Kao TaKBO
nperehe cBuma. HakoH Tor TpeHyTKa 3a30pHOCH 'TIaK JI0JIa3u JI0 €KCIyJ3Hje 00jeKTa, 10
n3banyBama 00jeKTa U3 MajuMHOr Tella, OJHOCHO /10 TPEHYTKa Yy KOjeM MaTepHUHCKHU
ayTOpPHUTET J0J]a3u 10 M3paXkaja jep ympaBO OH Ipey3uMa pEeryjiaTuBy M YCHOCTaBJba
rpanuiie concmea. 'OndavyeHu o0jeKT', a HOBU Cy0jeKT, HaJla3U C€ y HE3TOIHO] TTO3UIIUjU
Koja ra ynyhyje Ha Majky (ca KOjoM je CBe N0 Taj OHWO Yy JeAMHCTBY) M Yj€IHO O] e
onBpaha jep BEHO I'a je Telo, Kao 3a30pHO M HeXeJbEeHO, 0J0alnio; uak, kako Kpucresa
UCTHYE, OBU JIETETOBU aeKTH HUCY OMAacHU Beh Mo mera MoXKeJbHU jep I0BOAE 10 OHOT
IpuMapHOr Hapiu3Ma koju he momohu cy6jexty ga ce oxpxku. Post-Partum Document

yCMEpeH je ympaBOo Ha mpoOjeM cemaparyje W IocTajakba Cy0jeKTOM, OJHOCHO Ha

361 Emily Apter, ,Maternal Fetishism“, y Dany Nobus, Lisa Downing (eds.), Perversion: Psyhoanalytic
Perspectives, Perspectives on Psyhoanalysis, Karnac, London, 2006, ctp. 252.

%2 360r cBoje MpokpeaTMBHE dyHKLMjE M CMOCOGHOCTM Aa Ce MeHba, KEHCKO TeNo AedUHMILE Ce Kao
HecTabuNHO COMCTBO, KAao HecMmb0NM30BaHM MPOCTOP KOjU NPeTu NopeTky cMMOOIMYKOr, OAHOCHO
camoaoBo/bHOM M 3anedaheHom myuwkapuy. Bugetu: Julia Kristeva, Moci uZasa — Ogled o zazornosti,
Naprijed, Zagreb, 1989, ctp. 102.

** Wako 3030pHO HWje HW cybjeKT HWM 06jeKT, OHO MMa (camo) jeoHy KapaKTepucTuKy objekTa, a To je
CYNpOTHOCT Yy ogHocy Ha ja. OHO ,,Hanasu ce BaHW, U3BaH Le/IMHE YMja NpaBu/ia Urpe Kao ga He npusHaje.
Mnak, U3 Tor M3rHaHCTBA 3a30PHO HeMpecTaHo M3a3MBa CBOr rocnogapa. He ynosopasajyhu (ra), notmue
npaxmere, rpyere, KpuK. CBakom je HeroB 06jeKT, CBaKOM Hazj-ja HeroBo 3a3opHo”. M3 Julia Kristeva,
Moci uZasa — Ogled o zazornosti, Naprijed, Zagreb, 1989, cTp. 8.
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nporece HACHTU(HUKAIMjE KpO3 Koje IapajellHO, 3ajeIHO ali W CacCBUM OJBOjCHO,

IpoJja3e Majka u JieTe.

CacBMM HMHOBAaTHBaH NPUCTYIl PENpPE3CHTAIM]H JKEHE, ¥ MajuMHCTBA Kao yJore
KOja 3HAYajHO yTW4e Ha Ae()UHHIHN]Y FHEHOT IMOJHOT W POJHOI MJICHTUTETa, Kao M Ha
OHOT JpyTor, cy0jeKkTa Koju je pohemeM o1 Majke OABOjEH a KOjH Kpaj e cracaBa U
nocraje, yuunuo je Post-Partum Document jennum on neHTpaiHux nena (peMuHUCTHYKE
YMETHOCTH KOj€ W JaHac, BHUIIE OJ TPH JACLCHHjE€ HAKOH IPBOT IPEICTaBIbamba,
3a0KYIUba My M MHTEPecoBame jaBHOCTH. OHO KOHTPaBEp3HO y OBOM Jeiy, IITO ra
3alpaBo U YMHH CaBPEMEHHUM U jOII YBEK aKTYCIHHM, jeCy TPAroBH jKEHCKOT (heTHIIH3Ma
o xojuma Post-Partum Document cBemoun, a Koju ce U Jajbe UIIYUTABAjy KAo MPETHa U
OHO HEYyOOMYajeHO Y MOPETKY KYIType Koja je, yIpKoc oapeheHrum noMepamuma, U Jajbe
HAaKJIOEbEHA MYILIKapIy, OJHOCHO CYHNITWHCKHM marpujapxaiHa. JKeHcku ¢ernmmzam
KOjH Ce Ipero3Haje y CaKyIJbeHUM IIpeIMEeTUMa, OJHOCHO Hajpa3IMuuTHjUM '3aMeHama’
y KOje Majka ynake Kako Oum Ha onpel)eH HaumH Mopekia HEU30EKHO OJBajarbe Ol
JIeTeTa, PEMETH OHO yCTaJheHO BHlEHmE M0 KojeM je eTHIm3aM NepBep3nja pe3eprucana
MCKJBYUnBO 3a MymKapue.’*! Mepn Kend W Ha 0Baj HAuMH TOKYyIIaBa Ja HAIDABH
ymaj y nocrojehn ApymTBEHH CUCTEM, J1a TOPEMETH YCIIOCTaBbbEHE HOPME U 0CI00011
O6ap menuh mpoctopa 3a cebe, 3a MajKy, 3a JKEHY, 3a JOIll JeJHOT CyOjeKTa KOju H3Ja3u
UX OKBHpA KOje je XeTepo-HOPMATHBHU CHCTEM KYJIType IOCTAaBHO 33 HOpPMAalHE M

JEIUHO TOXKEJbHE.

Kako cama Mepu Kenu kaxe, ,,He TOCTOjU jeaH TEOPHJCKU AUCKYpC KOju he
MOHYIUTH oO0jalimkema 3a cBe (opMe JAPYHITBEHHX OJHOCAa MM 3a CBE BHJIOBE
MONUTHYKAX  MPAaKCH"®;  ymoTpeGOM  pasiMYMTHX M MHOTOCTYKHX  CHCTEMA
penpesentauuje y Post-Partum Document-y, Mepu Kenu camo motBplyje na Hema
JEIUHCTBEHOr HapaThBa KOju Ou 00yxBaTMOo U OWO y MOryhHOCTH Ja 3acTyna cBe

acrmekTe JbyAckor HckycTBa. OHa KOMOHMHYje pedyd U CIHMKY, T€OpU]y U YMETHOCT,

364 Craig Owens, ,,The Discourse of Others: Feminists and Postmodernism”, y Hal Foster (ed.), The Anti-

Aesthetic: Essays on Postmodern culture, Bay Press, Washington, 1987, cTp. 64.

363 Mary Kelly, Paul Smith, “No Essential Femininity: A Conversation between Mary Kelly and Paul Smith”,
Parachute, No. 6, Spring 1982, cTp. 33, HaBegeHo npema Craig Owens, , The Discourse of Others: Feminists
and Postmodernism®, y Hal Foster (ed.), The Anti-Aesthetic: Essays on Postmodern culture, Bay Press,
Washington, 1987, ctp. 64.
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MIPUBATHO M JaBHO, W Ca CBOT (MITaK) OrPAHUYCHOT CTAHOBHIINTA MOjeAMHAYHOT C)YOjeKkma
pasiuke TOKyIIaBa Ja Ha4yMHUW Oap HEKe IOMaKe; OHAa TOBOPH M3 JIMYHOI HCKYCTBa
aJIi HE TOBOPH CaMoO Y CBOj€ M€, HCIIUCYje TEKCT Y KOjeM ce Hehe CBU Ipero3HaTH HUTH
ra WOIYUTAaTH, TpemMjaa ce oHa Tpyau na ce Behunum oOpatu. Kemm je wusberna
¢urypaTuBHE IpeicTaBe M JKEHE M JeTera (Jedaka), M30eraBIIM Tako 'OrpaHnyeHa’
uryuTaBama Post-Partum Document-a kao wmene ayroouorpaduje uiu GeMUHUCTHIKOT
TEKCTa KOJU UCKJbYYHMBO BEIHMYa YJIOTY JKEHE M MajKe; YMECTO Tela, OHA j€ jaBHOCTH
NnoHynWiIa (MICUXO0AHATUTUYKE) TEKCTOBE U (PUTUIINM3HPAHE 00jeKTe U3 HeHEe MaTePUHCKE
CBAaKOJHEBHIIC, KOjU Y HCHO] O0pajau, Tj. M3Jaraukoj MOCTABLM HU3IJIENAjy U CACBUM
MHTUMHH U YyJHO arnepcoHaaHu. Mepu Kenu yBomu mocmarpada y CBOj IPHBAaTHH CBET,
pa3oTKpuBa My IT€T TOJWHA CBOT JKMBOTA, M YIPaBO M3 pasjora IITO IOCMaTpady
TO CBOj€ MCKYCTO IpeaoyaBa Kao TEKCT, KOjHU HUKaJa HUje KOHAYaH M YHje 3HAUCHC
3aBUCH O]l CyOjeKTa HHTEpIIpeTallje, OHO MpecTaje Aa Oyae camMo HEHO U Jenyje

366
— Kemm I[pyxxa MMaHCy IHocMaTpady Ha €€ OIJICAHC Y HBCHOM

uHmepcyojeKmuHo
Jeny W TIOKpPeHe CONCTBeHHW mpouec wuneHTudukanmje. CymporcraBibajyhu  oHe
aHAIMTUYKE, MPO-HAYyYHE TEKCTOBE MPHUBATHUM O0jeKTHMMa Ha Kojuma je W u3rpaheHa
yutaBa npuya, Kenu ymopeno ca cyOjeKTMBHMM pedepeHlama IMyIiTa jJa pajge U OHe
Teopujcke, a camuM THM ¥ ommrrje.”®’ OHa He HyIM OATOBOpE HHTH FOTOBA PelICH,
Beh mpe mocraB/ba NuTama — J03BOJbABA IOCMATpady Ja caM MOTPaXH OATOBOpE
y CKJIaay ca pa3iukom KOJy HOCH y ceOM, Ja TpoBene BpeMe ca JEJoM, CTBOpU

COIICTBCHC CJIMKC, KOHCTPYUIIC HCH HUACHTUTCT U Y OAHOCY Ha IIPCIIO3HATY pPa3JIUKYy

ACKOHCTPYHIIC COIICTBCHHU.

366 . . .
Ca uMrbeHMLOM fa je uHmepcybjekmueHocm jefaH oA, rnaBHUX moTusa Post-Partum Document-a

Mepu Kenu Hac ynosHaje Beh y ,YBoay” pena rae Ham Ha CUMHOB/bEHMM OGeHKMuamMa npeacTaB/ba
ucupTaHe paHe /lakaHoBe Anjarpame Koju objalrbaBajy NOMeHyTH Nnojam. Mnak, oBo ce 4ecTto McnocTasu
Kao M3HeHahere 3a NnocmaTpaya Koju Hajuewhe u3 pasnora wWTo 6MBa eMOTUBHO ANPHYT NPEACTaB/bEHUM
0b6jekTma, He obpaTh MCMpPBa NaXKHby Ha OHO WTO My Kenu paumMoHanHO M NOCTyrnHO roBopu. Y yBoay 3a
KacHuje wTamnaHo msgawe Post-Partum Document-a Jlycu Nunapg (Lucy Lippard) uctmye ga ce Tako
HALWTO M HOj JOTOAMNO Kafa ce No MPBWU NyT cycpena ca Aenom — 360r IMYHOT UCKYCTBA MAjUMHCTBA,
cycpet ca KenmHum nsnoxkeHmm 6ebu aptedakTnma 3Haumo je byhere jeaHOr HOCTaArMYHOT U NpuUjaTHOr
ocehatrba Koje je J/lIunapz BpaTUI0 HEHOj NPOLWNOCTU U HbEeHO] NPMBATHOj NpMyKn. KacHuje Kaga je '3Harbe o
aeny' NonyHWNo npasHUMHE M PaLMOHAAM30Bano NPBOOUTHO Aonagarbe, Jlunapa nuwe aa je jow suwwe
OCTana 3a41B/beHA Ae/10M U TO 3601 MHOBATUBHOT M BP/1I0 MPOMMULL/BEHOT HAYMHA Ha KOjU MPUCTYNa TEMMU.
37 KombuHaLmMjom CBAKOAHEBHOI U YMETHUYKOF, YMETHOCTU WU Teopuje, CYyBjeKTUBHUX U TEOPMCKUX
pedepeHun, Mepu Kenu 'nossosbaBa’ nmpusamHOM W jasHOM pAa y OKBupy Post-Partum Document-a
OYHKUMOHUWY Yy jefHO] YyAHOj CNpesw, KOHCTAaHTHO Merbajyhn cBOja AWMCKYP3MBHA 3Hauyerba M
npunarohasajyhu ce Kako YMETHUKY, TaKo U ApYyrum cybjekTMma nHTepnpeTaumje.
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[Ipe3eHTOBake YMETHUKOBOT Ja KpO3 YMETHHUYKO JIEJI0O HA pa3IMYUTE HauMHE ce
MaHH(ECTOBAJIO KPO3 UCTOPH]Y YMETHOCTH — YMETHUK j€ CYBEPEHO BJaJa0 MPOCTOpUMa
KYJIType M caMOT' YMETHHUYKOT Jiea, CEOMYHO oJpkaBajyhu To cBoje Ja Ha mujeaecTaiy.
Tek Te3oMm o cmpmu aymopassg, Ponan baprt onmy3suma ayropy Ty THaBHY yiory u
MPUITUCYj€ j€ YUTAOIly, OJHOCHO mocMarpady. Hexonmko aeneHuja KacHUje, yMETHOCT
JIEBENICCETUX Ca CBOJUM MUKPOHAPAMUSUMA, MAJTUM TpHYaMa W HENpPEeTECHIIMO3HUM
TeMama, YMHHU Ce Jia TIOKYIllaBa Jia OCIIOpH WM 0ap yHece cyMmby y OBy bapToBy Te3y,
a OPUTHHAIHOM ayTOpy Bpatu 0ap Neo merose mpehamme crnase. 3anpaBo, y TPEHYTKY
kana je bapt 'youo ayropa', Tu aymopu 3anounmy 00pOy KOjOM KeJe Ja MOBpaTe CBOje
ctape no3unuje. [lorpara 3a TMYHUM HIAEHTUTETOM TOCTaje LHJb OHUX (YMETHHKA) KOjU
HE JKelie Ja XMBE y BEJIMKOM M AaHOHMMHOM CBETY JaHAIIBUIIC — OHM HaM 3aTO
MIPUIIOBENAjy npuuy O cebu, CONCTBEHY JIMYHOCT TOCTaBJbaj)y y CPEAMINTE Jeia, WU
'TMaK JeN0 KOHCTPYHMIIY Kao CBOT OB0jHUKA — W3NAXy HaM ceOe Ka0 YMETHHUYKO JIEO,
Kao OHO OWTHO W jeawHCTBeHO. Mmnak, bapTroBa Te3a W najbe CTOjU jep IMpHUYU Ty HUjE
Kpaj — mocMmaTpady WIaK Ha Kpajy 'mpeysuma' [eno, WHTEpIpeTHpa Ta, YCIOCTaBIba
paziuky M Ha OCHOBY € M3BOJM KAaKO YMETHHKOB, TaKO M COICTBEHU HICHTHUTET.
Jleno kojem hemo ce MOCBETUTH Y HACTAaBKY CTY/IH]j€ W TIOKYIIIATH J1a Ta HHTEPIIPETUPAMO
je Every One | Have Ever Slept With 1963-1995 6purancke ymernuie Tpejcu Emumn;
aHaJIM30M JleNia MoKymaheMo Ja pa3oTKpHjeMO M KOHCTPYUIIEMO NMpUYy OBE YMETHHIIE,

IIPUYY O jOIU JEeTHOM CYOjeKmy pasiuke.

Tpejcu EMuH je ymeTHHIIa KOja ce CBOJUM ayTOOMOTpa)CKUM M CaJp>KajHO YECTO
IIOKaHTHUM JIeJMMa TpOCiaBHia JIeBeleCeTHX TroJuHa Mpouuior Beka. Llprexxuma
paleHMM Be30OM M IMA4YBOPKOM, ajld M CIMKama, WHCTajalMjaMa M BHJIEO PaJOBHMA,
NpUBYyKJIa je mnaxmy jaBHocth u Beh 1999. rogune, Ouina HOMUHOBaHa 3a
npectmxny Turner Prize. lanac je Tpejcu EMuH jenHO o1 Haj3HAYAjHUjUX, ald U
HAjKOMEpIHjaTHUjUX HMEHa CaBpeMeHe OpHTaHCKe YMETHHYKe cleHe. EmMuH je

YMCTHHULIA KOja Kao MpaBu U BCIIMKU YMCTHHYKU HpOjCKaT IIoCTaBJba YHUTaB CBOj JKHBOT,

%8 Roland Bart, ,,.Smrt autora“ y Miroslav Beker (ed), Suvremene knjiZevne teorije, SveuciliSna naklada

Liber, Zagreb, 1986, ctp. 178.
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JIOK Cy TOjeIMHaYHH pPaZgoBH TeK (parMeHTH Te¢ (aHTaCTHUYHE U KOMIUIEKCHE
cliarajuie; CONCTBEHH JKMBOT OHAa IOCTaB/ba Kao CBOjeBpcHU ready-made u Tako
cumOonuyaHo 'Opuiie’ rpanune u3mely xuBota 1 ymerHoctu. CBOjUM JieiuMa HaM Ipuya
npuyy o cedbu, 0 CBOjOj MPOUUIOCTH, NETHICTBY, OJPaCTamky Yy PACTypEHO] MOPOIHIIU,
CWJIOBalky KOj€ je IO HEHOM CBEJOYCHY JOKHMBENa Beh y TpPHUHAECTO] TOJWHH,
aboprycuma, caspeBamy. Mucrananuja Every One | Have Ever Slept With 1963-1995
jelHa je o1 THX TpHYa Koje ayTopKa BPJIO yOeI/bHBO IIPUITOBEIA O cebu, Tj. ‘HemoBema” "
Ham ce. Jleno je peanmsoBano 1995, a npeu myT usnoxkeno 1997. roaune; ogadpaHo je
3a OBY CTYJIIM]y jep HE FOBOPH O TPEHYTKY, MOjeAUHAYHOM Joralhajy, eMoluju Wik JaHy
U3 KMBOTa ayropke Beh, Ha onpeleH HaumH, y ceOu ca)kuMa YWTaB HEH JKUBOT — Ta
miapeHa 'marpa' HasBaHa Every One | Have Ever Slept With 1963-1995 je Bpio
cneunpuyan TpejcuH TNPUBATHU JTHEBHUK, JHEBHUK HEHOT JKMBOTA. Y Taj JHEBHHK
Mu hemMo yckopo morBuputd, Tj. yhu hemo y mera xako OM CMO ca3HaiM CBE IITO
YMETHHUIIAa UM M JKeJU JIa HaM Kake 0 ceOu, 0 CBETy, ajli ¥ 0 HaMa IocMaTpaynMa Ko

Kojux je EmmH (mperxomHo) moOyamia BOajepcke CTpacTH W Harepalia Hac Jaa je

MOCMaTPaMo U OCIIYIIKY]eMO.

Every One | Have Ever Slept With 1963-1995 ¢yHkunonume kao o0jexar y
(ranepujckom) mpocTtopy. Taj objekaT je martop NUTOMO Iu1aBe 00je Ha KOjeM j€ KPYKHO,
0 JIHY CTpaHMIIAa UCIIHCAaH HACJIOB paja. YJa3 y IaTop je palIkKpuHYT, a Y TaJepHjCKO]
MIOCTaBIM, YHYTPALIHOCT OCBETJbEHA M NMPUMaMJbUBO wapena. Hacynpor Hoh-11aBoj
CMOJBAIIOCTH, YHYTPAIIOCT IIaTopa je o0JokeHa pa3HOOOJHMM Kpruuama Hu
aluTMKaIjaMa Koje Kao Ja Tperepe Mpeid TOTJIeJoM IocMarpada KOju 3auHTPUTHpaH
HacJIoBOM (KOju My je Beh JocTymaH Ha '3uJ0BMMA’ IIaTopa), HE MOXKE CE€ OIYIpPETH
KeJbU Jla OTKpHWje TajHy KOjy IIatop y ceOu Kpuje. Y NHTamy je HaroH KOjeM
rmocMaTpady He MOXeE JIaKO OFI0JIeTH, BOjepcKa JKejba Koja Ta Tepa Ja MOoCMaTpa; Telo

370

ce yMemajo y mporiec Buhema™ ~, ucnpeunsio ce u3Mel)y u 00jeKkTa u mocMmarpada, v cajaa

OHO (ca cBe CBOJUM HaroHmMma W motpebama) ympaBiba BHuhewmeMm. [locmaTpad-Boajep

39 Antoinette Murdoch, ,,Confessions around Sexuality as a form of Practice in the Artwork of Tracey

Emin", PhD diss., Faculty of Arts, University of the Witwatersrand, 2010.

37 jonathan Crary, Techniques of the Observer: On Vision and Modernity inthe 19th Century, The MIT
Press, 1992; Jonathan Crary, ,Modernizing Vision“, y Hal Foster (ed.), Vision and Visuality, Bay Press,
Seattle, 1998, cTp. 29-49.
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3arjefad je y mpeaMmeT mpen codoM, y ofjekaT mocMarpama Koju My je Tpejcu Emun
MOCTaBWJIa — 3aWHTPUTHPAH HACJIOBOM M 0JIaro OTIIKPHHYTHM 'BpaTHMa' IIaTopa, OH
KEIU J1a 337J0BOJbU CBOjYy MOTPeOy U OTKPH]jE IIITa Taj MIATOP MPEACTaBIba U IITA CE KpHUje
y leMmy. MehyTum, HACJIOB paja je Taj 3a KOjU BepyjeMo Ja y UCTO BpeMe mocMaTpaya
JpXH HA MECTY — YHYTPAIIKOCT j€ BEPOBAaTHO Tyha M MOX/Ia CTpaliHa, He MPUIIaaa My,

I1a C€ rmocMarpad Ha TPEHYTaK MOXKE OCCTUTHU 36y}BeHI/IM npea aAcjioM, 4akK yIlIalllCHHUM.

OBoMm wmHcTanmanmjom Tpejcm EMuH 3ampaBo mpeTBapa jenaH cacBuM Oe3asiieH
apTeakT MOPOAMYHUX OKYyIUbakba M M3JIETa Y CBOjy LIKPUEY TajHH WHTPHTAHTHOT
Hacyosa. [llaTop, koju cBOjoM (OpPMOM IMPHU3HMBA ACOIHjAlHje HA MPCHATATHH MEPUOJT
CUTYPHOCTH M TIOTIIYHOT jEJIMHCTBA ca MajKOM, KOjU HepeTko Oyam cehama Ha
Jedje paJiocTH M THHEjIIEpCKa MyTOBama, KOjU je CUMOON HOMAJCKE HECIYTaHOCTH,
OBJIe Tpey3uma ylory ‘uyBapa' jenne mnpounuioctu. Illlatop kao jeman ox Moryhux
’KMBOTHHUX TIPOCTOpPA, OHAj KOjH HaM IpYKa 3alITUTY, CUTYPHOCT U TPEHYTKE WHTHME,
OBJI€ MTOCTaje MPOCTOPOM YMETHHYKOT JieJla — Kao TaKkaB, OH BUIIE HHjE€ CaMO MPHUBATHH,
Beh ra MOXXeMO caryieaTh W Kao jaBHH NPOCTOp. YTPaBO KPO3 OJHOC NMPHUBATHOT U
JjaBHOT, MokymaheMo caja 1a KOHCTPYHUILEMO jeHYy 01 MOoryhux mpuya 0 yMEeTHHUIIM Koja

je 1maTop MojaurIa.

V ranepujckoM npoctopy TpejcuH IaTop CTOjU caM; CTHYE Ce YaK YTHCAK Jia y
TOM BEJIMKOM M jaBHOM MpocCTOpy, MomyT ((u3MYKH MpHCyTHOr) oOjekra / Tena /
cy0jekTa, aJli U HHTUMHOT IIPOCTOpa y JaBHOM IpocTopy, matop Tpejcu EmMun cacsum
100po GYHKIIMOHUIIE U YCIIeBa J1a TUM MPOCTOpoM Biaaa. OH je TeJo — reOMETPH]CKO,
aJld ¥ KyJITypaJlHO, YMETHUYKO, OHO KOje (DYHKIIMOHUIIIE U Ka0 ayTOPKUH 080jHUK — OHA]
KOjU Ty CTOJU YMECTO e, perpe3antyje je u npen lpyruma 3actyna. OH je cy0jexT jep
“cy0jeKT y OJTHOCY Ha MPOCTOp HAcTyla Kao KOHTUT€HTHM YMH I I10jaBa Koja caja

»371 Taxohe, Every One | Have

‘cTBapHOCT' (MpOCTOpa) YMHU (BUIIE) KOH3UCTEHTHOM
Ever Slept With 1963-1995 BuauMo u Kao OHaj MaiaW, WHTUMHH (QU3UYKHA U
CUMOOJIMYKH) MPOCTOP KOjH je ayTOpKa HaMeHHJIa ceOu — 1a Ja JIM CMO MU [TOCMAaTpayu

OHJIa T0OpOAONLTH YHYTpa?

31 Mariela Cvetié, Das Unheimliche: psihoanaliticke i kulturalne teorije prostora, Orion art, Beograd, 2011,

cTp. 97.
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[laTop Koju ce ykasyje mpeja mocMaTpayrMa 3aucTa je moce0aH — cam MpeIMeT
CBUMa je M0oOpo Mo3HaT, aid oBaj TpejCHMH IIAaTOp je HEIITO BWIIE OJf TOora, OH WMa
CTaTyC yMETHHYKOT Jlela M T[ocMaTrpayd Mopajy ocehaTu pecrmekT mpen mHHuM,
JpYIITBEHE HOPME, Ha KOjeé CMO CBH HABUKIIM, OMIOMHEbY HAC KaKO Jla Ce MPEa TaKBUM
JIeTIOM BJIaJIaMo, T1a Y OBOM CJIy4ajy Hajlipe OrpaHruaBajy KpeTame mocMaTpaya, a CaMum
TUM U uHTepnperanujy Tpejcunor aena. YuHu ce na je EMuH craBwia mocmarpaua y
CacBUM HE3TOJIaH TOJI0Xkaj jep He caMo Jia je 3auHTpUTrHpaja Hkeros morien, Beh cama
OueKyje W Jla OH yhe y Jeno, na mocTaHe HmeroB JIe0. YHYTPAIIHkOCT maropa je omehen
MPOCTOP, Ik POCTOP YHja je 6pama YMETHHIIA HAMEPHO OCTaBHJIA OTIIKPUHYTHM KaKO
OM WHTpHUrHpaja THocMaTpadye M TpPU3MBaJa WX YHYTpa, y HCH NPUBATHH MPOCTOP
rie he UM ce oHa HCIIOBexWTH; YHYyTap wiatopa EMuH mocMarpady® > mpenodasa CBOjy
ayrobuorpadujy, pa3oTKpuBa My 4aK M OHE HAJUHTUMHH]E JIETajbe U3 CBOT MPHUBATHOT
YKHBOTA jep JKEJIU JIa CE OH CYIITHHCKH MMOBEKE CE FhbOM U CAMUM JICJIOM, H OCETH EMOIIH]Y
KOjy OHa eJIH J1a My TIpEeHece, a K0ja MaKo JI0JIa3u O] caMe ayTOpKE M MPHKa3aHa je Kpo3
ceharba Ha HBEHO JIMYHO MCKYCTBO, 3ampaBo je yHuBep3amHa.®° Tpejcn EMuH TOBOpH 0
cebu kako OM mocMarpaya yBYKJIa Y IMJaJioT KOJU ca HUM KEJId Ja BOIH, IIPU YeMy OHa
caMo 3ajaje TeMy U OTKpHBa ceGe, ali He OrpaHHYaBa CBOT 'caroBOpHHKA' ' 1a U3 Tor
pasroBopa u3alje ca cacBUM CyOjeKTUBUM CTaBOM, €MOIIMjOM, (HOBUM) BUEHEM caMoOT

ce0e u/niM cBeTa yoITe.

VHyTpamiskhocT martopa je pa3HoOOjHa W NpuUMamibUBa, W Kao Ja, MOMYT
LIUPKYCKE HIaTpe, y ceOu Kpuje jeJaH CacBUM Jpyrd, MaruyHu cBeT Moryher wu
HeMoryher, pajJocTH U Tyre, cMexa M cTpaxa. TpejcuH maTop myH je 0oja W CJoBa,
W3TJe[a Kao Jia je PydyHO MpaBJbeH, IIMBEH, HajBEPOBATHU]E MO MEPHU ayTOpPKE Koja ra
je mpunaronuna cebu. Mnak, ucra Ta ayTopka je CBOj MalM LIaTOp MOCTaBWIJIA Y jaBHH,
MHCTUTYLIMOHAIM30BaH MPOCTOP, J1a MaMU M y cebe mpu3uBa MyOJIMKYy — OHE MO3BaHe U

Herno3BaHe rocte. XTeIu WIN He, TH Ce MOCETHOLU He MOTY OJYIIPETH Hno2redy KOjUM UX

372 [OumeH3uje waTtopa AonylUTajy y/ia3aK camo jeAHOM NocmMmaTpady, Tako Aa 61 ce MOro 3aKk/byunTn ga
EMUH »Kenn nyHy naxkky nocmaTpava, 04HOCHO Aa KPO3 HajUHTUMHKjy dopmy pas3roBopa, Kpo3 Aujanor,
NMoOKyLIaBa Aa Ce UCMOBEeAN CBOM 'CaroBOPHMKY' U N3a30Be Herose peakuuje.

7 Rozsika Parker, The Subversive Stitch: Embroidery and the Making of the Feminine, Routledge,
New York, 1910, ctp. xv

3% Grant H. Kester, Conversation Pieces: Community and Communication in Modern Art, University of
California Press, Berkeley, Los Angeles, London, 2004.
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je Taj uyaecHu 00jekT / cyOjekt / marop, ¢pukcupao. OHU MOpajy Ja ce 0Ja30BY IMO3UBY
OTHIKPUHYTUX Bpara W yhy; marop je y jaBHOM MPOCTOPY TajiepHje W IMocMaTpad
Koju ce Beh y TOM TpeHyTKy, oiaroBapajyhm mo3uBy koju My je Emun ymyruia,
mpeTBapa y Boajepa, moBepoBahe fga cy IaTopcka BpaTa OTBOpEHa camo 300T mera u,
KaKoO HeMa HUKOra Ko OM OpaHHMO OBaj MPOCTOP, MOTBUPHUTH y YHYTPAIIHOCT Pa3HOOOjHE
marpe. OHO MITO TOCMarpaya dYeka Kajga oJpearyje Ha IOCTaBJbEHY HPOCTOPHY

376 .
y HIaTop, 3ampaBo je jeaHa

CHTYaIjy’ ", yKJbYUH CE y camo Ieo u euphe (gaze)
CacBMM HOBA rajiepujcka coda — yJacKoM y IIaTop MocMaTpad yJla3u y MUHUJATypHY H

uHTUMHY Tanepujy Tpejcu Emun.

Jla 1 ce oHAa mocMmarpad Hamasuw y cdepu jaBHOT WM TPUBATHOT?
[IpernoctaBuhemo na je y TpejcuHOj kyAiu, yMETHUUKOM JAENy KOje ce MOXKE carjeiatu
u kpo3 bamutapoBy (Gaston Bachelar) cunrarmy “kyha kao tomorpaduja yoBeKoBOT

377
uaTuMHOr Ouha”

KOja HaM T'OBOpH J1a C€ TajHU U CKPUBEHH, YaK CKyYEHH NPOCTOPH,
WHTUMHO carjieJlaHu, ca JiakohoM mpeoOpakaBajy y TpaBa CKPOBHUINTA KOja YOBEKY
NpyXajy WIy3ujy CTaOMIHOCTH U crnokoja. CKpuBame y Ty ‘TIPHUBIAYHY YHYTPAIIEHOCT
npusuBa ocehaje 1eTHHE CUTYPHOCTH M MaJUMHCKOT 3aIITUTHUYKOT 3arpJbaja — carjeiaH
U3 Te MEpCIEeKTHUBE, CMOJbAllllbU CBET CAacBUM IyOM Ha 3Hauajy, a Bpeme cToju. buio
Ja cy KpXKM U TeKcTWiHH (kao xonx Tpejcu EmuH) wnm 'mak kameHu, 3uaoBuU Kyhe
Cy Ta OIHa KOja OHE Yy YHYTPalIlhOCTH IITUTH M 3aKiama o7 (MOXJa CTpallHe)
CMOJBAIIIOCTH, OMHA KOja CBET IPHUBATHOCTH orpaljyje oJ jaBHOI M CBayHjer.
ITocmaTtpau je y ToMm ciydajy TpejcuH TOCT, HNPUBUIIETOBAaHU CYOJEKT KOjer OHa
NylTa y BEeH 3alTHheHn W MpUBAaTHU NPOCTOP, OAHOCHO cyOjekT kojeM EmuH Ha
TPeHyTaK MpenyiTa CBOj MPOCTOp Kako OM OH, pasriefajyhu Te TparoBe HEHOT
npehanimer TpUcycTBa U KUBOTHOT UCKYCTBA, MOX/Ia YIIO3HAO Y, & CACBUM CUTYPHO
camora cebe — jep mocmarpay he u3 Tor maropa uzahu ca oxpeheHoM emouujoM H
CTaBOM KOjU Ma KOJIMKO J]a C€ OJHOCE Ha YMETHHILY, 3allpaBO TOBOPE O HEMY CaMOM

1 nepuHUITY BHEeroB UACHTUTET. Mak, BakHa je W Tema pa3roBopa kojy Emun 3amaje,

%73 Nikola Burio, Relaciona estetika, Centar za savremenu umetnost, Beograd, 2001.

Buaetn: Norman Brayson, ,, The Gaze and the Glance”, Vision and Painting: The Logic of the Gaze, Yale
Univesity press, New Haven and London, 1983, cTp. 87-132.

7 HasegeHo npema Mariela Cveti¢, Das Unheimliche: psihoanaliticke i kulturalne teorije prostora,
Orion art, Beograd, 2011, ctp. 111.
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a Koja ce KpHuje y MUCAHO-TKAaHOM TIporpamy' Koju je EMuH cnpemmia 3a myOJIMKy; TOM

TporpaMy’ mocBETHNEMO c€ Yy HaCTaBKY TEKCTa.

Mawmehu nocmaTpava y marop, EMUH He camo J1a TOKyIIaBa Jia ra yBy4e y CBOje
YMETHUYKO JIEJI0 - MPOCTOPHY MHCTajanujy, Beh u y comctBeHn mMukpo-cBer. Hakon
yJacka y maTop, IOCMaTpay je TOTOBO HAaTepaH Ja MOTJICAOM UCIIPATH U MIPOYUTA MOPYKE
Koje (My) je Ha yHyTpammuM 3unosuma Tpejcu Emun octaBuna. 3udosu cy o010KeHU
pa3HOOOjUM TIAYBOpK AaIuIMKalyjama, ca IyHO JeKOpaldje MW Be3a; YHYTPAIlHkOCT
LIATOpa PEe3YNITAT je KEHCKOT PYYHOT paja’ ® KOjH je Of YMETHHLE 3aXTeBao M3y3eTaH
Tpyn u Bpeme. Ilocmarpady je mo3HAT HACIOB paja HAa OCHOBY KOI' MOXE 3aKJbyYHTH
Ja Cy Yy YHYTPAIbOCTH IIaTOpa W3BE3¢Ha MMEHA CBUX JbYJAHM Ca KOjUMa je JO TOT
TpeHyTka EMHH Jnenmuina KpeBeT W caH — Ty Cy HMMCHA WIAaHOBa HCHE MOPOJIUIIC,
IIKOJICKUX JpyroBa, JbybaBHuka. ®paszom With myself, always myself ayropka
nosiceha M Ha CONCTBEHO MPHCYCTBO, WM MMAK HEHY YCaAaMJBCHOCT. Y YHYTPAIlIHOCTH
maropa ucnucano je ykymaHo 102 mMeHa, a Ta Opojka yKJbydyje M UMEHA FEHE JBE
Hepohene Oebe m3 TpymHoha koje je mpekumHynna aboprycuma. Ha momHOj mpoctupiiu
ucrucado je Tracey Emin. I[Mocmatpau cTojH, K€M WIIM Yy4H HA FOj; OH je Y Hemy,
y maropy, y Tpejcurom neny. Oko mwera mpoMHuUy UCTE OHE Bamapcke 0oje, M CIIoBa,
MMEHa, ciioBa... — yxBaheH je y TpejcuHy (jJe3uuKy) MpexKy M3 KOje Ce HE MOXKE JIAKO
nckoOespat. Moxka MoKyIIaBa, ajd BpeMe U Taja Mpojia3u, a TO j€ CBE IITO BOoj Tpeoda.

Yurajyhu mnopyke mocmarpad 3ampaBo ciymia TpejcMHy HCHOBECT W CTyma y

378 .
Noacetnhemo osae Ha Aena Mpusenge Monok u Posuke Mapkep o Kojuma cmo Beh roBopuAM y OKBUPY

cTyamje cnyyaja Koja 3a temy uma geno FopagarHe Kasmanosuh OgaHosuh, a Kojuma ce MOMeHyTe ayTopKe
3aNaXy 33 AEKOHCTPYKLMjY AEKOpaTUBHE YMETHOCTWU, NOCEBHO YMETHOCTU Be3a, Koja je Kao MCK/bYYMBO
YKeHCKa Beh BEKOBMMA MaprMHannM3oBaHa; OBUM 3axTeBMma Monok u MapKep 3anpaso ce 6ope 3a npasa
YKEHE W YCMocCTaB/bakbe HOBMX MOJIMTUKA MAEHTUTETA Koje he MpU3HaTU pasaukKy u CBUM cybjekTuma
omoryhuTu jeagHaka npasa. MHTepecaHTHO je u Aa Po3uKa lMapkep y yBoAdy 3a M3Aatbe HbeHEe Khbure
The Subversive Stitch n3 2010. roanHe HanomMukbe Kako 6u oHa Bosiena ga je Tpejcu EmuH 'gete’
beMUHUCTUKMIbA cepampaeceTux, anuv Aa CTBap MMaK HUje TaKo jeAHOCTaBHA. EMWH, Kao M HeHo
LLeNoKYNHO AeNo, je NPOAYKT U nocneamua jeaHor YygHor U KOMMNAEKCHOT CMoja HbeHe InYHe ucTopuje m
celebrity Kyntype, Kao M NPETXOAHWUX KYATYPasHUX U YMETHUYKMX MPAKCU Koje ce of, cefamAeceTux
rogvHa passujajy nog ytvuajem demmHuama. Mako EMUH KopucTM Be3 Kao popmy m3parkaBarba, baw
Kao U GEMUHUCTUKUIbE CefaMOEeCceTUX, Pas/InKke cy orpomHe n Tpejcu EMWH ce He moXke nocmaTpaTtu
Kao HbMXOB AMPEKTHU HACNeAHWK — OHa Ce He 3aja)ke 3a uAejy Aa je IMYHO NOAUTUYKO, Beh KopucTu
IMYHO KaKo 6M yKasana Ha yHMBEP3a/sHO M OCTBApWIa KOMYHWKauujy ca nybavkom. Buaetu: Griselda
Pollock, Rozsika Parker, Old Mistresses: Women, Art and Ideology, Pandora, New York, 1981; Rozsika
Parker, The Subversive Stitch: Embroidery and the Making of the Feminine, 1. B. Tauris, London and
New York, 2010.
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(MOTEHIMjaJIHA) NTHUjaJIOT ca HBOM — y JHMJjaJIOr y KOjeM OHa BHJM CBOj CIac, CBOje
mnneuewe. Cernhemo ce caga u Ppojaa KOju je CBOjy Tepanujy yIpaBo pa3BHja0 y
o0NMKy 'mederma MPUYOM', jep Kako je TOBOPHO, y TCHXOAHAIUTHYKOM TPETMaHy ce
HUIITAa OCHM Pa3MEHE peud M He JemaBa. EMOLMOHAIHO ONakKmiame KOje je M30CTallo
3a BpeME TpayMmaTCKOT ﬂorahaja379, KpO3 Taj OWjajJor KOHAYyHO J00Wja IMaHCy Ja ce
ucnosbu. Y ciydajy Tpejcu EmMunH, mo Tor onakmama J0ja3d TOKOM CTBapaiagykor
nporieca (jep ayTopka ce Taja cyodaBa ca COnCMEoM U TO UCKYCTBO MPEHOCH U MPeTBapa
y JeN0 YMETHOCTH), aJli M KacHHUje KaJa JeNlo Mpey3uMa yJIory YMETHUIIE U Y TalepHju
(GYHKIIMOHHUIIIE KA0 HEH O0B0jHUK — IWJjaJIOT C€ TaJa MPEHOCH Ha JeJo / ayTOpKy U
nmocMaTpavya Koju, TpeMmja HeClpeMaH, HajelHOM OuBa CyOoueH ca COIICTBEHUM
MOTHCHYTHM W JOJa3u y cHTyanujy na 'meduehu’ ymerHmiry 3ampaBo 'nmeun' u cebe!
To je Tpenyrak kana ce TpejcuHa PHBATHA HCIIOBECT MPETBAPA y AHjaIor -°, 1 TO BeoMa
MPOAYKTHUBAH JIMjaJIOT TOKOM KOjer IocMaTpad HE caMoO Ja I0CTaje Je0 camor
yMETHUYKOT Jena, Beh mocrtaje u meroB koaytop; TpejcuHa pa3HoOOjHA Imatpa je

T .
8l koje W3a3MBa W NPOLYKYje pasIHumTe

UHTEpaKTHUBHA (opma, 'MECTO CycpeTama
JPYIITBEHE OJHOCE KOJU MeWajy IMOjeMHIA, IMOMaxy MYy Ja KOHCTpyHILIE WIN

ACKOHCTYNIIC CONICTBCHU UACHTUTCT, @ TAKO U YUTABY CABPEMCHOCT.

Hauunu Ha koje cMo A0 cama aHanusupanu neno Tpejcu EmuH, a kpo3 mera u
caMy ayTOpKy, yKa3zyjy Ha TO Ja CMO HEH 'maTop' TyMaywid WIH Kao crernuduaHor
JIBOJHUKA CaM€ YMETHHIIE WM Kao 'TIOJIOBHHY' HM3/€JbEHOT MCUXOAHAIUTHUYKOT Cy0jeKTa
KOja TpaXH 3aJl0BOJBEHE, Tj. CBOjJY JAPYry IIOJIOBHHY, KOja KpO3 YCIIOCTaBJbahe
'cekcyaHOT OJIHOCA' 3aXTEBa CBOjy NIOMYyHY, CBOJ HemocTajyhu neo. Tpejcu Emun xynu
3a CBOjUM 'm3jieuckeM’ ma kpo3 Every One | Have Ever Slept With 1963-1995 »xenu na
M3HOBA M3TPajJiu CBOje Ja, alli OHO MOTIYHO U 1eino Ja. [ToctaBibemeM maTopa, Kao OHOT
nena xoju Beh mocenyje (0OJHOCHO, Ka0 OHO IITO OHA y TOM TPEHYTKY jecTe), oHa Oara

Mamay TIocMaTpady y HaJau Ja he ce oH yXBaTUTH 3a ibera U Aa he joj KOHaYHO NMPY>KUTU

* Kao jedaH og npumepa, noacetvhemo oBAe Ha cuioBakbe Koje je Tpejcu EMUH foXKnBena y TpUHaecToj
rogMHU U YMHEHNLY A3 YNPaBO pPaHU CeKCyanHu A0XKuB/bej Ppoja BUAM Kao OCHOBY 33 KacHMje Heypose.
*0 Grant H. Kester, Conversation Pieces: Community and Communication in Modern Art, University of
California Press, Berkeley, Los Angeles, London, 2004.

1 Nikola Burio, Relaciona estetika, Centar za savremenu umetnost, Beograd, 2001.
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3a/10BOJbEeH-e. EMUH 3keu Ja ce BpaTH y MpOILIOCT, Y CTalujyM ca3peBama, Tj. JlakaHoB

CTAMjyM OTVIeAala 2, jep Ty BUIH CBOjY HOBY LIAHCY 32 YCIIOCTABIbAbEM LIEIOBHTOT Ja.

Y cB0joj Teopuju cyOjeKTa, OJHOCHO IIpolleca HWHAMBHAyanu3anuje, Jlakan
n3nBaja ¢dazy y KO0jo] KOO CyOjeKTa 3aloudibe CTBApame CBECTH O OJIBOJCHOCTH
WHIMBUJYE U JIOKMBJbAj ce0e Kao LeNHHe, U Ha3MBa je CTaaujyMoM oriexaaina. Jlere ce
uACHTUUKYje ca ‘CIUYHO-oApakaBajyhoM’ cnukom Hacmpam cebe, u Tama Beh momnasu
10 pacuena y meroBoM Ja. OrienanHa ClMKa I0CTaje KOMIIGH3aldja 3a 3ayBeK
U3ry0JbeHO JEIMHCTBO ca MajKOM M caMHUM cOOOM; orjejajHa CIMKa OCTaje Ha mpary
BHJIJBMBOT CBETa Kao MOJICETHUK CYOjEeKTy Ja je HmeroBo motnyHo Ja moryhe wim na je
Hekan Omimo moryhe, amu caMmo y CIOJBAlIFbOCTH, KPO3 Ty UYYIHY WIPYy IBOJHHKA U
TpeHyTHUX Tokepa'. Mmak, koa cybjekTa je jkesba 3a jeAMHCTBOM, 32 YCIIOCTaBJbaEM
TOT TMOTITYHOT Ja, TOJMKO CHa)KHAa M HEOJ0JbUBa Jla he ce OH 33aJJ0BOJBHTH YaK U TUM
MMaruHapHUM yeaum — a Kao 00jeKT Te jKeJbe 3a JeMHCTBOM, 00elexje TOr HeJoCTaTKa,

Jlakan uMeHH]j€ Phayc y KOjeM JIeXKH Ta TOJIMKO JKeJbeHa JOMyHa.

Vnackom y TpejcuH maTop mocmarpad 1nocraje Taj ganyc, Tj. o0jeKaT xejbe 3a
jemmaCcTBOM. EMHH My je mocTaBmiia MaMall — OJIIKPUHYTH IIATOP — W YeKajla HEeTrOBY
peakiujy; OJrOBOPHOCT je mpebaimiia Ha MmocMaTpada, a cama Ouja BpJO CTPIJBUBA,
yekajyhu TpeHyTak 3aJj0BOJbCTBA U BIIQJABUHE ja - uoeana. [locMarpay He MOXKe 0/10JIETH
CBOjOj 3HATIXKEJbHU, BOajepy y cebu, na ylasu y pasHOOOjHY maTpy M OuBa yxBaheH y
MpEXYy KOJy MY je ayTopKa MOCTaBWja — Ha TPEHYTaK, OH HCIYHaBa CBOJY CYAOHMHCKY
yIIoTy, 1MOCTaje BheHa JA0IMyHa, 3aMeHa 32 OHO MOTUCHYTO, TaBHO M3ryosbeHo. [locmarpau
je Hemoctajyhu neo TpejcuHor Ja, meH CeKCyallHU MapTHEP KOjU joj MpyKa HUCKYCTBO
neHerpanyje, ¢ajiyc Koju 3aq0BOJbaBa Ty 'O€CpaMHO M3JIOKEHY BarvHy'; OH j€ OHO
n3ryoJbeHo, YOMjeHO JIeTe 3a KOjUM OHa I1aTH, a Koje ce caia Bpaha y meHy yTpoly — OH
jé cBe TO, a MOXJa W BuUIIe oa Tora. Mehyrtum, TpeHyTak HeusmepHe cpehe je
Beh mpomao, HEOCETHO W JIaKO, jep Yy TPEHYTKY HCHyHmema, Tj. TMperno3HaBama ca
OTJIEZIATHOM CIIMKOM, LIEJIMHA CE€ MOHOBO PYIIH, a Ja M3HOBA XKYIU 32 CBOJUM HJICAJIOM.

Hakon TOTra, CBC erhe H3 IMIOYECTKA...

2 7ak Lakan, “Stadijum ogledala kao tvoritelj funkcije Ja kakva nam se otkriva u psihoanalitickom

iskustvu”, Spisi, Prosveta, Beograd, 1983, ctp. 5-13.
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[MocmaTpaum Koju Cy y miatopy OwiH, mpaTuiau ¢y EMUH 0 BeHe caMocIio3Haje,
JI0 eKCTATHYKE TPAHHLIC OHOTA MO Cu mu°>, a OHIA Cy je MOpAlM HAIYCTHTH; MOXIA
Cy 3amcTa Ca3HaJM KO je OHa, MOXJa Cy TeK Harahjaiu, a BEpoOBaTHO Cy y LIATOpPY
M3HOBA YIO3HAIM ceOe M ca3sHainu Hemrto (HoBO) o ceou. Every One | Have Ever Slept
With 1963-1995 jecte meno Koje ce 3acHHBAa Ha JMYHOM HCKYCTBY Tpejcu EmuH, aemo
KOj€ je ’heHa MHTHMHA MCIIOBECT, alld U JIeo KojuM EMUH mocmarpaye yBiauu y qujanor
U TOCTaBJba UM muTama: [Ipenosnajere nmu ce Bu y mojoj mpuun? Ko cre Bu u mra
panute oBae? Jla nu je Moje nemo moxaa Barmie ornenano? Every One | Have Ever Slept
With 1963-1995 je 3aTo He3aBpILIEH TEKCT, OMBOPeHO Oello W3 KOT' MOCMaTpadd MOTyY
Ca3HaTH HEIITO O YMETHUIIM KOja CTOja M3a Hera v Kpo3 JeJ0 UM MPUIIOBEa, alld y KOje

MOTY YIIUCATH U COIICTBCHA 3HAYCHA U HA IbUMA KOHCTPYHUCATH BJIACTUTH UACHTUTCT.
3ak/pyuak

YMeTHuUIe 4Mja Ccy Jeia aHaJu3upaHa y OBOM IIOTJIaBJby Ha pa3jiMYUTE HAYMHE
IpUCTYNajy mpobiemy aeduHUCamba M MOKa3MBamba COINCTBEHOT POJHOI UJCHTUTETA.
Mepu Kenu nma jacaH ApYIITBEHM aHTaXXMaH, a y CBOM JIeJly AMPEKTHO c€ MO3HMBa Ha
TEOPUJCKH JMCKYpC, Ha (EMUHUCTHUUKY U IICUXOAHAIUTHUKY TEOpH]y; HAKO HMa
MIPOBOKATHBHY LPTY, HAUYWH TPE3EHTAlHje M TEOPHjCKO-aHAIUTUYKH OKBHUP YMHE A
HEHO JIe10 BHJIMMO Kao MPOMMIIIBEH, 030UJbaH, CHaXKaH apryMeHT y paclpaBH O YJIO3H
’KEHEe y CBeTY M YMETHOCTH, y Kojy Hac je Kenu kao mocmatpaue yBykia. Tpejcu Emun
'maK Ha cacBMM JIpyrauMju HayuH MOKYIIaBa Jia Jompe A0 IocMarpaya — OHa ra Hajiupe
IIOKWpa, XUITHOTHIIIE Ta U 3ayCTaBJba MPEJ IeJI0OM, a OHJIa Ta Tepa Ja je 4yje U Jia joj ce
npena. OHO IITO je 3ajelHUYKO OBUM yMETHMIIaMa jecTe J1a OHE CBOJY MpUBAmMHOCH
ymehy y aemno; a TpaHc(opmMariijoM IpUBaTHOT Y jJaBHO, OJIHOCHO CYCPETOM U OTJIEIaheM
cyOjexrta y u ca pyrum, oasuja ce nporec uaeHtudukanuje. Kenu u EMun uzberasajy
WKOHHMYKE TMpEeJCTaBe >KeHe, MpeMaa y Jely OCTaBJhajy CBOje CHenu(UIHE KEHCKE

TparoBe, OTHCKE pyKy M ocehama; OHe TIpaje Jel0 Ha CBOM JIMYHOM MCKYCTBY H

383 . . . .
“Y nomohu cybjekta cybjekTy, KOjy MM 6paHMMO, NCUMXOaHa/IM3a MOXKEe NpaTUTU nauujeHTa Ao

eKcTaTuuYKe rpaHuue oHora ‘To cu mu’, roe My ce OTKpmBa WwWndpa Herose CMpTHe cyabuHe, anun yjegHo
HUje y Halwoj Mohu NpaKTMyapa Aa ra A0BeAEMO /10 OHOT TPeHYTKa KaJ, Nounme Npaso nyToBare”. U3 Zak
Lakan, “Stadijum ogledala kao tvoritelj funkcije Ja kakva nam se otkriva u psihoanalitickom iskustvu”, Spisi,
Prosveta, Beograd, 1983, ctp. 13.
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apredakTuMa (MajunHCKE, JKEHCKE, caMayKe, YMETHUYKE...) CBAKOJHEBHUIIC j€p YIPaBo y
TOj TAaKTHUIIM BUJIEC CBOjy IIAHCY Ja YTHUY Ha IMOCMAaTpaya, MPUBYKY T'a ceOM M aHUMUPA]y

ra Jia Kpo3 uepy pasiuxa AepUHUIIE COTICTBEHU POIHH, alk U JPYTU UIACHTUTET.
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8. IPUBATHO U JABHO Y OJJHOCY HA TEJIO

CazHame 0 npusamnocmu Kao JTUYHOM IOTEHIMjally U CBOJEBPCHOM KalMTaLy
I0jeIMHIIA j€ HEIITO MTO je Meh)y MUpOoM MoIynaujoM 3aKMBEJI0 TeK KaCHHUX IEIeCeTUX
TOJIMHA TPOILIOT BEKa, U YIPaBO TO CXBaTamke — Ja YOBEK MMa IPaBO HA pyKoBoheme
COIICTBEHUM XMBOTOM — JIAJIO je TMOjelMHIy CHAry Jia c€ YHyTap yCJIOBa CaBpPEMEHOCTH
O6opu mpoTuB xeremMoHuje. Teno Taja mourme Ja Urpa BaXHY YJIOTY y OOJHMKOBAambY
MOjeIMHIIA jep OHO je W OWOJOIIKAa M KYITYypHa YUICHHUIA, OHO j€ M TOJUTHYKO U
COIIMjaJIHO TEJO, M JIPYIITBEHO M POMATHYHO, U MPUBATHO U jaBHO, OJTHOCHO TEJO KOje
y CBaKOJHEBHUIIM 3acTyna Cy0jeKTa W Kpo3 KOje OH H3BOJHM W IPHUKA3yje COICTBEHH
uaeHTHTET. TeJo je MOCPEHHK, TEJIO je OHO npusamHo KOjuM CyOjeKT Aelyje Y MPOCTOpy
jaenoe — CBaKUM OJIIACKOM Ha TI0Ca0, MIETHOM I'PaZioM, U YOIIITE YIPAKIHaBAmbEeM OHIIO
KOr' 00JIMKa IPYIITBEHOCTH, Cy0jeKT COINCTBEHY MPHUBATHOCT U3HOCH y cdepy jaBHOT U

Mema Kako camor ce0e, Tako U jaBHY cdepy.

VY 3amagHOoj] YMETHOCTH MOCTOJM Ayra M KOMIUIEKCHA MCTOpHja NMpHUKa3uBama U
3actynama Tena. OHO HITO je MaKk HaMa MHTEPECaHTHO U Ba)KHO 3a OBO MCTPAKHUBAIE,
a JIeo je MOMEHyTe UCTOpHje, JecTe moMepame Koje ce goraha ¢ yaackoM y To3Hy ¢azy
MOJIEpHU3Ma KaJla HAaKOH HU3a Pa3JIMYUTO CIPOBEICHUX MpOIleca arcTpaxoBama Tela
3aMeHe MCTOT TeJIOM CIIMKE WIIM Jpyre yMEeTHHYKe (hopMme, Te0 yMETHHUKAa KOHAYHO U
W3HEHa/a MOYUEe JUPEKTHO Ja NMPHCYCTBYje U ¢urypupa y ymerHoctu. Temo ce Ty
JjaBJba Kao CHUMIITOM pacliena, Tj. pa3jiuKe, U CBOJUM NpUCYCMEOM, WIH MaK 00CYCMBOM,
masse oapeheHy nmopyky. UnmeHuIia je 1a cy Kpo3 UCTOPHU]Y pa3IudnuTa meaa ao0ujana u
pa3NIMYUT TPETMaH, OJHOCHO Ja je mpaheH MPUHIUI HEPaBHONPABHOCTH y OTHOUICHY
npeMma (ronpeheHoj) kiacu, pacu, roiy; Takolhe, YMmbeHHUIa je U J1a PUINKY Ja ce U3pase
HUCY UMl CBH, Beh cy 3aCTYIHHMIIM MONH 3acTynanu U MPUKa3UBAIN CBE OHE CyOjekme

. 4
pasnuke KOjU Cy CMAaTpaHH W IPXaHI HEMAM M Ge3 TpaBa jia ce 6ope 3a concraero Ja.

38 KapTesujaHcKo pasaBajatbe yMa M Tesla MMano je 3a Ln/b Aa NOMOrHe YoBEKY Y HheroBum Texrbama Ka
naeHTMduKaumjn ca borom, WTO je yjeaHO cmMaTpaHO U HEroBOM Hajsehom M Haj3HaYajHMjoM ya0rom;
Kako 61 4oBEK MOrao Aa TeXu MOBOXKHOCTM U/UAW HEHOM OBO3EMas/bCKOM WM34aHKY — KYATYPHO] U
ApYyLWwTBEHO] MOhM, KapTe3anjaHCcKoj Mncan 6uno je HeonxoaHo Aa Teno byae TpaHcUueaeHTHO, KM Kako he
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[Ipoctop oBuMm [lpyruma, maa cio0OJHO MOKaXy COIICTBEHH KYJITYPHH HICHTHTET, Jajy
TeK CTyAWje KyiaTtype — ochamajyhu ce Ha DykooBy OuOnonuTuky, ®OpojmnoBy u
JlakaHOBY mcuxoaHainu3y, kao U JlepuauH cTaB M0 KOM 'KyJATypa NPeTXOAu HMpUpoAH',
CTyAMje KyAType ondaiyjy OHMOJIOIIKE apryMeHTe y3 MOMOh Kojux je enuta (pacHa,
KJIaCHa, POJIHA, WJIM Jpyra) OJYBEK CIIPOBOAMIIA CBOjy MoOh, M ¢ IIMJbEM Ja 0ciao0oe
YOBEKa THpaHHWje W CyIOWHCKOr 3Hauaja Omoisiorwje (Koja ra o3HayaBa Kao mojapeheny

BPCTY) YIyITajy ce y ACKOHCTPYKIHjy mocrojehmx ommoca mofim.>®

Kao xynrypHa
YUEHCHHIIA O] MIPBOPA3PEIHOT 3HAYaja KPo3 KOjy ce mpeamajy CBH OCTaId BPEIHOCHU
napameTpu ojpeleHor apyimTBa, mesno y aHanu3aMa ayTopa KyJITypalHUX CTYAH]ja, Kao U
YMETHHKa, KOHAYHO OMBa TPETHPAHO KA0 MeKcm U3 KOT e WIIYMTAaBajy, ajlh Ce y Hhera
U YIHCYjy, 3HaUeHa Be3aHa 3a Cy0jeKTa y mo3aauHu. Yuemhem y putyaiy, oOjladyememM
(umm 'mak oncyctBoM ozehe), HaHOUIEHEM M MOAHOIICHEM 00J1a, MIETHOM, CIABAmHEM,
TOBOPOM, 3alpaBO CBAaKMM BHJIOM CaMOIIOKa3WBama, CYOjeKT y jaBHO] cdepu aenyje
MOCPEACTBOM CBOT MIPUBATHOT, U TAKO UCTHYE M JepHHHUIIE corncTBo. [lepdhopmaruBHIM
KopumhemeM Teaa YMETHHIN W3BOJE BIACTHTH, KA0 M KOJIEKTUBHHU UICHTHTET, @ Y UCTH
mpouec HAEHTU(UKAKIMje TOKYyIlIaBajy Ja yBYKYy M IocMaTpaye — TroBopehu o
CBaKOJHEBUIIM Ha MOXKIAa HAJHENOCPETHHJU HA4YMH, CBOJUM TEJIOM, OBU YMETHHIIH
npobiemMaTusyjy caBpeMeHo(cT) 1 myOauKy yBiade y (mokpeHyTy) aebary. [Tocmarpay je
y nephopMaHCy yjemHO M YYECHHK jep HEroBO MPHUCYCTBO W TMOTJIE] KOHCTPYHIILY
CUTyalHjy Kpo3 KOJy caMoO JeJi0 HacTaje, a CyOjeKkT (M yMETHHUKAa W TocMarpada) ce
koHcTuTyuiie. Kpos neno (y usBohemy) ayropu (YMETHUK U MOCMaTpad) KOHCTPYHILY /
JEKOHCTPYHIY COICTBEHM HWAECHTUTET, IUTO j€ Yj€AHO W JONPUHOC HPOMEHU OHOT

KOJIEKTUBHOT Cy0jeKTa U JIEKOHCTPYKIIH]jH (CTama) CABPEMEHOCTH.

TO KacHuje ®Ppoja aeduHUcaTH, Teno je mopano 6UTM NOTUCHYTO UAK ra ce Tpebano ogpehu. CumoH ae
BoBap (Simone de Beauvoir) ykasyje 'nak Ha YMHtbeHULY Aa je Teno HensbexkHo obenerkaBaHO Kao KEeHCKO,
W Aa je nocnegmua Tome 3anpaBo BUA0 U YNHM Ce NOAPA3YMEBAHO UCK/bYUYEHE KEHCKOCTU, KAao U CBUX
OpYyrnx Tunoea maeHTUdMKaumje Koju oacTynajy og HOpme Koja nogpasymeBa benor, 3anagmbadkor,
XeTeporeHo-mylLKor cybjekta. Minak, Tpeba nctahu aa oHaj (KapTesujaHckun) nokywaj '6pucarba’ Tena Huje
ycneo Aa ra yKNOHW U3 AWUCKYpCa YMETHOCTM, OOHOCHO CUTyauuja CTBaparba M Tymayerba YMETHOCTH;
C Apyre CTpaHe, OHO LWITO Ce YHYTap 3anagHe KynType jecte ycTaavno je AoMuHaumja 6enor, mylLuKor,
3anafravkor cybjeKkTa Koju CBOjUM arpecuBHUMM nornegom deTuwmnsmpa Tesna *KeHa, 060jeHUX U CBUX
oHux [lpyrux, NacMBHWUX U MaprMHann3oBaHux cybjekaTa Koju cy 6e3 npasa ga camu cebe 3actynajy. U3
Amelija DZouns, ,Telo“, y Robert S. Nelson, Ri¢ard Sif (eds.), Kriticki termini istorije umetnosti, Svetovi,
Novi Sad, 2004, ctp. 313-315, 326.

% Jelena Pordevi¢, Postkultura, Clio, Beograd, 2009, ctp. 160-161.

206



VY oBoM mnoryiaBby MM heMO HAacTaBUTH Ca UHTEPIPETAlUjoM [eila, OJAHOCHO
YMETHHUKA KOjU ce 0aBe MOJUTHKaMa MACHTUTETA M 3ajlaXy 3a JPYIITBEHY CTBApPHOCT y
K0joj he aHTaroHM3MH HACTaBHUTHU Ja MOCTOje, Y3 AMjaJor ¥ KOHCTAaHTHA MPEHCIINTUBAbA;
Ha/ioBe3aheMo ce Ha MPETXOJHO MOIJIaBJbe Y KOM CMO KpO3 IpUMepe MOKa3ail Kako U Ha
KOje HauMHe Cy ()EMMHUCTHYKA U NICUXOAHAJUTHUYKA MpaKca yYMHWIE IOJHE U POJHE
pas3iuKe BUJJbUBUM M TaKO IPYKUIIE JETUTUMUTET CBUM cyOjekTuma (posiHe) pasiuke, U
pacrpaBy cajia yCMEpUTH Ka OHUM KOHCTPYKIMjaMa WHAWBUIYAIHOT 33 KOj€ YMETHUIU
Ka0 OCHOBHH METEpHjal M CPEICTBO H3pakaBamba KOPHCTE YIPAaBO COICTBEHO TEJIO.
Haume, pasnor 30or kor ce M caga ocBpheMO Ha MpPETXOJHO IIOIVIaBJbE jECTe
HEpacKuJMBa Be3a KoOja MOCTOjU H3Mel)y poaHUX CTyauja M TeopeTusaluje Tena.
DeMUHHUCTKHIBE Cy TPYXKWIEC 3HATaH JIONPUHOC pa3Bojy nepdopmanca (y KojeM Ieio
jecTe caM YMETHHK, Tj. TeJO cy0jeKTa Koje U3BOU OaplheH aKT) u Kpo3 JUCTHHKIIH]Y Tela
(xoje je yBek 0O€JeKEeHO pOJIOM U MOJOM, Oaml Kao M pacoM, KJIacoM U JIPYTrUM
noceOHUM o0OeJeKjuMa), 3alpaBo MPUKA3UBABEM M MPOOJIEMATH3AIMjOM COINCTBEHOT
Tema JKeHe, MOKPEeHyle NHTame pojHe pasmnke.’° Hnak, moxcerwhemo u ma cy
MHOru ayropu, Mely kojuma je u Mepu Kenm, kputukoBanun oBa (peMHHHCTHYKA
nepdopMaTHBHA UCTpaKUBamba cMaTpajyhu Ja oHa yriiaBHOM BOJIE MJI€alI30Bamby JKEHe
U HOBHMM '3aTBapamMMa’ HEHOT MACHTUTETA y POJHU oOpasall, MpH 4eMy Yak CIIO3Haja
WUCTHHE TI0CTaje yINUTHA jep cama Jiela BHIIE HHCY YyHUBep3ajHa Beh pomHO
mbepenmmpana.®®’ Ja ce ca oBUM CTaBOM MOTY [EIHMHYHO CIOKHTH jep 3aKcTa,
3aTBapame cyOjekra y ojapel)eH MAEeHTHTETCKH oOpasall, Ma KOJIMKO OH OHO HaKIOHEH
HEeKOM Ji0 Taj mnoapeheHom JlpyroMm, He BoaM JudepeHUMjalUju MU HCTULABY
MojeIMHAYHUX pa3iiKa Koje cy0jekTa neuHuIny, a Ha KOjuMa OH KOHCTPYHIIIE BIIACTUTH
UACHTUTET, Beh ox mera crBapa OE3MUYHOT W THUIHM3HPAHOT TPEICTaBHHUKA TPYyIe
cybjekaTta pasluKe; ¢ Jpyre CTpaHe, HE CMejy ce HerupaTH HHM OHa 3aucta OpojHa
nepdopMaTHBHA U3BOhEma Y KOjUMa YMETHUIIE YCIIEBA]y U J1a HICTaKHY CBOjYy MTOCEOHOCT,

KaKko >KeHE TaKO W IOjeMHAYHOr CyOjeKTa, W Ja y HCTO BpEeMe H3pa3e /10 OHOT

386 Buaetu: DZudit Batler, Tela koja nesto znace: o diskurzivnim granicama pola, Samizdat B92, Beograd,

2001; DZudit Batler, Nevolja s rodom: feminizam i subverzija identiteta, Karpos, Loznica, 2010.

387 Bugetn: Mary Kelly, “Re-Viewing Modernist Criticism”, Charles Harrison, Paul Wood (eds.), Art in
Theory 1900 — 2000: An Anthology of Changing Ideas (New Edition), Blackwell Publishing, 2003, cTp. 1061;
Amelia Jones, Body art / performing the subject, University of Minnesota Press, Minneapolis and London,
1998.
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YHUBEp3AJHOT 3Hama M eMolrja Koje he myOmuka mpernos3Hatu, a koje he je Moxma
notahu Ha MPOMHUIIJbAKE U JIPYIITBEHO JaBHO JIEJOBamke. AyTOpH KOjH MPHUIIA/IA]y OBO]
ApyTroj TpynH, a Mehy Kojuma cy ocuM (1po)(PEeMHUHUCTKUbA U OCTAIIU CYOjeKmu pasiuke
Koju ce Oope 3a concmeo, paje ca COICTBEHUM IPHUBATHUM M Ha JIMYHO] MPUYH
KOHCTPYHIIY KakO CBOj HICHTHTET, TaKO M KPUTHKY CBAaKOAHEBHUIE Kojy ymyhyjy
JABHOCTH; Y BbBUXOBOM pajy yrnorpeda mena MpeacTaBjba CaCBUM JIOTHYaH H300p jep OHU
y TOM ClIy4ajy ToBope 0 ceOu KopucTtehy HajnpupoIHUju Menuj (Teo) U HajIpUBATHU]H
mpocTop (Teno) 3a CBOje M3jalllihbaBambe U MPYKAHE OTIOPA XETEMOHHjH. AKTUBHPAHEM
TeJa, OHU npueamuy CIMKY MPETBapajy y jaéHy W KOPHUCTE je Y CBOM jaBHOM (Hajyerihe)
aKTHBHUCTHYKOM JIeJIOBamby. Y HAcTaBKy IIOrJaB/ba OCBpHyheMo ce Ha paj OHHX
YMETHHUKA KOjH epGpOopMaTUBHIUM KOPHIINEHEM TeIa TOBOPE O MPOoOIeMIMa CaBPEMEHOT
JpYyIITBa, W3BOAE KPUTHKY CBaKOJHEBHIIE M Boje OopOy 3a concmeéo (a TMME W 3a
CBAaKH JIPYT MHIMBUIYYM); YCIOCTAaBJbAEM OIHOCA Npusamuoe M jagnoe mokymahemo
Ja HMHTepHpeTHpaMo oxadpaHa Jena, a OHJa YBHJAUMO M KOJHMKO ce Oopba Tux

cybjexma paznuke (KOJH CTOj€ uza WIA y IeTy) OJpa3wiia U oJpakaBa Ha CaBPEMEHOCT.

IIpuBaTHO M jaBHO y 0gHOCY Ha nepopmaHc

Tama Octojuh: Looking for a Husband with an EU Passport

[lepdopmaTiBHM paji yMETHHKA ca TEJIOM, Hajuelrhe CONCTBEHUM alld U TEJIOM
apyre oco0e, je Mpakca Koja ce TOKOM IIe3JeCeTHX TI'oJMHa CHHXpOHO jaBiba y CAJl
u EBpornu kao jemaH BHJ OJrOBOpa Ha CBAaKOJHEBHILY ypOAHOT MOCTHUHIYCTPH]CKOT
JpyIITBa Y KOM CYy ,IpUMapHe (QyHKIM]e JbYJACKOT Teia oTyleHe M NMOMakHyTe Ha
MapruHe CHMOONMYKOT NPHKA3MBaKa M YIMOTpeOe Tena Kao KyATYpalHOT TeKcTa“ e,
VYmetHoCT Tena, omHocHO body-art (6oam-apt), je oONMK NeNoBama JbYACKHM TEJIOM Y
IpoIeCyalTHO] YMETHOCTH; Y IIUTaly j€ YMETHHYKA MpaKca y K0joj JbYJCKO TEJO MOocTaje
M3paKajHO CPEACTBO M yjeaHo Hocumall gqorahaja. Ha ogpehen nauun, 6onu-apT ce Moxe

BHJIETU M Ka0 KOMIUIEKCAH HAacTaBaK Jyre TpaaWIlfje ayTomoprpera (¢ o03upoMm ma

YMCTHULIU Y Behuau paae ca COIICTBCHHUM TCJ'IOM) y 3ana;[Hoj yMeTHOCTI/I389, nmpeMaa

3% Migko Suvakovié, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, ctp. 152.

Bugetn: Amelia Jones, Body art / performing the subject, University of Minnesota Press, Minneapolis
and London, 1998, ctp. 13.

389
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3HA4YajHO pAJMKAIHUJH M Ca MPOIIMPEHUM JHCKYPCOM JiejoBama. 1el0 y MpakcH
O0omu-apTa MMa yIOTy M cyOjekTa W 00jeKTa; OHO CBOjUM IIPUCYCTBOM, HJIM 'TIaK
oncycTBoM masbe oapeheny mopyky. 'oBopehu menom wm o meny, yMETHHK TOBOPH
0 cebu. OH KOpHCTU MPUBATHY 'CBOjUHY' (TETIO), Tj. JEAMHY MaTEpHUjalTHy CBOJUHY KOja Ce
YOBEKY HE MOJKE OJ[y3€TH, ¥ TOBOPH O CBOjOj NMPHBATHOCTHU (TIPE3CHTAIINjOM KaKO OHHUX
CIIEMEHTAPHUX JbYJCKMX YMHOBA, TAKO M OHUX CJIOKECHUX OJHOCA Teja Yy KYJITypalHOM
MOHAIIAKkY) — HA Ta] HAYUH OH yCleBa Ja JACPUHUIIC BIACTUTH HICHTUTET W YjEIHO

'HaTepa' mocMaTpaye Ha pa3MULLIBAKBE O CONCME), alll U CABPEMEHOCTH.

Bonu-apt kao 'pax ca Tenom' jaBjba ce y BeoMa paszIMUUTHM (popmama, Of
npe3eHToBama (Gororpadcke JOKyMEHTalje 10 KHUBHX Nep(OpMATHBHUX H3BoOlema.
OHO mrTO je 'mak KOHCTaHTa jecTe Ja caM YMETHUK jJecTe YMETHMUYKO JIeJ0, >KUBU
cy0jekar Koju je u 00jeKart, a Kora U nmocMaTpayul BUje y T0j ABOCTPYKOj yino3u. buio ga
ce paau O XMBOM M3Bohemy mpea MyOJMKOM WIM JOKYMEHTApHOM MaTepHjany Koju
nyOJIMKa ca 3aKalimbemheM 100uja, meppopMaTuBHO Teao (YMETHHKA) je OHO IITO YHHHU
caMmo JeJo, MOCPEIHUK IMPEKO KOjer ce O/BHja KOMYyHHKaluja u3Mel)y yMeTHHKa H
nocMaTpava. HapaBHo 1a je ynora myOiauke y cilydajy Kaja ce paju O XKHBOM HU3BOhewY
HewTo Beha, jep myOnauka Taja MocTaje MHTETPAHU 10 YMETHHUYKOT Jiefla KOje MOYUHhe
na 3aBucH (M) 0] peakidja mocmaTpaya, ajld CUTyallja HUje€ TaKo JAPACTUYHO Apyradnja
HU Kaja ce pagd o mnepdopMaHcHMMa KOjU A0 TOcCMarpada Jojiaze camo ITyTeM
JOKYMEHTapHOI MaTepHjajla — HauMe, YMETHOCT ce TaJla M0jaBJbyje Kao JOKYMEHTapHO
NOCpeNIOBaH uHgopmayujcku mekcm O KHUBOTY (jep TO HuUCY Bumie '‘ciauke’ Beh
JIOKYMEHTHU-/I0Ka3H1 KOju cBenode o oapeheHum norahajuma) Ha Koju, MOMYT BECTH WU
JPYTHUX CBaKOJHEBHUX JAorahaja KojuMa NMpUCYCTBYjy, OCMaTpayu pearyjy. Y METHULU
u3BOJIe oJpeheHy MHTEpBEHLHU]y, APYIITBEHY WIH KYATYPajHy, jep Keje Ja yTUdy Ha
JaBHOCT M aKTMBHO YYECTBY]Y Yy jaBHO] c(epH. Hepq)opMch390 HE 3aXTeBa raJlepujCKu
MPOCTOP W MOKE CE€ OABHMjaTH W BaH MHCTUTYIIMOHAIM30BAaHUX MpOCTOpa W ypeheHor
KYJATYpHOT CHCTE€Ma, Ma TpeJCTaBha MPOCTOp, Tj. HopMy Kpo3 KOjy C€ U KOjOM ce
MOTYy HCKa3aTH CBU cyOjekmu pasziuxe, NeppopMaHC ce CyNpoTcTaBjba Blaaajyhem

KallUTaAIUCTUIKOM IMOPETKY HE CaMO TUMC LITO INPOCTOP 3a U3PpaA)KABAKLC L[aje CBHMa, Beh

3% HanomeHyhemo pa ce y oBom paay 6o0am-apT 1 nepdopmaHc y3umajy Kao CUHOHUMM.
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Y TUME IITO 3alpaBo HE MPOU3BoaM 'po0y' (Mako octanu nepdopmanca u TOKyMEHTapHH
Marepujaau Mory OuTh omnpeaMeheHM W NpoAaTH, OHM HHUCY TpakeHa poba Ha
yMerHH4KOM TpkumTy).>>" Ilepdopmanc Bpalia APYIITBEHY CHATY YMETHOCTH U
Mpe/ICTaB/ba MOXKJIa W HajeeKTHUjU MOAYC OTHOpa CBUM Qopmama ;[OMI/IHaque.392
IberoBa mopyka, Tj. BEroB yYWHaK je YBEK IOJUTHYKH, jep M meno KOje H3BOIU

. . . . 393
j€ MOJIMTHUYKO TEJO Koje ce OOpH 3a concmeo U Uejy Kojy 3acTyra.

[lomuTHke wuIEHTHTETAa Cy LEHTpAJIHA TeMa y YMETHOCTH mepdopMaHca.
Y nepdopmMaHCy YMETHHIIM HCTPaxyjy COICTBEHO TeJIO W TNPE3CHTYyjy cebe y
nporecuMa Ousarba U Oelarbd KOJU C€ OIUTpaBajy yHyTap ojpeleHOr IpymTBEHOT
koHTekcta. OHHM Tparajy 3a concmeom W TYONWIM TPE3CHTY]y Kako TO CBOjE
KOHCTPYHCAHO COIICTBO, TAKO M CaM MPOIIEC Tparama KOju, 300T YHHHCHHUIIE J1a T'a BUJIC
YXKUBO HIIM KPO3 JOKYMEHTApPHH (M TUME [0JPA3yMEBAHO MCTHHUT ') MaTepHjai, KOJ
nocMaTpava Hajuemihe OyJM WHTEPECOBAKEC W M3a3MBa HUXOBE peakiyje. YMETHUIU
aHTaXyjy CBOje TEJI0 Kako OM ce Ha HAaJHENMOCPEAHHMjH HA4YMH OOpaTHIU ITyOJUIH,
VKJBYUHIIM c€ Yy oiapeheHH KyATypHH IUCKYpC W H3PA3WIH CE€ TMPOTUB PA3TUUIUTHX
NOJUTUYKUX HOPMH Koje MapruHamusyjy Jpyror wu, mnoHumrTaBajyhu Tako cBe
JAPYIITBEHE AHTaroHW3Me, PpEeNpoAyKYjyY XEreMOHM JpPYIUTBEHHM CHUCTEM; OHH
MHTEPBEHMIY Y jaBHO] cepH, UHTPUTUpPA]y W YaK LIOKUPAJy jep JKeJe Aa JOomNpy A0
rmocMaTpada U TMOKPEHY y3ajaMHy HJICHTHU(PUKAIH]y cyOjekTa (yMmMeTHUKa-miepopmepa)
ca cyOjekTrMa (ImocMaTpadnmMa) Koja he pesyntuparu oapel)eHUM MOJIUTUYKHM aKTOM, Y
PACIIOHY OJl TNpPHXBAaTamka A0 CYNPOTCTABIbarbd. "> OHH COINCTBEHHM TEIOM H3BOJC

onpeheHn YiH, KOju j€ CaMUM TUM JIMYaH W Ha oJipel)eH HauMH nMpuBaTaH, ajidi OCUM IITO

31 Kristin Stajls, ,Performans®, y Robert S. Nelson, Ricard Sif (eds.), Kriticki termini istorije umetnosti,

Svetovi, Novi Sad, 2004, cTp. 116.
392

UcTo
Buaetn onwwupHuje y Ana Novakov, Veiled Histories: The Body, Place, and Public Art, San Francisco Art
Institute, New York, 1997.

3% Kaskemo 'nogpasymeBaHO UCTUHUT' jep ce Y AOKYMEHTA uau 'aorahaj yXKMBo' Mo NpaBuay He CyMba.
Mnak, ymeTHUUM nepdopmaHca y NojeAnHUM CnyvajeBMMa CTBapajy M YMETHUYKU MpPUK Kako 61 cBojum
n3BoherwnMa 4anm Ha UHTEH3UTETY W YBEP/BUBOCTU, @ AOKYMEHTAUM]y uan aeo nepdopmaHca, YC/I0BHO
peyeHo, Naxunpajy.

395 . - . . .

KpuctnH Crajnc (Kristine Stiles) ykasyje Ha To Aa je nepdopmaHC KOHCTPyMCAaO MPAHCHepCOHAAHY
8u3yesnHy ecmemuky Koja GYHKLMOHULLE KAa0 UHMepCmuyujaaHu KOHMUHYyM Koju nosesyje cybjekTe ca
cybjekTMMa 1M CNpPoBOAM MX KPO3 NPOLLEC y3ajamHe ngeHTudukaumje. Bugetun: Kristin Stajls, ,,Performans”,
y Robert S. Nelson, Ri¢ard Sif (eds.), Kriti¢ki termini istorije umetnosti, Svetovi, Novi Sad, 2004, ctp. 107.
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TAKO PENPE3CHTY]y COncmeo, OHU KPEUpajy 1 MUKPO-APYLITBEHH IPOCTOP - Y KojeM ce
OCTBapyje NPETXOJHO IIOMEHyTa HHTEpaKihja, CyOjeKTH IOBe3yjy W Kpo3 IIpolec

oryieflama M y3ajaMHe UACHTU(UKAI]e, KOHCTPYUIILY BIACTUTH UICHTHTET.

3HavajaH JONPUHOC Pa3BUTKYy mepdopMaHca jgane Cy JKeHe, KOje IITaBHIIe
NpeacTaBibajy BehmHy y NpakTUYHO] NPUMEHH OBOI YMETHHYKOT aHpa. Jomr of
cellaM/IeCeTHX TOJMHA MPOIUIOT BeKa KaJa je UCTpakuBame oAHoca u3Mely yMmeTHuKa,
NpUpose W JPYyHITBA IOCTAIO LEHTpPaJHA TeMa yYMETHOCTH, aHAJIU3Upa CE CTaTyC |
TIOJINTUYKHU TOBOP CyOjeKTa, moceOHO cyhjekma pasznuke KOjU TO MPBU MyT Taaa nobuja
IIAHCY W TIPOCTOp Ja ce u3pa3u M mokaxke. Kako cmo Beh m Ha moueTKy moriaBiba
UCTaKIIM, (PEMUHHUCTUKUIE TY MMajy MOceOHYy 3acilyry jep Cy yIpaBO HEKHM CBOjHM
neppopMaHCHMa HCTHLATE KOHLENT JMYHO j€ MOJUTHYKO' W OCHM LITO Cy IMOJ 3HAaK
nUTamka J0BeNie UCKJbYYMBE JNePHUHUIMjE poJa M MOJja, MaXmkby jaBHOCTH YCMEpUIE CY
U Ha PacCUCTHYKHU JHCKYpPC, Ka0 M Ha CBE Jpyre MaprHHAIM30BaHE cyOjeKkme pasiuxe.
[lepdhopmaHc ce y TOM CMHCITYy MOXKE CXBAaTHTH Kao OATOBOP MOjEJMHHUX yMETHHKA Ha
,,CIlyTaBajyhe KOHCTPYKIMje CyOjeKTMBHOCTH, Ha Tabye O CEKCYaJIHOCTH, TOJY, pacH,
KJIaCH, HAIIMOHAJTHOCTH U HBHXOBOj KOHTPOJIM, Ka0 U Ha JPYIITBEHY PENpecHjy Hal TEIOM

«397

U werosuM ¢Qurynauma“ . M3paxanajyhu ce nepdopmMaHcoOM, KOjU c€ TOKOM MPOTEKIUX

JICleHNja T0Ka3a0 Kao BeoMa MONHA MONMTHYKA KPHTHKA ®

, YMETHULM HCIIUTY]Y
KYJITYpHE BpPEIHOCTH JApYIITBA M CBOJUM HHTEpBEHIMjamMa MOKYIIaBajy Ja HEIITO
IIPOMEHE YHYTap jaBHOI' JUCKYypca; YMETHHIM MeppopMaHca YIIaBHOM Cy APYIITBEHH
aKTUBHUCTU KOJU HE TEK J€JHUM CBOJUM JIeJIOM, Beh 4MTaBUM CBOjUM OIycHUMa paje Ha
pa3BHjamy aNTEpHATUBHUX TUCKypca. Mely TMM ymeTHHIIMMa-akTUBUCTHMA je U Tama
Ocrojuh, cpricka ymMeTHHUIIA KOja je jOIl OJ CpPEAWHE JIeBEIeCeTHX ToJIMHAa aKTHBHA HA
MHTEPHAIMOHAIIHO] CLIEHH, & KOja UCIIUTHBAKEM JIPYIITBEHUX KOH(UTYypallnja U OJHOCA
Mohu oTBapa MpoCTOp 3a KPUTHUKY pedIeKcHjy ApYIITBA; BHEHO JeN0, Tj. neppopMaHc,

Tj. TApTUIMIIATHBHU WHTEpHET mpojekat Looking for a Husband with an EU Passport

Ouhe mpeaMeT Hallle aHallu3€e Y HACTaBKY CTY/AH]E.

3% OBaj npocTop 3anpaBo oAroBapa KoHUenTy xeTepoTtonuja Muwena ®ykoa. Buaetu: Pavle Milenkocic,
Dusan Marinkovi¢ (eds.), Misel Fuko: Hrestomatija, Vojvodanska socioloska asocijacija, Novi Sad, 2005.

397 Kristin Stajls, ,Performans”, y Robert S. Nelson, Ric¢ard Sif (eds.), Kriticki termini istorije umetnosti,
Svetovi, Novi Sad, 2004, cTp. 126.

398 Ucto, cTp. 127.
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Cana Beh maBHe 1996. rogune y okBupy bujeHama muanux ymeTHuka y Bpury
(JyrocnaBuja) Tama Octojuh u3Bena je cBoj npeu nepdopmanc Hassan Personal Space399
y KOjeM yMETHHIIa, Haror Teja ¥ MPEeKpUBEHAa MPaMOPHOM IPAIIUHOM, TIIYMH >KUBY
craryy. Mctu mepdopmaHc, KOjU TPUTOM YKJbYdyje U BHAEO MarepHujal U 3BYYHY
MOJUTONIKY KOja 3ampaBo ONKCYyje 'THHIMHY', a MOCeOHO je KOMIIOHOBaHa 3a OBO EJIO,
Ocrojuh je u3Bena y okBupy EBporckor OujeHana caBpemene ymerHoctd, Manifesta 2,
1998. rogune y JlykcemOypry. OBaj panu neppopmanc Tame Octojuh Huje 3HauyajaH
camo 300T YMIbEHUIIEC Jia je BHME YMETHHIA ceOM OTBOpHJIA BpaTa WHTEpHAIIMOHATHE
YMETHHYKE cueHe, Beh U 3aTo mro ce Beh y meMy nperno3Hajy HeKe 01 KapaKTEepUCTHKA
1o kojuma he meHa Jena KacHHje MOCTaTH Mpeno3HatpuBa. OBie IMpe cBara MUCIUM Ha
WCIUTHBAKkE YHYTAp OJHOCA TPUBATHOT M jaBHOT, KA0 M APYIHX IUXOTOMHja MOIYT
WHTPOBEPTHO / €KCTPOBEPTHO, CIOJhAIIHE / YHYTPAIIkhe, IIITO je TeMa Koja ce MPOBJIAYN
roroBo kpo3 uutae onyc Tawe Ocrojuh. ¥ Personal Space Ocrojuh nznaxe morneny
mocMarpadya CBOjeé Haro TeJlo, CBOjy NPUBATHOCT, M YjeOHO Ce, KaKO HaM W Ha3WB
nepdopmaHca cyrepuine, OOpH 3a BIACTUTH, JIMYHH TIPOCTOpP YHYTap jaBHE cdepe;
OHa je oBle obOjexar (MoXKyJe, MYIIKE KeJb€ U OHOra IITO MYIIKapiy Tpeba kKako Ou
KOHCTPYHMCAO CBOj HACHTUTET) U y UCTO BpeMe cyOjekaT (koju neppopmaHc U3Bou, 6opu
ce 3a JIMYHM MPOCTOp NPUBATHOCTH W BiacTUTO Ja). Hekonnko roauHa kacHuje, 3a
notpebe npojexra Looking for a Husband with an EU Passport Tama Octojuh e ca cebe
30pucatu MpaMOpHYy MpallvHy Koja jy je 'cKpuBaja M IITUTWIA (jep Jy je YMHHIA
KaMEHOM U Ha JpaXh HEOCeTJbHBOM (mpemjia “KHBOM') CKYINTypoM) y mepdopMmaHCy
Personal Space, u mpen jaBHOCT M3HOBAa CTaBUTH CBOje TOJIO, y IIEJIOCTH OOpHjaHO,
M3BajaHO W CKIAJIHO, aJli HE-epOTHU30BAaHO, HE-MICAIM30BAaHO U IO CBeMY cynehn dymHo
KEHCKO, Wi mpe queer temo. KOHTEKCT je cBakako Apyraduju, a Tello ca JAPYrHM
pedepeHniaMa, anu OHO IITO C€ M OBJIE MOXKE MPENO3HATH jeCTe MCIUTHBAaKkE IPaHUIA

I/I3Meby IIPUBATHOT U jaBHOI‘, YMCTHHUYKOT U CBAKOJJHCBHOT, Tj. YMCETHOCTHU U KHUBOTA.

Looking for a Husband with an EU Passport, ogunocuo Tpaosicum mysxwca ca
nacowem Egponcke yHuje, jeé MHTEPaKTUBHU WHTEpPHET IpojekaT koju je Tama Octojuh

3amouena aBrycra 2000. roguHe; mopyka ca KOjoM ce yMeTHHIa oOpaTuia rio0aiHoj

39 http://www.livingstatues.com/TanjaOstojic.html
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(uHTEpHET) TMYOaMIIM OWia je CHa)kHa M CTUIJIA J0 IocMmaTrpada, kako je Ocrtojuh u
IJIaHUpayia, Ta je BpJIO Op30 OBaj MEIUJCKH IpOjeKaT yimao y cBojy cienehy dasy,
MIPEHEO CE Y CTBAPHU JKMBOT M CBAKOJHEBHILy CaM€ yMETHHIIE (ajdu M mocMaTpaya, Tj.
MyKa Kojer je omabpana, Tj. Myka KOjHU je By 0Ja0pao U TaKO IOCTA0 CAyYECHUK Y
nephopMaHCy) M pa3BUO y KUBOTHO-YMETHHYKH Ipojekat koju he Tpajatu cBe g0 2005.
TOJIMHE Ka/1a je CUMOOJIMYHO 3aBPIICH JKYPKOM ITOBOJIOM pa3Boja, Takohe mpeTBOpEHOM
y nepdopmanc (Divorce Parti). Tpeba crioMeHyTH M Ja je MPOLEC TpaXKema MyXkKa ca
nacomeM EBporicke yHHje akT Ha Koju ce Tama Octojuh omnmydymia HakoH HU3a
HEraTUBHHUX MCKYCTaBa KOje je cama — Kao JKeHa, yMETHHIIa, rpaljaHuH 3eMJbe KOja He
npunana EY, ogHocHo rpahanuH ca 'morpeniHoM HarnuoHaimHOUhy' — MoXKUBeENa, alld U
JOKYMEHTOBaJla W 3aTHUM NpEJCTaBWIa Kao CBoja yMmeTHWuka nena. lllyBaxosuh
npuMmehyje nma je y jeaqHoM Jeny CaBpeMEHEe YMETHUYKE NPOAYKIHjE, 'YMETHHYKO'
HECTAJI0 W3 ONPHUCYTHEHOT O0jeKTa W ,Ipey3eno OWOTeXHONIOTHje opraHusanuje /
apTUKyJAlMje CBAaKOJAHEBHOI JKMBOTAa WM CE€ HHTETPHCAIO Yy OHOTEXHOJIOTH]E,
apTUKyJalyje, OpraHu3aluje WM H3Bohema TPEHYTHOT WM TPEHYTHHX CTBapHUX
JbYJICKAX OJIHOCA KOjH C€ HE MOTY JAMPEKTHO TPE3EHTOBATH y CHUCTEMY KOMYHHKAIIH]je
WM CUCTEeMY YMETHOCTH, Beh MOry OMTH MOCpeloBaHU CTBAPHUM WM (PUKIIMOHATHUM
JIOKYMEHTApHHM BH3YeIHO-ayAHo-TeKcTyanHuM  Matepujamuma“.’”® Ymernocr Tame
Octojuh oxurpasa ce ynpaBo Ha oBuUM JuHHjama — Octojuh nperumhe cBoj nMpuBaTHU
YKUBOT M CBOJ€ CTBApaJIalliTBO, OHA CE CBOJUM YMETHHYKUM WHTEPBEHIIMjaMa HAJOBE3Y]e
Ha CBAKOJHEBHILYy KOjOM XMBH U KOja je OKpPYXYje, OJTHOCHO KUBH YMETHOCT M Y UCTO
BpeMe JIOMYyIITa Ja YMETHOCT JUKTUPAa HEHY CBakoJHEeBHUIly. OHa JIOKyMEHTYje CBOj
NPHUBATHU JKMBOT M Taj Marepujaj, Kao KPUTHYKY aHAIM3y CaBPEMEHOT IpYIITBa,
MpeJCTaBiba IMyOMUIH;, Mel)yTuM, OHO y IITa MU Kao TOCMaTpadd HHUKaJla HE MOXKEMO
OUTU CUTYpHH jecTe ayTeHTHYHOCT T€ JOKyMEHTaluje — Ja Jiu je (ancupukoBaHa UIH
HE, OJTHOCHO Ja JIU je 3aucCTa y MUTamby NpuBaTHU kUBOT Tame Ocrojuh nim cy mak To

. 401
CaMo MCIICHUPAHHI MaTePHjaTi MOHTHPAHH 3a IOTpeGe yMeTHIuKor ea? ™’

% Migko Suvakovi¢, Umetnost i politika:Savremena estetika, filozofija, teorija i umetnost u vremenu

globalne tranzicije, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, ctp. 37.

' Bypetu: Rune Gade, »Making Real: Strategies of Performing Performativity in Tanja Ostojic's Looking
for a Husband with an EU Passport”, y Rune Gade, Anne lJerslev (eds.), Performative Realism:
Interdisciplinary Studies in Art and Media, Museum Tusculanum Press, Copenhagen, 2005, cTp. 185.
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JlokyMeHTapHH MaTepHjaJii KOju cBemode o akmujama Tame Ocrtojuh HuUCY
(dancudukatu, npukazanu norahaju U KMBOTHO-YMETHUYKE WHTEPBEHIIH]E CYy CE 3ancTa
noronuie; ¢ npyre crpane, Ocrojuh He TOKyMEHTyje W TpeoOpakaBa y YMETHOCT
OYyKBaJIHO CBE M3 CBOT CBaKOJIHEBHOT JKMBOTA, OHA HE MpUKa3yje IyOJUIH CBE LITO pajy,
KaKo XMBHM M O YeMY CBaKOJHEBHO Pa3MHUIILJba, Beh camo oHe akmuje (Koje MpHUBaTHO
npeay3uMa a 3apajJ yMETHOCTH JOKYMEHTYje) Koje 3a IIMJb UMajy KPUTHKY JApYIITBAa M
MOJICTHIIaE KPUTHUKE CBECTH rmocMarpada. Tama OcTojuh nmpoBoImpa mocmMarpade Kako
Ou MX y4MHWJIa CBECHUM Mpo0iieMa WM CUTyalHja Koje camMu He mpumehyjy wim ce ca
UCTUM CaMU HUCY CYCpPEJH; OHa MCTHYE J1a HAKO HEHO MCKYCTBO TOBOPH y MPHIIOT TOME
Jla YMETHOCT HE MO)Ke Op30 yTHIIaTH Ha MPOMEHE JPYIITBEHE U IOJIMTHYKE PEaTHOCTH,
BAXHO je 1@ YMETHOCT HHje amonmutiuna.’’> CyOBEp3HBHO M AKTHBHCTHUKO JCTOBAMHE
OBE YMETHHIIC UMa 3a IIMJb Jla YHYTap jaBHE cepe CKpeHe Maxmy Ha MpodiaeMe KOju y
CaBPEMEHOCTH MIOCTOje U O TUM MUTamkUMa OTBOPH jaBHY pacmpaBy. [IpoGiem Ha koju je
Tama Ocrojuh xenena aa ckpere naxmwy npojekrom Looking for a Husband with an EU
Passport, 6am kao u OHMM JTOKYMEHTOBAaHHM akKifjama-nepopMaHCHMa KOjU Cy MYy
MPETXO/INJIM, j€ T3B. MOJMTHKA €KCKIIy3uBuUTeTa Kojy cnpoBoau EY. Haume, Tamwuna
IIpBa MCKYCTBa ca MOJUTUKOM M aJIMUHHCTpannjoM EBporicke yHHje naTHpajy U3 ToAnHa
Kajga je JyrocnaBuja Omia moJ CTPOTMM 3alaHUM CaHKIMjama, ajld M KaJla je HaKOH
HATO O6ombapnoBambe u onapeheHMX TMOJUTHYKUX TMPOMEHA yia3uia y TPoIecC
TpaH3uiuje. JyrocmoBeHnMa je cli000HO KpeTame Mo 3emibama EBporicke yHUje Ouiio
CTPOTO OIpaHMUYCHO U 3aXTEBAJIO je BU3e 300T Kojux cy ce rpahanu JyrociaBuje HEPETKO
MOHMXaBalll JlaHuMa uekajyhu ucrpen amOacana, NMpuKylUbajyhu peceTuHe mnamupa,
JIOKyMEHaTa ¥ TTO3WBHUX IHCaMa, a aKo 'TlaK U TocTany cpehnuim kojuma je ynazak y EY
703BOJbEH, Beh Ha rpaHUIM Cy WX YeKajla UCTIUTHUBAa, MPETYpama 1Mo NpTikary u JApyre
uHauckpernuje. Hakon ycmexa koju je noxwuBena ca nepdopmancom Personal Space
Tamu Octojuh nmoyenu cy 1a NPUCTHIKY MO3MBU 3a U3JIaramke Ha €BPOIICKUM U3J0k0ama,
amM Cy jOj TMOJUTHYKAa OrpaHUYeHa KpeTama, Koja mcra Ta EBpoma cmpoBoam Han
BehnHoM He-EVY rpahana, Ta yuecTBoBamka oHeMoryhapaia MM YHHHIIA TOJTHKO MYYHUM
U UCHPIUbYjYhHM J1a ce yMEeTHHUIA OJUTy4YMIIa Ha paJiKaiHe MOTe3¢ WIETalHOr Mpeacka

IpaHMIIe U, HEIITO KacHUje, TPOpavyyHaTor CKJanama Opaka 3apaj Jo0Hjama namnupa.

92 Interview with Tanja Ostojic, http://www.van.at/see/tanja/, npuctynsbero 27.12.2014, 7:41 PM
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VY nepuony ox 2000-2005. romune Tama Octojuh je pa3Bmia cepujy pamoBa y
KO0jO] TIpUMEIY]e pa3IMuMTe CTpAaTerHje KOje MHUTPAaHTH WHA4Ye KOPHUCTE 3a Ipera3ak
rpanuna. IIpBa crpareruja kojy je ucmpoOaiia, HaKOH IyrOTPajHOT M MYKOTPITHOT
MOKyIIaja JIETATHOT nobujama ayctpujcke EY-Buze, Owna je wuieramHu mpena3ak
cnoBenauko-aycrpujcke rpanuiie (lllegal Border Crossing). OBy axkiujy, OIHOCHO
WHTEPBEHIIM]Y YHyTap cucrema EBporicke yHHje (M yjeIHO HWHTEPBEHIIH]Y YHYyTap
cucrema ymetHoct), Ocrojuh je m3Bena jyna 2000. roguHe U TO y3 IparoreHy mnomoh
ayCTPHjCKUX MpHjaTesba U KoJiera Koju ¢y je u3 ClIoBeHU]e TUIAHWHCKHUM ITyTeM CITPOBEITN
Ha ayCTPHjCKy TEPUTOPU]Y M KAaCHHje jOj MOMOIJIM J]a c€ UCTUM myTeM Bpatu. Hapennu
MOKYIIaj Ao0Hjama BU3E, U yjeIHO U3BeACH neppopMaHC Mpea KOH3ynaroM AycTpuje y
beorpany, nokymenroas je y Waiting for a Visa (asrycr, 2000. roguna). lllecrogacoBHo
YeKame y pely ca TOMWIOM Manupa U3HOBA HUjE IO pe3yJiTaTe M YMHHU CE Ja Ce Tajaa
Tama Ocrojuh omnyunia 3a joln paguKaHUjU KOPaK — CKJIANake WHTEPECHOT ajlk 0
CBUM €BpOINCKUM 3aKOHMMa JEeTMTUMHOr Opaka koju he joj O6ap Ha HEKO Bpeme
rapanToBatu OopaBak yHyrap EY. OHO mrTo O ce oBjie 'Mak MOTJO TMOCTaBUTH Kao
mutame je samro Tama Ocrojuh, kao caga Bel JEKIAPHCAHH EBPOCKENTHK > W HEKO
KoMe, Kako heMo KacHuje BUIETH, U MOpeJ] CBUX akiuja U Mokymaja EBporicka yHHja
rorHaMa Huje ofo0paBaia J103BOJIy CTajJHOr OopaBka, He oaycTaje ox EY u ymopno
MOKYyIIIaBa u 0opu ce aa 6amr Tamo XuBH U paau? CmaTpam Ja je TO YIpaBo U3 pasiora
mro Tawa Octojuh Bepyje y TO Aa YMETHOCT MOXE H3BPIIUTH HEKE IMPOMEHE U
MOKPEHYTH NMHUTamka 0 KOjUMa Ce HHaue He paclpaBjba — OHA TBPJIM /1a YMETHOCT HE MOXKeE
U HE cMe OMTH amoJUTHYHA, MAKO Cy IPOMEHE KOje€ MOXE YUMHUTH MHKpPO-pazMepa.
Tamwa Ocrojuh npuxBata H3a30B (M yjeIHO OATOBOPHOCT) M CTBapa JPYILITBEHO-
MOJIMTHYKH aHTAKOBAaHY yYMETHOCT, W INTO jeé MOJXK/Ja jOIl 3HavyajHUje uctahu, CBOjy
yMeTHHUKY KpuTHKy Octojuh He u3paxkaBa yHyTap 3aTBOPEHUX Kpyroma rajgepuja H
My3eja, Beh je )KMBU — M TO ca CBHM OTrpaHMYEHHMa KOja Cy jOj OKBUpPHMAa yMETHHKOT
nena (Koje je IpuToOM cama IocTaBuia) nocraBjbeHa. Kao ne-EY nprkaBibanuH, MUTpaHT,
MyTHUK, XE€HAa, YMETHHIIA, MAPTUHAIN30BaHU cyOjekm paziuke, Tama Ocrtojuh xemu aa

Oyze yHyTap cucTemMa npoTHB Kor ce Oopw, jep Taja je u Ta 6opba edpukacHuja.

% Interview with Tanja Ostojic: Eurosceptic, http://www.berlinartlink.com/2013/12/10/interview-tanja-
ostojic-the-eurosceptic/, npuctyn/beHo 8.1.2015, 9:50 PM
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ITpojexat Looking for a Husband with an EU Passport, koju he kacuuje 3ajeaHo
ca nperxoano nomumanum lllegal Border Crossing u Waiting for a Visa, 6am kao u

Divorce Parti, mocratu geo Bemuxor Integration Project-a*®*

, Tama Ocrojuh 3amnouena je
kpajem 2000. roguHe 00jaBJbUBAEM JIMYHOT OrJjlaca Ha WHTEPHETY KOjU j& ampHOpH
jaBHH mpocTop caBpeMmeHocTu. Oriac je caapxkao pororpadujy Haror teiaa yMETHUIIE Y3
TEKCT KOjU j€ TIOHAB/bAaO CaM HA3WB MPOjEeKTa W YJeIHO CYNITHHY Orjilaca — TPaKUM
My)Ka ca macomeMm EBporncke yHHje; Ha JHY orjiaca OWO je UCHHUCAaH KOHTAaKT
‘hottanja@hotmail.com' Ha koju Ccy ce 3aMHTEpECOBAHH IMOCMATPAYH U CBCHTYaJIHH
MPOCIM MOTJIH jaBuTH. HukakBe apyre nHdopMalyje HUCy Ouiie aare y orjacy H, ako cy
JKeJleJM HEIITO BHUIIE Jla Ca3Hajy O caMOM IPOjeKTy, 0 0COO0M Koja ce 'Kpuje' m3a Tor
roJIor Tela O KOjeM ce HHaye HUIITa He 3Ha, IOocMarpadyd cy Mopanu yhu y
KOPECHOHJICHIIM]y Ca ayTOpPKOM, M TaKO M CaMH IIOCTaTH /€0 OBOI YMETHHUYKOT
r[pojeKTa.405 Kako je to ciyuaj u y apyrum neppopmancuma Tamwe Octojuh, u opne
YMETHHIIA HAKOH IOYETHE MPOBOKAIIMje KOHTPOIY Kao Jla MpenymTa MyOoJIuiy Koja Tako
M0CTaje aKTUBHHU YYECHHK JIeJla — IMOCMAaTpayH yja3e y KOMYHUKAaIUjy ca ayTOPKOM
Kpo3 nnjanor406 pa3Bujajy cutyanujy kojy je Ocrojuh ocmucnwia, Tj. MOCTaBHIA.
YMeTHHIA Opranu3yje aeno kao (GopMy pasMeHe, Tj. penamuony popmy™" Kpos kojy
neno OuBa M3BEIEHO 3ajeJHUYKHUM HaropuMa caMe ayTopKe M IocMmarpaya Koju Ccy

408) nena.

Takohe, MOMYT YyMETHHUIE, MOCTaJId MU OO0jeKTH U cyOjekTH (ayTropu
Anammupajyhu Looking for a Husband with an EU Passport Pyue I'ane (Rune Gade)
npuMehyje Kako JAeio Hajupe Jenyje Kao 'MO3MB Ha TUjasIor’ KOju, ¢ 003MpOM Jia ce
JielllaBa y MeJIMjCKUM JaBHUM NPOCTOPUMA MHTEPHETa, MOXe JiefloBaTH HeoOaBe3yjyhe u
OMTH HEO30MJPHO MPOTYMaueH, ajii OHJA HajeIHOM OuBa 030MJbHO cxBaheH jep Beh

HaKOH YCTIOCTaBJharba KOHTAKTa M3Mel)y YMETHHIIE U TTIocMaTpaya 1MocTaje jJaCHO J1a OBaj

nepdopMaHc MMa TEHJIEHIM]Y M MOTYHHOCT Ja KOHCTpYyHILIE HemTo nomyT bypuoose

%% Bupetu: http://www.van.at/see/tanja/

YK/byuMBarbe MOCMATPaYa Y YMETHUYKY UIPy M CaMO AeN0 Koje CTBapa jegHa je o4 npeno3HaT/bUBMX
KapaKTepuUCcTMKa YMeTHUYKMX aena Tarwbe Octojuh. O Tome Kojy nakwy oHa nocsehyje nmocmartpauy
cBeoYe U nojegmHn, Beoma CyreCTUBHM, Ha3MBU keHUX nepdopmanca: Looking for a Husband with an EU
Passport (2000-2005), Be my Guest (2001), I'll Be Your Angel (2001), uta,

406 Bugetn: Grant H. Kester, Conversation Pieces: Community and Communication in Modern Art,
University of California Press, Berkeley, Los Angeles, London, 2004.

7 Nikola Burio, Relaciona estetika, Centar za savremenu umetnost, Beograd, 2001.

Roland Bart, “Smrt autora”, y Miroslav Beker (ed.), Suvremene knjiZevne teorije, Sveucilisna naklada
Liber, Zagreb, 1986, ctp. 176-180.

405

408
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'CBaKOJJHEBHE MHKpO-yTomuje', u na he ce meroBu e(exTH AUPEKTHO HUCIOJbUTH Ha
(CBAKOJHEBHH) JKHBOT CaMe YMETHHIIE, allil OCTATHX [0CMATpPaua-yu4ecHNKa mpojexta. "’
YMeTHOCT Hema Moh Jla CYIITHHCKU MEHa JPYINTBO, ajlu HapaTuBuMma momyt Looking for
a Husband with an EU Passport moxxe y4YHHHUTH HEKE MHUKPO-TIOMaKe, OIHOCHO
UHULMPATH KPUTUYKY CBECT KOJ MOcMaTpada M moactahM UX Ha HpYyXKambe OTIOpa

XEreMOHH]H B O0JIMIIMMa )KMBOTA KOJH OHA JUKTHPA.

Ha d¢otorpaduju xojy mocraB/ba Kao orjac 3a IpoOjeKaT TpaKema MyXKa ca
nacomeM EBporncke ynuje, Tamwa Octojuh uznaxe cBoje roiso, y NOTIyHOCTH 0OpHjaHO
TeJNo, CKIAIHO TpaljeHo u nerno obaukoBaHo. Mak, Teno kKoje npukasyje je 6e3 (’KeHCke)
CCH3YAIHOCTH W WKAaKBE 3aBOIJHMBOCTH, W HE MOXKE C€ BHICTH H3BaH KOHTEKCTa
neduHICaHOT BepOaJHUM JEeNIOM Orjaca, OJHOCHO TEKCTOM KOjH OBO TENIO PEeKIaMHupa
u Moxna 4ak 'mpozaje’. TeHsuja xoja ce jaBiba u3Mely cioraHa Koju urpa Ha KapTy
’KEHCTBEHOCTH, Tj. >KEHCKE JONAaJJbUBOCTH M (MCTOYHOEBPOIICKE) 'MOCTYMHOCTH', U
caMme CIHMKe KOja MaKo MOXE MMaTu Heke pedepeHne Ha mopHorpadcKy HHIYCTPH]Y,
Ipe OCJIMKaBa €CTETUKY KOHIICHTPALMOHUX JIOTOpa, CyrepuIlle Ha MOTUTUIKH KOHQIHUKT
YHyTap KOT KHMBE CBM OHHM Jlpyru, cyOjekmu pasziuke KOjUMa Cy paszauuuTa IpaBa
yckpaheHa a KpeTame M JIeIoBamkbe YHyTap caBpeMeHOCTH orpaHuueHu. M cama panehu
U3 TEpPCHEeKTUBE MUTpaHTa M Kopuctehu ce auuHUM ucKkycTBoM, Tama Octojuh
npojekrom-nieppopmancom Looking for a Husband with an EU Passport tematusyje
OJTHOC POJIHUX MOJHMTHKA M KalMUTalIW3Ma, U yKaszyje Ha mpoliemMe ca Kojuma ce 300r
SJIMTUCTUYKE U TI0 HeHOM MHUIbEY aporatHe nonutuke EY cyouaBajy 'TpaH3uiujcku

cy6jexrn'*™

u3BaH EBporicke yHHje, OAHOCHO TMOjeAMHLIM KoOje 300r MOMEHYTOr
'HepocTaTka' (OuBama apkaBbaHuHOM EBporicke ynuje) EY ekcruoarumie u yckpahyje

BehMHy (JbyICKUX U Tpal)aHCKUX) MpaBa.

Ca Looking for a Husband with an EU Passport Tama Ocrtojuh Hamymita oHaj

BUJT MHTPOBEPTHOI M MEIUTATUBHOI KopHIlhema Tena KakaB je MpaKkTUKOBajga Yy

% Rune Gade, »,Making Real: Strategies of Performing Performativity in Tanja Ostojic's Looking for a

Husband with an EU Passport”, y Rune Gade, Anne Jerslev (eds.), Performative Realism: Interdisciplinary
Studies in Art and Media, Museum Tusculanum Press, Copenhagen, 2005, cTp. 189.

"% Migko Suvakovi¢, Umetnost i politika:Savremena estetika, filozofija, teorija i umetnost u vremenu
globalne tranzicije, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, ctp. 135.
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nepdopmancy Personal Space, u cBoje Haro Tejao caja aHraxyje yHyTap APYLITBEHO-
nonuTHyKe cepe, OIHOCHO KOPHCTH ra Kao 'mouuTHukd mHcTpyMent'.*'! Ona ce Ha
orjiacy 1ojaBjbyje MOMYT HEKE CTAPUHCKE H JOII YBEK HEOMPEMJbCHE U HEJOTEPAHE TYTKE
KOja 4eKa J1a Jo0uje CBOjy yJIOTY M BJIIACHUKA; OHA CE MOTYHbaBa mocMarpady u oyayhem
'MYXKY', MajJia ca jaCHUM IIMJbE€M CKJalama HWHTEPECHOT Opaka W Jo0Hjame KeJbeHHUX
EV-nanupa. Ocrojuh Tako yka3yje Ha JKEHCKO TelO0 Kao IMpa3aH IpocTop 3a
IPOjeKTOBAbE MYIIKHX Ke/bd W KOHCTPYKIH]Y HErOBOr MYLIKOT HACHTHTETa 2, 1 y
UCTO BpeMe ceOH MOCTaBjba y 3aJaTaK MPEUCIUTUBAKE KIACUYHUX JUCTUHKIM]a u3Mehy
MyIIKapla ¥ XeHe, MPUBATHOT U jaBHOT, VcToka u 3amana, nokymasajyhu mputom na
W3BPIINA JICKOHCTPYKIM]Y OBUX OWHApHO CYIpPOTCTaBJbeHHX Kareropuja. lllyBakoBuh
npumMehyje na ,HeH MPHUCTYIl POAHOj MOJMMTUIM TPOW3HIIA3H W3 HMHTEPBEHTHOT
WHBEPTOBamka yOOWYajeHe 3aMUCIIH POJHOT Kao YHYTpalllker CBOjCTBAa Koje Tpeda
ucrosbutn“™, a oBzie hemo monaty 1a Ha Beoma ciuuaH HaunH Tama Ocrojuli mprcTyna
W CBUM JPYTUM Hau3IJie[] HEMPOMCHJBMBUM KaTeropHjamMa W IOCTyJIaTUMa Koje je
yCTIOCTaBMIIa 3alajgHa XereMoHuja. JaBHo usnaxkyhu ¢ororpadujy CONCTBHOT Tela Kao
(cacBMM HETHMITMYHOT alii WIaK) '00jeKTa MOXyJAe', YMETHHUI[A OCIHKaBa IKCHCKY
MO3UIIM]JY KOja je U Y CaBPEeMEHOM JIPYLITBY MaprUHAIN30BaHa ¥ MOTYMEEHA MYIIKapIly
KOJU je aKTHBaH CyO0jeKT jaBHE cdepe M KOjU YNpaBO KEHY KOPUCTH Kao CpPEeACTO 3a
KOHCTPYKLIHM]y COIICTBEHOI WJAECHTUTETa; Melyrum, uyumHOM opaOupa Myka KOju jJe
yClIeAUO HAaKOH NpUKYIJbamka MOHyAa 3a Opak, Tawa Octojuh usokpehe curyaumjy,
,TIOTKOIIaBa MYIIKap4yeBy JOMHUHALM]y Y OJHOCY M HETOBY AarpecuBHy MO3ULH]Y
y JaBHOM HacTymy, Impey3sumajyhu Ha ceOe JOMHHAHTHY yJory, Tj. IpeMa

414

MICUXOAHAIUTUYKO] TEPMHHOJIOTHJU, OHa IMPETH KacTpalujoM Tamwa Ocrojuh

411 .. av . .
Zoran Eri¢, , Li¢ni prostor- javno telo”, TekcT gocTynaH Ha:

http://artefact.mi2.hr/ a01/lang_hr/art_ostojic_hr.htm, npucrynmeHo 9.1.2015, 12:53 PM

412 Bupetu: Dzudit Batler, Tela koja nesto znace: o diskurzivnim granicama pola, Samizdat B92, Beograd,
2001; DZudit Batler, Nevolja s rodom: feminizam i subverzija identiteta, Karpos, Loznica, 2010; Lora Malvi,
Vizuelno zadovoljstvo | narativni film“ y Jelena Dordevi¢ (ed.), Studije kulture — zbornik, Sluzbeni glasnik,
Beograd, 2008, ctp. 387-398; Susana Torre, "Claiming the Public Space: The Mothers of Plaza de Mayo" y
Jane Rendell, Barbara Penner and lain Border (eds.), Gender Space Architecture, Routledge, London, New
York, 2000, ctp. 140-145.

3 Migko Suvakovi¢, Umetnost i politika:Savremena estetika, filozofija, teorija i umetnost u vremenu
globalne tranzicije, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, ctp. 134.

e HaBog 13 TeKkcTa Jennue PagosaHoeuh u [ejaHa AHhenkosuha (MHauye 6payHoOr M yMeTHWUYKOr napa
Koju he KacHuje, y OKBUpPY BeH4Yakba Koje he OMTU A€o KMBOTHO-YMETHMYUKOr npojekta Looking for a
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HCIIUTYj€ YJIOTY U MOh MO3UITMOHUPakha Cy0jeKTa KOjH je KeHa U yjeTHO MUTPAHT YHYTap
MohHEe Mpexe jaBHE pa3MeHe, OJIHOCHO HEOJHOepaTHO-KaMUTAIMCTUIKOT CHUCTEMa,
U TIOKa3yje Ja Cy JAEMOKpAaTCKM 3aKOoHHM M TpahaHCka M Jby/ACKAa IpaBa 4Yak Uy
HajIMOepaIHUjUM 3alaJHUM JIPYIITBUMAa TEK KOHCTPYKTH KOjU C€ HE NpUMEHY)Y
y peallHOCTH, OJAHOCHO He Baxke 3a cBe. OHa caMa TpuMNaza KaTeropuju Koja ce
MOTYMEHABA M JIPXKU MOTUYUELEHOM jep je KEHa MCTOYHO-EBPOIICKOT MOPEKIJa; OHa 'mak
eI Jia CBOjy MO3MIMjy NPOMEHH, na u3al)e U3 OBE KaTeropuje MaprHHaIM30BaHUX
cy0jekara, u 3aTO ce peKiiaMupa U Hyau 3amnafy, u (3anagnom) EY-mymmkapiry koju he joj
nomohu Ja ce u30aBu U3 T3B. 'UCTOYHOT reTa’ U 00e30ean cebu craTyc u3 Kor he MHOTO
JETHOCTaBHU]jE€ M CBaKaKO 3alla)XCHHje HACTaBUTH Ja BoAu OOpOy 3a cBe OHE cybjexkme
paznuke KOjHU HHUCY TOMYT e OWJIM CIIPEMEHHU Ja Cce XKPTBY]Y U PH3UKY]y KOJIUKO OHA.
Hbeno je meno sazopro™™ jep oHa Urpa Ha rpaHMLH, IPSUCIIATY]e Te MPAHHLE PU3HKY]yhu
MPUTOM CBOj MJCHTUTET — HAC MOCMATpaye HCHO SN0 M CaMO TeJlO Koje Mpel Hac
MocTaBJba IUIAINK, OJ0Wja alli y MCTO BPEeME W OuyapaBa jep HEH HaM je TeCT CTpaH,
MOXJa y CTapTy HECXBATJbHB, YMHH C€ IYyH KPTBE alld M CHAXXHOT MOTHBA Jla Ce

CYIIPOTCTaBU XETEMOHM]H, U U300pH 32 IINJBEBE KOj€ je ceOU MMOoCTaBuIIa.

Haxon o6jaBspHBama oriaca, npojekar Tpaxkema Myxka Tamwe Ocrojuh ymao je y
apyry a3y koja je mojapazyMeBayia ITUCTPUOYLH]Yy JI€Taka W MPOMO-TIOCTEpa, Kao H
OTBapame BeO-cajTa MPEKO KOjer ce Morja MpaTH YUTaBa KOPECIOHJEHIIMja ayTOpKe
MpojekTa ca MyOIMKOM M HeHHM moTeHImjamsuM 'mpocimma’.*’® Kao oxrosop Ha
peKiiaMy YMETHUIM Cy NPUCTU3AJIM HAjpa3IMYMTUjU KOMEHTapu M TOHYJAE, KaKo O
MyIIIKapala Tako U O] )KeHa Koje Cy joj mpesaraie JbyoaBHe adepe. Kako ce xacHuje
ucnocrasuiio, Tawa Octojuh je pazMeHuIa Npeko MeT CTOTUHA MHcaMa Mpe HEro ILITO je
HanpaBuiIa u30op u ckionuia Opak. Pomantuune nonyze, nako ux je Ouio, yMeTHUIIA je

Mopasia Jla oa0uje jep OM ymylTamke y TakBy BPCTY OJHOCA 3HAUMIIO HCTYNAlkE U3

Husband with an EU Passport, kymosatu Tarwbu OcTtojuh) objaB/beHor y Katanory usnoxbe HECUTYPHU
3HAUWM — NICTUHWUTE NPUYE, Badischer Kunstverein, Karlsruhe, Nemacka, 2002.

HaBeaeHo npema Zoran Erié, ,Licni prostor- javno telo”, TeKcT gocTynaH Ha:

http://artefact.mi2.hr/ a01/lang hr/art _ostojic_hr.htm, npucrynmweHo 9.1.2015, 12:53 P

1 Julia Kristeva, Mo¢i uZasa — Ogled o zazornosti, Naprijed, Zagreb, 1989.

"% Oga KopecnoHAeHUMja ce MOra NPaTUTH Ha http://www.scca.org.mk/capital/projects/tanja/tanja.swf,
anu je NuHK caga seh yraweH u npenucka Tarwbe OcTojuh ca Ny6AMKOM BULLE HUWje AJOCTYMHA OHAAjH.
[eo nucama objaB/beH je y OKBUPY Krbure Integration Impossible?: The Politics of Migration in the
Artworkof Tanja Ostoji¢ (Argobooks, Berlin, 2009).
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OKBHpA CaMor JieJia; OHO IITO je Takohe yTuuano Ha n300p MyXa U yjeHO IpeAcTaBIballo
n3a3oB 3a Tamy Octojuh je 4YHWEHUIIA Ja je OHA MPENUCKY BOJWJIA HCKJbYYHBO
yTeM MHTEpPHETa KOju JbyJMMa JI03BOJbAaBA J1a HA BEOMa jJeJHOCTaBaH HAYMH KPEUpajy
CBOj OHJIaJH-HJICHTUTET U TaKO CE MpeAcTaBe OMTHO APYrayMjuM HEro MITO Yy PEaTHOCTH
jecy.417 CBojom orosbeHoM ¢oTorpadujoM, Koja MaKk MOXKJIa HUIAE W Yy JPYry KpajHOCT,
Tama Ocrojuh kao na je mokymana Aa yrnpaBo TakBe '3a0yHe' IO MUTamy COINCTBEHOT
UACHTUTETa M30erHe U MocMaTpadyuMa He mpyxu uHpopmanuje koje he seh y crapry
OTPaHUYUTH BUXOBE MHTEpIpeTanuje (e came u mweHor aena). OHa npoBomupa, a oA
OCTaBjba Ha IlOCMaTpady OJUIYKYy JAa Jii he OH ocTaTH Yy CBOjOj KapaKTepUCTHYHO]
BOQjepCcKOj MO3HUIMjU (TOocMaTpaya YMETHOCTH) WiIM he ce MOKpEeHYTH M aKTUBHO
VKJBYUUTH y 7Aeno. Mely mocmaTpaunMa koju Cy onpearoBaiu Ha TamuH I03UB,
Tj. Ha BeHy M3BEJICHY CTPATErHjy Koja mocMmarpade mosusa Ha yuemhe''® y xonkpernoj
MIPOCTOPHO-)KUBOTHO] CUTYallMju U YJeJHO YMETHHYKOM Jeny, OWJIO je U YMETHHKA,
BojiechM ce MUIBY Jla yIpaBO YMETHUK MOXKJa Haj0OOJbE€ MOXKE pa3yMETH HEeH akT U
MPWJIATOJUTH CE€ CBOjOj HOBOj YIIO3W ca-ydecHHWKa y mnepdopmanHcy koju he Tpajatu
rOJMHaMa, HAKOH HIECT MEeCEld KOPECMOH/ICHIIM]je ca HEeMadyKUM yMeTHHKOM KiiemeHcom
Tondom (Klemens Golf), Tawa Ocrojuh je moroBopuia U opraHu30Baja HUXOB MPBH
cycper. OBaj cycper moroamo ce 28.11.2001. romune wucmpen Myzeja CaBpemene
ymetHocTH y Beorpany, a usBezeH je kao jaBuu nepdopmanc (Crossing Over) koju ce
OCHUM YKMBO, MOTa0 MPAaTUTH W IyTeM TUPEKTHOT IMpeHoca Ha MHTepHeTy. KiiemeHc
I'ond u Tawa Octojuh 3BaHMuHO cy ce BeHuanu Beh 09.01.2002. y beorpany, u ca
MHTEpHAlMOHATHUM OpadyHuM cepTudukarom, Octojuh je moaHena 3axTeB 3a 100Ujame
O6opaBka yHyTap EBporicke yHHje; HakoH TpoleAype Koja je Tpajajia ocaM HeJesba,
OHa j€ KOHAYHO J00WIa TPOTOAMINBY J03BONy OopaBka y EY wm mpecenmma ce y
Huzengopd rae he y3 mMyxka >KMBETH HapelHEe TPU U IO ToauHE. Y Opaky U TOKOM
nepuojia Opaka cynpyxHuuHM, u nocedbHo Tama Octojuh, cy UCTIOIITOBAIN CBE 3aKOHCKE
(MuMHrpanoHe) perynatuse, Meh)yTUM Yak HM TO HHje OWJIO JOBOJHHO Ja HAaKOH HCTEKa

7103BOJIE OOpaBKa KOjJy je M0oOMIa HAaKOH CTyMama y Opak, Hako Tajia joIll yBEK 3aKOHCKa

"7 Interview with Tanja Ostojic: Eurosceptic, http://www.berlinartlink.com/2013/12/10/interview-tanja-
ostojic-the-eurosceptic/, npuctyn/beHo 8.1.2015, 9:50 PM

8 Byaetu: Claire Bishop, Arteficial Hells: Participatory Art and the Politics of Spectatorship, Verso, London
and NewYork, 2012.
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cymnpyra Hemaudkor apkaBibaHuHa Kiemenca I'onda, Tama Octojuh mobuje mo3Boiy
ctaiHOT OopaBka. OmoOpeHa joj je caMo JBOTrOuIIba BU3a, na je Octojuh omryynna na
OKOHYA CBOj Opak M M3HOBA MPOMEHU CBOjy (KUBOTHY M YMETHHUYKY) cTpareujy Oopoe
3a EY-mokymenra. OkoH4ame Opaka oOelexuia je MpociaBOM H/Wid mepPopMaHCOM
Divorce Party 01.07.2005. roguae y Gallery 35 y bepauny rae je MCTOM HMPHIMKOM
OTBOpEHa W KaHIleJdapuja u/win uHCTanamuja Integration Project Office. Mako vak Hu
OpakoM, Kao HH JPYTUM JICTAJIHUM M WIETaTHUM cTpaTerdjama 6opbe, Tama Octojuh
HUje yCIena TpajHO Na pemu cBoj craryc yHyrap EY, Tj. Ia mpomMeHH CBOj cTaryc
MUTPaHTa, MapruHAIU30BAHOT M Yy CBaKOM IIOTJIEly OTPAHUYCHOr CyOjeKTa yHyTap
3amajiHe XEreMOHHMje, OHA HHje ojycTaia Beh je caMo M3HOBAa NPOMEHWJIA MAKMUKY

1 HacTaBuia 6opoy.

Cojum nenmuma Tamwa Ocrtojuh myOnauuM mnokasyje concrBeHa ocehama U
CTaBOBE KOJU HUKAJa HUCY HM YONIUTEHU HU MHIU(PEpEeHTHH, Beh HalaXHYTH IPOMEHOM
M JKeJbOM JIa C€ JIMYHMM HaropuMma yTude Ha jaBHOCT. Tama Octojuh cBakuM CBOjUM
JeIOM M TPOJEeKTOM CyouaBa IIOCMaTpade ca caBpeMeHomhy, Tj. APYIITBEHOM
peanHomhy y K0joj M caMu KHMBe, IpeMia je Hajuemhe HHUCY CBECHH, WM Oap HHUCY
CBECHHU IpoOJIeMa KOjU y 0] €r3UCTHPAjy CBE JOK U CaMM UCTHM He OyAy JOTaKHYTH.
[IpuBpkeHa oHOME WITO ce JeliaBa 'OBlE U cama'*®®, Octojuh CBOjUM YMETHHUYKUM H
JIPYIITBEHUM WHTEPBEHIIMjaMa OCIMKaBa CABPEMEHOCT WM Yje[HO KCTy TOKyIIaBa Jaa
IIPOMEHH; OHa MHTEPBEHHUIIE Ipe CBera y JOMEHY BJIACTUTE CBAKOJIHEBHIIE, OJHOCHO
KHMBOTA, U IEMOHCTpUPajyhu Tako mpobiieMe caBpeMEHOCTH HajIpe Ha JINYHOM IpUMepy
rpajiy MO3UIH]y ca Koje he 3HaTHO JlaKile OCTBAPUTH KOMYHHKAIIU]y ca TOCMaTpadeM jep
My ce oOpaha uckpeHo um mpBa 'orBapajyhm kaprte'. Mako je rpanmie usmel)y meHOr
npueamuoe W jasHoz JeNoBama, OAHOCHO (IIPUBATHOT) KMBOTA U (jaBHE) YMETHOCTH
roToBO HeMoryhe ycrmocTaBUTH, OHO IITO OM HaM Yy JACPUHHUIUJH TUX HEHHUX
(cBaKOJHEBHUX) 'MHTEPBEHIIMja' KA0 YMETHHYKUX Morjio nomohu je craB Kiep bumon
KOja 00paznaxyhut yMEeTHHYKO Y TAPTUIIUTIATUBHO], T]. YMemHocmu yyewha NCTAYE 1a je
OHO ILITO MpPETeXe U OTYdyje Y KOPUCT YMETHOCTH 3alpaBO CIIOCOOHOCT YMETHHKA Ja

CBOJUM JleTuMa Ha ojipel)eH HauMH TyHKTHPajy CaBPEMEHOCT', OTHOCHO J1a HCTOBPEMEHO

19 Boris Groys, ,,Comrades of Time“, ocTynHo Ha:
http://www.e-flux.com/journal/comrades-of-time/, npuctyn/bero 23.07.2014. 10:22 PM
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ca oapeheHHMM TojaBaMa y JIPYIITBY oOjpearyjy M jaBHOCTH (KOja HMHAaue BHJIHM cCa
420

3aKallkbEHEM) YKaXKy Ha OUTaH TPEHYTAK, MECTO U CUTYaIH]y (CaBpEeMEHOCTH).

Y neny Tame Ocrojuh mnperumhy ce pasIuyuTH AUCKYPCH, YKIbYy4dyjyhu
dbeMuHM3aM U TOCEOHO TOCTKOJIOHWjaIM3aM — TMHUTAalke WICHTHUTETA je IICHTPAIHO Yy
IBEHOM ONYyCy jep pasnuuuTuM nephopMaTHBHHM H3BOhemMMa OHA HUCHHTYje
MOTyhHOCTH W TpOCTOpEe 3a KOHCTPYKIH]Y JHUYHOT M KOJICKTUBHOT WICHTHUTETA,
Tj. HUCHHTYyje OAHOCE MOhHM, POJHHX HWICHTUTETa W KANUTAIMCTHYKOT CHUCTEMA.
ITpojexrom-ieppopmarcom Looking for a Husband with an EU Passport Ocrojuhi je
ycriena a apTHKYJIHIIE CBOj IPUBATHU MPOCTOP €r3UCTEHIIN]E KA0 IMOJIUTHYKH, H YKaKe
Ha OJHOCE MOhM KOju OOJIMKYjy CaBpEeMEHO JAPYIITBO U YCIOCTaBJha]y CKOHOMCKA U
MOJIUTHYKA OTPAHUYCHA KOja CTPYKTYPHUPAjy APYIITBO, OJHOCHO MOBJIAYe OHY Pa3JCIHY
TMHHAjy u3Mel)y moBiamheHuX W OHUX MAapTUHAIU30BAaHMX WJIM 4YaK 'MCKIJbYYCHHX'
cy0jekara ca MOTPEIIHUM POAOM W/UiHM HanuoHanHolihy. OHa KOPHCTU CBOje TENO Kao
MOJUTHYKNA WHCTPYMEHT 32 YCIOCTaBJbalkhe KPUTHUKE CAaBPEMEHOT IPYINTBA U MPYXKambe
OTIIOpA 3aMagHO] XCTeMOHHjH, U YjeAHO Ka0 HMHCTPYMEHT 3a OCTBAPCHE COICTBEHUX
(YMETHHYKUX M XMBOTHMX, NPUBAaTHUX M jaBHMX) IMJbeBa. Ha cBOM Teny oHa He
ucnuryje (GU3MUKYy H3ApPKIJbUBOCT, Beh kopuctehum ce TelaoM HCTpakyje IMpOoCcTop
JPYIITBEHO-TIOJINTHYKE Pa3MEHE, OJTHOCHO MpaTH U yCMepaBa WHTEpPaKIHjy Koja ce, Kao
MoCJIeIUIla CUTYyalje W mpoliemMa KOju je caMa TMocTaBuia, ojaBuja Mmehy cybjextuma
caBpeMeHOCTH. Tama Octojuh Opuie rpanuie usmely cBor NpuBaTHOT U JaBHOT Tesa U
JIeJIOBamba, M OCUM IITO Ce MPOJEKTOM Tpakema Myka ca nacomeM EBporcke yHuje Oopu
3a MPOMEHY COTICTBEHOT CTaTyca MapTHHAIM30BAHOT CyOjeKkma pasiuke, OHA TIpey3uMa
W yIOTy 3acTylIHHKa CBHX OHHMX JIpyrmX KOjU Cy, TONYT e, JeIOBAamEeM 3arajHe
XereMoHuje obecrpaBibeHd. OHa pa30TKpUBa CBOjy MPUBATHOCT U, U3 JK€JbE J1a yTUYE Ha
JaBHOCT U Me€Ha je, KOPUCTH Ce cmpameaujama u maxmuxama*** KOjuMa ycreBa Ja
MIPEOKPEHE CHCTEM Yy CBOjY KOPHUCT, /1a KA0 KeHa U MUTPaHT ca McToka mpey3mMe aKTHBHY
yaory (MHauYe pe3epBHCaHy ca MyIIKapla W 3anajimaka), H300pu ce 3a MPOMEHY CBOT

craryca, ajin U KO Hy6J'II/IKC NMOACTAKHC KPUTUYKO IMIPOMHUIIJbAKE U ACIIOBAKLC.

0 Claire Bishop, Arteficial Hells: Participatory Art and the Politics of Spectatorship, Verso, London and

NewYork, 2012, cTp. 8.
*1 Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, University of California Press, Berkeley, 1984.
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IIpuBaTHO M jaBHO y OJIHOCY Ha 0oJiecT

®enukc lNonzanec-Topec: Untitled (1991)

Bosect je Takohe Tema nmpuKa3MBamka M U3paKaBamba y JUKOBHHUM YMETHOCTHMA,
a TIpUCTyNma joj ce Ha pasauuure HaumHe — ona (1) mnpukasuBama OoJiecTH
YMETHUYKUM JenioM, (2) cumynanuje OoyiecTd Kpo3 Ooau-apT u mnepdopmanc, mpeko
(3) mutonoruzauuje Oonectu, u (4) WHTEpHpeTalMje JAeja HA OCHOBY ICHXOJOIIKUX
U TICUXHM]jaTPUJCKUX ONHCa IyIMIeBHUX OojecTH, 1m0 (5) Tperupama W IOCMaTpama
YMETHOCTH K40 TEepalMjCcKOr cucreMa.’’? Y ciydajy T3B. MHTOJNOTH3aLMje GOICCTH,
3ampaBo ce goraha TpaHcdopmaiyja IpUBaTHOT Y jaBHO, OJHOCHO NMPHBATHO MCKYCTBO
OomecTn craBjba ce y (QYHKIMjy HpPUIIOBEIAmha yHUBEp3alHE JbYJCKE MpHUYe Koja
¥MMa 3a Wb Ja aKkTyenusyje u u30opu ce 3a cydjexme pasznuke, oHe Jlpyre Koju cy y
OBOM CiIy4ajy OOJIECHM M Kao TakBU MoJpeheHW M CKIOHCHHU O] MOIJIeAa jaBHOCTH.
Haume, Oonect Huje camo cTBap mojeAuHna (KOju ca HBOM Mopa Ja ce HOCH) U
MEIHMIIMHCKOT cUcTeMa (KOjH IMOKYIaBa Ja je KoHTponwuiie), Beh je apymrTBeHa mojasa,
OJTHOCHO TII0jaBa Ha OCHOBY Koje ce Bpmm onpeheHa apymrBeHa knacudukammja,
YKJbYJHBAESC MIIM MCK/bYUNBAFb¢ MHIMBHAyE WM rpyme u3 apymrsa.’?> Kao (i cBaka
Apyra) JApYyUITBEHa I0jaBa, OOJIECT c€ IMOjaBJbyje ¥ M Kpo3 TEKCTOBE KYyINType U
YMETHOCTH; OHa HKMa CBOj€ KYJITypHE IOCpPEIHHMKE KOjU paJe ca I[10jaBHOCTHMA
WH/IMBUYATHUX M KOJEKTUBHUX OOJIECTH, Ka0 W ca MEAMIMHCKAM U JPYIITBEHUM

TpEeTMaHOM O0JIecTU U OONECHUX.

V3 TyGepKyno3y u KaHuep, Tpeha Benuka 0osiecT MoJiepHOT 1004 je AIDS.*** Opa
Oornect ce Ha 3amaay MojaBUiia YHYTap BHCOKO MPOMHUCKYHTETHUX TpyIa YriaBHOM
XOMOCEKCyalTHe OpHjeHTaluje, IMTo je Beh oA caMor modverka, Tj. O]l Ca3Hama 3a OBY
0oJect, MOAENUIIO jaBHO MHEHE TIOBOJAOM MHIMBYAya obonenux on AIDS-a u goBeno a0

. 42 .
macoBHe xoModoGuje*? mpalicHe 3axTeBIMA 3a HCKIBYUCHE XOMOCEKCYAIal[a U3 jaBHOT

22 Migko Suvakovié, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, ctp. 155-156.

423 Ucto, cTp. 47.

% AIDS (acquired immune deficiency syndrome) je 6onect MMyHonowWwKor cucTema. Mpeu nyT je
naeHTndurkosaHa 1981, a Ao casa je og nocneguua ose 601ecTy YyMPOo NPEKO 25 MUANOHA /by aum.

42 AIDS-xomodobuja 6una je maxom nocneamua BENNKOT AECHOT 3a0KpeTa Koju ce Aecuo ca crabsberbem
6/10KOBCKe nofene cBeTa M 0OHOBE HEOKOH3epPBAaTUBHMX KOHLEMNUMja jaBHOr M APYLITBEHOT KWMBOTA.
OnwupHwuje Buaetn y Migko Suvakovi¢, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, cTp. 47-48.
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xuBota. AIDS je y 3HauajHOj Mepu OMO MPUCYTaH Yy YMETHUYKUM KPYyroBHMa, a TOCEOHO
Mel)y MymkuMm akTepuma Ibyjopiike clieHe KOju Cy MaxoM OWJIM XOMOCEKCyaHe
opujeHTaryje. YjeaHo, YIpaBo OBU YMETHHUIIM CYy U TJIABHU NMPOTArOHUCTH YMETHOCTH
Koja ce 0aBu mpobIeMoM OoBe 0O0JIECTH; BbUXOB IJIABHU IIUJb OMO je /1a eMaHIIMIIAIN]CKIM
ykaszuBawkbeM Ha AIDS mokaxy na Huje y nmuTamy OOJECT Koja Ce OJHOCH caMO Ha
pU3UYHE TpyIe (IOMHHAHTHO XOMOCEKCYallHEe, Ka0 M OHE 3aBUCHE O] HApKOTHKa) Beh Ha
LEJIOKYITHO JIPYIITBO, Tj. Aa npeacrase AIDS xao 3Hauajan mpoGieM ApymTBa y HEIUHU.
YMmetHun ce Tpyae na mponal)y CBOjy, a oxaroBapajyhy M AeIOTBOPHY HOJUTHUKY
TaKTUKY KOjoM he yTWnaTH Ha IpYIITBO, YMETHHK 4Hje hemMo Jelo OBje aHAIM3HpaTH,
a KOjU je MOKYIIao Ja MPOMEHHU JIPYUITBEHH TPETMaH 00oJenux ocola je U aMepUuuKu

yMeTHHK KybaHckor nopekia, enukce ['onsanec Topec (Felix Gonzales-Tores).

Kao rej ymernuk, mputom o6oneo on AIDS-a, ®demukc I'onzanec-Topec je
3ampaBo jJOUI jeJlaH cyOjekm pasiuke KOjU Ce CBOjUM AeNoM Oopu 3a cede, alli U 3a CBE
OHE Cy0jeKkTe KOje jaBHOCT IUCKPUMHUHHIIEC 300T HBHXOBOT HE-XETEPOCEKCYaTHOT
ompesiesbeba, 300r OoyiecTH WIM TaK HEKe JApyre 'pasiuuke’ Koja WX H3/ABaja W3
'HOPMAJIHOCTH' CBakoAHEBUIE. TOKOM ocaMeceTHX To/iMHa MPOIUIOT BeKa 0Ba] YMETHHUK
Cce aKTUBHO YKJbydyje y OopOy mpoTtuB xomodoOuje u CTPUKTHOT U HEraTHUBHOT
BesuBama 41DS-a 3a mpunagauke rej 3ajeHAIC, YAME MTOKYIIaBa Jja ce U300pu Kako 3a
COTICTBEHH TaKO M 32 UACHTUTET IPYTUX cyOjekama pasnuke. TopecoBa ymeTHOCT Kpehe
O]l MapTUKYJApHOT M3pa3a a 3aBplllaBa MPE3EHTAIMjOM YHHUBEP3AIHUX YMETHHUKUX U
€CTeTCKUX BPEIHOCTH KOjé C€ I0jaBJbyjy U TMOYMIbY Ja WHTEPBEHUILNY YHYTap
JIOMHUHAHTHO XETEPOCEKCYaTHOT KYJITYpHOT cucTteMa 3amana. bypuo mpumehyje na je
cHara TopecoBe yMETHOCTH yNpaBO y TOME IITO OH 3Ha Ja W30€rHe eTHUKETHparhe
3aje/lHMLIE y CTH3amy /0 CYIITHHE JbYJACKOI HCKYCTBa, M 3aTO 3aKJbydyje Ja
,XOMOCEKCYalTHOCT 3a Topeca He TMpelIcTaB/ba TOJUKO TEMY JUCKYpCa, KOJIHKO
€MOLIMOHAJIHY KaTeropujy, (opmy »KHUBOTa KoOja CTBapa YMETHHUKY q)opMy“426.
YMeTHUK TpeoOpakaBa JWYHY W TPHBATHY MpHUYYy, HUCKYCTBO, O00pOy 3a concmeo,
y YHUBEp3aJlaH U jaBHM YMH OopOe 3a cybjexme paziuxe U APYIITBEHU CHCTEM Y KOjeM

he cBu mmaTu nucra IpaBa.

26 Nikola Burio, Relaciona estetika, Centar za savremenu umetnost, Beograd, 2001, cTp. 25.
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®enukc ['onzanec-Topec pamu ca OOMYHMM W CBAaKOJHEBHHM IpEIMETHMa W
MarepujaauMma (TMOMyT cHujanuia, OOMOOHa, 3aBeca...) W KOPUCTH c€ YoOWYajeHUM
Meaujuma mramie u Qororpaduje, a ycrmeBa na (y) CBOjUM JeTUMa CTBOPH CaCBUM
noceOHEe TPOCTOpe, TMECHUYKH OOJMKOBAaHE, W3Y3€THO TaKTWIHE, MpeQHUmbEHe,
eKcKiTy3uBHe. OOJIMKOBaHA HETOBOM KapaKTEPUCTUYHOM MUHHMATHCTUYKOM ITOCTUKOM,
TopecoBa pnena ycmeBajy Ja ce€ TOTOBO HENPUMETHO HWHOUITPHpAj)y y Talepuje,
My3eje, Ipyre jaBHE MPOCTOpE alM U cBecT mocMarpada. MHcramanuje u gororpaduje
®denukca ['onzaneca-Topeca roBope 0 BPeIHOCTH JKUBOTA, alld M O HKErOBOj HEYMUTHO]
nposiazHocTU. Jlena Koja mocTaBiba Mpel MyOJIUKy CaapiKe MPUKPUBEHY MPOBOKAIM]Y H
rmocMaTpaya IoJIako MpHuBiiaye ceOu, a 3aTUM ra Tepajy Jia Ha mbHX ojapearyje; Topecopa
JieNia HUKala HUCY 3aBPIICHH TEKCTOBH (jep HU OJrOBOPH Ha MUTama KojuMa ce Topec
0aBu HUCY KOHA4YHH) Beh fena y cramy TpaHchopmalje Koja 4ekajy peakiujy, 0OJHOCHO
yuenthe mocMaTpaya Koju Kako CBOjOM HHTEPIPETAIjOM, TAKO YECTO U CBOJUM I'ECTOM,
Tpeba na ux AoNyHH U (Ha TPEHYTaK U 3a cede) AOBPIIIH. a2t Mehyspyacke penanmje Koje
EroBa JIeIa-CUTyalllje HHUIUPAJy U MPOJIYKY]y Cy 3alpaBoO OHO IITO T'Pajd, OJHOCHO
JONyHaBa, OJHOCHO Yy ITYHOM HWHTEH3UTETy OCTBapyje TopecoBa nena u Hamepe.
YMETHUK TIOCTaBJba TEMY alld Y MHTEPIIPETAIMjH HE OTpaHUYaBa MmocMaTpaya, ITo je U
pasior 300r kojer BehnHy CBOjUX paJjoBa ocTaBba 0€3 Ha3MBa, OJJHOCHO HACJIOBJbaBa Kao
'Untitled'. Tex y mojenuHuM pagoBuma '06e3 HazuBa' Topec aomaje OJIpemaHHIlE Koje
HemTo Onmxke ofjamrmaBajy Jelio, a Koje Cy 3ampaBo JUCKpETHE pedepeHie Ha
YMETHUKOBY JINYHY, TIPUBATHY HUCTOPHUjy KOja je W ToJasuIiTe 3a BehMHY HETrOBHX
panoBa. C 003MpOM Ha JIMYHH CTaB, XOMOCEKCYaJTHO OINpPENebeHhe, U UCKYCTBO Pa3IMKe
KOje je Ha JMYHOM W TNPHMEPY CBOT IapTHEpa OceTHo TokoM OomoBama ox AlDS-a,
aKTUBUCTHUYKAa yMeTHHWYKa nenaTHOCcT [on3aneca-Topeca Huje wu3HEHaheme; OBa]
YMETHHUK C€ 3aJla)ke 3a MpaBa I'e¢j YMETHHUKA, Ka0 W 3a JAPYrauyujd IPYIITBEHH TPETMaH
ocoba obosnenux ox ose Ooinectu. OH CBOje MPUBATHO MCKYCTBO U CBOJy NMPHUBATHOCT
MpeTBapa y acolyjalnje 3a mocMarpada Koju 'mak BpJIo CI000THO MOKE UHTEPIIPETUPATH
mexcm Koju My Topec mpesnctaBiba, OIHOCHO, TOCMAaTpad YHOCOM CBOjUM TPUBATHUX

acolyjanmja Moxe HaCTaBUTH UI'PY KOHCTPYKIIMj€ 3HaUeHa KOjy je YMETHHUK 3aIl0ueo.

a7 Bugetu: Nikola Burio, Relaciona estetika, Centar za savremenu umetnost, Beograd, 2001; Claire

Bishop, Arteficial Hells: Participatory Art and the Politics of Spectatorship, Verso, London and NewYork,
2012.
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Ca Untitled (1991), jeana cacBuM mpuBaTHa, HHTUMHA CJIMKa U3 KuBOTa DennKca
I'onzaneca-Topeca mocrana je jaBHU caapxkaj kana jy je Topec mperBopuo y ounbopa u
nocraBuo Ha 24 nokamuje y bbyjopky. Ilpesentyjyhu cBoje yMETHHYKO HIENO Kao
6undop/, 0AHOCHO Y pOpMHU KOja CIYKH peKIIaMUpamy MPOU3B0/1a HAMEHEHIX MacOBHO]
ny6mium, Topec Kao 1a mocMaTpadnMa Mpeulake MOLeN 'KpeaTHBHE KoHsyMarmje' '
caJpkaja Koje Hajaze Oko cebe (y rpamy, Ha yauiud, OwiIOOpay..) — OH HUX CBOjOM
'CTUKOM', Ko0ja y BenMKOM ¢opmary MpoJia3HHKe mpaTu Kpo3 Ibyjopk, y TOj Mepu
MHTPUTHpPA J]a OHHU Ha by Ha KPajy MOpajy 0JIpearoBaT; CBOjOM PEaKIFjoM IoCMaTpaydu-

KOH3YMEHTH-(KO)ayTopu 'ocTBapuhe CI/ITyaLII/ij'429

KOjy je kao mpoOnemcky Topec
IIOCTAaBUO U YKJbYUUTH C€ Yy TOJEMHUKY OKO Jiesia / CIIUKe, Tj. APYILITBEHOT mpolieMa Ha
KOju cnuka pedepupa. YMETHHK TakO M OBHM CBOJUM JIEJIOM HAacTaBba CBOj
aKTUBUCTUYKH Paj 3a cyOjekme pasziuke, 'y UCTO BpeMe, u3paxana 0011 3a JbyOaBHUKOM
npemunynuMm oa nocneauna AlDS-a. [latwa 3a u3rybsbeHuM mapTHEpoM Ouiia je moBOJ
na Topec Ha ceOM CBOJCTBEH HA4MH, HM3Y3€THO MpPEe(QUIEHO, YUCTO, CY3IPKAHO U
CBEYAaHO, HAYMHW TEKCT Koju he OWTH HE camo u3pa3 BWEroBux ocehama mpema
KOHKPETHOM MYIIKapIy Beh yHUBep3amHu u3pa3 JbyOaBH, JIETIOTE, Tpareanje U ryouTKa.
Monoxpomarcka (otorpaduja (04 Koje je HauubeH OUI000p1) NpuKaszyje Hepa3MeIlTeH
KpeBeT y KoM ce joul Bujae (1 ocehajy) Tparosu Tena; gororpadujy je Topec ycCHUMUO
HerocpeaHo HakoH cMptu Poca Jlajkoka (RoSs Laycock), meroBor Ayroroauiimer
napTHepa Koju je OMO M HeroBa HajBepHMja MyOJuKa, OJHOCHO OHaj Jpyru y xom ce
Topec ornenao, y oJHOCY Ha KOT je Kpeupao M AeUHHUCAO cOnCmeo, a CaMUM TUM H
cBojy ymetHocT. Mnak, Topec je HakoH PocoBe cMpTH cMorao cHare ja HacTaBH KMBOT
U CBOJY YMETHHYKY 00pOy — y HEeroBoj MHTEpIpeTallji IryOuTaKk 3Haul Haay a HUKAKO
HETIPOAYKTUBHO TYyroBame. 3a pasnuky oa DpojaoBor Buhema MeJ'IaHXOJ'II/Ij6430
(xao matonomike Tyre 6e3 kpaja), TopecoBa MeIaHXOIMja CACBHM je& Ipyradvja — OHa He
3Ha4yM 3a00paB, U HE 3HAUU OCTaBJbahe, OHA MOJIpa3yMeBa pajJ U HACTaBaK YMETHUYKOT U
AKTUBUCTUYKOT JIEJIOBaFba, pean3alijy IMPEeTXOAHO HAaYMIEHUX IUIaHOBa, OOpOy 3a
xuBOT. CMPT je HacTaBak a He Kpaj, 32 Y ce YOBEK CIpeMa TaKo IITO KUBH, U 3aTO 300T

€ HUINTAa HE CME€ M HE MOXe cTartu; Ooject je Owna mpumpema u Topec je 4ymHO

% Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, University of California Press, Berkeley, 1984.

Nikola Burio, Relaciona estetika, Centar za savremenu umetnost, Beograd, 2001.
Sigmund Frojd, ,Zalost i melanholija“, Delo, God. 31, br. 8/9, 1985, cTp. 120-134.

429
430
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CIpeMaH JJ0YeKao TPEHYTaK MOKa U HEHAIOKHAIUBOT TYOUTKa 1 Beh Taja HAYUMHUO MTPBH
Kopak ka Oyayhem >XMBOTY — HauMHHMO je ¢oTorpadujy Ha Kojoj ¢y M OoH U Poc u
MPUCYTHH U 0JICyTHHU, (hoTorpadujy Koja je m3mel)y cCBETOBa, KOja je ¥ pUBATHA U jaBHA,
U CBaKOJHEBHA W HanpeanHa. CaMUM YMHOM, KaO U BU3YEITHOM OEJEIIKOM KOjy jeé TOT
TpPEeHyTKa HamnpaBuo, Topec je mcka3ao CBOjy Haay y OyAayhHOCT, HAUMHHO TOCIICIHH
MOPTPET CBOT JbyOaBHMKA, HacTaBHO OOpOy 3a cyOjeKkTe pas3iuKe, add W HajaBUO
COTICTBEHY CMPT Koja fie yCIeaUTH caMo HeKOJIHKO TOAMHa KacHmje. "

Untitled (1991) jecte pam ca Tenom, anu paj u3 U ca KOT Cy Teja Hecraia —
Ha KpPEBETy je€ OCTa0 caMO HUXOB Tpar, HEeraTHB Tela Koja cy Hekaga Owmma Ty!
I'onzanec-Topec HaM je Tpe3eHTOBao cBOj (M POcOB) HEHAMEIITEH KPEBET, Ca OTUCIIIMA
TeNa 3a KOje U3 MpBa HUCMO CUTYPHHU T'JIe Cy U 1ITa Ce ca BhUMa JOTOI0. TparoBu THX
TeJa CTBapajy CHaXHY TCH3H]y U3Mel)y MpUCyCTBa M OJCYCTBa KOja MPHBIAYHU, 3aBOJIH,
MpUTHpa, any ¥ Iuiamy nocMarpade.*> Ilta je To wro Ham Topec mokasyje, Kora Ham
MPEJICTaB/ba, KAaKO M Ca KOJUM I[HJbeM? YMETHUK je ITyOJNUIM TpPeICTaBuo OJaro
3amyheHy cinuKy KpeBera koja y dopmm OwiOopaa neOau Haj MocMarpaynMa |
ornomume. Taj KpeBeT je HU Ha HeOy HM Ha 3eMJbU, HCTUYE C€ CBOjOM OETMHOM YHYTap
ypOaHOT BHYJOPIIKOT Mej3a’ka M TakKo Ipa3aH, MpPeACTaB/ba OHE YHjU CYy TParoBu Teja
OCTaJll Y ’eMY, aJll U CBE OHE KOjU C€ Ha TPEHyTakK (M y pa3jiMuuTUM KOMOMHaIujama)
Yy BEMY MOTY 3aMHCIHUTH. Tella Ydju Cy 'MaK HeTaTHBH OCTaJIH 3a0eJIeKEHH Y TOCTEIbU
cy ®emukc u Poc, mTo je 3ampaBo YMIEHHUIIA KOja caMoO Jelo TpaHC(HOpMHIIE Yy
(HEKOHBEHIIMOHAJIHU) ayTONOPTPET YMETHHKA ca HeroBuM mnaptHepoMm. W ympaBo Ty
CBOjy TOCIIEIHY 3ajeNHUUKY GoTorpadujy ca Pocom, Taj mpuBaTaH U MHTUMAaH TPEHYTaK
ryOuTKa KOjM je yBEeK JIMYaH M HHKaJa JI0BOJbHO CXBaTJbUB 3a Jpyre, I'onzanec-Topec
OJulydyje J1a MOCTaBH jaBHO M IMpeJCTaBH jaBHOCTH. Y TOpecoBOj MHTEpIIpETaIHjH,

KPEBET KOjU je BEpPOBATHO ,,HajMamkbu MOTYhU MPOCTOP KOjU MOXKEMO Ha3BaTH Harmmm

1 denuke loH3anec-Topec npemuHyo je y Majamujy 1996. roanHe, Takohe oa nocneanua AlIDS-a.

32 NHTepecaHTHO je 3anaxkare Hukone bypuoa o csenpucyTHocTn b6poja 2 y aeny Penukca MoHsaneca-
Topeca. Y BehuHu TopecoBux gena nojassbyje ce Taj 6poj 2, 0AHOCHO Nap, a TO je CAyvaj YaKk u y aeny Kao
wTo je 6unbopn HeHamewTeHe NocTe/be, Koje roBopu O rybUTKY M cBakako, ocehajy ycamsbeHocTw.
Y TopecoBoj MHTepnpeTaunju rybutak ce He npuKasyje Kao 1, seh Kao gsocTpyka oacytHocT. Nikola Burio,
Relaciona estetika, Centar za savremenu umetnost, Beograd, 2001, ctp. 26.

3 Jessica Kirsh, ,,'The smallest amount of space that we can call our own': Bed Works by Robert
Rauschenberg and Felix Gonzales-Torres”, poctynHo Ha: http://cujah.org/past-volumes/volume-viii/essay-
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MOCTaje CBAayMju W CBHUMa JOCTYIIaH, KPEBET KOjU j€ MECTO Haimle MOXKaa HajBehe
MIPUBATHOCTH, TJIE CMO YBEK 'Haru' W 'MpaBH', caja MoCTaje jaBHU MPOCTOP Y KOjeM ce ca
YMETHHUKOM, Il ¥ CAMHM cOOOM, MOke Hahu cBaku rmocmarpad. TopecoB KpeBeT Oyau 1
OHE NTMYHE (MPUBATHE) M OHE YHUBEp3aIHE (jaBHE) KOHOTaIM]e, 011 ocehaja 3a10BOJbCTBA
300T JeJbeHa MOCTEJhe Ca BOJBEHOM 0COOOM, 3a7I0BOJHCTBA 300T HCIYHCHA CEKCyalTHEe

KeJbe U MoTpede, 10 CTpaxa O] CMPTH U I'yOUTKa.

Beprukanno nocraBibenu kpeBet denukca ['onzaneca-Topeca oTBapa jenHa HOBa
BpaTa U rnocmarpayva (Koju TO >KeJIH) OJBOJY Y IPUBATHE 0/1aj€ YMETHHKA Y KOJUMa UX OH
CyodaBa ca CTBapHOIINy Ha KOjy MOXJIa WHavye He oOpahajy maxmy, a y K0joj Cy
onpehenu cydjexmu pasnuxe (KOHKPETHO OHH HE-XETEPOCEKCYaTHH U OOJICCHH) MOTITYHO
o0ecnpaB/beHU U OCTABJbEHU M30JI0BaHU. Topec 1TaMIia CBOj KPEBET Y MOHYMEHTAIHOM
O6undop u3amy jep Tpaku Maxmby ocMaTpada ¥ BbUXOBO yueuthe y aemny; y rpajckoM
OKpYyXXemYy, Taj KpeBeT ce MpeTBapa y /A€o Iej3aka, ald CacBUM Jpyrauujer Hu
HETIO3HATOT, KOjH MaMH TMPOJa3HHUKE /3 KPEHY MyT HBera — a Ha TOM IYTY, Y3 COTIICTBEHY
MHTEPIpPETANjy TOTAaKHYTY HHXOBHUM JIMYHMM acolyjalyjaMa Ha Jeno, Herne he
OTKPUTH U OHO ITO Topec, mpemja CKpUBEHO M BeoMa TAaKTUYHO, XOhe /Ja MM Kaxe.
Topec my6muim o npoGieMy poHE U MOJIHE HEPAaBHOIIPABHOCTH, KA0 U O HEeraluju ocoda
3apakeHnx AIDS-oM, roBopr Ha OCHOBY COTICTBEHOT MCKYCTBA aJld Ha HAYMH KOJU JIENIO
HE YMHM EKCIUTUIIMTHO XOMOCEKCYaJTHHM HHTH IPHBATHUM y CMHCIYy Ja je Ty Ja
3aJJ0BOJbHM ceOMYHe moTpede ayTopa a Ja He MoXe (YHKLIMOHHMCATH Ha pasuHM BehuHe
Koja ce ca genom cycpehe. I'onszanec-Topec Bemro mperBapa HpUBaTHY JpaMmy 300r
U3ryOJCHOT JhbyOaBHMKA y TPUYYy O KOJEKTHBHHM TYOUTIMMAa U LEIOKYITHOM
IpyIITBeHOM Tpobiiemy koju ce 30Be AIDS. Hecrana tena ca TopecoBe dotorpaduje cy
TeJla Koje IpyITBO He npumehyje, Koja je M30J0Bai0 U YYMHUIIO HEBUAJBUBUM Y OKBHPY
CBOj€ CBAKOJHEBMIIE. YMETHHUK j€ y CBOM 'Oe3MMEHOM' Jlely Hallla0 HauuH Jia Ta Tena
BpaTH y CBaKOTHEBHILY U TOIYT TyXOBa KOju Je0Jie Hal TpajioM MYCTH UX 1a yhy y cBer
rocMarpaya, HarHajy uX Ha akiujy U M3a30BYy BUXOBE peakliMje Koje, KakBe roj oure,
6apem he npoGieM u3Byhu Ha BHIENO M MOKPEHYTH jaBHY TUCKYCH]Y, a TAaKO MOXJa U

IIPOMEHY JaBHOT MHEHa, I1a U TpeTMaHa oapeheHux cyojekama pasiuxe.

2-volume-8/ (npuctynsbeHo 16.03.2014, 02:24 PM); Anne Umland, ,Projects 34: Felix Gonzales-Torres”,
Julie Autt (ed), Felix-Gonzales-Torres, Steidldanguin publishers, Gottingen, 2006, cTp. 243.
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3akspyuak

Tama Ocrtojuh u ®enuxc ['onzanec-Topec cy yMeTHHIM KOjU pajJe ca CBOjUM
TEJIMMa, OJHOCHO KOPHUCTE CBOja Tesla Kao MHCTPYMEHTE MOJMTHYKe OopOe 3a mpaa
APYTHX, JIEJIOBAEM 3alajHe XEreMOHHje€ MAapTrUHAIM30BAaHMX WM YaK HCKJbYYCHHX
cybjekara. CBoje MpPHUBATHO M CBOjy NPUBATHOCT OHU HEPETKO XPTBY]Yy Kako Ou
JONpeN /0 TocMaTpada, MOBE3aJU Ce Cca HHMa W TMOJACTAKIM KOJ HHX KPUTHUKO
MPOMHIIIBAKLE O TIPOOJIEMyY, Tj. IpodIeMUMa Ha KOje CY IPETXOAHO CBOJUM JEIMMa OBH
yMeTHUIM YyKazanu. OHHM ce pa3oTKpuBajy Hpex IMyOIMKOM jep jKele Ja YKIIOHeE
HenpujaTHy O0apujepy U 3a100Hjy IyHO MMOBEPEH-E OHUX 32 KOje Bepyjy Ja MOTY KPEHYTH
3a BHUMa, CICIUTH MX y FHHXOBOj BH3UjH M NMOMOhM MM y Mpolecy JIeKOHCTPYKIHje
cTama caBpeMeHOCTH. [IpuBaTHa Tena OBHX YMETHHKA ) W KpO3 YMETHOCT Ce
TpaHcOpMUILy Yy jaBHa Teia Koja MPOBOLMPAJy IMocMarpaue © Tepajy Hux Ja
oJlpearyjy Ha IOCTaBJbeHHM IpoOiieM, OJHOCHO cuTyauujy. Tama Octojuh roeopu o
(cBOM) mpoOiieMy poJHE pa3iuKe W Clydajy OWMBama MUTPAHTOM, JIOK Topec CBOjuUM
nenoMm ckpehe maxkmy Ha mpoOiieM ocoba obonenux ox AlDS-a — u oHM HUCY caMoO
YMETHHUIIM KOJU 3a TeMYy MMajy pa3iHuuTe MOJUTUKE UIACHTUTETA, OHU Cy aKTUBUCTH
KOjU CBOj TipoOisieM' XuBe, KOjU Tperuinhy cBOje CBaKOJHEBHO M YMETHHYKO, U CBOjY
'YMETHOCT' HM3JaXy Tako Ja Jompe a0 Hajmmpe macoBHe mybnuke. Ocrtojuh u Topec
nyOauIy ykasyjy Ha npoOjeMe CaBpeMEHOI JAPYIITBA, a MO3MBOM IOCMaTpadydMa Ha
JIMjaJioT U y4eCTBOBamwE y Jieny, Mokpehy pacnpaBe U KpUTHUKO J1€T0Bamke, U TaKO YHHE
MHUKpO-TIOMake ka ApymTBy (OyayhHoctu) koje he Ha jeJHaK HAuWH TPETUPATH CBE,
OJIHOCHO y KojeMm he cybjexktu ca pasiuxom Mohu cimoOOTHO Na HUCTyNe W TMOCTaHy

JIE0 JaBHOCTH M 'HOPMaJTHE' CBAaKOHEBUIIE.
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9. IPUBATHO U JABHO Y OJHOCY HA CBAKOJHEBHHU
AKUBOT U HHAYCTPUJY 3ABABE

VYMeTHHIIM YHja CMO JieNla HHTEePIPETHPAIH y A0CaJallbeM TOKY CTYAHje, CBOje
npusamno W CBOjy npueamuocm (IIOCPEIOBAaHY YMETHHYKHM JE€JIOM) CTaBJbajy Yy
¢byHKIH]y jaBHE MOpPYKe KOja, MAKO OTPAHWYECHUX JOMETA, MOXKE M3BPIIUTH yTUIA] HA
CBAaKOJHEBUILY U IOHAIIamka Jbyau; ucto To pamu u [lep Kync, ymernuk uuje he nemo
OWTH TeMa y OBOM IIOTJIaBJbY, MPEMIA HErOBO JIENO, Tj. JIeJia Ha IocMaTpadya OCTaBIbajy
CAacBUM JIpyraduju yTHCaK OJf CBUX KOja cMO 10 caja aHanusupanu. KyHc ce mourpasa ca

¥y yBemuko IepTyje ca HOmMymapHOM KyITypoM, cTBapajyhm Tako

ecTeTHKOM Kuda®
Jiefla KOja MaKko CBOJOM €CTETMKOM OJyJapajy OA IPYTuX HHTEPIPETUPAHUX Y OBOJ
CTY/M]jH, 3alpaBO C€ OJl BHUX U HE PA3JIUKY]y Tako IyHO — CaM yYMETHHMK TBpAHU Ja je
ETOB IIUJb KPajihe XyMaHUCTHYKH, J]a OH JKEJIM CBOJHM JIEJIOM Jia yTHYe Ha IMocMaTpade
(a HE caMO Ja WX 3a/I0BOJbM WM LIOKMpPA) U KOJA HUX IOJCTAKHE KPUTUYKY CBECT.
Ca oBom KyHcoBoM TBpAmOM MU hemoO ce ClIOKUTH, Oap Ha MOYETKYy OBE CTynHje, jep
Hallla OCHOBHA Te3a U jecte Ja [led KyHc kopucTu cnekTaki U eCTeTUKY KOojy Hporarupa
MHIYyCTpUja 3a0aBe yNpaBo y LWJbY YCIOCTaBJbamka JAMjaliora ca mocMarpadeM, 0JJHOCHO
Kako OM Ha MO>KJ1a HajHENOCPEIHU]U HAYUH KOMYHULIMPAO ca ocMaTpauumMa, Cyouno ux
ca caBpeMeHomlhy Koja MM NpuUIaza U Koja MX OKPYXKYyje, U TaKO UX MOJACTAKao Ha
JieNioBame Koje he Mokaa MPOMEHUTH CBAaKOJHEBMILY U CBAKOJIHEBHE MPAKCE KHUBJHEHA.
Ilep Kync mnpey3uma cTpaTeruje momylapHe KyJIType M CTBapa Jena Koja cy
CIIeKTaKyJiapHa 1 '00M4YHa' y HCTO BpeMeE, KOja Cy M1 YMETHUYKA U CBAaKOJHEBHA, KOja Cy U

BHCOKAa M TOINyJapHa KyJITypa; oH cTBapa (opme koje MMajy Moh Ja XHMITHOTHIILY

434 f
KyHCOBO T3B. MourpaBame ca eCTeTMKOM KW4a, 3anpaBO HeroBo AefI0 CMeLWTa Yy KaTeropujy Kemna.

Kako je objacHuna CysaH CoHTar, KM4 MOXKe OUTM W cnaydajaH M HamepaH, AOK je Kemn Ha4yuH
KOH3yMupaHa 00HOCHO 'u3soherba' Kysaimype, n npema ToMme, YBEK je CMUL/beH, NAaHUpaH 1M n3sBoheH.
Susan Sontag, ,,Notes on Camp®“, A Susan Sontag Reader, Penguin Books, Harmondsworth, ctp. 105-119.
OnwwupHuje o Kemny Buaetm y: MiloS Jovanovié, ,Kemp i seksualnost”, poctynHo Ha:
http://www.google.rs/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&ved=0CDOQFjAD&url=http%3A%2F
%2Fwww.npao.ni.ac.rs%2Ffilozofski-

fakultet%2Fitem%2Fdownload%2F35 b9aeebefclelcac97c61d6946c0228278&ei=jxKfVPaoMMT1ar2Ygqg)
&usg=AFQjCNHJ3v1bW8dYnxEw5sKLOyIYUmLZIg&bvm=bv.82001339,d.d2s, npuctyn/beHo 27.12.2015,
9:34 PM
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http://www.google.rs/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&ved=0CD0QFjAD&url=http%3A%2F%2Fwww.npao.ni.ac.rs%2Ffilozofski-fakultet%2Fitem%2Fdownload%2F35_b9aee6efc1e1cac97c61d6946c022827&ei=jxKfVPaoMMT1ar2YgqgJ&usg=AFQjCNHJ3v1bW8dYnxEw5sKL0yIYUmLZIg&bvm=bv.82001339,d.d2s
http://www.google.rs/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&ved=0CD0QFjAD&url=http%3A%2F%2Fwww.npao.ni.ac.rs%2Ffilozofski-fakultet%2Fitem%2Fdownload%2F35_b9aee6efc1e1cac97c61d6946c022827&ei=jxKfVPaoMMT1ar2YgqgJ&usg=AFQjCNHJ3v1bW8dYnxEw5sKL0yIYUmLZIg&bvm=bv.82001339,d.d2s
http://www.google.rs/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&ved=0CD0QFjAD&url=http%3A%2F%2Fwww.npao.ni.ac.rs%2Ffilozofski-fakultet%2Fitem%2Fdownload%2F35_b9aee6efc1e1cac97c61d6946c022827&ei=jxKfVPaoMMT1ar2YgqgJ&usg=AFQjCNHJ3v1bW8dYnxEw5sKL0yIYUmLZIg&bvm=bv.82001339,d.d2s

MacoOBHY IyOJIMKY, O/Iy3MY jOj IaX M yYuHe Ja uX myonuka xenu — KyHc ca u kpo3 cBOjy
YMETHOCT 3a/I0BOJbaBa M COIICTBEHE M XKeJbe MyOJIMKE, KAaKO OHE KOje Ce THUY ECTETHKE,
CeKCyaJIHE JKeJb€, TAKO W OHE 3a IOCEIOBAEM Jiela U3Y3eTHE (TPXKUIIHE) BPEIHOCTH
KOja OCHUM YKHUTKAa CBOJUM BJACHHIIMMA JIOHOCE W 3aBHJHU JPYIITBeHH ctaryc. Lled

35 .
U YHYTap CBETa YMETHOCTH, YMETHUK KOjU yMe Ja ce

KyHc je Bemr urpay u Ha 6<3p31/14
yBy4e MO KOXY NyOnunu (M Macd U yMETHHYKHM KOJICKIIMOHApHMAa) U cadeKka CBOj
TPEHyTaK Kako OW MoYeo Ja MCIUTYje, MPOBOIMpPa TocMaTpade, 1ma 1 Jia yTHIe Ha HUX;
OH 3ampaBo mpecpehe mocMarpade ciMKamMa MOHYMEHTAJIM30BaHE 'NENOTE CaBPEMEHOT
CBeTa' M TPEHYTAK EKUXOBOT OJYIICBJbCHA, 4 CAMUM TUM H CJIA0OCTH, KOPUCTH KaKo Ou
UM YIIYTHO NUTamkba O BbUMa CaMUMa, O CBETY KOjU CTBapajy M )HBOTY KOJUM KHUBE — Jia

JIM je 3ancTa CBE TaKo JIETO, CjajHO, CaBPIIICHO, HACMEjaHo, JIedje HEBUHO, JIaKO, CTPACHO,

0ajKOBHUTO, BEAPO, MEPPEKTHO U3BEACHO, Pa3HOOOJHO, OJBEIITABO, jETHOCTABHO TIPEJIEeTO?

Anammzupajyhu geno [ledpa Kynca, y oBom moriaBspy mocraBuhemMo mpe cBera
MUTamka O OJHOCHMMA W TpeIUIUTamhMa '00MYHEe' CBAKOAHECBUIIC, HHIYCTpHUje 3a0aBe U
CaBpeMEHE YMETHOCTH; HauMe, y TIUTamkYy je Mpakca Koja je 3amouerna joIl MIe3JeCeTHX
roguHa XX Beka ca Mom-apToM, ajli Koja je y melyBpeMeHy 3HauajHO oJMakia ca Te
TOYeTHE Tauke W HAYMHMIA KOPAKE KOjH Cy CYIITHHCKH TPOMEHHIIN 'CBET YMETHOCTH' "
M CaBpeMEHOCT yomiTe. BopxoyioBa yMeTHOCT Ha mpumep, Ouiia je HWHOBATHUBHA,
3a0aBHa, YaK PEBOJYI[MOHApHA, Oaml Kao W HKEeroB Sleep y KoM je caTMma eMHTOBAO
CHMMaK 4OBEKa KOjU 3aMcTa CIllaBa, WIAakK, JlaHac, Moja BeKa KacHHje kajga Beh cBu
cMaTpajy Ja Cy >KMBOT€ CMECTWJIM Yy OHMX 4YyBeHHMX BopxonoBux 15 MuHyTa crnase,
Ta YMETHOCT C€ YMHHU NpeBa3ul)eHoM U 'Kilacu4HOM'. BakHO je HaloMeHyTH Ja OBO HHUjE
cnydaj camo ca BopxomoBom ymerHomhy, Beh na je uumeHHIIa a BPEMEHOM CBa
YMETHHYKa Jejla, Ma KOJHKO y TpPEHYTKY CBOI' II0jaBJbHBama OWiia HMHOBATHBHA,
JEIMHCTBEHA WM 'MaK APYIITBEHO aHra)koBaHa M yCMepeHa Ha MoOyHY NMpoTUB (y TOM
TPEHYTKY) JOMHHAHTHE KyIType, Ha Kpajy (Kpo3 mpolec HCTOpu3anuje) OHBajy

YKJIOIJBEHA y CUCTEM U IOCTajy CACTAaBHU JI€0 KYJIType, OAHOCHO MCTOPUj€ YMETHOCTH.

"> Ha noyeTky Kapujepe Lled KyHc je dMHaHCUpare CBOjUX CKYMMUX YMETHUYKMX NpojekaTa obesbehunsao
TproBareM Ha kyjopluKkoj bep3un. Uta Grosenick (ed.), Art Now, Taschen, Cologne, 2005, cTp. 156.

36 Artur Danto, ,Svet umetnosti (I deo)“, Sveske: Casopis za knjiZzevnost, umetnost i kulturu, broj 86, 2007,
cTp. 90-96; n Artur Danto, ,Svet umetnosti (Il deo)”, Sveske: Casopis za knjiZevnost, umetnost i kultura,
broj 87, 2008, cTp. 87-90.
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CaBpeMEHOCT yBEK TPaXKHM HEIITO BHIIIE, HEIITO HOBO, HEIITO Hh0j mpuiiaroleno. Ynpaso
THM U TaKBUM 3aXT€BHMa KpajeM OCaMEeCETHX TOJIMHA MPOILIOr BEKa YHMHU CE Ja je
oarosopuo Iled KyHC cBOjuUM CHEKTaKyJgapHHUM, W JlaHAC KOHTPABEP3HUM IHUKIYCOM
ciuka u ckynnrypa Made in Heaven (1989-1991). KyHc je npyX#o myOJUIH CIIEKTaKIT
BpelaH CaBPEMEHOCTH, CHCKTAaKJI KOjH Ce W JaHac, YaK 4YETBPT BEKa HAKOH CBOje
npemMujepe, M0XKHBJbaBa Kao crekTaki! CBECTaH UYUIHEHUIIC Ja JbYIH HE MOTY JIaKO
OJI0JICTH CBOM ypPOhEHOM BOajepH3My, YMETHHUK UM CEPBHpA CLECHE U3 'MPUBATHOCTH' OJ1
KOJUX, MAKO WX MaxoM Halla3e IMOKAaHTHUM U MOPAIHO UX Ocyhyjy, Jbyau HE O1Bajajy
nornen. KyHcoBo ecmemcko, HamenTeHo, MOPHOTpadCKu MCIEHUPAHO, Y 3HATHO] MEPH
BEINTAYKO Al CIEKTaKyJapHO, MOMIIE3HO U Y HU3PaaH arCOJyTHO CaBPEIICHO, OJHOCH
npeBary HajJl MOpAalHuM — YMETHHKOB Ce MOTE3 MOX/1a ocyhyje, au noered mocmarpaya

. . . . . .. 437
je Taj Koju Cce He 0/Baja 0] 3aBOUBMBHX MaTepHjaa koje je Kync mpesentoBao.*

Made in Heaven je neno (Tj. 4uTaB IMKIYC CKYJINTypa, (QUIypHHA, MOCTEPA,
CIIMKa) Koje MOoTHpe TrpaHuie u3Mel)y BuUCOKe M MOmyJgapHe KyiaType, peasHor |
(UKTUBHOT, MPUBATHOT M jAaBHOT; Yy MHTamy je NeNo-creKkTaki koje KyHc, ymeTHHuk
3Be3/a, ciayxehu ce crparerrjama momysiaapHe KyJiaType ¥ YMETHOCTH U Kopuctehu poly
KOja ce yBeK J00po mpojiaje — 'CIMKY KeJbe U MOXKYy/Ae' — cTBapa JIeNo Koje y CjajHOM
MaKoBamy mpyka (MacoBHOj) MyOJIHIIM U KyIIMa yMeTHOCTH. KyHC Ha criekTakynapaH
HAYMH TMpHKa3yje CaBPEMEHOCT W TaKO IOCMaTpadye YWMHH CBECHHUM CaBPEMEHOCTH
Y U Kojom xuBe™, OH ce obpaha myGuuIu je3UKOM KOjU OHa J00po pazyme, ajld He
Hamehe mocMaTpaurMa cBoj cTaB Beh UM OCTaBJba JOBOJFHO MPOCTOPA J1a IPUXBATAbHEM,
KPUTHKOM, OTIIOPOM, WJIM Ha HEKW JPYrd HAYMH, HAa FHETOBO JENO0 (2 caMUM THUM U

MIPUJINKE CABPEMEHOCTH) OJIpearyjy.

437
OBO MOXKemMO CMaTpaTh NOTBPAOM Kemn ecTeTuke y aeny Lledpa KyHca — Kako uctuye CysaH CoHTar,

jefiHa of, KapaKTepuCTMKa Kemna jecte ynpaso nobena ecTeTCKOr Haf MOPasHWM, U TO OHOr ecTeTcKor
Koje Huje cxeaheHo Kao 'nenoTa ceeTa' Beh Kao M3y3eTaH CTeneH BelTUHe u3page u ctuamsaumje. Susan
Sontag, ,,Notes on Camp“, A Susan Sontag Reader, Penguin Books, Harmondsworth, ctp. 106.

438 MNoacetuhemo oBae Ha JlepeBpoBO MULLI/bEHE A3 YMETHUYKO Aeno Tpeba Aa NnpeacTaBu cBakMAallHby
JKMBOT jep je TO yjeAHO M jeAaH o4, HauMHa 4@ YMETHUK M3BeLe KPUTUKY cBakogHesumue. Kako 61 nsBeo
CBOjy KPUTWKY cBaKogHeBuue, Lled KyHc KopucT dparmeHe CBaKOAHEBHOT XMBOTA Koju (MaKo cy cBMMA
No3HaTK) y HeroBoj NpeseHTaumnju nsrnenajy Apyradvje, otyheHo, He-HopmasaHo, npetepaHo... KyHc unsmba
Ha 'KpajHOCTK' KaKo 61 M3a3Bao peakuujy, O4HOCHO MOKYLLABa Aa roBOPM Ha A0BO/bHO Y6ea/bMB HauMH Aa
MacoBHY Ny6MKy NpMBAMMKIM YMETHOCTU U HaTepa je A0 odpearyje Ha UCTY.
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IITa je cBe (caBpeMeHa) yMeTHOCT?

Pa3Boj mMacoBHHX Meauja y 3HA4ajHO] j€ MEpPH OJIPEAUO HAYWH KUBOTA JbYAH
TOKOM MPOIUIOT, Ka0 M IOYETKOM OBOT BEKa; MEIHMjH OCIHMKaBajy CaBPEMEHOCT U
yCJIOBE CBAaKOJHEBHWIC, alli W TUKTHPAjy HAuMH >KMBOTA W IOHANIama JbYIU KOjHUMa
Me/IMjCKe MPE3eHTallMje KUBOTA CIIy)Ke Kao y30p M UeCTO ujeal xuBJbema. Kana je, kao
mTo cMo Beh paHuje mucaiy, TPUAECETUX TOAMHA ToYeria Aa ce pa3BHja )KeHCKa IITaMIia
M KaJia ce JIOTOJHMO BEJIMKU YINaJ peKiIaMe, CaM CHUCTEM C€ MPOMEHHO — WH(pOpPMAIH]jy
(xoja caMo mpe3eHTyje U MpeHocHu oapeheHy jaBHy MOPYKY, OAHOCHO OaBU C€ MHUTAmHEM
OJ1 OIINITET 3HAYaja) je 3aMCHMIa KOMyHHUKaIija (y K0joj CBM MOI'Yy Y4eCTBOBATH, a Koja
mojapasymMeBa He camo mpumame Beh u pasmeny wuHpopmammja u wuaeja). CBako
M0jeIMHaYHO MUIIJbEH-E j€ BAXKHO jep He camo Ja ofApelyje mojeAnHIa o Kojer J0Ja3u,
Beh U Ipyruma Moxe MOCIYKUTH Kao MOJIeTl MUIIUBbEHha U TIOHAIIaka Y KOjU JbYAU UMajy
IIYHO NOBEpEme ¢ 003UPOM Jla Cy TH CTaBOBHU M3rpal)eHH HE Ha OMIITHM IPETIIOCTaBKamMa
Beli Ha CHHTY/IapHOM HCKYCTBY (pyror) mojexusia.”>> Kpo3 Ty U TakBy KOMyHHKALH]Y,
KOja je JaHac ca pa3BOjeM IUTHTATHUX MeJWja M HOBUX YCJIOBA >KMBOTA, JOCTHUTIIA
M3y3€TaH M MOX/Ia YaK HEOUEKHUBAHO BUCOK HUBO, TpaHULe u3Mely npusamnoe u jagnoz
nocraye cy BeoMa (GIIeKCHUOMIHE UIIH YaK y MOjJeJMHUM CIIy4ajeBUMa YKIOHkEHE — IPOIop
MIPUBATHOT y cepy jaBHOT MPHUCYTaH j€ HA CBAKOM KOpaKy U 3a0elekeH y MEAH]CKUM
CpeIcTBMMa Koja TIOJaKo TI0CTajy apxuMBa HE camMo jaBHUX uH@opmainuja Beh
U npueamuocmu Koje MEIUjCKUM NyOIuKOoBambeM 00Hjajy Ha 3Ha4yajy M JIOHOCE jaBHY
apupmaiujy cy0jekTuma Kojuma cy npumnazaaie. Uurasa jaBHa cepa, Koja JaHAC MAXOM
jecte MeaujcKa, TakKo TOCTajeé KOJaX WM MMauBOPK Paziuyumocmu, Ppa3InuuTuX
MUIIJbEHA, cyOjekaTta, KynTtypa. CBe MOCTOju U (HECMETAHO) €r3UCTHUpa Y MCTO BpeMe
1 Ha ucrtoM Mectry. CaBpeMeHa KyaTypa je 3aTO MECTO TIJie TpaHMlle u3Mel)y BHCOKE,
MOTyJIapHe M KYAType CBAaKOJHEBHOI XMBOTA BHILE I'OTOBO Jla HE IOCTOje, Ma ce y
YMETHHUUYKOM paay KOMOWHY]Y U KUY, jJeTHHM NPOU3BOAM MAacOBHE IMPOU3BOJIKE U
BHCOKE €CTETCKE BPEIHOCTH. MeIHjcKe IMpelcTaBe CBETa Kao Ja Cy 3aceHHle caMmy
peaTHOCT — Y MEIUjCKO] W YMETHHMYKO] 'oOpanu' Koja OJbEIITaBUM CjajeM HOBHHE

IIpeKpUuBa O6I/I‘-1Hy CJIMKY CBAKOJHCBUIIC, CBCT CBAKAKO J:(eﬂyje JIenmec u HpI/IMaMJ'bI/IBI/IjC.

% Bugetu: Filip Arijes, Zorz Dibi (eds.), Istorija privatnog Zivota 5 — od Prvog svetskog rata do nasih dana,
Clio, Beograd, 2004, cTp. 115.
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Kako muure JKan Boapujap, cBeT 1aHAac HBH y TIPABOj eKcmasu KOMyHukayuje' ", npu

yeMy MeEIUjCKe TIpeAcTaBe 3aJ0BOJbCTBA, KW4Ya, 3a0aBHOI, JAPYIITBEHOI, Ha MU
MOPHOTPa)CKOT, y3 MOCPEAOBAE EIEKTPOHCKUX MEAMja M CAaBPEMEHUX HHCTUTYIIHja

. . 441
KYJTYyp€, IOCTajy CUMOOJIMYKH 00JEKTH HCITYHEHha JKEJbeE.

VY moTpomaykoM APYMITBY M TOcTojeheM HeonnOepanHOM KamUuTaJTuCTUYKOM
CUCTEMY, CTBapH U NPEIMETH I'y0e CBOjy pealilHy CUMOOJIUYKY M MaTepHjalHy BPEIHOCT
Y TIpETBapajy ce y CHUCTeMe 3HaKOoBa 4yWja (yHKIIMja BUIIEC HHjE J1a OJATOBOPH (PEATTHHUM)
norpebama Beh Jja n3a3uBa W Ha TPEHYTAK 3aJ0BOJBbU KeJbe morpornada. [ToctmoznepHa,
arr Kao M caBpeMeHa KyITypa je KyITypa CHMylakpyma'’ — MeamjcKe cHMylaluje
BEIITAYKNX CUMOOJIMYKUX U €POTH30BAHUX OOJIMKA MMOHAIIAkha M U3paKaBamba 3aMembYjy
00JIMKEe W TI0jaBHOCTH CaMe€ PEaJHOCTH M Ha 4YyJecaH Ha4MH I0CTajy CPX CTBAPHOCTH.
3axBasbyjyhu caBpeMEHUM MeIUjUMa, CBET XUIEPPEATHOCTH U WIIy3Hje HajelHOM ce
YUHU BEpPOJOCTOJHHjUM OF PEaTHOCTH; WIAK, y TOM CBETY CIIeKTakia u QaHTasuje
cy0jexT, 4oBeK, ce He Moxe ocehatm cacBuM curypHo W 0e30€IHO — Taj CBET jecTe
nepdekTan, JIem W 3aTO MPUTAHTAH, Kao Ja je Nped CBOjUM IyIameM, U Kao Ja TUM
OJbEIITaBUM CjajeM KOjU T'a Kpacu caMoO HaroBeliTaBa ckopu kpaj. Mmak, Taj 'kpaj' ce
JOIl yBEK HHje JOTroAMO, a MpeTHha MCTUM 3a CaJa CaMO CBET JIPKU Yy KOHCTAaHTHOM
WIIYEKUBaky, CTamkby Y3HEMHPEHOCTH W Hu3rapama y xesbd. OmunmmeHoCT cyljexra
COIICTBEHHUM HECTajameM TpHjyM( j€ 3aBOJAJBMBOCTU 00jeKTa U HErOBUX pamannux
cmpameeuja443. O0Gjekar je HempeaBHIWB, HEYXBAaTJbUB, HE MOKOpaBa ce Beh y3Bpaha
3amajHoj MeTagU3MIM Koja ra je Kao dpyeo, Kao MPOKIJIETH Jeo CyOjeKTa, UCKIbY4MIa,
,,00]€KaT je HelITO CTPaHO, OTICIIEHO, TAaCUBHO, npOCTI/ITyI/IcaHo“444. O6jekar je 3aBOJbUB
u 1o cy0jexTa (aranan, Ha oApelheH HaUMH THHUJAIHUJU OJ1 CaMoT Cy0jeKTa jep ce CIyKu
CTpaTEerHjoM pa3IMYUTOM O] CTpaTeruje cyOjeKTOBe KeJbe, OJHOCHO CTPATErHjoM Koja
nokopasa cyojexta. Cy0jekroBa Moh HajJ 00jeKTOM MMarMHapHa je, ajid je YIpKoc ToMe

OHO 4YeMy CYOjeKT CBaKOJHEBHO TE€KHU U 3a IlITa ce OOpHu.

0 Jean Baudrillard, ,The Ecstasy of Communication”, y Hal Foster (ed.), The Anti-Aesthetic: Essays on

Postmodern culture, Bay Press, Washington, 1987, ctp. 126-134.

1 Migko Suvakovi¢, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, cTp. 425.

2 Zan Bodrijar, Simulakrum i simulacija, Svetovi, Novi Sad, 1991.

3 Zan Bodrijar, Fatalne strategije, Knjizevna zajednica Novog Sada, Novi Sad, 1991.

44 Zan Bodrijar, Simulakrum i simulacija, Svetovi, Novi Sad, 1991, cTp. 88.

234



CaBpeMeHa YMETHOCT ce€ TPYIH Ja OCJIMKa CBOJY CaBPEMEHOCT U YCII€ y HaMepu
Jla BU3yelln3yje WM Ha JPYI'M HauMH U3pa3u CBE TEH3Mje, KOHTPAJUKIH]e, aHTUHOMMU]E,
ami U crnoboie Koje y CaBPEeMEHOCTH TIOCTOjeé M YjeHO CTPYKTHPHUINY CaBPEMEHO
;[pymTBo.445 [TpousBoa yMETHOCTH j€ jOII JAaBHO, Tj. OJMax HAKOH J[pyror cBeTckor
para, a mapajenHo ca IpeoOpaxkajeM KalUTaJIMCTUYKOT HHAYCTPH]CKOI JIPYILITBA,
3aMembeHa NpoaAyKLujoM; Beh ca BopxosoM, yMETHHMK Kao J1a MOCTaje PaJHUK KYJITypHE
WHAYCTPHj€ W PENPE3eHT aKkTyellHe M IMPECTH)KHE MHIyCTpuje 3abaBe, Koju ce oOpaha
IIMPOKMM MacamMa ¥ pagd Ha 33J0BOJbECHY IHPUXOBUX M COICTBEHUX (YecTo
eKCLEHTPUYHHUX) KeJba. BOpxonoB HacienHUK, OapeM y HauMHY Ha KOju ce oOpaha u
1ocTaBJba 'CripaM jaBHOCTH, CBaKako je amepuuku ymetHuk lled Kync. Ympaso momyt
Bopxona xoju je 6uo mpaBa morm 3Be3qa (a HE camo 3Be3a ceema YMemHOCHMU TIOMYT
IMukaca wimm [anmja va npumep), Kync takohe mma Taj craryc 3e3ge. OH mpey3uma
MIOHAIIae YCIEHIHOT IIOCJIOBHOI YOBEKa, IOJIMTUYApa, IMOMEHYTe IION 3Be3le MU
KopucTehl ce CBOjEBPCHHM PETpO-Ce3alMOHATM3MOM " MOKyIIaBa Ja WHTEPBECHHMILE
YHYTap CBaKOJIHEBHIIEC; OH IIOKa3yje JbyIuMa Jla CaBpEMEHa YMETHOCT HHj€ CYyBHIIE
KOMIUIEKCHA, Jla HHUje (caMo) eIMTHCTHYKA, /1a HUje 3aTBOpPEHAa W Hepa3ymJbuBa Beh
(Oap Hamsrien) 'nmarana’, 3a0aBHa, CIIEKTaKyJapHa, ald M YrofHa — U Oall y TPEeHYTKY
KaJga 3a700Mje HHUXOBO IOBEpPEHE, OH MOYMIE Ca CBOJUM INPONUTHUBAEKEM, H3a3UBa
CyMBY KOJ (IIPETXOAHO 3aBEICHUX) TOCMaTpayda, ¥ OHJa UM OCTaBJba JIa CaMH 3aBpIIe
JIeN0, 1a Ta TIpey3My, V HBeMy YXKMBajy WIH ra 'Tak ojodarle, MOAPBPTrHY KPUTHUIIM WA
oJipearyjy Ha HeKu Jpyru HauuH. Kako 6u ce nmpuOIMKHO 1 IITO HeMOoCpeaAHnje o0opaTuo
nyosmunu, [lep KyHc mpeysuma Menujcky HMKoHOrpadujy M KOPUCTH ce OHMM Beh
ucnpoOaHUM M YCHEIIHWM cTpaTerdjaMa nomynapHe kyiatype. KyHc ynasu y cucrem
MacOBHE KYJITYpe U MHAYCTpHje 3a0aBe Kako OW ra JOKHBEO, Pa3yMeo, y leMY YKHBAo,

Qi U Kako Ou OMO y MO3UWIMjU Ja Ta MEma. YMETHHUK caM Ce MPEUCHuTyje, a CBOje

* Boris Groys, ,Comrades of Time“, goctynHo Ha: http://www.e-flux.com/journal/comrades-of-time/,

npuctyn/beHo 23.07.2014, 10:22 PM; Terry Smith, Okwui Enwezor, Nancy Condee (eds.), Antinomies of
Art and Culture (Modernity, Postmodernity, Contemporaneity), Duke University Press, Durham and
London, 2008.

*® Nog peTpo-ceHsaumoHanuamom Tepu CMUT NoApasymeBa CreKTaKynapHy Penetuumjy, O4HOCHO
pevHTepnpeTaumjy aBaHrapAHUX LUOK-TaKTUKA KOjMMA CYy YMETHMLM MOKyLUaBa/JM A3 NOKPEHY LUMPOKe
HapoaHe mace. PeTpo-ceH3auMoHann3am Kao KapakTepuctuky CMUT npenosHaje y Aenly HeKux
NOCTMOAEPHUX U CaBpeMeHUX YMeTHMKa mely Kojuma cy u Lled KyHc, Jejmuen XupcT (Damien Hirst),
Llynnjan WHaben (Julian Schnabel), Takawu Mypukamu (Takashi Murikami). Bugetu: Terry Smith,
What is Contemporary Art?, The University of Chicago Press, Chicago and London, 2009, cTp. 7.
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HemoyMuiie (Ipemaa CKpUBEHO W CIIATKOPEYMBO) Tpociiehyje U MmyOJMIy — OH 3aBOJIH,

4akK 3a10BOJbaBa HY6J'II/IKy, aJini je H IIPpOBOOMpPAa U HABOJH HA IPCHUCIINTUBALA.

[IpoBonupajyhu, [ledp Kync 3ampaBo mo3uBa nmocmarpaue ja ce ykibyde y A€o,
Ja oJlpearyjy Ha mera, Ja ra y TOM ojapeheHOM TpeHyTKy M KOHTEKCTY CBOjOM

447 . .
. KyHc He oTkpuBa cBoj 1MuHHM cTaB Beh camo mpukasyje,

MHTEPIPETAINjOM JO0BPIIE
MocTaBJba MUTaba, Mokpehe Moryhy anu Hukako o0aBe3Hy AHMcKycHjy. Hberosa nena cy
CjajHEe KOITHMje MaCOBHO MPOM3BEICHHUX U O] CTpaHe MyOauke GeTUIM3UpaHuX TPOU3BOAA
uHaycTpuje 3abaBe; onabupom Beh mHomymnapHUX MPOHM3BOJAA, CJIHMKA, JHKOBA KOje je
WHIycTpHja 3a0aBe CTBOpWIA M ycremHo npojaje, Kync Ha onpehen Haunn ob6e3zbehyje
TpaHchep TOr MO3UTHBHOT PACIIONOKEHa MyOnHuKe mpeMa ofpeheHuM MpoayKTuMa Ka
COINICTBEHHM YMETHUYKHM JelMMa — OHO INTO BOJIM M y YeMY Yy CBaKOJHEBHIIM, Ha
UMy, TeneBU3ujH, CONICTBEHO] JOKOIHIIM, Y)KUBA Maca, caa ce Hala3u Uy yMETHOCTH,
6ap y ymetrHoctu [lepa Kynca. Mohna kynrypHa I/IH,Z[YCTI/IpI/Ija448 obOnuKoBana je
caBpeMeHe noTpormradye (ma ¥ KOH3YMEHTE YMETHOCTH) KOju poOW NPHUIHCYjy CBOjCTBA
detnma W yXHWBajy y IbHMa, HECBECHH YHICHHUIIE Ja  YIPaBO TO YXKHUBAKE Yy
NpOU3BOIMMA HMHAYCTpHje 3abaBe 3HAYajHO JIONMPUHOCH  ClIa0Jbely  HUXOBE
MMaruHanyje, 1a noacTude (BUXOBY) NemocT i nacusHocT, yamanoct.** [led Kync He
Komupa mak oBe (heTUIIM3upaHe MPOU3BOJIE Kako OM M3a3aBao MCTU Ta] edekaT, Kako Ou
IpeBapuo U cedM MoApearo 3aBe/ieHe mocMaTpaye, Beh cBojuM 'Konujama' Kao Jia sKelu
Jla M3a30B€ IIOK U MyONUKY HaTepa Ja Ha Bul)eHO (KOHAYHO) ofjpearyje — CBakoJJHEBHE U
CBHUMa Io3HaTe oOnuke u mpusope, KyHc cBojoM mepdekTHOM oO0pagoM U BEIITOM
MIPE3CHTAIMjOM TIPETBapa y BHCOKY YMETHOCT, M3a3MBa ycxuheme, alu U u3HeHaleme
HECTIPEMHHX IIOCMaTpada KOjU y FETOBOM JIedy BHIE M TIO3HATO M HEMO3HATO, H
CBaKOJHEBHO U YMETHMYKO, M TOIyJapHy U BUCOKY YMETHOCT... 3ampaBo, ¢ 003UpoM Ja

Cy rpanuue usmely oBHX MOjMOBa, moceOHO M3Mel)y momysnapHe U BHUCOKE KYJIType U

447 . sey .. vereyw
Buaetu: Roland Bart, “Smrt autora”, y Miroslav Beker (ed.), Suvremene knjiZevne teorije, SveucilisSna

naklada Liber, Zagreb, 1986, ctp. 176; n Roland Bart, “Od djela do teksta”, y Miroslav Beker (ed.),
Suvremene knjiZevne teorije, SveuciliSna naklada Liber, Zagreb, 1986, cTp. 181-186.

*® Noacetnhemo aa Cy O KYATYPHOj MHAYCTPMjU M MOhM KOjy OHa MMa M CMPOBOAM HAA Macom jou
yeTpaeceTnx rogMHa npowaor Beka nucaaum Teogop ApopHo M Makc Xopkxajmep. Bugetu: Theodor
Adorno and Max Horkheimer, “The Culture Industry: Enlightenment as mass deception” y Simon During
(ed.), The Cultural Studies Reader (Second Edition), Routledge, London and NewYork, 1999, cTp. 31-41.
“MIR.W. Witkin, Adorno on popular culture, Routledge, London and New York, 2003.
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YMETHOCTH, Beh HEKOJIMKO TOCIICAHX JICIICHN]ja MOJIaK0 YKJIamaHe W Caja TOTOBO Ja
BHIIIE HE TOCTOje (WJIM ce Oap HE MOTY jaCHO W IO oapeheHnM mpaBwiIMMa UCHPTaTH),
neno [leha KyHnca nmpencrasiba jeiaH o OHHX CjajHHX MpUMEpa y KOjeM ce CKOpo Ta ca
nakohoM MOTy Npeno3HaTH M WIIYUTATH CBa IOMepama Koja cy ce y chepu Kynrype
JelaBajia O] CpeIWHE IIe3JECeTUX TOAWHA [0 JaHac, a Koja Cy IpoJIyKOoBaia
CaBPEMEHOCT Yy KO0jOj, y3 CBa JOJaTHa PECTPYKTypHpama M KOHCTAaHTHA JIMCKYp3HBHA

ImoMepama, ) KUBUMO MOCICABLUX YCTBPT BCKA.

Kako Ou omopaBuna cBojy Moh mpyxama YoOHWYajeHHMX U KOJEKTUBHUX
3aJJ0BOJBCTABa, CaBPEMEHA YMETHOCT MOTBP/MJIA j€ CBOjy MPUBPKEHOCT CBAKOIHEBHUIIH
¥, y CBOjUM HapaTHBHMA, KOpHuhemy CBAaKOXHEBHHX apredakara M mpusopa’’; oHa
UMHTHUpPA CBOjY COIICTBEHY 'OOMYHOCT' M THUME YCIeBa Ja c€ NPHOIMKH MacOBHO]
nyonuny, WHa4Ye TPAJUIMOHAIHO TPUKIOIKEHO] CaJpKajuMa IOIyJIapHe KYIType,
OJIHOCHO TPOAYKTHMA KOje jOj cepBHUpa MHIyCTpHja 3abaBe a KOju MOTpolladyuma, 0e3
MHOTO MYKE, JEIHOCTaBHMM IPUXBATAalkeM, TapaHTyjy onpeheHa 3aqoBoJbCTBA.
[Tomenyty u wmmuTupany 'oOuyHOCT' mpemo3HajeMo u y ymetrHoctu Ilepa Kynca.
Jlema OBOT YMETHWKA Cy caBpeMeHa' ', XWIeppeamHa’’’, MocMaTpady MpHMaMIbHBA,
TeMaTCKMu OJHcKa M pasyMibHBa, HyAe My y30yhewe u oapeheHo (11ako) 3a/10BOJBCTBO.
V¥ ucro Bpeme, KyHcoBa niena ¢y U BUCOKOOYIETHM CHEKTAKJIU JTOCTYIHHU TE€K PETKUM
MojeIMHUIIMA ¢ BpXa JiecTBulle Mohu. KyHc onnnuHo 3Ha koMe ce o6paha U To KOpucTu
Ha CjajaH HauMH — OH 3a/10BOJbABA MOXKYAY U MAacOBHE M HOBE EIMTHUCTHUKE IyOJHKe,
U OHE Koja 300T HEroBUX Jejia YeKa pej 3a yja3ak y My3ej, U OHMX IOojeJMHala KOoju
He JKaje Jla 3a IHeroma jena Iuare mMuanoHe noiapa. Llep Kync kopuctu monene
MOTUCHYTE JKeJb€ MACOBHE KYJIType, TOWTpaBa ce€ W TPOBOIUPA KHY ECTETHKOM
u nopHorpadpujom. OH OecrpeKOpHO, TEXHUUYKH CYNEpUOpHO, a 0e3 eKkcrpecuje H
YUHU C€ JIMYHOT CTaBa, (y) CBOJUM JelMMa IpHUKa3zyje CaBPEMEHOCT, OJHOCHO H-EHe
KaJpupaHe WCEYKe; YIPaBO THUM KaJIpHpameM, MOHYMEHTAM30BambEeM, TJIaHIAHEM

u oOjarameM OJIOpOM HOBOT M CjajHOT MPOU3BOJIa, YMETHUK MIAaK y ojpeheHo] mepu

*% John Roberts, Philosophizing the Everyday: Revolutionary Praxis and the Fate of Cultural Theory, Pluto

Press, London, 2006.

*1 Boris Groys, ,Comrades of Time“, goctynHo Ha: http://www.e-flux.com/journal/comrades-of-time/,
npuctynsbeHo 23.07.2014, 10:22 PM

2 Zan Bodrijar, Simulakrum i simulacija, Svetovi, Novi Sad, 1991.
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neduHMIIEe CBOj cTaB (KOJU TPUIMKOM IPE3CHTAIMje Jejia CBaKaKo Iaja y JAPYTH
IUIAaH ¥ TEK KAaCcHUje TMOYMIbE Jla WIpa YIOry), W3a3uBa IYOJIUKY W YeKa OATOBOP

rmocMarpaya Ha TOKJIOH-H3HeHalemhe Koje UM je CIIPEeMHO.

VYenex Ilepa KyHca, u kao yMmeTHUKa M Kao OM3HMCMEHa, jecTeé y TOME IITO
OH yME W 3Ha Ja y MpaBo BpeMe Oyie Ha MpaBOM MECTy, IITO MpaBH A0OpY MpOLEHY
TPXKUIITA W 3HAa Ja W3 CBAKOJHEBMIIE KaJpHpa YIpaBO OHO MITO je myOonunu
MHTEPECAHTHO W 3a YMMe Xyau. JeaHa on Tema kojy KyHc oGpahyje, a koja je moceObHO
npuMaMJbiBa MyOJIMIK U JOOpO joj ce mpojaje, je U BoajepusamM, OJHOCHO MYIITAHE
nyOJIMKe 110 3arBHPH y NMPHBATHU CBET W NPUBATHH >KUBOT Jlpyror, y OoBOM ciydajy
aYTOpa-YMeTHI/IKa.453 [Ipe3enToBame corcrBene npuBatHocTH [led KyHc uywmam Ha
cacBUM I0oceOaH U CIIeKTaKyjapaH HauWH KOjH je HajOoJhe OCIMKaH y HeroBoj caga Beh
YyBEHOj U jOLI YBEK KOHTpaBEp3HO] Cepuju ciuka u ckyantypa u3z 1989-1991. ronune
Ha3BaHOj Made in Heaven. Cnuke cBoje OpauHe cBakoaHeBuile KyHc je Ty 3aunHHO
3HAYajHOM JI030M TOJOTHIE M (MMIUIMIMTHUX) CICHA CEKCa, U TAaKO y MOTIYHOCTH
IOKMPao, alu W Tpuaoomo myonuky. TuMm ciaukamMa yMETHUK je HalpaBHO TIPaBy
NIOMETHY YHYTap KOH3€pBATHUBHOI JIPYIITBEHOI CHCTE€Ma JIeBEJIECEeTUX TIOJAMHA
(1eduHMCAaHOT MOPOJUMYHUM BpPEIHOCTMMA M BakehMM jaBHMM IOPETKOM) M CBOJUM
'pecTynoM' MOPEMETHO OJHOCE MNPUBAMHOZ W ja6HOZ2 KOJjU Cy y TIOMEHYTOM CHCTEMY

CITY»KHJIM Ka0 PEryJIaTOpPH CBaKOAHEBHUX IPAKCH KUBJHEHHA.
Iled Kyne: Made in Heaven

Jlena u3 nmkiayca Made in Heaven y Behunu mpukasyjy ciieHe ca 'MeaeHOr
Mecerna' Ha koju je [led KyHc otummao ca cBojoM tamammoM cynpyroM Minonom Cremnap
(llona Staller) mosuatujom xao HAuhioruna (Cicciolina), wHaye HWTANTHjaHCKOM ITOPHO
WKOHOM H Yy TO BpeMe TIOCIaHHWIIOM Y UTaJujaHCKoM mapiameHTy. Craukama
MOHYMEHTAJIHUX JHUMEH3H]ja, (UTYpHHAMA W3BEICHUM Yy CTaKiIy Kao M CKYINTypama y
MPUPOIHOj BEIMUMHU KOj€ JOCIEIHO U MPEIU3HO, IPeM/ia y HarJlallleHOM KOJIOPUTY U ca

MHOIITBOM KHY JieTasba, MPHKa3zyjy OpayHu map y BeoMa JIaCHMBHUM I103aMa KOje 4ak

453 .

MoTBpAa M3HeWeHOM CTaBy Aa /byAM He MOry 040/1eTM CBOM BOAjepM3My Ce CBaKaKo MOXe Hahu y
nogauMma Koju roBope O ycnecMma W pPejTUHIY pUjannTM nporpama Koju TeneBusujckoj nybauum
cepsupajy 'Tyh *KMBOT', 0AHOCHO OTBapajy NocMaTpaYMma NPo30p Y CBaKOAHEBHU KUBOT APYIUX /byau.
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CHUMYJIUPajy CeKcyanHu 4uH, KyHC moMepa TpaHuile W MyOJHIM HAa jaBHOM MECTY
npupehyje 3ab6aBy mHaue pe3epBHCaHy 3a TPEHYTKE HM30JIalldje TOjeArHAaIa Wid TpyIa.
JloMeHH TPUBATHOT U jaBHOT, 3a KOje cMO Beh BHIle MyTa MOMEHYIH Ja UMajy yJory y
perynanuju ApYyIITBEHOT XHBOTAa U CBAaKOJAHEBHUIlE yommTe, KyHCOBOM HMHTEpBEHINjOM
MOCTajy OMAacHO WCIPEIUIUTAHH U TMPETe Ja Hapylle CBaKOJAHEBHY pPyTHHY. UumbeHUIa
je a ce mpUBaTHH XUBOT YIJIaBHOM JKMBU TaKO Kao Ja yONINTE HUje CKPUBEH M Kao Ja
HUje CTBap OJIyKe IOjeAuHIa, Beh je HaMemeH M IpwiaroheH jaBHOCTH MO YHjOM
Haa30pHOIINY WHAYe jecTe; OHO INTO j€ YCIEeBAJIO Ja M3MaKHE TOj KOHTPOJM Ouia je
XeJba M OMo je cekc, anmu cana kaga KyHe oydyjy 1a ¥ TO pUKaXke, U TO Ha HAYMH Ha
KOJU OH TO TpHUKazyje, 4aKk U Ta (HEKaJallikha) TajHA MOjequHIAa TOCTaje /1e0 jaBHE
pacnipase.”* Kync my6mmmm npesentyje mopaorpadcke CIMKe Koje, HAKO MPEBACXOIHO
HaMEHEHE T0jeIMHIly U FHErOBOM WHTHMHOM M TajHOM Y)KHBamy, cajga IMOCTajy J1e0
rpahaHcke urpe, ¥ TO HE BHIIE CaMO MYIIKE Kao IITO jeé TO HeKajga OHWO ciydaj ca
KoHTpaBep3HuM zeioMm ['mcraBa Kypboea L'Origine du Monde u3 1866. rogune. OH ce
BUIIE HE TPYAH Ja CTBOPU YMETHHYKO naeno Beh KynTypHu ¢erum Koju he mpen
YMETHUKOM aJId ¥ CBETOM 'OTOJIMTH' TIOCMaTpaya U Pa30TKPUTH HH-ETOBE TajHE; KaKo OU
nokpeHyo Taj mporec, Lle¢ Kync mocmarpaue 3amamyje ciuKaMa TeHATaTHja >, a OHa

gcKa peaKque 1 CBCHTYAJIHC ITPOMCHE KAKO YOBCKA TaKO U CaBPEMCHOT ITUCKYPpCaA.

[TopHorpaduja jecte poba koja ce m00po Mpojaaje, camo IITO, KAaKO C€ YHHH,
HHKaJa 10 caja Ta poda (kao yMETHOCT M Kpo3 YMETHOCT) KpO3 HHje OHIa OBaKO jaBHO
oriameHa U OyKBaJgHO MOHYlheHa jaBHOCTH Ha TECTHpame, Tj. HA €r3MOUIMOHUCTUYKO

JaBHO YXXHBame. l'IopHorpa(l)I/Ija456 je mpectyn Uy ToMme je meHa uap; y KyHcoBoj

> Buaetu: Lauren Berlant, Michael Warner, ,Sex in public“, y Simon During (ed.), The Cultural Studies

Reader (Second Edition), Routledge, London and NewYork, 1999, cTp. 354-367.

> Teopetnyap noctmozepHuama XaH Boapujap 2eHUmManujama HasvBa CBaKM Ae€Ta/b KOjU WUCMykbaBa
Kafap, KOju je yBeNnYaH, y KojeM TexHWYKa BewTuHa, ymehe npuKasmBarba v jacHoha npukasa crteapajy
YyTUCaK HaZ-CTBapHOr, yTUCAK OTKpuha Hever MHaye CUTHOT, 0BMYHOM OKY HEMPUMETHOT UAWN CKPUBEHOT. Y
aennuma ms cepuje Made in Heaven Lled KyHc 3aucTa npukasyje reHuTannje, a nojadyasa MX Ha HaYMH Koju
Boapwujap onucyje, M TaKo cTBapa anconyTHO XuneppeanHy M CNeKTaKy/NapHy C/AMKY Koja 0b6y3uma
nocmaTtpaya 1y NoTNyHOCTU ra 3a0Kyn/ba.

8 pey nopHoepadguja ckosao je Pectud ae na bpetoH (Nicolas Edme Restif de la Bretonne) 1769. rogmHe
Kako 61 HOMe 03HAYMO He TO/IMKO CaMy CEKCYa/sIHOCT KOJIMKO FOBOP O H0j, KAao WTO TO Kasyje u
€TMMONIOTNja came peun — porne, WTO 3HAYU MPOCTUTYTKA, U graphe wWTo 3Hauun 3anuc. HapaBHO peu je
Huna HOBa, a HMKAKO U cam AMCKYPC Koju je cTap KOAMKO v cam YoBeK. M3 Filip Arijes, Zorz Dibi (eds.),
Istorija privatnog Zivota 5 — od Prvog svetskog rata do nasih dana, Clio, Beograd, 2004, cTp. 303.
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WHTEPIpETAllMji OHAa TMaK W3Ja3d M3 JIOMEHa IPHUBATHOT, IIOCTaje jaBHA H 300T
Tora JaWKe mpamuHy u 30ymyje mocmarpaue. Cepujom Made in Heaven ymerHuk
MIPEHUCIINTYje nHaYe TaduiHe rpanule u3mely (3abpamene / mpuBatHe) mopHorpaduje u
(mpuxBaheHne / jaBHe) ep0TI/IKe457 Y 4eKa peakinjy MmyOJuKe, Tj. OJrOBOp HA MUTAkE IIITa
ce To JielIaBa Kaja nmopHorpaduja mocTaHe JierajiHa, Kaja IocTaHne Jeo jaBHOT TUcKypca?
[lIta on mopHorpaduje Taga yoIuTe ocTaje, U J1a JIM 0CTaje ¢ 003UPOM Jla epOoTCKa Jera
rOTOBO YBEK ()YHKIIMOHHIIY Yy CBETJIOCTH rpexa, 3a0pane, TajHe? [la nu je oHO mTO ce
mpex ImocMaTpadnMa TI0jaBJbyje OHJAA YoOmITe MopHorpaduja uiam cy To (camo)
€pOTH30BaHe CIMKEe (M3) MPHUBATHOCTH jEIHOr caBpeMeHor OpauHor mnapa? JKeHa Ha
CIIMIM je 3aJby0JbeHa CyNpyra, YCIelIHa MOJUTHYApKa, MOPHO TIYMHIIA, (HEKAJallbha)
npocrutytka? Jla 1M je caMo Ha CIMIM HPOCTHTYTKAa'® WIM ce cama YMETHOCT
NpocTUTYyHIIEe U 300T Yera?... U ako je YMETHOCT MPOCTHTYTKA, Aa JH j€ OHJIa YMETHHK

EH CBOJIHUK, a MyOJIMKa MyIuTepuja?

Made in Heaven ce 3ancTa Moe BUJCTH Ha MHOTO PAa3JIMUUTHUX HAUYMHA, U y CAMO
ce JIeJIo MOT'Y YIIHCATH Hajpa3IndUTHjU TOTIICH, XKeJbe, MHTepnpeTanuje. PagoBu u3 ose
cepuje npemujepHo cy npukazanu 1990. ronune Ha BeHenujanckom OujeHany, U y TOj
MEpH Cy 3a0KYIWIN MaXKiy M UCIIPOBOIMPANIN JABHOCT JIa CE jOUI AYTO O BUMa MPpUYalo
W pacmpaBbajio; y MPHIOT TOME HJE M TOAATaK Ja je HapegHe TOJUHE IMPHIUKOM
amepuuke npemujepe Made in Heaven cepuje, Biagano TakBO MHTEPECOBAHE Jla Cy Ce
caTMa 9eKan pajoBH 3a yiasak y ramepujy.’” Y NpBHM MIIMHTAaBaEmHMA OBOT JIela
IpeBJalaBaia Cy JBa MUIJbEHa — HEKH CY JeJ0 ocyhuBaiu jep cy y HmeMy BUAEIH
MoKy1aj cabotaxe rnocrojeher Ceera yMETHOCTH, 10K Cy Ia APYTU MO3UTUBHO TYMAunIn
Kao eKCIIPEeCHjy ONTUMH3Ma IMPOU3UILTY M3 €KOHOMCKOT OymMa OCaMIeceTWX TOJfHA.

Cam KyHc HMje mpeTepaHO pearoBao HMTH c€ Memao y nebaTy Koja ce IMoBelia OKO

7 »[opHorpadmja je Tyha epotuka” nuwe AneH Pob-Tpuje (Alain Robbe-Grillet), 6aw kKao wTo je m
epoTHKa YecTo jyuepalltba nopHorpaduja. Bugetw Filip Arijes, Zor? Dibi (eds.), Istorija privatnog Zivota 5 —
od Prvog svetskog rata do nasih dana, Clio, Beograd, 2004, ctp. 303-304.

% pey npocmumymka je u3BefieHa OA Nart. prostituere WTO 3HAYM 'M3NOKUTY jaBHOCTM', @ O3HAYABA KEHY
Koja je npectana ga 6yae 'npusBaTHO A06po' Te ce HyauM cBakome Ko joj 3a oapeheHny ycayry /
3a40B0sbCTBO M1aTw. U3 Filip Arijes, Zorz Dibi (eds.), Istorija privatnog Zivota 5 — od Prvog svetskog rata do
nasih dana, Clio, Beograd, 2004, cTp. 305.

% PefjoBM Ha ynasy y ranepuje 1 Myseje HUCY PETKOCT; MMaK, OHW CE YeKajy Ha ynasy y Hajsehe cBeTcke
My3eje Koju noceayjy 6borate Konekuuje aptedakata UCTOPUje YMETHOCTH, @ UNaK CYy PETKOCT Kaja ce paau
0 CaMOCTaNIHUM U3NoKbama caBpeMeHUX YMeTHUKa.

240



HBeroBux (mopHorpadckux) CKyJNnTypa, jep YMHH ce Ja ce JCIaBajio ynpaBo OHO IITO j&
OH U JKeJIe0 — KOHCTPYHCAEM jEeJHOT OBaKO JKMBOT JMCKypca oko Made in Heaven
YMETHHK j€ YCIIeO Y CBOjUM HaMepama, MPUBYKAO j€ U MyOJIHIIH TIaCUpao CBOjy pody, 1
HaTepaBIlK ITOCMaTpade-uHTEPIPETaTOpe 1a ojpearyjy (a caMuM TUM H Jia YYeCTBY]Y Y
7ey), TMOKPEHYO KOJ HbHX KPHUTHYKO MPOMHUIILJBAE O CaBPEMEHOCTH, Kao U MpOIeC
(me)xoHCTpyKIMje HHXOBOr uHAcHTUTETA. llutame Ja au je oeno Ilegpa Kynca
ymemnocm? Aptyp Hanto moctaBuo je jom 1989. romune komentapuimnyhu KyHcoBy
u3nox0y y oxsupy Whitney Biennial-a; /lanto je moHek/ie U OJrOBOPHO Ha MUTAE,
U TO HeratuBHO jep KyHCOBO €m0 Ha3uBa 'BU3YEIIHUM TEPOPOM' U 'BU3UjOM €CTETCKOT
naxna'.*®® Mehyrum, momenyro JIaHTOOBO IIHTAmbE, AKO U HHjE HAUILUIO HA TAKO BEIHKH
OJljeK y TPEHYTKY M Ba3aHO 3a paJioBe 300T Kojux ra je /laHTo mpBOOMTHO MOCTaBHO, ca
npemujepom Made in Heaven cepuje mocrayio je MOXKJa M LIEHTPATHO MUTAkE HA KOje je
YMETHHYKA aJli U IIUpa jJaBHOCT MOKYIIaBajia Ja oAaroBopu. OmnmmpHa jnedara Boauia
ce Ha TeMy na Ju je Made in Heaven mopHorpaduja WM yMETHOCT; HapaBHO JI0
VHUBEP3JHOT W Ta4HOT OJIOBOpa C€ HUje JIONUIO, HUTH je TO yommTe moryhe jep
uHTeprpeTanyje cy (yBEeK) HMHIAMBUAYAJIHE a JEJI0 CHUMYJITAaHO MOXKE MpHUMajaTH |
nopHorpad)ckoM # yMeTHmuKoM auckypey.’®t Cam KyHe apkao ce M0 CTpaHH, He
oarosapajyhu Ha muTame Aa JU je€ HEroBo JIEN0 YMETHOCT, MOXK/a yIpaBo U3 pasiiora
IITO Ta OH HUYUM JpYyruM U HHje cmaTpao; KyHc je Hajuenthe ocrajao 0e3 KomMeHTapa,

npyxajyhu Tako npocrop nyonunu aa (cama ceOu) Ha MUTamka OJIrOBOPH.

[ledp Kync Hamasu HaumH Ja Of MOMyJapHE KYIType U YMETHOCTH CTBOPH
BHCOKY YMETHOCT;, OJ] ()parMeHaTa CBaKOJHCBHIIC M TO3HATUX M KAPAKTECPUCTUIHHX
o0jekaTa Koje MPOW3BOAM M MYONHIIM TIPOJaje MHAYCTpHja 3a0aBe, Yy OBOM CIy4ajy
nopHorpadcka UHAYCTPUja, OH CTBapa BpXYHCKa yMeTHHYKa jaena. KyHc ce mourpasa u
KOJIMKO MOMa)ke, TOJMKO U OJMaXke ImocMaTpady y HHTEpIpeTaluju Jena — jep Kako ce
OJUTYYUTH Ha KOJU HAUMH NPHUCTYNHUTH HETOBOM JENy Kajla OH Herjae pedepupa Ha

O6ubMjcKe ClieHe MocTama Kao U Ha npudy o Anamy u EBu (Ha mita JoHeKIe ykasyje u

0 Arthur C. Danto, ,, The 1989 Whitney Biennial”, The Nation 5, June, 1989. O/ 0MaK TeKCTa A0CTynaH Ha:

http://www.thenation.com/blog/181445/arthur-dantos-critique-aesthetic-terrorism-jeff-koons,
npuctyn/beHo 29.12.2015, 8:01 PM

' Bugetn: Kirsten Strom, “Made in Heaven: politics, art, and pornography”, poctynHo Ha:
http://ir.uiowa.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1256&context=ijcs, npuctyn/berHo 19.04.2014, 08:45 PM
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cam HasuB cepuje Made in Heaven), Herae Ha BpXyHCKa Jejla HCTOPHj€ YMETHOCTH
(momytr ManeoBor /Jopyuka na mpasu, IpeMaa je U OBa CIMKa y IOYETKY CMaTpaHa
nopHorpadujoM), a HErje Ha CIMKE W 103¢ KapaKTepUCTHYHE 3a MOpHOrpadcKy
UHAYCTPHjY? YMETHUK CTBapa jenaH cneuuduyaH ayTONOPTPET Ha KOjeM MY APYIITBO
IIpaBU HEroBa Cynpyra, IopHO-iuBa 'huhosimHa;, Ha ciaukama M CKyJINTypama
CYHNPY>KHUIU Cy Yy JaCLUMBHUM 1o3ama, KyHc je yrnmaBHOM Har a0k je uhonuHza y Bemry
WIA JPYrdM TPOBOKATUBHOM KOCTHMHMMAa KaKBe HOCE TJIYMHIIE Y HOPHOrpadCKuM
¢uiMoBuMa. Y HEKOIUKO ciieHa, NuhoirHa Ha TJIaBH HOCH IIBETHU BEHAI] KOjH CE MOXE
1oBe3aTu ca MOoKperoM Jene IBeha, ocinobahameM M CEKCyaaHOM PEBOJIYLH]OM, alH
MoO>ke 3HayuTH U J1a je huhonuna KyHcoBa (He)kpyHHcaHa KpaJbHIla KOjO] C€ OH MOJaje
U K0jy 3amoBosbaBa. Kync n huhonuHa Ha mojeIuHUM ciaMKaMa Cy y Ipeno3HaTJbuBUM
no3ama Anama u EBe, oHM Cy penpe3eHTH MylIKapla U >keHe; yiore Anama u Ese He
CIpedaBajy MX 'aK Ja Yy HMCTO BpeMme Oyay M aKkTepu HopHorpadckor ¢uima —
pedepupajyhu napanenno Ha Oubnujcku u nap u3 nopHorpadcekux ¢unmona, Kync panu
Ha YOMNIITaBamy CBOJUX JIMKOBA, OJHOCHO INpYyXa MOTYRHOCT rmocMarpaduma Ja ce u
caMU 3aMHCIIe y YJIO03U KOjy Keje (a y K0jo] Hajupe MPEno3Hajy YMETHHKA U HErOBY
KEHy), ILITO je 3aIpaBO MEXaHW3aM Ha KOM (yHKIMOHHUIIIE TOpHOTrpadcKka HHyCTpH]ja. 462

[Ipuzope cBakogHeBuIle U 00jekTe nomyinapue kyiarype [leg Kync penponykyje y
MaHHUpY KeMIl ecTeThke; 'jedTHHOM BokalOymapy' koju kopuctu KyHC cympoTcTaBiba
BPXYHCKY U CKYNOILIEHY U3pajly CBOJUX CKYJNTYypa Koje, Oarl 3aTo MITO Cy TOJIUKO HAJIUK
peaTHOCTH, Y OJHOCY Ha BY (Tj. y BH0j) H3IJIeAajy HaJIpealHo U KOJA IocMarpaya
cTBapajy ocehaj Teckobe. YMETHUK Kao J1a MUTa MyOJMKY JKeJd JIM OHa J1a TJiefa TO MITO
joj oH mpe3eHTyje, 00jKOTYje JIn OHa WK ykuBa y reality ciienama koje ce Hamase mpen
woM? Ca Made in Heaven KyHc nyOmuuy Hyau ciuky COICTBEHE IPUBATHOCTH,
IpUKa3yje UM CIIMKY CBOT U TeJla CBOj€ CYIpyTe, MoKa3zyje UM MPHUBATHOCT KOja MOCTaje
CIIEKTaKJI MPETIOCTaBJbeHE CBaKOJHEBUIE yMeTHUKA; KyHC ce u3naxke u 'Hyau' jaBHOCTH,

a 3aTuUM nocmarpa mra he ypaautu my0OivKa U Kako he ce MocTaBUTH 'cripaM CIIHKa KOje

%82 Kako je y cBom ecejy 13 1969. rogmHe npumetuna CysaH CoHTar, IMKOBM y NopHorpadCcKoj HoBEU cy
yBEK Heke onwTe ¢urype jep Ham jeaAMHO OHe ca nakohom omoryhyjy ga cOMNCTBEHE epoTCKe Xesbe
npojeKkTtyjemo y wux. U3: Kirsten Strom, “Made in Heaven: politics, art, and pornography”, goctynHo Ha:
http://ir.uiowa.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1256&context=ijcs, npuctyn/bero 19.04.2014, 08:45 PM

242


http://ir.uiowa.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1256&context=ijcs

joj je mpe3eHToBao. KyHc Yeka ja BUAM MOYKE JIM ITyOJIMKa Ja M3APXKU TOTIIee Koje joj
oH u hwumhonuua ynyhyjy — jep YydMmEeHHIIA j€ Ja JMKOBHU Ca OBHX CKYJITYypa YIPKOC
CEKCYAJIHOM YMHY KOjH Tpaje HUCY cByaa ynmyheHu jenHo Ha apyro, Beh y mojequHuM
cllydajeBrMa AUPEKTHO TIIeNajy y cTpaHy, ka nmocmarpady! [la mu je To ocyna, mojacMmex,
no3uB? W ocuMm mTO OBM morienu 30ymyjy W UMHE HEPBO3SHOMM IOCMAarpaya, OHH
JOBOJIE Y CyMIbY M TPETIIOCTaBKy Ja Ham KyHC mpukasyje CBOjy NMPHBAaTHOCT, CBOjY
CBaKOJHEBHUIly — jep y3 CBe Te IMorjelne, u3BeumTayeHe NuhoimHUHE TpuMace H
MpeHarjameHy CTpacT y HEHOM Telly, TEIIKO je MOBEpOBAaTH Ja jé OBO 3aKcTa MpaBU
'po3op' y mpuBaTHH OpayHU >KUBOT YMETHHKA, OJHOCHO OBOT CEKCYaJIHOT Tapa.
Melytum, na au je To yornure 6uTHO? CBa oBa MHUTama J10J1a3e KacCHUjE U BEpyjeM Jia TO
mro Hac KyHc MoXxma Bapa W M3peXHpaHe CIMKE HaM MPE3EHTYje Kao JIE0 COINCTBEHE
MIPUBATHOCTH, 3aIPaBO je HEBAXXHO jep Beh 710 Tax yMETHHUK je 1ocTao 'Tema J1aHa' — OH je
71a0 MacH CaJipkaj Koju OHa Tperno3Haje (M y KOM ce MPero3Haje), Koju pasyMe U KOjH joj
Jeryje Kao JI0BOJFHO MHTEpPECaHTHA TeMa J1a OM M OHA Y4ecTBOBaJla y PacIpaBH; CYyCpET
ca Kyncosum Made in Heaven nmocmarpaunma paaje ocehaj 1a yMETHOCT HHjE HEIITO
CTpaHO U Hepa3yMJbUBO Beh J1a U OHU y H0]j, Tj. Y paclpaBy O JeIy MOT'Y y4eCTBOBAaTH —
pe3yiaTar TOMe jecTe OHa MOMHIbaHa JjebaTa Koja ce Iyro y jJaBHOCTU BOAMIIA 1O MUTamby
Made in Heaven. [le¢ KyHc je moctao Tema U MOKpeHyo pa3roBop, a y koM he oH mpaBiry

najbe uhu, YNHU Cce Kao Ja U HUje mherona Opura.

3akipyuyak

YMmetnoct [lepa KyHnca jectre ymeTHOCT Koja J00poO OmMuUCyje CBOje BpEME,
CaBPEMEHOCT Yy K0jOj Cy eJleraHilija U BYJITapHOCT MOCTAaJH €0 jeAHOT UCTOT U Ha UyJlaH
ce HauWH Touenu jomnymasatH. [ledp KyHc cBojum genuma KoMmeHTapuiie MmoTpede
CaBpPEMEHOI CTAaHOBHHMIILITABA, IITO OHE peajHe, Tako M OHEe YycaljeHe Koje cy MOTOp
MMPOM3BOHOT TIpoIieca, a 3axBajbyjyhu KojuMa MOJeNT HeoMrnOepaTHOT KanuTaiu3ma Beh
Ty’Ke BpeMe (PyHKITMOHUIIIE. Y METHHUK U CaM IOCTaje aKTep MomyJapHe KyaType jep To je
IBEroB HAUMH Ja Jelyje YHyTap CBaKOJHEBUIlIE U Mema je. tberoBa maxmuxa je na
3aBOJJUBUM CIIMKaMa MpHUaoOuje MyOauKy U TEeK OHJA, MOJAaKO U 3a IMocMarpavye 4ecTo
HCIIPUMETHO, HUX CTaBU Y HO3HIII/ij Ja €€ W CaMHu 3aMHCIIC, CIIPOBCAY KPUTHUKY

CBaKoJIHEeBHIlE (KOJy MM je M YMETHUK Ha crnenuduyaH ¥ BPJO CKCIUTMIIMTAaH HAYWH
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MIPE3CHTOBAO0), U MOTEHIIUjAHO MIPYKE OTHOP XereMoHuju. [Ipuka3uBame MPUBATHOCTH,
3a Kojy je Beh mpecrano ga Oyme OMTHO Ja M je UCHeHHpaHa win peaiHa, KyHc je y
cepuju Made in Heaven uckopucTho Ja M0JaTHO '3a4MHK’ CTBapu M Beh KOHTpaBep3HE
(ymetHHuKe / HOpHOrpad)CKe) MPHUKa3e YYHHHU jOII MHTEPECAHTHUJUM — Ha CIIMKaMa HUCY
(camo) rirymnu, Beh Cy y JacIMBHUM NO3Ma MpHKa3aHe JIBE 3Be3/e, YyyBeHa NuhonuHa u
cam ymetHuK. [lep KyHC maje maHCy mojemuHIly a ce 3al0BOJbH H-ETOBUM JICIIOM,
Jla Ta MPUCBOJU U YYMHHU MPUBATHUM MECTOM HCITYHEHa COICTBEHE JKeJbe, Kao IITO MY
Jlaje MIaHcy U Jia J1eno oadaly, UCKPUTHKYje U Ha Taj ce HA4MH 3a70B0oJbU. KyHC yBiIaun
rocMaTpava y Jelo, MPOBOIUPa HKEroBy Peakilije U TaKO MY MOMaXKe Ja KOHCTPYHIIE
W/WIM JICKOHCTPYHMIIE COTICTBEHU HJICHTHTET; a MCTUlame craBa o jaeny Llepa Kynca
yjelHO je W MCTHIAe CTaBa O CABPEMEHOCTH, O CBAKOJHEBHIIM W WHAyCTpHjama (ma u

WHIYCTpHjH 320aBe) Koje je NeUHUITY, OCMUIILIBABA]Y, TUKTUPA]Y.
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3AK/bYYAK

HcTtpaxuBameM W UHTEPHPETALMjOM OTHOCA HPUBAMHOZ WU jaHOZ Y JEIHMa
CaBpEeMEHE JIMKOBHE YMETHOCTH, OJHOCHO YMETHOCTH HAacTajle y Iepuoay oJ Majaa
bepnuHckor 3uaa 10 AaHac, jkenena caM Hajlpe J1a UCIUTaM JUCKYpP3UBHU MOTEHLIM]al
npueamuoe WM jaérHoz lla KOHCTPYHUIILY CaBPEMEHOr CyOjeKTa M HeTrOBE pa3IHuuTe
UACHTUTETE, Ka0 W Ja YyKaKeM Ha maKkmuke KOjUMa ce Taj Cy0jeKT KOpPHCTH Yy
MIPOCTOPHUMA CBAKOHEBHIIE KaKO OM M3BPIINO KPUTHKY UCTE, TIPY>KUO OTIIOP XETEMOHUjH
1 n300pHo ce 3a concmeo. HakoH onmupHe TEOpHjcKe paspajie U pasjallmbeha KIbyYHUX
[I0JMOBa Kao IUTO CY cagpemeHa yMemHOCm u Kyamypd, C8aKOOHe8uyd, NpueamHo W
jaeno y TIpBOM JIely CTYJHje, U YCIOCTaBJbamha TEOPH]CKOT OKBHpa y KojeMm he crynuja
OuTH W3BeIeHa, CIpOBeia caM aHaju3y oJabpaHuX YMETHHYKHUX jaena. HTepnperanu)jy
CBaKOI' IMOjeIMHAYHOr Jiea 3amoyvena caMm AuQepeHLrjalunujoM npusamuoz (UCKYCTBa,
TeNa, BJIACHUIITBA, IIPOCTOPA) OJl jagHo2 W OHJA MOKYIIaja Ja YTBPAUM C KOJUM TO
pasjgoroM yMETHHK pa3oTKpHUBa CBOje NMPUBATHO, Y KOJy ra CBPXY KOPHCTH, Ha KOJU
mpo0JieM caBpEMEHOCTH yKa3yje, Kako ce 0opaha mocmaTpauy u 1ta KoJ| lera nokyiiaBa
Jla W3a30Be; 3alpaBo, MOKYyIIaja caM Iperno3HaM M UCIHUTaM IMOTEHLHUjall YMETHUYKUX
MuKkponapamueéa (KOjUMa yMETHMLIM Hajuelrhe H3pakaBajy CBOj OTIOp XEreMOHMjU
U HMHULUpaJy Tpoliece HAeHTH(UKalMje KpPo3 KOje Cce KOHCTUTYMILIE HHXOB, Kao U
UJIEHTUTET MOCcMaTpaya) Ja Jenyjy y jaBHOJ cepH U CBOjUM je 'ynmaauma' TeKOHCTYHUIITY.

Ha OCHOBY pe3yJiTaTa CIIPpOBEACHEC aHAJIN3C MOXKE CC 3aKJbYUUTHU:

- CBOjUM KPHUTHYKUM, CHMITOMCKHM, CYOBEpP3UBHHUM W/WIM aKTUBUCTHYKUM
mpakcaMa YMETHHIM 4Hja Cy JAejla aHalIW3WpaHa y OBOj CTYIWjH CaBPEMEHOCT 'dnHe
BUJUBMBOM', MpOoOJIEMaTH3yjy j€ W/WIM WHTEPBEHHINY YHYTap b€ — OHH aKTUBHUPA]Y
yJIory IocMaTpaya, Tj. 03MBajy ra Ja ce YKJbYy4YHd Yy IpOIleC MHTEepIpeTalyje, 0IHOCHO
CTBapama Jiela U caja Kao aKTHBHM YYECHUM CUTyaluje (YMETHOCTH) Y4ecTBYje U Y

(1€)KOHCTPYKIIUJH CTamkha CaBPEMEHOCTH;
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- CaBpemeHa YMETHOCT TIOKYIlIaBa J1a OOHOBM KOMYHHKaIHM]y Mehy cyOjekTuma
CaBPEMEHOCTH M yBele MX y jo00a 'HoBe MHTUMHOCTH' — ManueBcku u JlmoHapn ca
rocMaTpavyrMa Jiejie CBOja NCKYCTBA ITyTOBama U Marie Hogux eeozpaghuja, Conr JloHr um
oTBapa BpaTa cBoje crtojerHe kyhe, I'opmana KaspanoBuh-OpmanoBuh mx Boau Kpo3
HOPOANYHY MCTOPH]y | Bractuta cehama, Baagumup Ilepuh cakymsba concrBene u tyhe
yCcIIOMEHEe Ha JEeTUICTBO M oOTBapa Mysej, Mepu Kemm ca myGmmkoMm penm cBoje
MaTEpUHCKO (I U KEHCKO W (DEeTHUIIMCTHYKO) MCKYcTBO, Tpejcu EMun ce myOmuim
ucnoseza, Tama Octojuh ornamasa cBoj nmpoOyieM OHMBamba 'TPAH3UIUCKUM CyOjeKTOM'
U pelielme HCTOI Haja3W y CKiamamy Opaka ca jeIHHMM OJf CBOjUX IOcMarpada /
cayuecHuka mnepdopmanca, @Pemukc ['onzamec-Topec mnpen Ibyjopuanuma unzmaxe
HEHAMEIITEH KPEBET ca OTHCLIMMa COIICTBEHOT W Tena cBoOr JbyOaBHUKa, lled Kync
myOIuIM MpyXka 'CIIMKE XKeJbe W MOXKYyAe' Yy KOjuMa IMPUTOM CaM ca CBOjOM CYIPYTOM
(TOpHO-TMBOM alli W WMTAJIMjaHCKOM IMOCIAHWIIOM) Wrpa TiaBHe ymore. OHO INTO je
3ajelHHYKO OBMM YMETHHUIMMA jecTe Jla OHM TeMaTH3yjy CBaKOJHEBUIly W (Hajuerrhe
CBOjy) NMPHUBATHOCT, MpYyXajyhu Tako myOmUIM Marepujai KOjH jOj je MOo3HaT, MOXKAaA
OnmM3ak, y KOjeM ce M caMH ToCMaTpadd MOTY IPETo3HaTH, OJHOCHO Ha KOJH MOTY

OATOBOPHUTH;

- CBOjUM MuKkpoHapamueuma CaBPEeMEHHM YMETHHULM YWHE TPaHCHApEHTHUM
IIPOLIECE Tparamba 3a CONCMEOM U KOHCTPYKIIH]€ BIACTUTOT UIEHTUTETA, U TaKO IMyOIUKY
HaBOJI€ Ha CIMYHA Tparama 3a COCTBEHUM M BeoMa Pa3IMYUTHM UACHTUTeTUMA. buio na
IpeJ ocMaTpaue CTaBjbajy CBOj TEKCT, Mamy npelheHor myTta, BIacTUTE YCIIOMEHE WM
'Mak Tpaxke O] IMmocMmarpaya Jia MOCTaHy aKTUBHHM YYECHULM JieNa-cUTyaluje, 1a yhy y
kyhy, marop wiM 4Yak TOHyZAe Opak, OBM YMETHHUIM 3alpaBO I[OCMaTpadyumMa
Pa30TKpHBajy TpOLEC KOHCTPYKILIMj€ BJIACTUTOT HACHTUTETa, 'YCTymajy' UM CBOje
npuBaTHE (M OCBOjEHE) MPOCTOpPE M M3a3MBajy MX Ja caja U OHHU, ca T€ NPOMEHECHE
MO3MIIMj€ TOCMaTpPama, U3BEy KPUTHKY CBAKOIHEBUILIE U KPO3 uepy pasiuka AepUHUILY

COIICTBECHH UACHTHUTCT,

- CaBpeMeHH yYMETHHUIIU Cy m8poo2nasu cyojekmu caspemenocmu Koju ce Oope
npoTHB OTyhema, a 3a MPaBO CBAKOI IMOjeIMHI[A HA CONCTBEHU HJIACHTHTET M MPOCTOP

MpUBaTHOCTH. Mako cBecHM Jla Cy NMPOMEHE KOje OCTBapyjy OrpaHHYEHHX JOMEHTa,
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OJIHOCHO JIa C€ PaJd O MHUKPO-OTHOPY (XEreMOHHjU) KOJjUM CYOjeKT (YMETHHMK WU
nmocMaTpav) YHOCH MpeKu' Yy yCTabeHH Mopeak MohM M HM3BOjeBa TEK jeqHY Maly,
CBAaKaKoO IMOjeIMHAYHYy IMO0eny, YMETHUIIM HE OJycTajy Beh mpen myOnwkoM © ca
nyOJIMKOM TOKYIIaBajy na peme (CBOj NMPUBATHU) MpoOieM CyOjeKTa poAHE pasiHKe
(Mepu Kemn, Tpejcu Emun, Tamwa Ocrojuh, ['opnana KamanoBuh-Onanosuh, denukc
IN'onzanec-Topec), cydjekra ca morpemnoM' HamwoHanmHomthy (Tama Octojuh, Mumyo
ManueBcku), cyoOjekta obosenor oa OolecTd Koja ce MPUIHUCYje 'pa3sTuduThMa’,
Tj. Xomocekcyanuma (@enukc ['onzamec-Topec), cyOjekta Koju ce CYIMPOTCTaBIba
riodanu3anyju W TJI00alHOj ONpEecHju Koja Jelyje Kpo3 IMPOU3BOJIHU JIaHALl U
uHayctpujy 3abase (3ou Jlmonapn, Muinuo ManueBcku, [ledp Kync), kao u cybjexra
KOjU C€ CYyNpOTCTaBJba HAMEPHOM WJIM 'MaK CHCTeMCKoM 'Opucamy' ucropuje (CoHr
Honr, I'opnana Kaseanosuh, Bnagumup Ilepuh). Jlemyjyhu jaBHO m y jaBHOCTH, OBH
YMETHHIIH ITyTEM CBOT pajia MyOJIMKY YIIO3HA]y ca maKmukama KOjuMa ce OHU caMu Oope
3a concmeo, Yvja WHTEpHpeTanuja (Hy)KHO) MHUIUpPA WM MPOBOLKPA IOCMATPAuEBO

COIICTBO, NPOICC KOHCTPYUCAbd UACHTUTCTA.

CrpoBeieHO UCTpakKMBame MOTBPAWIO je Te3y Jla CaBpeMeHa YMETHOCT jecTe
IIPOCTOP 32 U3BOhEHE HajpazIMUUTHJUX KPUTHUKHUX MPAKCH KOjUMa YMETHUIIM YCIIEBa]y
aKTUBHO J1a JIeNy]y y jaBHOj chepu, KpUTUIKHU Ce OJTHOCE 'CIIpaM yCIIOBa CaBPEMEHOCTH, a
rocMarpade MoJCTHUy Ha ydeurhe, KpUTUUKO MPOMHUIIIBAKE U JIEJIOBAKE, 11a U 'Tparame
3a comnctBoM'. CaBpeMeHM YMETHUIM CBOjUM JleluMa yKa3zyjy Ha mpobieme
CaBPEMEHOCTH, M3BOJIe KPUTHKY CBAKOJHEBUIIEC, Ha PA3IUUYUTE HAUMHE IMPYXKajy OTIOP
XEreMOHHjH, OJHOCHO OOpe ce 3a MpaBa y CaBPEMEHOM JAPYIITBY MapruHaIN30BaHUX
'cy0jexara pasyuke'; H3NarambeM (COICTBEHOI) NPHUBATHOI OHM c€ NpHUONIMIKaBajy H
YCIIOCTaBJbajy MHTEPAKIIM]Y ca IocMaTpadyuMa y capambH ca KOjUM MOKYIIaBajy Ja paje

Ha yCHOCTaBJ'baI-IJYjC,[[HC HOBC INOJIMTUKC PA3JININUTOCTH.
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buorpadmuja ayropa

Mua JlykoBar pohena je 1985. rogmne y KparyjeBiy. OCHOBHY M Cpelmy
My3uuKy IIKONy, OJCEK KIJIABUp, 3aBpIIWIa je ca 'BykoBOM IUIUIOMOM', a 3a COJIO H

KaMepHe HacTyne HarpaljuBaHa je y 3eMJbH U HHOCTPAHCTBY.

Axkanemunjy ymerHoctu y Hoom Cany, oxmcek ciumkapcro, ynucana je 2003.
roguHe y kiacu npod. JoBama Pakmywmha. Jumomumpana je jyna 2007. roguHe ca
MPOCEYHOM OIeHOM 9,75 W HarpajioM 3a CIMKYy Ha 3aBpIIHOj H3JIOXKOM CTyneHara
Axkanemuje ymMeTHOCTH. Macrtep cryauje - caukapctBo 3aBpurmia je 2010. xox ucror

npodecopa ca nmpoceunom oreHoM 10,00.

JIoKTOpcKe CTyAMje Ha YHHUBEpP3UTETYy yMeTHocTH Yy beorpany, cryaujcku
nporpaMm Teopuja ymemnocmu u meouja, ynucana je 2010. rogune. Tema mokTOpCKe
nuceprauyje ,,OTHOC NPUBATHOT U jaBHOI' Y CaBPEMEHO] YMETHOCTU™ oJ00peHa joj je

Mapta 2013. roauHe, a 3a MeHTOpa je oapehena Banp. mpod. ap Jacmuna Yyopuiio.

On 2008. rogune 3anocieHa je Ha PakynaTeTy MeAAroulKuxX Hayka y JaroansHu
Vuusepsutera y Kparyjesiy, npBo y 3Bamy capaJHUKa y HACTaBH, a CaJla aCUCTEHTa Ha

npeamMeTuma m3 oOnactu JIukoBHe YMCETHOCTH Ca METOAMKOM HACTaBEC.

Mua .HYKOBaI_I aKTUBHO ce 0aBH YMCTHUYKUM, HAYYHUM U KYCTOCKHUM PAAOM.

Unan je YJIVC-a ox 2008. ronune.

Crunenauje:
- Crunenauja ®onma 3a Miane tagenre Penyonuke Cpouje y k. 2006/07.

- Crunenaucra ®onga "JIparocnas Cpejosuh rpaga Kparyjesna (2003-2008.)
- Crunenauja "EFG Banke" y mk. 2007/08.
- Harpane Yuusepsutera y HoBom Cany 3a mocturnyre pesynrate (2003-2010.)
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2010.
2009.
2008.
2008.
2008.
2007.
2007.
2006.

Hum, Humku kyntypau nientap, Ozredarsa (HOBa TIOCTaBKa)
Kparyjesan, Monepna ranepuja Hapoanor myseja, Ozredarsa

Hosu Cap, INanepuja Myntumenujansor riearpa AYHC, Motus animi
Kparyjesan, ['anepuja Mocmosu banikana, 36e30ana jacmyunuya Il
Hosu Can, I'anepuja Tableau, 36ez0ana jacmyunuya

Comnor, 'anepuja Jloma kynType, u3inox0a ciuka

Kparyjesan, ["anepuja Jloma omnaanne, n3oxoa cimka

beorpan, 'anepuja Joma kynrype Cmyoenmcku epao, Byherve

Hosu Can, Akagemuja yMeTHOCTH - Tanepuja Xoi, byhere, [Ipujamno!

Hosu Can, Kade-ranepuja M36a, nznoxda ciuka

KonekTuBHe ns3noxoe:

2014.

2013.

2013.

2013.
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2012.

2012.

2011.

2011.
2010.

I'opsu Munanosan, Kyntypau nenrap, 12. MelyyrapoHo OujeHane yMETHOCTH
MUHHjaType

Wuromurar: Galerie des Stadttheaters, Bpeme. Ilpocmop. Mecmo. — 3ajednuuxa

uznoxcoa 20 ymemuuxa uz Uneomumama u Kpazyjesya

Kparyjesai: 'anepuja HapoaHor myseja Kparyjesai, Bpeme. Ilpocmop. Mecmo. —
sajednuuxa uznogcoa 20 ymemnuxa uz Uneonwmama u Kpazyjesya

VYxune, ['anepuja Yuntessckor gaxynrera, M3mox6a HacTaBHUKA U CTyIeHATa
®akynrera [lenaromkux Hayka YHuBep3urera y Kparyjesity

Bbeorpan, I'anepuja Llentpa 3a kynrypy PakoBuna, Mapmoscku canon

lopwu Munanosarn, Kyntypau niearap, 11. Meljyrapoano OujeHane yMEeTHOCTH
MUHH]AType

Jaronuna, 3aBuuajuu my3sej (Hoh myseja), Cmydenmu u npoghecopu Iledazowikoz
Gaxynimema

Beorpan, 'anepuja YJIVC-a, Hogozoouwra usnosxicoa

Wuronmrar (Hemauka), Grenzelos

l'opwu Munanosan, Kyntypau nenrap, 10. Mehynapoano 6ujeHane yMeTHOCTH

MUHHjAType

282



- 2009. beorpax, YMeTHHYKHM aBWHOH [[gujema 3y3opuh, 9. bujenane uprexa u mMaie
TUTACTHKE

- 2009. Majnanmnexk, oM kynType, Kere ciuxapu

- 2008. beorpan, Kyha nerara, Cagpemenu ypmeosc "08, Xenxen apm awapo

- 2008. Tl'opwu Munanosan, Kyntypuu 1iearap, 9. MeljynapoaHo OujeHane yMeTHOCTH
MUHHjAType

- 2008. Beorpan, YMerHnuku naBwboH [eujema 3yzopuh, Hoeu unanosu YJIVC-a

- 2007. Horu Can, Axagemuja yMeTHOCTH - rayiepuja Xoi, M3nox0a HarpaljeHux cryneHnara

- 2007. Horu Capn, I'anepuja Marune Cpricke, 3aBpiiHa u3nox06a cryacnara |V rogune
Axanemuje ymetHoctd y HoBom Cany

- 2007. Beorpan, XIV OujeHane cryaeHTckor mprexa Cpouje

- 2007. Kparyjesan, ["anepuja Mocmosu banxana, [lponehna uznox6a uprexa YJIVK-a

- 2006. Horu Can, I'anepuja Kynrypuor nuentpa Hosor Cana, Tpancgep uckycmea

- 2006. Kparyjean, 'anepuja Haponue 6ubnmoreke, ['ogumma uznoxba YJIVK-a

- 2006. Hosu Capn, I'anepuja KLIHC, Moj onesnux — Yuympawru aymonopmpem

- 2006. beorpax, Xlll 6bujenane crynenrcke rpadpuke CLI"

- 2006. Hosu Canx, Ciomen-36upka IlaBna bespanckor, 3mox0a cTyieHTCKUX pamoBa

Harpane:

- 2007. T'ogumrma Harpaaa 3a ciaukapcTBo Akanemuje ymerHoctd y HoBom Cany

- 2006. I'ognumwa Harpaga YJIYK.a 3a caukapcTBo

AVTOPCKH KYCTOCKH TIPOJEKTH:

- JlykoBau, Mua (2013.) Aymopcku unmepoucyuniunapru KyaimypHu npojekam
capaorwe Pakyimema nedazowikux Hayka Yuueepsuomema y Kpazyjesyy u
Qunonowko-ymemuuuxoe gpaxyimema y Kpaeyjesyy: UIVMHUHALIUJE.

Kparyjesai: ['anepuja yHuBep3uTeTcke OMOINOTEKE
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Koudepenmuje:

VYuemhe na VII mehynapognom HayunoMm ckyny Cprcku jesux, KrudicesHOCH,
ymemuocm opKaHOM Ha DHUIIOIOMIKO-YMETHHYKOM (akyarery, 26-27.10.2012.
TJIe je mpeacTaBmia paj ,,HoBO yMETHHUYKO /I€7I0 y HOBOj HCTOPUjH YMETHOCTH '
VYuemthe na IX mehynaponnom HaydHoM ckymny Cpncku je3ux, KrUdicegHoCm,
ymemnocm onpxaHoMm Ha Ouononko-ymeTHH4IKoM dakynrery, 24-25.10.2014.
rze je ca Karapunom CranojeBuh npeacrasuna paj ,,CTpyKTypa My3HYKUX

TEJIEBU3UJCKUX MIpOrpama U My3WdKH yKyc Oyayhux yuurespa®
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