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AnCTpaKT

OBaj yMETHHYKH IIpOjeKaT 0aBH ce€ MPEUCIIUTHBAKBEM CTUIICKE AMBEPIEHTHOCTH y IpaHHIlaMa
JEIHOT YMETHUYKOT MPaBlia U HAUMHUMA Ha KOj€ c€ KapaKTePUCTUKE HEHCTOBETHUX €CTETUUYKUX
OKBHpa OJIpakaBajy Ha MHTEPIPETATUBHU MPUCTYI KOHIMIIKpama n3BoheHor aena. Beh nurame
oapehuBama CTUICKMX IpaHMIAa j€ OBJE IOJEMUYKO 300r yINUTHE CTWIICKE KaTeropusaiuje
UMIPECHOHU3MA Yy HCTOPHJCKOM KOHTEKCTy, INTO je OWTHO Ha HpBOM MecTy 300r
IIPEUCIIUTHBAKA CAJEJCTBA €CTETUKE CTHJIA M M3rpajmbe U3Bohauke KOHLENIuje jena. Y TOM
KOHTEKCTY, MOTY C€ TPENO3HaTH JBa pa3InyuTa MpUCTyna uctoM npasny. Jenan je leOucujes
KOjU TOJpa3yMeBa KapaKTePHCTUKE ,,YHCTOT’ UMIPECHOHU3Ma, Kako je paeduHucan y
aKaJIeMCKOM U HCTOPUJCKOM IHUCKYpcy. Jpyrd MpUCTYNl UMIPECHOHU3MY MOXKEMO BHUJIETH Ha
npuMepy nukiyca Mopuca Pasena Kynpenog epo6 xoju MOETUKY UMIPECHOHU3MA IOCTaBIba Y
jacHO TPENO3HATIFUB HEOKIACHYHU OKBHP. LIMJb TPOjeKTa je MPEHCIIUTHBAKBE OTHOCA ECTETHKE
CTHJa W HAaYyMHA M3TPaabe KOHLENIHMje H3Bohema, y CMHUCIy TOora Kako Hucra (opmupa
TEeXHUYKO-U3BOhauke 3axTeBe y CKJIaay ca CTUICKUM Mporno3uiujama. M360p peneproapa koju je
ynoTped/beH Kao CTyauja cllydaja ce JIOTMYHO HaMETHYO 3aXBajbyjyhH HCTOpPHjCKOM
npodunucamy napaaurMaTcKux (uUrypa 3a Koje ce cmarpa Jia cy o0enexxusie UMIPECUOHU3aM Y
MY3HUIIM a KPOo3 KOMITapalnjy - ca jelHe crpane nukinyca Kynpernoe epob, Koju OJUTHKYje CHHTE3a
UMIPECUOHUCTUYKUX U HEOKJIACUYHHX €JIEMEHATa, JI0K je ca JIpyre CTpaHe HalpaBJbeH n300p U3
o0e cBecke [leOucujeBux Ilpenuoa v To mpemMa KpUTepujymy koju he Ha MTO KOH3UCTEHTHHjU
HAYMH TIPEJICTABUTH HMMIIPECHOHM3aM OHAKBUM KaKO j€ KOJIOKBHjaJIHO Je(pHHHCAH - Kao
KOXEPEHTaH CTWJI KOjU je TEXKHO YCIIOCTaBJhalky CONCTBEHOT MOJCPHUCTUYKOT HJICHTHTETA W

ocnobahamy 0J1 yTUIaja TPETXOJHUX CTUIIOBA.

KibyuHe peuun: mMmmpecuonusam, HeoknacuimsaMm, Jlebucu, Pasen, ctun, Ilperuou, Kynpenog
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1. ¥YBoa: lIpuHIMnM HACTAHKA CTHJIA

['oBopehwu o mepuoay on anTrke ma 1o nosoBune 19. Bexka Xanc Pobept Jayc (Hans Robert
Jauss) objarmaBa mojaM MOAEPHOCTH KAao ,,CBECTH [...] 1a Ce 3aKOPadumIo U3 CTapor y HOBO™.'
CBecT 0 HOBOM MOXKE C€ M3BECTH Kao 3ajeJHMYKH MMEHMJIAIl Ha Tpary cBakor cienaeher mpasna
YMETHOCTH KpO3 HCTOPHjy, a caMe CMEHE eroXa W Ha4YMHU IMPOMEHA IpaBala CBeIoYe O
pa3IMYMTAM TPUHIMIIAMA TpeMa KojuMa Hactajy. [Iparehn BeKOBHU pa3Boj YMETHOCTH KpO3
pa3nuynTe TMapameTrpe KOju YMHE CTHJ JeJHOr IEepHoja, a HApOYUTO IMapaMmerpe KOju Ccy
3ajeJHUYKN CYCEJHHUM CTHJIOBHMa, npuMehyje ce mpeosnal)yjyhe HpuCyCTBO €BOIYTHBHOT
MPUHIUIA Yy MY3HUIU, TIOJ] YMM TOAPA3yMEBaMO MOCTEIEHOCT MPOMEHE YMETHUYKE MHUCIHU. 3a
paHe enoxe OWIJIO je KapaKTepPUCTHUYHO Jia TPOIEC CBOJYIUje CTUIA CIOPO y3uMa Maxa M JIyro
Tpaje, y CKJaay ca OMIITOM KyJATYypaJHOM U JAPYIITBEHOM KJIMMOM TPaIUIMOHAIN3MA M
KOH3epBaTUBHOCTH. Jlakie, Kpo3 MpeMoaepHy YMETHOCT, CTHJI W enoxa cy OWiIM TOTOBO
cuHOHMMH. CTpOTO IMOIITOBAKE MpaBWIa CTUJIA OWIIO je UMIIEPATUB PaHE YMETHOCTH a YIpPaBo
Ha TOM MECTy HAacTaje NMPOMEHa JOMHHAHTHOI HapaTWBa Kpo3 MOJCpHY, e morpeda 3a
WHOBAIIMjOM TMOCTaje ocoBWHA Hamperka. bomiepoBe (Charles Pierre Baudelaire) peun
»---MOJIEPHOCT, TO J€CT, MPOJA3HO, KPAaTKOTPAJHO, HECTAIHO, JECTE jeIHA MOJIOBHHA YMETHOCTH,
J[pyra TOJIOBHHA je BEYHO M HEMPOMEHJHHBO*® — TpeMa JayCOBOM MHUILBEHY, OOCIeKUIE CY
LTIpar Hame MozxepHocTH“.” Moxke ce CTOra MPUMETHTH 13 MOJEPHO MHUIUBEHE OCIHMKaBa
KOHCTaHTHAa KOHCTPYKTHBHA OIO3WIMja TEKIM Ka OJIp)Kamby jeIWHCTBA CTHJIA U TIOCIIEAHYHO)]
€BOJIYTUBHO] Pa3BOJHOCTHU MPEMOIEPHE YMETHOCTH.

Hebucujere (Claude Debussy) peun ,,rpeda moHoBO npoHahu AUCHUIUIMHY |[...] y c1000/1u,
a He y popmynama durosoduje Koja je mocTama TporHa i 106pa 3a cnabuhe”,! mpukasyjy ayx
BpEMEHa y KOjeM ce, Kpo3 IpBe KOpake MojiepHe, pal)ao HOBH CTHII — UMIIPECHOHU3aM.

TepMuH umnpecuonuzam NUPEKTHO je u3BeneH u3 umeHa ciauke Kinonma Monea (Claude

Monet) HUmnpecuja, uznrazax cynya (Impression. Soleil levant, 1873) koja ce cmarpa

! Smit, Teri, ,,Pitanje savremenosti, u Savremena umetnost i savremenost, (Beograd: Orion art, 2014), 21.

? Ibid., 21.

* Ibid., 21.

* Japoumncku, Credan, ,,JIeOHCH — HMIPECHOHH3aM U cHMOOIM3aM®, y 36upka mekcmoea 3a npedmem Ananusa
mysuukux cmunosa, yp. Ana Credanosuh (beorpan: ®onn 3a ymHOXaBame HacTaBHe juTeparype npu OMY,
1995), 156.



CBOjJEBPCHUM MaHH(ECTOM OBOT CTHJIA M OJ TaJia MPEJCTaB/ba UME HOBOT YMETHHUYKOT MpPaBIa
KOjH Cce Ha MPBOM MECTY BE3MBAO 32 JIMKOBHE YMETHOCTH.

Nmnpecuonuzam yop3aHo n1o6uja cBe Buile cieqdennka, a mely muma cy: Penoap (Pierre-
Auguste Renoir), Mare (Edouard Manet), ITucapo (Camille Pissarro), Jlera (Edgar Degas),
Cucnu (Alfred Sisley) utn. y ®@panityckoj, 3aTUM HEIITO KacCHH]E y3uMa Maxa u y EHrieckoj u
AMepuIy 1 NIMPH C€ HHTEPHAITMOHAIHO.

YcnocraBsbajy ce mapaiene ca CMMOOIM3MOM y KEbHKEBHOCTH, HApOUUTO Y (PaHILYCKO)]
MOe3Hju, Yrja ce moTpara 3a HoBuM cepama cazipkaja ¥ HOBOM IOCTUKOM TOBE3Yje ca MpaBIeM
y KOjeM Cy ce KpeTalie MOJACPHUCTUYKE TeHCHIIMje Y My3Hulld. KOHIIENT CHHECTE3H]je aKTyeaH y
CUMOOJIM3MY jaCHO WJIYCTpPYyje HAUYMH MUIILJbEHA TAJAlIHBUX YMETHUKA, TpeMa peunMa Bepiena
(Paul-Marie Verlaine) koju je 3aroBapao uiejy ,,My3uKanu3anuje moesuje, 3atuMm OmuiioHa
Penona (Odilon Redon), xoju cam cebe HasmBa My3muapem Mmehy cimkapuma W TOCTaBJba
MY3HKY, IOPEJ] COTICTBEHOT CIIMKAPCKOT Haciueha, y ,,BUIeCMIUCIICHH IpocTop Heoapeheror.”

VYBU Yy HCTOPHU)CKU KOHTEKCT JIe(hMHUCARa UMIIPECHOHM3MA KA0 MY3HUYKOT CTHJIA OTKPHBA
JAJIEKO CIIOKEHU]Y CUTYAIH]y, HAPOYHUTO 300T pelerirje caMor TEPMHHA UMIIPECHOHHM3aM OJI
CTpaHe TIJIaBHUX TpejacTaBHUKA ctuia, [ebucuja m Paema (Maurice Ravel), 3atum xputuke
HOBOT CTHJIa O] CTpaHE aKaJeMCKe 3ajeHUIE Kao M IIUPEr JAPYIITBEHO-TOJUTHYKOT KOHTEKCTa
y KOjeM je MY je 10/1es/beHa IIeKOPATHBHA KOHOTaIH]a.’

Kputuuap Jlyj Jlepoj (Louis Leroy) ckoBao je Ha3MB uUMnNpecUOHU3amM y KPUTHIU
,M3n0:x6a mmmpecronncra® (1874)7 ca HamepoM 1a OManoBaXW HOBY YMETHOCT dHjy je
CTBapaJlauKy cio00ay ¥ moTpeldy 3a MPEHCIUTHBAKBEM TPAJAUIMOHATHUX YMETHHYKHUX KaHOHA
I0KMBEO Kao TPOBOKalHWjy, TONYT HajBeher mema akaneMcke 3ajeHUIe. TepMHH ce
yrnoTpe0shaBao y KPUTHYKOM JIENTy JABHOCTH Kaja Ce JKeJeNIo AUCKPEAUTOBATH OBaj MpaBall WiIn
9aK HeKe Jpyre rojaBe y APYIITBY.

CanuHe oBUMa cy Ouiie M peakiMje Ha npBe 3anaxene Jlebucujese komnosunuje. Hakon
KOMITO3MIIMOHOT KOHKypca Ilapuckor koH3epBaropujyma 3a PuMcKy Harpaay u KOMITO3UIIH]E

Ilponehe (Printemps, 1887), cexperap AkajemMuje JENMUX YMETHOCTH yIIOTPEOHO j€ yIpaBo OBaj

3 Passler, Jan, LHlmpressionism®, u The New Grove Dictionary of music and musicians, 3rd ed., (Oxford: Oxford
University Press, CD-rom, 2001).

% Ibid.

" M3nox6a je ompxana y Iapusy 1874. roauue y crymmjy dororpada Hagapa (Nadar), i y3uma ce Kao TpeHyTaK
pohema MoaepHU3MA.

® Tbid.



TEPMUH KPUTHUKYjyhy MHOBaTUBHOCT OPKECTAPCKE KOMIIO3UIIM]je. 3aMepKe Cy ¢e OJHOCUIIE Ha TO
Jla CaCBUM HOB OJJHOC IIpeMa MY3MYKOM KOJIOPUTY M TPAJAMLUOHAIHUM [apaMeTpuMa MYy3UKe
JIOBOJIM Y TUTAHkE aAyTOPUTET aKaJEMCKUX BPEIHOCTH U Ja ,,lIpEICTaB/ba OMACHOT HEMpHjaTesba
UCTUHUMOCMU Y YMETHOCTH®, *

TakBa peakuuja Ha HOBM CTWJI C€ IMapajoKCalHO, JOHEKJIe moayaapa ca JlebucujeBum
CTaBOM TJ€ je M3pa3u0 aMOMBAJIEHTHOCT, Ia YaK M JUPEKTHO HECIarame ca OAPEIHUIIOM
UMIPECHOHU3Ma Ka0 MY3MUYKOI IpaBIia, TOoBOpehM O HJeju UMIIPECHOHHM3Ma Kao ‘JIaKoj 3a
3m0ynoTpedy”, a TeHepaHO O CBOJUM YMETHHYKHM HACTOjalbMiMa Kao O TOKYyIIajuMma Ja
IIPOU3BEIE HEIITO ,,Ipyrauuje, HEUTO LITO OAroBapa CTBAPHOCTH y ojpeheHom cmuciy, rae ou
MMIPECHOHM3aM OHO HajMarbe afeKkBaral Tepmun”. '’

HeomnxoHO je KOHCY/NTOBATH BHIIE PAa3IMYMUX TJIENUINTA Ja O ce cariiefaia TaJallmba
KOH(IMKTHA peleriija HOBOT paBla, HAPOUYNUTO YKOJIUKO ce Ne(UHHIIE Ca CTAHOBUIITA CIIOja
pasnuuutux ymerHoctu. Mpcku nucan u kpurtuuap [lopu Myp (George Moore) je crynupao
CJIMKAapCTBO M MIO3HABaO MHOIe yMeTHHKe umipecuonusma. OH, 1893. roaune 3akibydyje na je
,,AMIIPECHOHM3aM T10jaM KOjH je y HajBehoj MepH morpemHo TymadyeH jep je CBaka yMETHHYKA
ciMKa Beh mpojkera OHUM INTO C€ MHCIH IO/ WMIPECHOHU3MOM, and, Kopuctehu TepMmuH y
MOJIEPHOM CMHCITY, [TO/[pa3yMeBa 03HauaBare OP3UX OMaaja HeyxBaT/bHBHX mojaBa”.!’ TakBo
CTaHOBHILTE MOAPAa3yMeBa HE caMO MTPOMEHY MepLeriyje 00jeKTa U cajpixaja YMETHOCTH, Beh U
YMETHHYKA cpesicTBa (hopMupaHa IUJFEBIMa HOBOT MUIIJbeha. Hamepa fa ce yxBaTu CyNnTHIIHO
Tpenepeme CBETIIOCTH U aTMocdepa Kojy cTBapa, 0J0Jbecak MpeIlKama BOJIe Ha KOPUTY YamIia,
Nej3ax y MacTeaHOj U3MArJIMIU Cy0jeKTUBHE MMIIpECHje MPH30pa yCHOCTaB/ba HOBE MPOCTOPE
caJip)kaja KOJU Cy ce ONMpalld aKaJeMCKu yTBpheHHM cpelcTBUMa u3pasa. bp3u onaxkaju ce
MIOCPEHO OJJHOCE U Ha HOBE IPaKce Kao LITO je M3Ja3ak yMETHUKA BaH CTyauja ca mradenajem
na Ou OuinM y IITO JUPEKTHH]EM KOHTAKTy ca MPEAMETOM CIMKEe — IMpPUPOAOM, Oojama H
KOHTYpaMma I0J] pa3IHuuTHM ocBeTJbereM. [lonpa3zymeBa Takole HOBE IMKOBHE TEXHHKE — Op3e,
M3JIOMJbEHE, HEJOBPILEHE MOTe3€¢ YETKUIIOM, CIMKabe MPCTOM JUPEKTHO M0 IJIATHY, NPUMEHY

HOBUX TeopHja 00ja, broken color — edekar 0oje Koja ce He Mella Ha majeTu Beh ce HaHoce

CUTHH TOTE3H 00ja Ha TJIATHO KOj€ C€ MEIIajy TeK Y OKY IocMaTpavya CUMYJIHpajyhu Tpenepeme

9 .
Ibid.
' Lesure, Francois, Howat, Roy, ,.Debussy, (Achille-) Claude“, u The New Grove Dictionary of music and
musicians, 3rd ed., (Oxford: Oxford University Press, CD-rom, 2001).
""" Jensen, Eric Frederick, Debussy (New York: Oxford University Press, 2014), 122.



CBETJIOCTH U HeHE pediiekcuje; cepuje ClIMKa UCTHX NpU30pa y pa3iuyuTo A00a JaHa MoJ
PasIIHYNTHM OCBETIBCHHEM KOje TOPE/l BU3YSITHOT, IPHKa3yjy i eekaT mpoIacka BpeMeHa.

Ensapn [ent (Edward Dent) y Peunuxy mooepne mysuxe u mysuuapa (A Dictionary of
Modern Music and Musicians, 1924), noctaBba MoApoOHU]y NeGUHULIA]Y MY3MUYKOT IMpaBIa:
,,/IMIIpeCHOHN3aM: My3UKa KOja HAaCTOJH Jla CyrepHIle MPHUKa3 Iej3axa WM CIUKE, Y KOjuMa je
00ja OMTHMja O] KOHTypa, a Meloauja HeAehUHUCAHA WM (PparMeHTapHa, JOK Cy CIIOPEIHE
¢urype nparme BeOMa pa3BUjEHE, YECTO M3Y3ETHO MOKPETIbUBE, TAE je IHJb J1a Ce MPOU3BEIe
reHepaaHu edekar TeMOpa, Impe Hero jaCHMX TOHCKHX Hu3oBa. CnnyaH edekar ce MoCThKe
CIIOpUM XapMOHHMjamMa Oa3MpaHUM Ha akopauMa Koje Ou cTapuje TreHepaluje cmarpale
JIMCOHAHTHIM, alli KOJH CE Y JAHALIbE BPEME CMATpPajy IPHXBATHHBIM .

YomnmreHo riegaHo, KapakTepUCTUKE MY3MYKOT UMIPECHOHU3MA, KaKO CE€ KOJOKBH]jaJTHO
nepuHUCA0, OTKPHBAjy CTWJI KOjU je HWMao moTpedy 3a pasrpaamboM TpaJAWIHOHATHUX
napaMmerapa My3HMKe — ca jegHe cTpaHe (opmanHuxX, clIoOOAHMM cXBarameM (popmu,
npedepupameM MPOrpaMcKe HACYIPOT arcodyTHO] MY3UILHM, TI€ jeé Kao M Yy JMKOBHUM
YMETHOCTUMA Y BEJHKO] MEpH ,,calpxkaj” OpHjeHTHCAH HA €BOKAIUjy MPHUPOJE; OTKIOHOM O]l
KJIacuyHe, (YHKIMOHAJTHE XapMOHHj€ a WHCHCTHUPAEM Ha 3BYYHOM KOJIOPUTY, yBohemeMm
MOJIQJIHOCTH, IEHTATOHUKE, L[EIOCTENIEHOCTH, HEKJIACUYHUX MapajieIHuX UHTEpBaja; pa3rpatmhe
METPUYKH TPABUIHUX, OIITPUX PUTMUYKUX CTPYKTypa, YTHIaja €r30TMYHUX HAI[MOHATHHUX
KyJATypa UTJ. IITO je CBE MMajo 3a IuJb Ja ce mpoHal)y cpeacTBa 3a HOBY ,,CyT€CTUBHH]Y U
CYITHJIHH]y YMETHOCT HEro WITO je GWIa OHA MPETXOAHMX ernoxa®,'’ oHy Kpo3 KOjy YMETHHK
»Ipeaiaxke CyNTUIIHE CyrecTHje, Ipe Hero jacHe MpHUKase; )KUBOMMCHY YYJIHY CIMKOBHOCT, Tpe
Hero HaGyjane emormje”.”

[Ipemuce oBako neduHHCAHOT CTUJIA MOTY HaBECTH HA MPBOOUTHHU 3aKJbydaK O HJIEJHUM
CIIMYHOCTHMA M3Mel)y JTMKOBHOT M MY3MYKOT IIPaBIIa JIOK c€ HCTOBpeMeHO Hamehe 3akipydak ma
cy Hebucu u PaBen ympaBo TakaB CHUMIUIMCTHYKUA MPUCTYN Tmopehema KpUTHUKOBAIH.

O6jammaBajyhu TpeHn aeduHucama HOBOT MY3MUYKOI NpaBlia Kao HMIpecHoHH3Ma, Epuk

Openepuk Jencen (Eric Frederick Jensen) roBopu o HacTojamMMa KpUTHUKE Ja 00jelWHU

12 Cf. , Impressionism: A Different Form of Realism“ y Penelope J. E. Davies et al., Janson's History of Art: The
Western Tradition (NJ: Pearson Education, Inc. Prentice Hall, 2004).

'3 Jensen, Eric Frederick, Debussy (New York: Oxford University Press, 2014), 124.

' Symbolists* u Encyclopedia Britannica, 15th ed., (London: Micropedia, 1974), 733.

> Austin, William W., Music in the Twentieth Century (London: J. M. Dent & Sons Ltd., 1966), 26.



pasiIMYUTe YMETHHUKEe MeIdje Kpo3 miejy jemsor crmwia.'® C o63MpoM Ha TO Ha je wieja u
MOETHKA 3a4eTa y JIMKOBHOM HMIIPECHOHU3MY, 3aTUM M CHMOOJIN3MY, ITOCTEIICHO MPUIHCHBAHA
My3W4KOoM, Hamehe ce muTame MeTOoHOJNOorHje KOjoM Cy Mpeno3HaBaHe Kopenanuje m3mehy
KapakTepUCTHKA yMETHUYKHX MeJHja pa3inuuTe TMpupoae (ayIUTHBHHX, JHUTEPapHUX,
BH3YCIIHUX). YCIIOCTaBJhbathe aHAJIOTHje UW3Mel)y pa3MuuTUX Meauja je€  OYHUIJIETHO
(GYHKIMOHHCAIO Ha CTPYKTYpPaJHOM HHBOY, JIOTHKOM IIOBE3MBama TI'PAMBHUX eJeMeHara
pa3nuuuTUX yMeTHOCTH, ma Tako Jlyms JIubux (Louise Liebich) o0jammaBa 3ByK Kao JTUKOBHY
00jy ko Jlebucuja, a My3ndKy XapMOHH]y Kao 00jy U CBETIIOCT.
JleOucu 3ByK U 00jy cTama y pasHOJUKE jyKCTamno3uluje, o0nukyjyhu ux y
JIeNIMKaTHO O0O0jeHe 3By4He ckiomoBe. Takole, mocTaBiba akopae KOjU Cy
ayTOHOMHH, CaMOJIOBOJFHU WJIM oMoryhaBa BMXOBO KiUjarbe U CTBapame HIU30Ba
rpajiipaHux, pa3HOOOJHUX aKOPACKHX cekBeHI. Diaynane, (rekcuOuine, japke,
OBE€ Ha/IaXHYTE XapMOHH]j€ HAaW3IJIE/ CaTKaHE O] IpelaMama CBETIIOCTH ypamajy
y O6eckpajHe MeJouje HeyXBaTJbUBOT putMa. [lebucrjeBa u JIMKOBHA YMETHOCT Y
HEKUM CJTy4ajeBUMa MMajy TOTOBO HJIEHTHYHE METOE TJe HErOBO KOpHUIIheme
aKopaja M HUXOBUX KOMOWHAaIMja oAroBapajy ymotpedu 0oje kon Jle Cumanea,

17
Buctiepa, Manea.

Cmuuno tome, Cuntuja [lerepcon (Cynthia Peterson) roBopu o ciobonama popmaiHor u
CHHTaKCHYKOT OOJMKOBama KOJI CUMOOJHUCTa M TO moBe3yje ca JlebucujeBUM OJHOCOM Mpema
noTpebu 3a 0cnoGoherseM 01 KIaCHIHHX (OPMH, IPABHIHOT (Ppasupara HTL. '

Crtuue ce yTucak Jia je HOBM MY3WYKH IpaBall JOXKUBJBEH Yy aTtMochepu apOUTpapHOT
MOBE3MBaKka PA3IMUUTHX TI0jaBa KOje Cy Y TOM TPEHYTKY OWie aKTyeilHe, 1Ma OTY]l Be3UBaE
u7eja My3UYKOT M JIMKOBHOT IpaBIla. JEHCEH cMaTpa Ja jé HEOCHOBAHO aCOIUPAHE JIOBEIIO JI0
TIOBE3HBAba MY3HUKOT CTH/IA YaK M Ca HMIIPECHOHUCTHYIKOM YMETHHUKOM KPUTHKOM HTIL.'

3ByKk U 00ja cy /Ba mapameTpa Ha OCHOBY KOjUX je Hajuemrhe romiadeHa mapaiena mehy
YMETHOCTHMA, TIa C€ MOCTaBJha MUTAKE 3aINTO CY OCTAJIM MapaMeTpH ,,3armocTtaBbanu’. Takohe

Tpeba MMaTH y BUIY Jla JOBOhEwEe y Be3y 3ByKa U JMKOBHE 00je WJIM CBETJIIOCTH M XapMOHHU]E,

'® Cf. ,Debussy and the Arts*y Jensen, Eric Frederick, Debussy (New York: Oxford University Press, 2014)

' Jensen, Eric Frederick, Debussy (New York: Oxford University Press, 2014), 123.

B Cf. Peterson, Cynthia, ,,Contextual Analyses of Six Etudes for Piano by Claude Debussy“ (moktopcka Te3a,
University of Connecticut, 2004).

" Bume y: Jensen, Eric Frederick, Debussy (New York: Oxford University Press, 2014), 123.



HHj€ eMITUPUJCKU JOKA3HUBO, IITO JIOJAATHO YMHU mopeheme ,,cnadum™. [lapameTpu koju cy jorn
MOTJIi OUTH 10BOhEHH y Be3y Cy:

e JIMHHja, KOHTypa — MEJIOAH]ja

® JIHK, IPEIMET, TeMa CIIMKE — My3U4Ka TeMa, MOTUB, HACJIOB

e HHjaHca 0oje — HHjaHCca TeMOpa, HUjaHCca CPOJHUX Ca3Bydja, JMHAMHKE

® JMKOBHM OONMK — My3WYKa CHHTaKCa, pEUYCHMIA, Mepuon, (opMa KOMIIO3UIH]E,

(dbpasupame, KOHTYpa MEJIOoAH]je, macaxa

® [IPOCTOp — aNlCTPAKTHH JIOKHUBJBHA] IPOCTOPA 3BYKa OJTHOCHO LIEITMHE KOMIIO3HIIN]Ee

® mpaBall, MOKPET, TeCT — KOHTYpa MeJoAMje, acaxa, pase, puram, aroruka, rect

e TekcTypa — (hakTypa, apTUKyJIaluja

e ma0JIoOH, MyCTpa — OpHAMEHTHKA, urype, Gpurypupana nparema

Takohe ce Ha OCHOBY elleMeHaTa JIMKOBHE KOMITO3UIIMj€ MOJXKE TOBJIAYUTH aHAJOTHja —
MY3HUYKH OOJIMK HACYNPOT JIMKOBHE KOMITO3UIIHj€, 3aTHM OajaHC KOMITO3UIIH]je, OoKaTHa Tauka,
mporopuuja, putam, KoHTpacT uta. Ca oBa nopehema, Ouia oHa EMIUPH]CKU IUCKyTaOWIHA
WK He, HajBehuM JiesioM HUCY Onta pa3marpana npu AeGUuHUCamhy MY3UYKOT CTHIIA Y OJHOCY Ha
JTUKOBHHU. JlenyKIja Ha OCHOBY IIMPET CHEKTpa MPEMHCA je y BEIMKO] MEPH MOTJIA TOTIPUHETH
€1a00pPUPAHOCTH T1a U KPEIUOWINTETY IIeJIe UJIe]e.

Jom jeman mnpoOiieM OBAaKBOI HauMHA MHIUUBEHA J€CTe MCK/bYUMBO OCIambame Ha
aHaJIOTH]y Kao JIOTUYKO opyhe. MecTo aHayioruje kao BaJUJHE TEXHHMKE 3aKJbyuHMBamba HAKOH
KJIaCHIIM3Ma OMBa OMOBPTHYTO, HAPOUUTO YKOJIMKO Ce TpUMemYje ycamibeHa. JInommx Hurme He
Ipenu3rupa Ha OCHOBY 4era jOIl JIOBOJW y Be3y pa3iuuuTe (QHU3MYKe, Kao U CUMOOIIMYKe
dbenomene 0oje, 3ByKa, XapMOHHje UTA. OCHM N0 aHajoruju. Moryhe na je mnpumeHa
HeyOe/IJbUBE METOJI0JIOTHje KOjoM je yTBpheHa Kkopenanuja naMely ayTuTUBHMX U BU3YEIHUX
mapaMeTapa OCTaBJbajla yTHUCAaK apOUTpapHOT MUILJBEHa YHME j€ JOBEACHA Y TIHTambe
OCHOBAHOCT CTaBOBa MpPH TOKYIIAjIMa YCIOCTaBJbakha HApaTHBa O HOBOM CTHIIY Y MY3HIIH.
JleGucujeBa HETPIIEJBUBOCT j€ HIIa JIOTJIE J1a jé KOMEHTapucao ,,0HO HITO Oyjaane Ha3HuBajy
UMAPECUOHU3AM — HAJTIOTPEIIHHje YIOTPeOIHEeH TEPMIH, HAPOIHTO O CTpaHe KpuTHdapa“.”’

VYmpaBo 300r KOMITO3UTOPCKOT HEcjarama ca TaKBUM JeQUHUCAHEM TpaBlla, OUTHO je
OCBPHYTH C€ Ha CB€ INTO je KPHUTHUIM MOIJIO JaTH TIOBOJa 3a TaKBO IIOMMAarme CTHIIA.

Hajouurnennuja Be3a xoja ce Mperno3Haje je Ha OCHOBY TEMAaTCKOT acmekTa. HaswBu cimka u

%0 Jensen, Eric Frederick, Debussy (New York: Oxford University Press, 2014), 125.



KOMITO3MIMja ynyhyjy Ha OKpeTame MPUPOAM Kao TJIAaBHO] WHCHHUPAIM]H, TJA€ BaHMY3HYKH
callp>kaju MporpaMcKe My3HKe Npey3uMajy TJaBHY ped y OOJMKOBambY MY3HKE JOK arCOIyTHE
dbopMe Kao pempeseHTalrja akageMcKkor gopmanu3ma OuBajy 3amoctaBibeHe. Y JleOucujeBum
KpUTHKaMa je 4ecTo IpoBejaBajia TeMa OJHOca u3Mel)y mpupoae U yMETHOCTH, Ia TaKO MY3UKY
BUJIM KA0 GIIMCKY ,,TajHOj Be3n u3Mely npupoze u mmaruHanmje”.”’

To ucroBpemeno ynyhyje u Ha Be3y ca CMMOOJIMCTHMA 3a KOje Cy CBET OHUPUYKOT U
muctudukanuja npupoae 6unu mMely rimaBauM MotuBuMa. Cinoboe popMatHOT U CHHTAKCHYKOT
00JIMKOBama CUMOOJIMCTHYKE MOE€3Uje Ka0 U TEHACHLHUjE Y MY3HIHM Ka pa3rpajmbu KIACHYHUX
oOpazana cy My3W4KOj KpUTHIIM Takole Ouiie CIIOHa ca OBUM JIUTEPAPHUM IPABIICM.

[To3HaHCTBA cCa MHOTMM YMETHHUIIMMA TOT J00a, 3aThM, cBeovaHcTBo Jlyja Jlamoja o Tome
na je JleObucm KOHCTATOBAaO Ja CBOja Haj3HAuYajHHMja Ca3HaWma AYTyje YyIpaBO CIMKapuMma |
MUCIIMMA, a He My3u4apuma, uin o JleOucujeBoM mpru3Hamy J1a My je jKao IITO ce HUje OTUCHYO
IIyTeM CIMKAapCTBa, YMECTO My3HKE,’> JaKO Cy HABENH KPUTHKY Ha 3aKJbYdKe O HCTOBETHOCTH
JIAKOBHOT M MY3HYKOT CTHIIA. >

AxaneMcko BuUl)eH€ HMMIIPECHMOHHM3MA CaApKalo je W crnenu(uyHo Buleme MpoMeHe
OJHOCAa TpeMa 3BYKY Y OJHOCY Ha My3WYKH pomaHTH3aM. CyNTHWIHOCT 3BYYHHX (akTypa,
MHUHYIIMO3HO O3BYy4YaBam€ HAJTUIINX JUHAMUYKHX HHMJaHCH Y3 (rexkcubuiaH oJHOC mpema
MY3HUYKOM BpeMEHY, MOTpara 3a mTo (UHUJUM BpcTama TeMOpa MOTIOMOTHYTa CBHUM OCTaJIUM
nmapameTpuMa My3uKe OOJHMKYje CpelcTBa HM3paza Koja cama ceOW IMocTajy cBpxa — HOBa
€CTETUYHOCT 3BYKa MEHa HErOBY JIOTAAAIllkY YJIOTY KOja cajia MmocTaje U U3pakajHO CPEACTBO U
b, Y cknany ca tum, Jlejun Kom (David Kopp) nume kako je [leObucu Hacrojao na
,»peBasuhe crporohy ¢opme u rpaHuile KOHBEHIIMOHAIHOT XapMOHCKOI' pa3Boja Jja Ou CTBOPUO
My3HKy Oa3MpaHy MMPEKTHO Ha 6oju u memotn 3Byka“.”’ Ty je HAmpaB/beHA jOII jexHA
napasierna, jep je ysjora 0oje y JMKOBHOM UMITPECHOHU3MY OuJia IepIunupaHa Ha CIMyaH HayuH.

To HaBoIM Ha joml jenHy MOjaBy KoOja ce MOBE3Yje ca CIMKApCTBOM, ajM U ca 00jeKTOM

YMCETHOCTH, a4 TO je 3BYYHO CBOLHMPA-C. Kao HaCTOjaH)C Ja CC NPHUKAKY HOjaBC U3 CIIOJbHOT

CBeTa Ha IUTO BEPHUJU HAUYMH Kao CBOJEBPCHA My3WYKa OHOMATOIIEja, 3BYYHO €BOIHpAE Ce

*! Tbid., 246.

2 Lesure, Francois, ,,Debussy, (Achille-) Claude®, y The New Grove Dictionary of music and musicians, 3rd ed.,
(Oxford: Oxford University Press, CD-rom, 2001).

B Cf. Passler, Jan, , Impressionism®, u The New Grove Dictionary of music and musicians, 3rd ed., (Oxford: Oxford
University Press, CD-rom, 2001).

** Peterson, Cynthia, ,,Contextual Analyses of Six Etudes for Piano by Claude Debussy“ (moxtopcka Tesa,
University of Connecticut, 2004) , 11.
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IOTIIYHO OPraHCKM CTONMJIO Yy LEJOKYIHY €CTEeTHMKY HOBOI IIpaBLia IPETEKHO OKPEHYTOT
IPUPOJH KAaO MHCIUPALU]H.

PaBenos nukinyc Oenedana (Miroirs, 1905) pu3HHIIa jeé TaKBUX MPUMEpPA €BOKANH]E — OJI
,,HONHHUX nenTupa‘ mpeacTaBbeHUX Op3uM, pa3ioMJBeHHM (UTrypamMa HEYpEeAHHX METPHUUYKUX
o0pa3ana Kao IpUKa30M MaxXHUTOI KJeNeTamba Kpuia JeNTHpa U NPUTryIIeHOM JTUHAMHUKOM KpO3
KOJy NMPO3BYYM TE€K IOHEKHM HEOUYEKMBAHHM KIMMAKC Kao CHOIl cBemia y Hohu, npeko ,, TyXHux
nTuna“ ygja Gurypa raaBHOT MOTHBA €BOIMpA NMTUYjE TeBame, 110 ,,bapke Ha okeaHy", cTyauje
KacKaJIHUX, Mel)yperucrapckux rnacaxa Koju CUMYJIMPajy OKEaHCKe Tajiace.

Mory ce yonmTeHO pa3IMKOBaTH JUPEKTHU U MHIUPEKTHU IPUCTYI 3BYYHOM E€BOLIUPADY.
[Ipumep uHaMpeKTHOr MOxkeMo BuueTH y JlebucujeBom mpenuny ,.Kopamu y cHery®, rae ce
MIPU30p CyrepuIIe Kpo3 peneTUTUBHY (DUTYPY JBa TOHA U TIOCTETIEHO BOeHE MENIOIUjCKE JINHU]je
y IOBYYEHOM U TECKOOHOM PacIlONOKEY.

VY 0BOM ci1y4ajy, CpeAcTBa KOja KOMIO3UTOP KOPUCTH HEMAJy JIOBOJbHO KapaKTEPUCTUUHY
TEMaTU4HOCT, (GakTypy, ¢urypanujy, TemMOp, apTHUKyIalujy WIM JApyre MapaMmerpe 4uuje
MelycoOHO cajiejcTBO WX jacHUje MPOWIHIIE HAa CUMOOJIMYKOM HUBOY. TakaB MPUCTYI HE
MPEJCTaBJba €r3aKTHO CBOLMPAE jep HE KOMYHIIMpPA KPO3 OAMAax MpPErno3HATJbUBE MY3UYKE
cumOore, Beh mpe Kpo3 My3HUKY alleropujy, Koja ce Mperno3Haje MoCpeHO WM OTKPUBA TEK MPH
aHaJIM3U MYy3UKe. Y TOM ClIydajy cajip)kaj My3uKe Ou OMO TeXe OJrOHETHYT Ja HHje CyrepucaH
HAaCJIOBOM WJIM JIET€HJIOM Ha Kpajy KOMIO3HUIIM]je, Kao y ciy4dajy Ilperuoa.

VY npemuny ,,Marne®, denomen u3 npupoje JleOucu eBonmpa Kpo3 clarambe OMTOHATHUX
paBHM, YMMe ~3aMarjbyje” TOHAIHHU LieHTap. TakBy TOHCKY CIIMKY CTBapa 3axBasbyjyhu dakTtypu
GnynIHUX Macaka paBHOMEPHOT TOKa IyTEM Koje ce, a 3axBajbyjyhu edekTuma aecHor nejaania,
TOMHJIA 3BYK TTOMEIIaHUX TUCOHAHIIU IITO CBE 3aj€/IHO MOjavyaBa My3WYKH ~TIPU3UB’~, €BOKAIIH]ja
JaraHoT pacrpoCTHpamka Marie.

Ciydaj TUpeKTHHUjer 3BYYHOT eBolrpama cpehemo y komany ,,Ox0specuu Ha BOoAU™, TI€ je
OJMCTaBUM MacaKMMa y BUCOKMM PETUCTPUMa €BOIMpa CpeOpHACT 0/1Cjaj BOJEHUX MOBPIINHA, a
KalJbalke BOJIE, OJICEUHUM OKTaBaMa Yy JIMCKAHTY Ha (JOHY KBUHTHHX ca3Bydyja y Oacy, UHjuUM ce

2
PErHCTapCKHM CYIPOTCTaB/bakheM yCIieBa J0uapaT Jak u 1yOuna Boge.” Y komamy ,,A Mecerl

» Tornepatn Koay koMana ,,On0specid Ha BOIU .
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3aja3¥ 3a HEKaJallkbHh XpaM‘ MOHOBO PEIETUIMjOM TOHOBA, [[eOucu ycrneBa BEpHO l1a MPU30BE
”yTUCaK’ HACTaHKa KOHIEHTPUYHUX KPYroBa KalmambeM Boze. >’

[lonemuky y Be3M ca MpHU3UBAKBEM YTUCAKA, MY3UYKOM €BOKAIMjOM Kao H3BECHO
NpUMEHUBAaHUM TIOCTYIKOM Yy moeTnkama Jlebucuja u PaBena, xojum ce oHe ~omacHO”
npuOJIMKABa)y WMIPECHOHUCTHYKAM YMETHHYKHM TO€THKama, OBJIe ONeT OTBapajy Beh
nomenyre JleOucujeBe peun KojuMma oOjamimbaBa CBOjy IMOTpary 3a HEYMM INTO OJMKHM
pEATHOCTH, UCTOBpEMEHO oj0aiyjyhu Be3y ca MMIPECHOHU3MOM. ,,BepHO* 3ByUHO €BOLUpakE
yIIpaBoO OJipakaBa Ty MOTpeOy 3a MPEACTaBbAEM PEATHOT, 8 HE 3a WHTEPIPETAIHjOM yTHCKa.
OBa morpeba 3a JUPEKTHUM 3BYYHHM C€BOIMpPAmEM TNOTBphyje HEroB MPHUCTYI, KOJHM, 3a
pa3MKy O] CIMKapa KOju Cy TPAXWIM HAYMHE Jia M3pa3e MMIIPECH]y CyOjeKTa, OH Tpara 3a
00jeKTHBHHjUM MaHHU(DecTarjama peaTHOCTH.

JlebucujeB Omorpad y3 koman ,,Onbipecii HA BOAU™ NETAJLHO CYIepHINE CaIpiKaj
KOMITO3HIIHje H0K m3Mel)y ocTaior, KOMEHTapHile KOMai Kao HMIIPECHOHHCTHYKY CKHILY.
TakaB TPUCTYN CIMKOBHUTOT TpEACTaB/barhba MY3MUYKOr IMporpamMa HUje OHO HOBOCT Y TOM
TPEHYTKY, ald je KaTeorpuja ,,AMIPECHOHHCTHUYKE CKHUIE" 3aCHTypHO JONpPHHETA JaJbeM
dbopMupamy ujeje 0 TECHOj TOBE3aHOCTHU Ca JIMKOBHUM UMITPECHOHNU3MOM.

JlouBIba] My3WUKe KOMIIO3HUIMj€ Kao CKHUIle je 3ampaBo Beh Ouo pacmpocTpameH mehy
caymaormma JlebucujeBe Mysuke.” Cno6oa My3WdKe MECIH KOja OOJTHKYje CBAKH ACIIEKT
BErOBe MY3MKE j€ YeCTO CTBapajla YTHCAK HMMIIPOBH3AIMjE KOJ TaJallbUX CIyIlanana,
HEHAaBUKHYTMX Ha HOBY ecTteTuky. C o003upoM Ha TO Ja Cy 4YEeCTO KOMIUIETHpaHe
UMIPECUOHUCTUYKE CIIMKEe Ouie TmporjiamiaBaHe 3a CKHULE OJl CTpaHe KpUTUKE 300r
cieun(UYHUX TEXHHUKA CIOOOJHUX IOTe3a y MOTpa3u 3a OMNIITUM YTHCKOM 3aMarjbeHOCTH,
YTHCAaK MMITPOBU30BAHE, CKUYyUpane My3HWKe je OINeT HaBOJHMO Ha CIOHY m3Mel)y cimkapckor u
MY3HYKOT TIPaBIa.”

M3BecHN KOMITO3MIIMOHM IMOCTYNUM Takohe ymyhyjy Ha TakBe Be3ze. Onpehena mysuuka

MHCA0 HCKOJMKO IIyTa ITOHOBJbCHA Ha I/ICTOj TOHCKOj BUCHMHH Y3 IPOMCHY XapMOHCKOT

[ornenaru Takrose 12-15.
*7 Jensen 136. Jensen, Eric Frederick, Debussy (New York: Oxford University Press, 2014), 123.
28 -
Ibid.
¥ Tbid., 124.
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OKpY)KE€Hha, YeCTO Ha IEJATHOM TOHY, acolmpa Ha MOHEOBE TOCTYIKE CilHKama (DUKCHUX
o6jekara y pasmuuTo 106a AaHa oJ pa3tuuntoM ceeriomhy.’

[Touerak nmpemupaa ,IloronsbeHa KeTeapana™ qeMOHCTPHPA MOCTYHAK MOCTABJhakha jEITHOT
3BY4HOI MOJENia Yy pa3Iu4uTe XapMOHCKE CpeauHe 3axBajbyjyhu mokpery 0Gaca u jacHO
OJICJbCHUM XapMOHCKHM KOHCTPYKIIMjaMa JBOTAKTHOT Tpajama. TOHCKO CIHKame ~ypamama y
nyouny” (B. mp. 1) Jlebucu mocTrke 3axBajbyjyhul MMOCTYITHOM XapMOHCKOM CJie[ly HaHWXKE, U

CIIOPOM, PABHOMEPHOM XapMOHCKOM PUTMY.

Profondément calme (Dans une brume doucement sonore)
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[Ip. 1. lebucwu, ,,IToronspena karenpana‘, TakToBu 1-8.

VY komany ,,Omax Pamoy* u3 nukimyca Cruke, cpeheMo joiu ymneudaT/bUBHUJU TPUMEP OBOT
KOMIIO3UIIMOHOT TIOCTYIKA, KOjU HUKAaKO, y OBOM KOHKPETHOM CIIyd4ajy, HE OMCMO MOTH Ja
Ha30BEeMO TOHCKHUM ciHKambeM. Hanme, nctu Marepujain, 3aapxanajyhu HenmpoMemeHe KOHTYPE Y
TOpPHUM IUTAHOBMMA, HUjaHCHpaH jeé KOMOMHaIMjamMa JIUAWJCKOT U MUKCOJUAM]CKOT, a 3aTUM
IEJIOCTETIEHOT JICCTBUYHOT CKJIONAa HAKOH 4Yera Ce HacTaB/ba MOTHBCKH Pa3B0j Ka KIMMAaKCy

Kommo3uije (B. mp. 2). Jlakie, uctu moCTymak, KOpuiheH y KOHTEKCTY ~oMaxka”, 0COOeHOT

0t Passler, Jan, ,,Impressionism®, u The New Grove Dictionary of music and musicians, 3rd ed., (Oxford: Oxford
University Press, CD-rom, 2001).
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OKpeTama YMETHHYKHUM MOJENIUMa W3 MPOILUIOCTH, Caia je MPUMEHEH Y KOHTEKCTY YMEPEHOT

31
MOACPHU3MA.

[Ip. 2. debucu, ,,Omax Pamoy*, TakroBu 46—50.

CavuaH MocTymak MoMaXke Ja ce y TOKY jeHOI MOTHBA TPaHC(HOPMHMILIE YUTABO XAPMOHCKO
YCTPOJCTBO y CpelbeM Jelly mpenuna ,Jeapa®. @yHKIUje KIacuuHe XapMOHUjE CY Y CHOJbHUM
oJiceruMa Ipeauaa y NoTIyHOCTH n30pucaHe 3axBajbyjyhu TomMe ITO Cy u3rpal)eHu HCKIbYYHBO

Ha IEJIOCTeNIeHOM Hu3y. [IpoMeHa HacTaje Ha Tpenia3y OJCceKa Kpo3 MOHABJbakhe MOTHBA Y

TOPHEM TJ1acy, KOjU ce YBOJM Ha Kpajy 22. TaKTa.

IIp. 3. debucwu, ,Jeqpa®, 22. Takr.

' Cf. Muxuh, Becna, Jluya cpncke mysuxe: Heoxnacuyuzam (Beorpan: dakynrer My3uuke ymeTHOCTH, 2009).
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Ip. 4. debucu, ,Jenpa®, 28-29. takt. JeqHa ox penepkycrja MOTHBA Y IEIIOCTEIICHO] JICCTBHUIIH.
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[Ip. 5. debucwu, ,Jeapa®, 41. — 42. takr.

Opcek y Takty 42 mounmbe UCTMM MOTHBOM KOjUM NouMmbe oncek on Takta 22 (Ilp. 3.), anu
yMmecTo 00pa3oBama TPUTOHYCa Kao y MPETXOMHHM II0jaBaMa, Kpaj MOTHBA Tpela3h y
MEHTaTOHCKU HU3 YKJbYUHBAaHEM TOHA ec, KOJU ce Ty NMPBU MYT MOjaBJbyje, a KOJUM CUTHAIM3Hpa
UCKJIM3HYhe y Apyraunju XapMOHCKH JI€TOKPYT.

CBojcTBa IeMOHCTpHpaHa Y OBOM Ipeluay Takohe Mory Jia ce 10BeAy y Be3y ca JMKOBHOM
yMeTHOINy — TpPOMEHE XapMOHCKE CpeAMHE TIpU WCTOBETHUM (QHrypama, YOIIITEHO
crenugpuyHa XapMOHHUja U U300p OpHJEHTAIHUX JIECTBUIIA KOJU Cy UCTOBPEMEHO 3HAuajHU €0
Haclieha uMIpecuoHn3Ma Kpo3 Koje ce Mperno3Haje 3a0KpeT Ka MPOHANIaKeHhy HOBOI MYy3UYKOT
je3uka.

[enocrenena jgecTByIla je ocTaia jeHa Of 3HauajHUJUX KOJ MMIIPECHOHUCTA, HAPOUUTO
kon Jlebucuja. Hcty je moryhe mponahu y pomantusmy, Hip. koa Pumckor-Kopcakosa
( - ), alu ynotpeOJbeHy y BeoMa PEeTKUM Clly4yajeBHUMa
Ka0 YCIIYTHM XapMOHCKHM e(ekaT. 3aCHHBamkEe CKOpO LENIOr mpenuia ,,Jenpa™ Ha oBOj JecTUBLA
OTKpHBA IPOIIEC MPU KOjeM HEHHU eJIEMEHTH J00Ujajy HOBY, CTPYKTYpaIHY (YMECTO JIOTaAAlIbe,

CIOpaJiuyHe) YJIOTy, UCTOBpeMeHO pasrpabyjyhu kinacuuHe HOpMaTHBE XapMOHCKHX OJIHOCA.
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Mucrteprja, HEYXBaTJbUBOCT U MAarJIOBUTOCT Cy CTama KOja €BOLMPAjy IIEJIOCTEIICHU OJIHOCH,
IITO CYy YECTH MOTUBH JINKOBHOT HMITPECHOHU3MA.

[TenTaTOHCKA JIECTBUIIA j€ JOII jeHO OJl YIEYATJbUBHX CPEJICTaBa CTUIIA, BEOMa PETKO Yy
yImoTpeOu paHwje y 3amagHoj YMETHHYKO] MY3HUIM, JOK Y UMIIPECHOHH3MY IOCTaje jelAaH O
3amTUTHUX 3HakoBa. OHa Takole ynmyhyje Ha Be3y ca CIIMKapCTBOM, HapOYHTO aKO Ce caryiesa
IIMPH KYITYPaTHA KOHTEKCT.

Mebhy KyaTypaaHHUM TpeHJOBHUMa JApyre mojoBuHE 19. Beka, 3a MMIPECHOHUCTE je Of
KIby4HE BAXXHOCTH II0jaBa jananusma,”> TPEH/A AIpOIpHjaldje eleMEHATa jallaHCKe KyIType,
KOjH Ce HaJ0BE3a0 Ha CIMYHE IPOM3BOJIE KONOHH]ATH3MA, KOHMUHEHMATHU POKOKO, CUHOUSAM
* wrn Tpenn je 6uo aneko oOyXBaTHHjH O IyKe BE3e ca MMIPECHOHH3MOM. IIpommpro ce
Ka0 MOJIa KpO3 MPUMEHEHY YMETHOCT, MHAYCTPH]CKH JM3ajH, AU3ajH CHTEPHjepa U TSHEPAITHO je
YIIA0 y CBE MOpPE BU3YEIHOT HACHTHTETA (pPAaHILyCKe KYIType.

Ersotnuno kao (aciuHaiuja yMETHOCTH M KYIATYpe j€ apXeTHrcku (EeHOMEH, a
opjenmanusam, Kao TEPMHUH HACTA0 Yy TMOCTKOJIOHUJATHUM CTyAMjaMma, oOOjallmaBa ce Kao
,,JACKYP3UBHA TIPOU3BOIA Opy2oe, MTO je MPOIEC OKapaKTepHcaH HaYMHOM Ha Koju EBpoma
npomsBoxn OpjeHT Kao Opyzocm.® Tlotpeby 3a CHHTE30M KpPO3 HCTOBPEMEHY INXOTOMH]Y
JIOKaJIHE KYJAType ca MEepLUUIIMpaHuM er3oTH4HuM notephyje u 3urdpun Buxman (Siegfried
Wichmann) kao ,,iCTpajaH yTHI] yMETHOCTH AaNeKor ncToka y dpaniryckoj«.’’

Be3a ca OpwujeHToM y My3HWIIM YCIOCTaB/heHA j€ KpO3 ramenaH MY3uKy ca Jage,
TPaJMLIMOHAIHY KHHECKY M JallaHCKy MY3HMKy y KOJUMa je IEeHTAaTOHMKAa Haj3acTyNJbeHUJU
JIECTBUYHU CHCTEM, a KOje Cy mocTaje nocTynmHuje y PpaHIlycKoj 3aXxBasbyjyhu KydTypasHOj
pa3MeHM, Kako Cy KOMITO3UTOPHM M JIOUUIM Y KOHTAaKT ca HOM. Ta Be3a ce He CBOAM CaMO Ha
My3UYKe KOMIIOHEHTE, OHAa ONET HAaBOJIM Ha JIMKOBHO MyTeM TeMa M caapxkaja — ,llarome*,
»3natae puoune® xox Jebucuja, ,,Kpamuna Ilaroga®“ xon PaBena utn. CanejcTBO JIMKOBHOT,
Mmy3uukor u OpwujeHra ommuyHo omnucyje Jlajonen JlambGopn (Lionel Lambourne) roBopehu o

XoxkycaneBom (Katsushika Hokusai) npsopesy Tarac (1830-1832) xoju je mocrao ambiem

32 Stankis, Jessica Elizabeth, ,,Maurice Ravel as Miniaturist through the Lens of Japonisme* (moxtopcka Te3a,
University of California, 2012) , 17.

CuHOM3aM je MpeyIor IPeBo/ia OPUTHHAIHOT TePMUHA chinoiserie, N3BEACH U3 TEPMHUHA CUHOLO02U]A.

* Ibid., 13.

* Ibid., 17.

Macey, David, The Penguin Dictionary of Critical Theory (London : Penguin Books, , 2000), 286.

Stankis, Jessica Elizabeth, ,,Maurice Ravel as Miniaturist through the Lens of Japonisme* (noxropcka Te3a,
University of California, 2012) , 18.

16



jamaHu3Ma a TOCTaBJbEH j€ 3a HACJIOBHY CTpaHy IPBOT M3Aama napturype [lebucujesor Mopa.
OH roBopy O OBOM MKOHHYKOM JPBOpE3y Kao O ,,CHA)KHOM JI0Ka3y KpeaTWBHE CHare Opaka
FMICTOKA ¥ 3aI1a/Ia MPEKo jarmannma‘.”>

Yrunaju Opujenra cy ce MaHH(ECTOBaIN KPO3 MPErno3HaT/buBe Moiene (OoIKIopa, ajau U
CacBUM IIOCPETHO, KPO3 IIPOMEHE MPUCTYIIa IpeMa Pa3InuuTHM [TapaMeTpuMa My3HKe Kpo3 Koje
Ce MOJIEPHO MHIIBEHE OApaKaBajio. YTMPaBO OJHOC HMIIPECHOHUCTA IpeMa XapMOHUJU U
MY3HUYKOM BpEMEHY OTBapa MOryhHOCTH M3pakaBama HOBUX UJIE]a.

Kox Jle6ucuja u PaBena, HeyHKIIMOHAIHA XapMOHH]ja, OPHjEHTUCAHA HA MCTPAKUBAIHE
TeMOpa M MHOBAaTHBHUX Ca3By4dja KaTKaJ caMu ce0M JOBOJbHUX, J00OWIIA je HOBY YJOTY Kao
eNIEMEHT MY3HKe. 3py’KeHa ca HOBUM OJHOCOM IIpeMa PUTMY, KOjUM ce n30eraBajy MpaBUITHE
METpPUYKE CTPYKTYpE, XapMOHH]ja BHIIE HEMa UCKJbYUHBY YJIOTY KaTaln3aTopa CTAHE MPOMEHE
MY3HUYKOT TOKa ¥ €MOIIMOHATHOT U3pa3a, a TaKBa IPOMEHA HEHE YIIOTe JONPHHOCH peaTu3aIliju
MOBPEMEHHX CTama CTATUYHOCTH KOja HE TEKE MPOMEHH U IMMOHOBHOM YCIIOCTaBJbaby MOKpETa,
Beh ersuctupajy ayronomHo. Poj Xosar (Roy Howat) yak naBoau PasenoBa ,,.Bemamna® kao
,HajCIIOpHjH ciy4aj” (paHiycke My3uke mpe Mecnjasa.” YpaBo o TOM 3a0kpery roBope Beh
MOMEHYTE ,,CIIOpe XapMOHHje* Kako uX J[eHT Ha3MBa, a XapMOHCKH jE€3WK TaKBHM CBOjCTBUMA
y4ecTBYje y 00pazoBamby HOBHUX MPHUCTYIA TEMIIOPATHUM acleKTHUMa MY3HKe.

VY PaBenoBoj ,.bapuu Ha okeaHy*, 4MTaBU OJCELU ce 00pa3yjy YCHOCTaBJbambeM ILIATOA
pa3ioKEHUX aKopajga CTaTUYHUX xapMmoHuja. OBae ce (YHKIIMOHAIHOCT peaTUBH3Yyje a
CTaTUYHOCT OJ[p’KaBa 4YaK M KpO3 TEMAaTCKM acHeKT YHMjU c€ MaTepujajl CacTOju OJ MyKOT
pasnaramba OCHOBHOT HOHAaKOp/a, KOJU caMO TPaHCIAPEHTHO MOTLPTaBa ONIITH (HOH XapMOHH]eE.
CBH TIapaMeTpH OBJE YCIOCTaBJbajy CTATHYHO — IHPKYIapHO Bpeme,’ rie ce KOHTHHYYM
HajBUIIIE OJ[pKaBa KPO3 MOKPET/HHBOCT IMacaxka JeBe pyKe, JOK HCTOBPEMEHO 3a/Ip>KaBa CBOjCTBO
CTaTUYHOCTU CBOJOM PETNIETUTUBHOIINY U OJICYCTBOM Pa3BOjHOCTH.

ITjep byne3 (Pierre Boulez) je moctaBuo Te3y 0 MCKYCTBY Ciylllamka My3UKE KOje BHIIE
HUje JMHEeapHO, Beh KOHCTHTYyHMIIE ,.BpEMEHCKE MeXype* KOju ce 0JiBHjajy 0e3 CBPCHCXOIHOT

. 41
TOKa OJ] MoYeTka 10 Kpaja 3a ciymaoua. KOHTMHYMpaHO, TUCKOHTHHYHMPAHO, CTAaTHYHO,

* Ibid., 17.
* Howat, Roy, The Art of French Piano Music (London: Yale University Press, 2009), 29.
“ 0 pa3IUYUTAM KOHIENTHMa MY3W4YKe TeMmropainHocTu roBope bymnes, Ilaciep, beprcon y crymmjm Ilecuja
Qunepamna. Fillerup, Jessie, ,,Eternity in Each Moment: Temporal Strategies in Ravel’s “Le Gibet™, Music Theory
gnline, br. 19 (2013), http://www.mtosmt.org/issues/mto.13.19.1/mto.13.19.1 fillerup.php

Ibid., 11.
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IIUPKYJIAPHO BPEMeE Cy CBE TEMIIOpalIHE CTpaTeruje Koje je bynes npemno3HaBao u mpuMemUBao y
COIICTBEHOM CTBapaJalliTBy ajl M MPH aHAIMTHYKOM OCBPTY HAa MY3HMKY LEIOKyrmHOT 20. Beka.
JenHo ox smena xoje je JapMINTAaTCKH KOMIIO3UTOPCKH Kpyr (haBOpU30Bao 300T ,,IPOMEHIbBUX,
JYKCTano3uuoHnpajyhnx recroBa u MOTIOpPE CTPYKTYpaJHE XOMOTreHocTH™ jecy JleOucujee
Hepe. Byne3 je y TOM Jeny Npeno3HaBao KOHUENT NYJICHOZ 6peMeHd, Kao W ,,TEMIIOPATHY
ypeleroct ocnoGoheny ysacromuocru®. * Cae To je naBeno Kuna Jenesa (Gilles Deleuze) ga
Ce y CBOjOj aHAJIM3U HAJOBEXKE MPOIMIMPEHUM KOHIIETITOM u30pa30anoz W 21amKo2 3BYYHOT
npocrop-BpeMena. * XpOHOMETPHYHO BpeMe MpeMa HEroBOM TyMadery OIHKY]y MOere,
ycMeperba i IPaHHLie, 0K je TIATKH IIPOCTOP-BpeMe HECTPYKTYpHpaH i Ge3rpaHmdan.

OBako noctaBsbeHe TeMiopanHe konuente je Gunepan (Fillerup Jessie) ecennujanuzoBao
o0jammaBajyhu Kako CIIyIIaomu ,,[paBe BEPTHKAIHE pPE30BE Y XOPU3OHTAITHOM HCKYCTBY
BpemeHa“. OH HarjamaBa Jia OBaKBO ,,rpaduuko o0jalImeme BpeMeHa HHUje caMo IPOCTOpHA
MeTaopa Tpajama, Beh mokymiaj aa ce NmpHKaxke Oe3BPEeMEHOCT, Kao, BEPOBATHO HEIOKA3HB
(eHOMEH KOjH HCKyIaBa GyHIAMEHTE H0XKHBIbaja 3amagHe My3uKe™. "

PaBenoB xoman ,,JloyimHa 3BOHA JEMOHCTPUpPA OBAKBE KOHUEINTE BPEMEHA. Y BOJAHU OJICEK
nsrpaljeH je Ha HEKOJIMKO MapalieIHUX paBHH perneTUTHBHHUX ¢urypa. CBaka oj THX Qurypa
’mIpencTaBiba’ pa3IMYUTy BPCTY 3BOHA, TE€ j€ CACBMM JIOTHYHO HITO Oall OBaj CTaB OTBOPEHO
pedepupa Ha ramenaH, My3UKy HCTOYHAYKEe J/JYXOBHOCTH M OecKpajHe KOMOMHATOpHKE
MIEHTaTOHCKUX HHU30Ba KPO3 3BOHACTE MEpKycHje. XapMOHCKY XOMOTEHOCT OBJIE T€K IMPUBHUIHO
peMeTH HaKHAJTHO yBOhCHE 360Ha Y CpeAmeM U JTyOOKOM PETHCTPY y BUIY TOBHUIIABaka Maje
Teplie ¥ CHUXKaBamwa KBUHTE. KoMaJl je TOHATHO IEHTPUPaH Ha IUC, TAKO Jla e ICHTATOHCKU HU3
e, duc, ruc, x, uuc mocravba y o0ptaj. Tako rienaHo, MOXe ce JIaKIle BUAETH Kako ce Quc,

OKPY’KEHO IIeJIUM CTENEeHUMa, y ciefleheM akopay XpOMaTCKH IMOCTENEHO IpeTana y €uc U T

nmomMohy Kojux ce 1eJ10 ca3Byyje TpaHC(HOPMHUIIIE Y OKTATOHCKO. (B. 1p.6.)

2 1bid., 2.
“ 1Ibid., 2.
* Ibid., 10.
* Ibid., 11.
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P8
[Ip. 6. BeprukaiHo U3Be/IeH TOHCKU HU3 OJTHOCA aKopaJia U3 yBOAHOT ojiceka JloiuHe 3BoHa

Menonujckor pa3Boja HeMa M3BaH OCHOBHOI' MHTEPBAJICKOI Kperawma ¢urypa. Ha
PUTMHUYKOM IUIaHY, yjeIHAUYEHU IIECHACCTUHCKH TOKPET OKPYKY]Y MOTUBU 360HA, MUHHMATHO
Hapymasajyhu XumHOTHUKY atMocdepy AMCKpeTHHM cHUHKomanujama ¢urypa. Opasupame je y
cUMOHMO3M Ca XapMOHMJOM KOja C€ MEma TeK TOJHMKO Jla Ce HaroBecTH IpoMeHa aTtmocdepe
JIPyroM HHjaHCOM Ca3Bydja.

Ileo oBaj oacek mpencTaBsba jOLI jeJaH NMPUMEP MOAECPHOI OAHOCA MPEeMa TEMIIOPATIHOM,
rZle CBH IapaMeTpH TBOPE CTAmkE CTAaTHYHOCTH M3BAH KIACHMYHHMX HMMIIEpAaTHBAa Pa3BOJHOCTH U
Kay3aJIHe y3acTOmHOCTH. "

[IpucBajame eneMeHaTa HCTOUHBAUKE KYJIType IPOKETO MOJIEPHUM MUIIIJBEHEM CBAKAKO j€&
o0oraTuio 3amajHy KyaTypy, ajld HUje HEOOWYHO Ja je Taj MpOoLec HUCTOBPEMEHO JOMPHHEO
UCKYIIaBawky 3alaJbadykor MouMmama My3uke o kojeM rosopu Dunepamn. Enmor AHTOKOJIEN
(Elliott Antokoletz) ca apyre crtpaHe, TOBOpU O NEHATOHUIM M MOJAIHOCTH KOHCTAHTHO
npucyTHuM y JleOucujeBoM CTHIIy KOje Cy OCHOBa 3a 3HayajHMje€ TEHJACHIUje Ka pa3rpambH
TPaJUIMOHAIHOT TOHAJHOT CHCTEMa M WU3rPajlbh HOBOI, 3aCHOBAHOI HA jeIHAKUM WIH
CHMETPHYHHEM To7eaMa okTaBe.’ IToMaIy BHUBHBH Y MOTJIETy MHOTHX Mapamerapa MysHKe,
n3Mmel)y ocrarnor, cnenn(uYHOT MOMMamba TEMIIOPATHOCTH, OTHOYEIH Cy MPOIEC pa3Boja Hieja
Ha MyTY Ka aBaHrapju, Na y Kpajikb0j KOHCEKBEHIIM U CTBApaIAITBY JApPMIITATCKE TPYIIE.

HaBenene kapakTepHCTUKE IMPEICTaBIbajy PEKANUTYNALM]y CBEra IUTO je KOJOKBHjaJTHO
neduHAICAIO HOBY TpaBall Kao UMIpecruoHmn3am. To cy HajeehuMm menom kapakTepucTuke Koje cy
Ha OCHOBY MNEpIUIUpPAaHE AHAJIOTHje ACOLHUpPAHE Ca JIMKOBHOM M OCTAINM YMETHOCTHMA, JIOK
BUXO0B Mel)ycOOHU OZJHOC Tpajiu T0CheaH CTUIICKU OKBHUpP. YTIPaBO OBAKBY JeHOOOPA3HY CIUKY

pPEMETHU cCarjiciaBambC MEJIOKYIIHUX OITyCa o0a KOMITIO3UTOpA. He camo ma Cy nmopca HaBCACHUX

46 11
Ibid., 2.

*" Tobin, Anthony, ,,Elements of Folk Music and the Dissolution of Traditional Tonality,* cTpaHHIA HOCTEIHHU TIyT

n3memena 31. 7. 2016, http://debussypiano.com/Introduction.html
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NPUCYTHE KapaKTEepUCTHKE CTHJIa KOje ce He YKiIamajy y oBakaB Ipecek, Beh ce Moxke
KOHCTaTOBATH HEKOJIMIIMHA PAa3INUUTHX CTPYja KOje CTBapajy CTHIICKY ANBEPreHTHOCT.

JeHceH muie 0 TPeHYTKY y KojeM je Jlebucu Beh moctao 4yBeHO nMe paHIlycKe My3UKeE,
KaJa ce CTEeKao YTHCaK Ja C€ HEroBO JEJI0 YKAIYIHJIO, /1a je CBE IITO HANHILIE MPEIABUINBH
HacTaBak 10 Taza Beh Hamumcanor. OH Harnmamasa na je JleOucum HamepaBao 1a OCTaHe
jenuHcrBen, muuryhu Mysuky ocioGolery dpopmynanaaoctu.

[TpoMeHe BeroBor CTUIIA Cy CBE OYHIJICIHU]jE KaKO Ce ITocMaTpa OIyc IpemMa Mmo3Hoj ¢da3u
CTBapajalliTBa, ajld OHE HUCY YBEK ouekuBaHe. Y TOj (a3u je modeno Ja ce KpUCTAIHIIE OHO
IITO j€ YeCTO MU3HOCHO KPO3 KPUTHUKY, a y olpeheHoj MepH o/CTyNa o/ akaaeMcKe ~nepuHummje”
UMIIPECHOHU3MA.

JleOucu cam ommcyje cBOja TO3Ha Jiea Kao ,,9ucTy My3uky™, a o Conamu 3a 6uoionueno u
kraeup tamie: ,,CBuhajy MU ce HEHE IMPOIOopIHje M TOTOBO KIacHM4Ha ¢opma, y HajooJbeM
cmucny Tte peun”.”’ Opa comara Guma je 1eo oOyXBaTHHjer MpojeKTa O IIECT COHATA 3a
pa3nuuuTe aHcaMmOlie O] Yera je camo NOJIOBHHA yIyle[aja CBETJIOCT JaHa. Y TOM IEpUOIY
HacTajy U Emude 3a KiaBup, Kao joIl jelaH MOAyXBaT y MpaBIly ,,ducTe My3uke . JleOucu Huje
O0MoO ycamJbeH Ca HOBHM IIOTJIEZIOM HA COIICTBEHH CTHJI, HUTH j€ TO JOILIO H30JIOBAHO OJ
Tajalmber nyxa BpeMmeHa. M3mely octanux, u Anbep Pycen (Albert Roussel) nnyctpyje TakBy
IIpOMeHy Hadyena: ,,)Keneo OuX Ja JocerHeM My3HKY KOja je caMOJ0BOJbHA; KOja HACTOJU Ja ce
0CJO00AM CyrecTHja CIMKOBHUTOT, IOTIIYHO HEIECKPUNITHBHY HM OJIBOjJEHY OJ OWJIO KaKBOT
JIOKAJINTETA y npOCTopy“.SO

VY30opu o kojuma je [lebucu mucao kao MPECyAHMM 3a CBOjY LEJIOKYIHY €CTETHKY CY
¢panyckn kiaBceHMcTH. O BeNMKO] MOMYIApHOCTH KoOjy je crekina Barneposa (Richard
Wagner) My3uka Kao ¥ O CBOjUM Hazopuma nume: ,,Ppaniy3u oiseh nako 3a0opaBibajy
KBQJIUTETE jacHOhe W elleraHlMje KOju Cy UM HpupoheHH, W JOoNylmTajy Ja Ha HBUX YTUUY
repMaHCcKa Jy)KHHa U TPOMOCT. [...] MU mmamo uucty ¢QpaHIyCKy Tpaauuujy y neny Pamoa
(Jean-Philippe Rameau), ony kxojy unHe npedumeHa HeXXHOCT U IapM, TaYHU aKLEHTH, CTpora
JeKIaMalija 'y peuuTaTuBy, 0e3 HeMauke adekranyje [...]. Moxe ce caMo >XKaluTH IITO je

(dbpaHITycKa My3WKa jako Iyro CJieauiia OHE MMyTeBe KOjU Cy je ynajbaBaiH o1 jacHohe m3pasa, of

* Jensen, Eric Frederick, Debussy (New York: Oxford University Press, 2014), 196.

# Peterson, Cynthia, ,,Contextual Analyses of Six Etudes for Piano by Claude Debussy“ (mokTopcka Tea,
University of Connecticut, 2004), 5.

* Tbid.
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NPEIU3HOCTH M KOHIU3HOCTH (opme, 01 CHeMUPUYHUX M KapaKTEPUCTUYHHUX OCOOMHA
dpanyckor renmja“.”’

TparoBu ectetuke 18. Beka Mpemo3Hajy ce MO OKpeTamy Ka arncolyTHUM (opmama,
MHTEPECOBalbYy 3a CTape »IKaHpPOBE, TPAHCIAPEHTHUJUM TEKCTypaMa My3HKe, jacHohH
npomopiyje. YIPKOC TOME, XapMOHCKHU j€3UK U (opMe HUCY U3TYOMIH ~cil0001y” MPETXOTHUX
KpeaTuBHUX (pa3a, a CYreCTHMBHA CIMKOBHTOCT j€ jeJHAKO MPHUCYTHA, MPeMia ce HE OJHOCH Ha
,TIPEIIM3HE" MPUKa3e MpPUPOJEe Kao y mperxonHuM (azama, Beh je ancTpakTHHjer Kapakrepa.
JleGucujeB MO3HM CTHJI, [MOHAJBUIIE OJIMYEH Yy IUIAHMPAHOM IPOjeKTy 6 COHATa 3a pa3jiuyuTe
aHcaMOJle je Mo4Yeo Jla Ce YIOCTaBJba IMyTeM H3BOlEma HEOKIIACUYHUX, OJHOCHO, YMEPEHO
MOJIEPHHUCTHYKHX, > MaJa HEKH TEOPETHYapH CMaTpajy Ja HEeroBe HaMepe HHCY OHIIe TOBOJBHO
jacHo mpodunmcane. O Tome roBopu W JapommHcku (Stefan Jarocinski) xomenrtapuiryhu
JlebucujeBe moxBaie KIAaBCEHUCTHMA: ,,JIeOMcH He TOBOpM HHM O MOJpa)kaBamky Mojeia KOoju
MPUIIaa]y TMPOIUIOCTH, HU O OBPATKy Ha CTapy My3HKY". MoXe ce caMo MPETIIOCTaBUTH J1a Ou
JleOucu HacTaBHO ca pa3BojeM Te HJISje Jia je HACTaBHO Jia CTBapa, yIpaBo Kao IITO je TOBOPHO O
HauennMa (paHIlycKe My3UKe KOja ce KOJ Hera HEeMHHOBHO Ipeno3Hajy y Behem nmeny omyca,

Majia MOHEKaJ| caMo TIOCPEIHO — Kpo3 ocehaj 3a mpomnopIHjy, ¥ Kpo3 jacHohy mMuciu.

3! Japormucku, Credan, ,.J[ebucH — HMIPECHOHM3aM 1 cuMbommsam™, y 36upka mekcmosa 3a npedmem Ananuza
myzuuxux cmunosa, yp. Ana Credanosuh (beorpan: ®ona 3a ymMHOXaBame HacTaBHE JMTeparype npu OMY,
1995), 161 Cf. Muxuh, BecHa, Jluya cpncke myzuxe: Heoxnacuyuzam (beorpan: ®@akynter My3udKe yMETHOCTH,
522009)..
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2. Pa3marpame HOBe 00jekTUBHOCTH; /leOucu u PaBesi: M3BOPHU, NyTEeBU M ACNIEKTH

MOJIEPHU3MA - TAYKe MOeTHYKHUX CYCPeTa H Pa3suiakemha

[Ipacko3opje IIpBor cBeTckor para JOHENO je MHOIe JPYIITBEHE Kao W KYyJITypallHe
norpece ca cobom, IITO ce MOoIyIapalio ca paJuKalIHUM IpOMEHaMa Y MOJIEPHO] YMETHOCTH.
[ToTpara 3a HOBUM mO3MIIMjaMa YMETHOCTH JECIMMHUYHO MOTEKIA U3 peakivja Ha Beh ycTajbeHe
MoJyce, JTOBOJIU J0 OCBajarba HOBUX TEPUTOPHja, alld, M Hau3IJIe IMapaoKCcaIHo, A0 CycpeTa ca
nasboM mponutomhy. Heokmacumuzam je Ouno Hajuemhu O3HAYMTEJh TAaKBUX IMPAKCH KOje CYy
nojpazymMeBaiie ~’0XHBJbaBamke” CTUIICKUX y30pa mperexxHo 17. u 18. Beka, He pokycupajyhu ce
UCKJbYYMBO Ha TOBpaTak Kiacuiu3My. KOHCTpykTuUBHE, ¢opManHe OAJUKE CTapuUX CTUIIOBA
OwJie Cy eCTeTHYKH OKBHP Y KOjeM Cy KOMIIO3UTOPH MPEIO3HAIH UCATHU MOJIEN 32 00JIMKOBAE
MOJICpPHE MHCIH KOjy Y TOM TPEHYTKY OJJIMKY]y H3pa3WTa PAIMOHATHOCT, O0jeKTHBHOCT,
KOHIIU3HOCT, OTKJIOH O/ PAaCKOIIHOT M XEJOHHUCTUYKOT Y OINIITEM pacCloJIOKEHY LHUHHU3MA
HagoMak [IpBor cBerckor para. Peaknuja Ha CYNTHJIHY CEH3HMOUIHOCT HMMIIPECHOHHM3MA H
PaCKOIIIHY M3Pa)kajHOCT KAaCHOT POMAHTH3Ma je OWJIO TIOBJIAYCHC Y CBET PAllMOHAIHOT KOje KOJI
HEKUX ayTopa Harume KPUTHYKOM MUNUbEHY. Peakryenuzanuja ctioBa 17. n 18. Beka ce Koj
BUX CIIPOBOJMJIA CAa MPOHUYKOM JIUCTAHIIOM, OJHOCHO, mpema peunMa Ckotra Mecunra (Scott
Messing) : ,,C 0063upom Ha To 1a he Heokacuyap BEpOBaTHO KOPUCTUTH HEKY BPCTY MPOLIMpPEHE
TOHAJIHOCTH, MOJAJIHOCTH WJIM YaK AaTOHAJIHOCTH IPE HEro Ja penpoayKyje XHujepapXHjCcKu
CTPYKTYpUpAaHH TOHAJTHH CHCTEM TIPaBOT OEUKOr KIACHIM3Ma, TPEPHUKC Heo YeCTO HOCH
MMIUTHKALH]y TAPOJIH]e WTH H300/IMuerha HCTHHCKH KIACHIHHX KapaKTepHCTHKA™,”

Mecunr, uzMel)y ocranux, Mperno3Haje U joul JBE CTpyje HEOKJIAacHIM3Ma: je[Ha je OHa
KOja c€ YIJIaBHOM Be3yje 3a My3uKy CTPaBHHCKOT U KOMIIO3UTOPE KOJU CY CIECIUIN HETOBY
ectetuky. Jpyra je tako3Banu Noveau Classicisme, KOji HE TIOApPa3yMeBa CTPUKTHO OKPETAHE
CTapuM CTWIOBMMa aiM ra Takohe oanuKyjy jacHoha, palMOHANIHOCT, OOjeKTHUBHOCT,
nperyieAHocT ¢Gopme, EKOHOMMja CpejicTaBa, EMOILMOHANIHA Y3JpXKAHOCT U TeHepaliHa
npedUmBEHOCT M3pa3a Koje MPEACTaBibajy CTUICKE (yHIMEHTE (paHIlyCKe MY3HWKe, KOje OHa
CYIITUHCKU HUKaJa HUje HamymTaiga. OH U jecTe MpHUCyTaH Ha MPBOM MecTy y DPpaHIlyckoj, a

Besyje ce 3a ymeTHocT Epuka Catuja, 3atum ¢paniycky lllectopky, Maia camo JeTUMHYHO, jep

3 Whittall, Arnold, ,Neo-classicism®, u The New Grove Dictionary of music and musicians, 3rd ed., (Oxford:
Oxford University Press, CD-rom, 2001).
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cy OmiM rpyra OKyIJbeHa HajIpe U3 YMETHHYKUX yOelhema U MpakKTHYHHUX pa3iiora, a Mame 300r
WCTOBETHOCTH CTHJA. IbMXoBa pa3HONMKA MOETUYKA CTAHOBHINTA 3allPaBO IOKa3yjy 10 Koje
Mepe MOXKe OUTH pa3BHjEeH CTHJICKU AMBEP3UTET YKOJIUKO IOCTOj€ OCHOBHA Hauela CTHIIA Koja
WX MoBe3yjy. McTo Tako, apXeTHIICKH eJIeMeHTH (paHIlyCKe My3HKe 0 Kojuma je JleOucu mucao
Kao O CBOJEBPCHO] CTBapaJlaykoj MAaKCHMH, a HApOUYUTO C€ jaCHO IMPEINO3HA]y Yy BUOJIMHCKO] U
4eJio0 COHATH, MMOCPEIHO OTBapajy myT HeokiacunuiMmy. CBojcTBa kacHOr JleOucujeBor cTuiia u
HeoKacuim3Ma wusMel)y KOjUX ce TMpeno3Haje CPOJHOCT Cy jacHe IMHHUje, OJICeYHH]ja
apTUKYyJalHja, TPAaHCIIAPEHTHHU]e TEKCType, N3pakeHe KapaKTepu3aluje, MOBPEMEHO MPUCYCTBO
KJIACHYHUX JKaHpoBa U (hopMu.

OHO ITO CYIITUHCKU PAa3lIMKyje EBUXOBE MPUCTYIE Cy OIIITa Hayella WMIPECHOHU3MA
koja je Illecropka, ka0 ¥ MHOTH HEOKJIACUYApH, CMATpaia peakIIMOHApHUM. Taj cTaB JIENHO je ’
XKan Kokrto (Jean Cocteau), cBeCTpaHM YMETHHK W jellaH OJ HJEoJiora HOBE (paHITycKe
yMmeTHOCTH. OH je OTBOPEHO KPHUTHUKOBAO HMMIIPECHOHHM3aM Kao HEIITO IITO Mopa OuTH
npeBa3uheno: ,,Jlocra ca (nebucujeBckum) obnanuma, TajJacuMma, aKkBapujyMHMa, OHJIMHAMa U
MuprcuMa Hohu; ToTpeOHa HaM je My3HKa KOja CTOjU YBPCTO Ha 3€MJbH, My3HKa 32 CBAKOJHEBHY
ynotpe6y. CBa My3HKa KOja MOpa Ja Ce CIIyIIa ca IPCTOM Ha Yelly je CyMEuBa‘“.””

VYhopkoc 3ay3uMamy CYNpOTCTaB/bEHHX CTaBOBa IpeMa HMMIIPECUOHU3MY, BUIJBHUBE CY
noaupHe Tauke u3mely oapeheHux 1pra cTUIOBa KOju ¢y Hausriea Mel)ycooHo uckibydyjyhu.

[IpucycTBO KOXE3WBHUX elleMeHara ymyhyje mpe Ha eBOJYTHBHH pa3BOj CTWIa a HE Ha
MOTITYHW E€CTETUYKH pAcKua 10 CBUM MapaMmeTrpuma. To HHje OWia peTkocT y paHOM
MOJIEPHU3MY — PEBOJYLIHOHAPHE TEKHE HUCY HYKHO MCKJbY4HBaJe MOBE3aHOCT Ca CETMEHTUMA
J0Ta/IallllbUX HapaTHBa, HAIIPOTHB, TA Be3a je HEPETKO OICTajana Kpo3 TEXHUKE peKanuTylaluje,
peBH3mje, mpepaje, penpuse CTHICKHX acmekara.”> Cmuan je cras T. C. Emmora (Thomas
Stearns Eliot) o MmozmepHu3My Kao ,,Be3U MPOIUIOCTH U CATAIIHOCTU CIOJeHUX Y (JIyHuiaH OJHOC,
KOji HykHO He oxpehyje xponomormja“.’® Vmpaso Papen oGjammaBa CONCTBEHY €CTETHKY Y

MICTOPHjCKOM KOHTEKCTY Kao EBONYTHBHY, HE Kao PeBOIyLHOHapHY. ' OH THMe ae(HHHIIE

> Minor, Janice Louise, ,,Were they truly Neoclassic? A study of French Neoclassicism through selected Clarinet
Sonatas by ,,Les Six“ (mokropcka te3a, University of Cincinnati, 2004), 7.

35 Cf. Childs, Peter, Modernism: The New Critical Idiom (London: Taylor & Francis Group, 2002).

36 Kaminsky, Peter, Unmasking Ravel: New Perspectives on the Music (New York: University of Rochester Press,
2011), 46.

>7 Cf. Bricard, Nancy, Maurice Ravel: Miroirs (Van Nuys: Alfred Publishing Company, 1993), 6.
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OJJHOC IIpeMa IPETXOJHOM, ajli C€ y TOME MOKE HMIIUYUTATH CIMYHOCT U Ca OHUM IITO je y
HACTaHKY, a TO j& OJJHOC CTHJICKUX CerMeHaTa NMMIIPECHOHM3Ma M HEOKJIACUII3MA.

[Tont Banepu (Paul Valéry), panmycku ¢puno3od, IECHUK U ecejucTta, IOCTaBUO j€ KpajeM

19. Beka TUIIOJIOTH]jy KapaKTEPUCTHKA KOje Ae(PUHUIILY J1eJI0 Kao KIACHYHO, IITO MOApa3yMeBa:

e KitacnuyaH npumep — Mouen

e Uneja pena, aucuuiuivie, popMaHuX MpaBuiia, KOHBEHIN]a

e CrnenuduyHa jeTHOCTaBHOCT, CKOHOMH]a CpPE/ICTaBa

e VcaBpIIGHOCT JeTasba ad unguen, JOBPIUICHOCT. "
Bpeme HacraHka oBe THIOJOTHje CE MOAyAapa ca TPEHYTKOM y KOjeM Ce€ YTHpE MyT pa3Bojy
Heokmacunusma y Opaniryckoj.

Kao mro je Beh HaBeneHo,’ cTpyja Heoknacuimsma CTPaBHHCKOT W ClIeAOCHHKA MOCITe
1920. xperaina ce nIpeTex)HO y U3paxajHoj chepu HarlaleHe UpOHHUje, capka3Ma, TPOTecKe, KOju
CY BUJIUBMBH y U300 IMUaBakby KIACHYHUX MOJETIA.

Ca npyre cTpane, 3aueTKe HeokIacuiuMa y @paHIycKoj OIMKyje TPUMETHO CYNTHIHU]H
MPUCTYII, HAPOUYUTO Y OBOM CIIy4ajy, KaJia Cy MHKOPIIOPHPAHHU Y je3UK HMIPECHOHNU3MA.

VYupaso 3aTo PaBenoB oHOC npeMa HEOKJIACHYHOM 00YyXBaTHHjE 00jalImbaBa CBaka CTaBKa
BanepujeBe tunosnoruje. Yak u camo JIeTUMUYaH TIOTJIE] Ha HEroBa Jiesia MHCaHa Y TOM JIyXY
OTKpHBa CTWJ Ipou3amiao u3 OecrpexopHor ocehaja onMepeHoctu u mnpomnopuuje. [Ipse Tpu
BanepujeBe nocraBke 6u ce cBakako ogHocuiie Ha PaBenoB nepmaneHTHU nornien ka 17. u 18.
BeKy, (OM)yBEK IIOCPEJHO MpPHUCYTaH, YaK W y Jely Omyca KOju He 3acTymna JIUPEKTHO
HeoksacuuHu nopenak. Kako nume [lecu ®unepan, PaBen ce y TeopujckoM AMCKYpCY 4ecTO
OIKCYje Kao ,,IpepylIeHH KJIacu4ap™ W HEroB OIyC C€ TeHEPaIHO ,,AHTEPIPETHPA Yy CBETIY
dopmu 18. Bexa“.®® Tlocmemma cTaBka MOXe MPEICTABIBATH JOTHYAH HAZOBe3yjyhnm MamHmp
yciiell MHKJIMHALMje Ka KIACHYHOM YIpaBo 300T peAyKIHje cpeiacraBa, jacHohe Mucmm u

ONMUITUX KOHTypa My3Hke. Ilorpeba 3a jacHOM cTpykTypoM MaHudecTalyja je neppekinoHnma

% Kaminsky, Peter, Unmasking Ravel: New Perspectives on the Music (New York: University of Rochester Press,
2011), 12.

* ym. ca Mecunr, 24.

% Gibet temporal 2. . Fillerup, Jessie, ,,Eternity in Each Moment: Temporal Strategies in Ravel’s “Le Gibet™™,
Music Theory Online, br. 19 (2013), 2. http://www.mtosmt.org/issues/mto.13.19.1/mto.13.19.1.fillerup.php
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KOJU ce€ KOJ Iera oriiefla Ha CBakoM IUIaHy, a OTyJl U HOTOpHa omacka CtpaBuHckor o PaBemy
Kao “IIBajIIapCKOM qa(JOBHI/Iqalpy”.61

Moxe ce TpUMETHTH [BOjaK OJHOC mpema kiacuuHoMm kox Pasema. Ca jemne crpane,
penpoayKnrja KIaCHYHUX MoOJeNla je HeABOCMHCIeHa y nenuma mnonyT Conamune W CBHUTE
Kynpenos epob.

Ha npumepy ,,Menyera“ u3 cpute (B. p. 7.) MOKEMO BHUICTH CUMYJIAIH]y KIACHYHOT
CTyKTypHpama. [lenoBu MoTHBa a U 0, mapHo pacrnopelheHu 1o JBOTAKTUMA TaKO Jia Ce CTBapa
yTucak pume, mnpaheHu uCTO pacmnopeleHOM OpHAMEHTHKOM YBEK Ha jaKOM TaKTOBOM JIEIY,
rpaje MpaBWIaH Mepuoja O JBe Mane pedeHure. CMeHa MOTHBA je HAM3MEHUYHA, 3aTHUM

WHBEpP3HA Yy JIPyroj peueHuI 1a Ou MOTBpAMJIA Kpaj Mepuoja ayrMEeHTalUjoM MOTHUBA H

KaaCHIIOM.

19
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[Ip. 7. PaBen — ,,Menyet*, Kynperos epobd, TaktoBu 1-8.

Cama KOHCTpyKIIMja OM MOIJIa HABECTH Ha 3aKJby4aK O ayTEeHTHYHOM KJIACHYHOM MEHYETy
Jla HUCY MPHUCYTHH cienehu eIeMeHTH — MOCTOjU MPUBUJ MOCTENEHOT (DYHKIMOHAIHOT clieqa

3axBaJbyjyhu kpertamy OacoBe JUHHUjE ald 3aMarjb€H KOJIHM3UjOM CENTakopaja W HOHaKopaaa

6! Kaminsky, Peter, Unmasking Ravel: New Perspectives on the Music (New York: University of Rochester Press,
2011), 2.
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YHja ce AUCKPETHA JUCOHAHTHOCT pa3pellaBa TeK KaJeHIUjaTHuM o0pToM. Tako ce mpecera Hu3
NPETe)KHO HMMIIPECHOHUCTHYKUX Ca3Bydja KJIACHYHMM XapMOHCKUM oOpTuMa. YTIpKOC
MPaBUJIHUM JBOTAKTUM IIOZENamMa, HaBeIEHE JIMTaType CYrepHIly HM3MEIITeHO (pazupame mna
TaKo IMocMmarpano, (pasa mparu 1+3+2+2 KOHCTpyKUHMjy, Koja pa3Ouja CTpOry HpPaBUIHOCT
rpahe. OnHoc kaaeHIM Takohe oJCTya o/ KIIacHYHe cpa3Mepe — IpBa KaJeHIa je jada of Ipyre
KOoja je MojaJiHa W 0e3 KBUHTHOI' MOKpeTra y 0acy, JOK OTKpHBa TadyaH MoOeNl Koju Pasen
CUMYyJHMYypa — KJIJaBCEHUCTHYKA (ppaHITycka My3uKka 18. Beka.

Ca gpyre crpaHe, OCTaTak oIyca KOjU Kpo3 (y3Hjy pa3HOJIMKHX €JIeMEHaTa TBOPU
TPETEXKHO UMIIPECHOHUCTHUKH ,,macTuin,”” Takohje MHOrO Ayryje KIACHYHHM y30PHMa — TaKo
je COHaTHM OOJHMK MHOTO HNPUCYTHHUjU HETo INTO OM Mpupoja My3HKe Morjia cyrepucaru. ,,rpa
Boae”, ,,Hohum nentupu* wmm ,,Onmuna™ w3 wukinyca [acnap nohu (1908) mpencraBibajy
napagurMaTcKu MPUMEp UMIPECHOHUCTUYKE IporpaMcke My3uke. CBH OBM KOMaJIu HalHMCaHU
Cy Y COHaTHOM OOJMKY MOJIM(UKOBAHOM Yy ojapeheHoj Mepu. Y OBUM ciydajeBuMa je uernhe
yOJakeHa KJIacu4yHa ApaMaTypruja COHaTHOT 00irKa O6a3upaHOr HAa aHTaroHW3yjyhuMm TemMama u

KJIACMYHO] TOHAJHOj CXEMH, HOBHM OJHOCOM T€Ma KO0j€ KapaKTEpHO MPOM3MIIA3e jeJIHa U3 ApYTe

— HaJIOBE3Yjy ce, nonymwyjyhu ce mel)ycobHo, mpe Hero mTo ce cynporcrasibajy. (Ip. 8, 9).

62 Ponan-Manyen roBopu O cCTBapalladykuM TpollecMMa W Mpupoan PaBenmoBe My3wke KapakTepumryhu ra kao
LAMHATaTOpa‘ unja BehnHa KOMIIO3MIIKja IPeACTaBiba ,,TacTUIIE . YIIPKOC ToMe mTo je PaBen cacBUM Maiio OTKpHO
KpO3 TEOpHjy O CBOjUM KOMIO3HWIMOHMNM HOCTYMNIMa, Ponan-MaHyen TBpIu /Aa je yBeK UMao Ha ymy moctojehun
MOJIeNl TIPH KOMIIOHOBAaWY — YMECTO ex nihilo MpHHIMIA CTBapama, HOMYT ,,AMHTAaTOpa, KOJ KOjer MEXaHH3aM
acUMWIalldje YBEK OCTaje CKpuUBEH™. YmpaBo TO CMaTpa 3aHa4ajHOM pAa3JIMKOM Y OJHOCY Ha KOHIIENT
POMaHTHYapCKOT CTBapaolla KoOjeM ce ayTeHTHYHa UHchnupandja cama Hamehe — Pasen m30erasa
HEJICTEPMUHHCAHOCT ,,0KOJIHOCTH, Beh meo mpomec ,noapehyje anammsm m kankynamuju“. Kaminsky, Peter,
Unmasking Ravel: New Perspectives on the Music (New York: University of Rochester Press, 2011), 45.
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Allegretto (@ = 1)
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[Ip. 9. Pagen - Uepa 6o0e, npyra tema.

OBume ce mMackupa (GpopMaiaHa IPeno3HaTJLUBOCT COHATHOT OOJIMKa jep Werosa (pyHKIuja
BHUIIIE HUj€ MCTA Ka0 y KJIACHLIM3MY — je/IHa O] HerOBUX IVIABHUX yiiora Ouia je omoryhaBame
JacHHje MPETJIETHOCTH pa3Boja TEMATCKOT MaTepujaja U My3udke ¢padye Kpo3 MPerno3HaATIHUBE
dbopmanine cmepuurie. [locneandno, pa3BojHH €0 W penpu3a OuBajy ocinoOoheHu KiacHIHOT
uMIepaTHBa €KCIaH3Wje, 3aTUM, HAKHAJHOT paspellemha KOHQIMKTA, YUME C€ y TMOTIIYHOCTH
oTBapa cioboxa (opManHOr OOJIMKOBaWka y OJHOCY Ha JApyraddje THIOBE apamarypruje. Ha
MPUCYCTBY KiacuyHe rpahje ce oBle He MHCHCTHpa Ja OM ce caMO KpO3 jellaH IapaMerap

CTBOpHUIIa peMI/IHI/ICIIeHHI/Ija KJIaCU4YHOI' CTHIIA, Beh ce Y CpasM€pu ca OCTaJIuM CTUICKHUM
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elleMeHTHMa OopMHpa BEHa YJIora: OHa je MPUCYTHA Ja OU Hesud.»u60 y4BpCTHIA pa3yheHocT
UMIPECHOHUCTUYKOT 3BYYHOT TKHBa — TOCTaje CPEACTBO KOj€ CBOjOM CIIOKEHOM CTPYKTYPOM
omoryhaBa pa3BOj KOMIUICKCHUX MY3WUYKHX HJ€ja a CBOjOM IIperjeaHolhy HCTOBPEMEHO
CakMMa CBEYKYITHH MY3W4YKU TOK YHME Ce MPUOIMKaBa uaeany Gppanirycke My3uke 18. Beka.

To jecte jemna o Tauaka nmpekianama PaBenoBe u [leOucujeBe ecreTrke, Maaa, Kao U CBE
JpyTe, CBEJ0YH O Pa3IMUYUTHM CEH3MOMIUTETUMA KOjU OOJIMKY]Y HbHXOBE MPHUCTYIIEC HA PA3TUIUT
HauuH. Y3umajyhu y o03up cBe ocrane CIMYHOCTH, MOTJIa je Ja HaBelde Ha 3aKJbydKe O
jenuHCTBEHOM CTHITy. PaBenmoBa mosuiuja kao muaher KOMIO3WTOpa je Owmiia TakBa Ja je Yak
M3asuBaa peaknuje momyT JIazooBe, KOjH Ta je okapakTeprcao kao JlebucujeBor nMuTaTopa.’
[Ipemna je TakBa kBanu(ukanuja Owia mpesulne jaka, (OWao OM MOTPEHIHO y MOTHYHOCTH
onbammtu JleOucujeB yTtumaj) mokymaju ga ce PaBenm cBpcta y3 (Taga HOBE) KOHIICTITE
VMIIPECHOHM3MA, HIIM YaK, ,,IeONCH3MA”, TPAKHIHN Cy J0JATHO MPOMUILbarbe.”

OuekuBaiio OM ce OJ HMIIPECHOHM3MA, Kao JEAHOT OJl TPBUX YIICYATJbUBUjUX
MOJICPHUCTHYKUX CTHJIOBA, JIa UMa jady MCTOPH]CKY MOTBPAY y BUAY JAMPEKTHHX CICIOCHUKA,
IITO 3arpaBo HHje O0uo ciaydaj. OcTBapuo je yTHUIlA] Y OITyCHMa HEKOJIUIIMHE KOMIIO3UTOPA TIOIMYT
Anbepa Pycena, [Tona /lukaa (Paul Dukas), Oropuna Pecriuruja (Ottorino Respighi), boxyciasa
Maprtunya (Bohuslav Martinll) uTa. koju cy caMoO CHOpPaJU4HO YKJbYUYHUBAIM €JIEMEHTE
UMIIPECHOHU3MA Y CBOjY MY3HKY, allil Cy MPETEKHO HACTABJbaJM J1a Pa3BHjajy CBOjy €CTETUKY Y
JIpyroM TipaBily. Y TpeHYTKYy kazaa je JleOucu kpeHyo aa cTuue momynapHocT y DpaHIyckoj,
KpUTHKa je HajJlajb€ OTHUILIA Y MpaBlly MOTEHIMJaJIHOT HMIMpPEHa HOBE KOMIIO3HUIMOHE IIKOJE,
nnacupajyhn Tepmun  oebucuszam (Debussysme),® mro mmje Hamnasuno Ha Jlebuchjeso
onobpasarme.*®

Wneje xoje yecto cpeheMo y 1eroBOM KpUTHUKOM pajay MOTY C€ pa3yMeTH Kao MO3MBU Ha
KOHCTaHTHO TIPEUCIIUTHBAKE TPAAMIHMjE, CKEICy NpeMa HHCTUTYIMjaMa, KOHBEHIHjama
yMmeTHOCTH © ayrtoputetuma. CpomHo PycooBom (Jean-Jacques Rousseau) koHienty
niemeHumoz  Ouébakd, TPETIIOCTaB/ba0  j€  HEMaTBOPEHOCT NPUPOZE, CIIOHTAHOT H

HenepeOpasHOr aKaJeMCKHUM, TEOpHJCKUM IMpaBWJIMMa KOJUMa Ce€ MPOIUCY]y HPHUHIUIN

8 Kaminsky, Peter, Unmasking Ravel: New Perspectives on the Music (New York: University of Rochester Press,
2011), 10.

8 Kaminsky, Peter, Unmasking Ravel: New Perspectives on the Music (New York: University of Rochester Press,
2011), 43.

% Tbid.

% Jensen, Eric Frederick, Debussy (New York: Oxford University Press, 2014), 196.
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KOMIIOHOBama. TakBe CTaBOBE, KPUTHKA je KapaKTepHcaia Kao MpPBE ,,M3JIMBE aHAPXUCTHUKUX
ujeja y My3uIm®. 67 [Ipema meroBuM peunma:
Yupkoc mopemehajuma Koje je wH3a3Baja [HUBHIW3AIM]ja, JOII IOCTOje
yIevyaTJbuBU Majll HApOJAW KOjU MY3UKY y4€ MCTO TaKo j€JHOCTABHO Kao IITO Ce
yuu aucame. IbrXoB KOH3epBaTOpUjyM je BEYHU PUTAM MOpa, BETap Y JIMIINY H
MHOTH M@/ 3BYIIA KOj€ Ma)XJbHBO CIIYIIAjy a Ja HUKAJl He YIaJaHy y apOuTpapHe
pacmpase. [...] JaBaHCKa My3HWKa HOCH y ceOM KOHTPAIYHKT MpeMa KOjeM je OHaj
[Manectpunun (Giovanni Pierluigi da Palestrina) camo aedja urpa. U, ykonuko ce
0e3 eBpOIlCKe TPUCTPACHOCTH CIylIa)y HUXOBE yAapajbke, Mopa ce
KOHCTAaTOBATH Jia Cy OBE Hallle caMO BapBapcka Oyka cajaMCKOr Iupkyca. |[...]
MHoro Tpyaa ce yhnaxe y INucame, MpaBd e My3WKa 3a Malup HaKko je OHa
cTBopeHa 3a ymu. CyBHIE TaKKE Ce MOKIakha My3UYKOM pyKomHcy, popmynu u
3aHary. [...] KomOunyje ce, KOHCTpyHIlle, HU3MUILBbA]y c€ TeMe Koje Tpeba aa

u3paxaajy te uaeje.’

PaBen ca nmpyre crpaHe, CBOjUM KOHCTAaHTHHUM MO3HMBAKEM Ha MPOILIOCT, KaKO (HOpMOM,
TaKO ¥ CEeH3MOMIUTETOM Jiefia olyca U u30eraBame Jja paaukaiu3yje oJHoc u3Mel)y MojepHor u
KJIACUYHOT, HUj€ Mpe/ICcTaB/ha0 MHCIHMpPAIM]y 3a aBaHTapAHO OpHjeHTHucaHe ymMeTHuKe. Kputuuap
[Ton Jlammopmu, y cBojoj uyBenoj myOmukanuju ,.La Declin del Impressionisme® (1921),
npumehyje na PaBenoBa My3uka BoJIM U3BaH UMIIPECUOHU3MA, aJIM JIa OH HE MOK€ OMTH cMaTpaH
JUJIEPOM TocliepaTHe (PppaHIlyCKe My3HUKe.

,OH HeMa YBepJbUBOCT, CHary, mocBeheHocT, xpabpocT Aa ce u3pas3u, rpybo, ako je
MoTpeOHO, IITO KapaKTEPUCTHILIE jeHOT HOBONPHUIOULIUIYy. PaBena kpace eneraHiuja, HeXHA
KpPOTKOCT, 4ak U adexTanuja, ykyc koju he nuzahu u3 moze... jep je OH Mpou3BOJI CBOT BpEMEHaA.

« 69

buro je BaykHO Makap HarjJacuTH HaYMH Ha KOJU je HaroBeCcTHo Hajomasehy epy™.

VYHpKOC CIMYHOCTUMA, YaK U PA3JIUKE Y CEH3UOMIUTETY Cy ce yOp30 HCKpHCTaIHCale.

% Ibid., 275.

88 Japoumnucku, Credan, ,,JlebHCH — UMIPECHOHH3aM W cuMbommu3aM®, y 36upka mexkcmosa 3a npedmem Ananusa
myzuuxux cmunosa, yp. Ana Credanosuh (beorpan: ®onx 3a ymMHOKaBame HAacTaBHE JMTeparype npu OMY,
1995), 156, 158.

% Kaminsky, Peter, Unmasking Ravel: New Perspectives on the Music (New York: University of Rochester Press,
2011), 43.
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Ponan-Manyen je nedgunmcao peinatuBHE pa3iuke u3Mely mHuX Te30M 0 ,,CeH3YyaTHOCTH U

(13 b b (13 70
ocetspuBOCTH [leOucuja, HAcCynmpoT ,MHTEIWICHIMJU U CeH3yasHocTH Pagena. To
nojammana [[ebucujeB oJHOC MpeMa KIACUYHOM KOjU MOApa3zyMeBa HHKOPIIOPAIH]Yy TUX Hadesa
y CONCTBCHH MY3WYKH j€3UK, KOJU HCTOBPEMEHO HACTOJH Ja 3aJpKH HECIyTaHy CJI0001y
0GIIMKOBAba KAKO MHKPO, TAKO K Makpo miaHa. | 13 PaBenoBe MOETHKE ce MaK CTHYE yTHCAK 2

Cy KJIaCHYHa Hayella UHXEPEHTHA HKEerOBOM MUIILbEHY, TEMEJb KOJU OH HHUje UMao mnoTpedy na

pasrpalyje.

Pagen je otkpuo na je Qunozoguja komnosuyuje (1846) Earapa Anana Iloa (Edgar Allan
Poe) mpecyHO yTHIIa Ha HEroBy MOCTHKY. > Y IHTamy je “Teopuja” Koja 3aCTyIa TOTOBO
MaTeMaTHYKH TPHUCTYNl CTBapamy, PAlMOHATHO-KOHCTPYKTHBHH OIHOC TpPEMa HU3TPAIHH
matepapHor aena. [lo, Ha mpumepy necme ,,[ aBpan®, mojanrmaBa CONCTBEHY MOSTHKY T/I€ HUAIITA
HHUJ€ 3aUeTo Yy CTamy ,,puHe momame [...] Beh paauje kao ckion Toukuha U 3ymyaHuka |[...] ca
nperu3Homhy i pUrHIHOM KOHCEKBeHTHOIMY MaTeMaTndKor mpobnema.”

JacHo je nma je PaBesioB yMETHHYKHM KpeJO y MOTIYHOCTH 3aCHOBAaH Ha PAlMOHAIHOM U
MPOPaYyHATOM U Ja je y CYIPOTHOCTH Ca POMaHTHYAPCKUM KOHIICTITOM CHOHMAHe UHCRUpayuje
U Henameopene emoyuonanHocmu. TO MCTOBpeMEHO oOjalimaBa M 300r 4Yera je moBpaTak
KIIACHYHOM HJiealy Ca HErOBUM pAlMOHAIHUM W KOHCTPYKTUBHUM acleKThMa OHO CacBUM
npupojaH 3a Pasena.

3a paznmmky on mera, JleOucu goHeKkiIe WMa JOAMPHUX Tadaka ca OBAaKBHUM
POMaHTUYApCKUM CTAaHOBHIITEM O IMPOLIECY CTBapama Kao pe3ynTaTy CIOHTaHe MHCIUpaIluje, U
TO Cy BEPOBATHO HajyJa’beHHUje TaukKe HUXOBHUX MPHUCTYMA, Y OBOM CIyd4ajy, MPUCTyNa HAUYUHY
Ha KOJU c€ yMeTHOCT orenoBJbyje. CTBapa ce yrucak na je JlebucujeB mpucTyn Hajuenrhe

cTBapame ex nihilo, pykoBoheHO majbe MOTparoM 3a IMITO CJIOOOJHUJUM HU3Pa30M, JIOK CE

7 Tbid.

"' Komentapumyhu [leGucujeBy notpeGy 3a cTBapameM My3Hke ocio0oheHe IpeaBuabUBOCTH (opMyia, JeHceH
LUTHPA BEroBe PEUr U3 Neproja pajaa Ha onepu npema [looBom Tekcry:

"Ha cBaku TakT [KOju HamuiieMm] KOju Toceayje u3BecHy cioboxy'(...)'HamumeM jomr aBameceT omnrtepeheHux
TC)KHHOM HU3BCCHC Tpa}II/IHI/IjC; KOJIMKO Toa CE€ TPYAHO, IIPUMOPAaH CaM Jia MPpU3HaM BEH JIMIEMEPAH U JECTPYKTHUBAH
yTHnaj. YnmkeHnIa 1a npumnagaM Toj Tpagunrju My He 3Ha9u MHOTO". Jensen, Eric Frederick, Debussy (New York:
Oxford University Press, 2014), 196.

2 Kaminsky, Peter, Unmasking Ravel: New Perspectives on the Music (New York: University of Rochester Press,
2011), 15.
7 Tbid., 9.
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PaBenoB vemihe mocraBiba npej yHape 3aMHUILBEHH MoJiell kommo3unuje. VcmocTtasipa ce na
TO HHCY CaMO TEXHHYKA IUTamba IIOYETHOI IIpoleca KOMIIOHOBama Bell M IMoKa3aresbu
€CEHIMjATHUX PA3IMYUTOCTH IbUXOBUX YMETHUYKUX MTPUPOJIA.

Mebhy perkum npunmkama kana je PaBen jaBHO 3ay3eo craB y onHocy Ha JleOucujeBe
YMETHHUYKE MO3HILHje OIUIPao ce y MO3HO J00a CTBapaamTBa, Kaja je KOHCTaToBao 1a ra je Ilo
CBOjHUM TPAaKTaTOM O CTBAapajalliTBy MHCIIMPUCAO Ja HAIyCTH HeoApeheHOCT U 0e300IMYHOCT
UMIIPECHOHU3MA 3apa]] MOBpaTKa KJIAaCUYHUM CTaHIapaAuMa:

Ecreruka Earapa Amana Iloa [...] je o1 jeTMHCTBEHOT 3Ha4Yaja 3a MEHE, Kao
u OecmMpTHa moe3wja Manmapmea — HENOBE3aHE BH3HjE, a&IU IPELHU3HO
NPOMUIIUBEHE, YKIOIUBCHE Y MHUCTEPUje MPAaYHUX alCTpPaKiuja — YMETHOCT, I/ie
Cy CBH CJIEMCHTH TaKO MPHCHO MOBE3aHH, Jia Ce HE Jia aHaIu3upaTH, Beh camo
OCETUTH HUXOB edekar. Mmak, BepyjeM Ja caM ja yBeK MpaTho MpaBal] CylnpoTaH

. 74
on JleOucujeBor cuMO0IM3Ma.

VY wHTEBjyy natoM HoBuHama Mopruune Ilocm 1922. PaBen wuzjaBibyje na je ,,Jlebucu
nmokasuBao Hemap mpema (opmu... PaBenm je pekao ma je mpartmo JleOucuja mpema uaeanmy
CBEJICHOCTH MaTepHjaia, aju J1a IOCTOjU HEeclarame y Morjeay BeroBor oaHoca nmpema popmu‘.
Ynopkoc Tome, kako HaBoau [lypu, PaBen je xBanmuo Jlebucuja xao HajBeher renuja (paHIirycke
My3uke uernayhu nema nonyt Ipenuda 3a nonodue jeonoe gayua n Ieneaca u Menucande.”

Hasusajyhn ra jomr u ,,censyansum normaapem™, ° Ponan-Manyen mutupajyhn Banepnja

wiycTpyje npogui PaBenoBe yMeTHUUKe IPUPOJIE:

®enap roBOpU 0 YYJIHUM CHOBMMA MHCIIMPUCAHUM OIOJHOM KOMOWHAIMjOM
My3uKe M Iuieca, anu Cokpar ynmo3opaBa CBOI yYEHHMKa Jla HE JI03BOJIM Ja ra
3acienu CEeH3YaJIHOCT IUIECHUX IIOKpeTa jep Cy OHH 3alpaBo palMOHAIHE
npupoge. CokpaT Cyrepuile Aa jeé CeH3yaJHOCT caMO YYJIHM HYCIIPOU3BOJ M Ja

palMOHATHO pa3yMeBambe WHXEPEHTHOI ypehema CIeKTakia peryiuile IMpaBu

™ Tbid., 15.
" Tbid., 91.
® Tbid., 10.
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77 .
cad.”’ (...) Can, caH, anu caH NOTIIYHO MPOKET CUMETPHU]OM, CBUM BpcTama pefa,

PYTHHE W CEKBEHIIH.

Banepu nHCHCTHPa HA OHUPHYKOM Kao CIIOHH ca CUMOOJU3MOM, YHjH j¢ 0a3MYHU KOHIICTT
cBeT ¢aHTAaCTUYHOr W CHOJMUKOr. To jecte HemorpemmuBa Be3a u3Mel)ly yMETHUYKHUX BHU3Hja
Jlebucuja u PaBena koja je Hajmpodunucanuja y PaemoBum nenuma monyt Oernedana WA
Tacnapa nohu w JleOucujeBuMm mnpenumuma ,.Bune cy um3BpcHe ruiecauwmie’, ,,OHIuHA® U
»JleBOojka JaHeHe koce. Mimak, ¥ y OBOM acIeKTy je youJbHuBa pa3iuka Mel)y CeH3nOMmIMTeTHMA
Koja je 00IMKoBaia BHUXOBE OIyCce Y pa3IMuuTUM IpaBuuma. Mucao ,,Henosezane Busyje |...]

79 .
« ocnukaBa PaBenmoBe TeHICHIM]E Ka

YKIIOIUbEHE Y MHUCTEpHj€ MpayHUX alcTpaklyja
MpaYHHjUM M CYMOPHHjHM CaJprKajuMa KakBe je Temko mpoHahm y /lebucujeBoM omycy Koju
mak, oOwWIyje IOKHBJhajUMa HJCAIM30BaHOT, xuiepOopejckor cBera. CUPOBOCT H3paza |
caJipkaja KakBy je PaBen nocerao y Maodacackapckum necmama (1926) unu Conamu 3a 8uonuny
u euononueno (1922 ) roroso je Hemoryhe mose3atu ca npeosialyyjyhom ecretukom JleOucujese
MY3HKE.

Nnak, ctuue ce yrucak aa ce PaBemoBo orpahuBame ox ’(educujeBor) cumbonmusma”
OJTHOCH BHILE HAa TO Kako, Hero Ha wma. Caapkaj My3HKE C€ y BEJIMKOM Jeny oIryca
HE/IBOCMHCIIEHO MOJKE€ IMOBE3aTH ca CUMOOJIM3MOM, JJOK KOMIIO3UIIMOHHU Mpolec U (hopMaTHO—
CHHTaKCHYKH acleKTH 3a PaBena octajy BepHU KJIACHYHHM Ha30puMa. Y TOM KOHTeKcTy Pornan-
Manyen nopeau U BUXOB OJTHOC MpeMa XapMOHH]U U KOHTpanyHKTy. OH roBopu o JleOucujeBoj
MY3HIH Kao ,,MCKJbYYHMBO OpJEHTHCAHO] Ha XapMOHHM]JY“, HOK 3a PaBena kaxe aa My3uKa ,,He
OuBajyhu XOpPH3OHTAJIHOM, YECTO NMPOU3BOAM HajHEOOMYHHje e(eKTe M3BECHHM XapMOHCKHM
xouTpanyukrom™.*’ Ty pasmuky mpumehyje ¥ HAa METOAMjCKOM IUTaHy, jep, Kako TBPIH,
KOHCTpyKIMja JleObucujeBe Menoauje je MOTIyHO pa3iuuuTta o PaBenoBe, kKoja je ,,rMIKa ajau

« 81

u3pasuto jacHa“.” IloHOBO, MpaBMIHOCT AYOOKO YKOPEHEHUX KIACMYHHX CTPYKTypa KOJ

PaBena jacHO pasrpaHnyaBa CTUJIICKE HapaTUBE.

7 Ibid.

8 Ibid., 48.
" Ibid.,15.
% Tbid., 42.
1 1bid., 44.
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PaznuunTi CeH3MOMIMTETH KOjU 3a CONICTBEHM W3pa3 Hajla3e CIUYHE €CTETUYKE MaTpPHUIIE
MOTY TIpE/ICTaBIbaTH APYTH pasior 3a PaBenoBo orpahuBame ox Jebucujese ecrernke.”” CBe TO
HE HABOJM Ha 3aKJby4yaK O MOTIYHO OJBOJEHOM CTHUJICKOM oOpaciy, Beh panuje o npyraumjem
TyMadewy cuMO0IM3Ma, T Ccy 002 KOMIIO3UTOpa Kao JIMIE U HAJIN4je UCTOT.

Majkn 1. Tlypu ToBOpH O pasziMYUTHM HJACJHUM JIOMEHHUMA KOjU je MOKpeHyJa JaBHHA
KyJATypaJHUX MPOMEHa OJIMYeHUX y GeHoMeHy fin de siecle-a, ucnpsa camo y ®paHIiryckoj, a
YCKOpO Kao MaHEBPOIICKOM IMOKPETy kpaja 19. Beka. Fin de siécle, HoneH aTMOchepoM BEITUKOT
KYJITypaJIHOT TIpeBpaTa, cTpaxa Of ypyllaBama Oyp)KOACKUX BPEIHOCTH, MOKPEHYO je W IpBe
Tajace MOJIPHE, a ca WuUMa U cuMOoim3aMm. Mely KJbydYHHMM CHMOOJUCTHYKUM HJCjaMa H
temama [lypu HaBOAM aHTUpeaIM3aM, €CTCTHUIIM3aM, €30TepHjy, (AHTACTUYHO, CHOJIUKO,
ecKanmsam, ennui, CIUIMH UTA. TO Cy MOjMOBH KOjUMa MCTOBPEMEHO MPUIPYKYje HIEje MOMyT
aHTUHATYpAJIN3Ma, aHTUMOPAIN3Ma, aHTUIIPOTPECUBU3MA, TTIEPPEKIINOHN3MA, WHANBHyaTH3Ma,
nenausma, ¢yrypusma, mecuMu3Ma, HUXUIU3Ma, ajlujeHanuje, apTUuGUIU)EIHOT, MeTaHXoMHje,
HEypo3e, MOPOUJIHOCTH, HECBECHOT, MHTPOCIEKIMje KOjU 3alpaBO OJpa)kaBajy HIEje LIHper
mojMa, JeKajeHnuje, 3a koju Ilypu TBpau na je ol eceHIMjalHe Ba)XXHOCTH 3a JCHUHUIIH]Y
PagenoBor ymernuukor npoduiia.

JlekaJieHIIM]y, Kao MojaM KOju ce Be3yje 3a YMETHOCT, a He 3a IUPU JPYIITBEHH KOHTEKCT,
je Taxkohe uzHeapmo fin de siecle. Ilypu ToBOpH 0 BH0j IIPe K0 O YOIIITEHOM I€4aTy jeHE eroxe
ca TIPETNO3HAT/FUBUM KapaKTEPUCTHKaMa, HEro O 3a0KPY)KEHOM yMETHHYKOM mpaBiy. OH
HarJjamaBa Jia je OMTHO He W3jeJlHayaBaTH OBaj 10jaM ca KOJIOKBMJaJIHOM YHNOTpeOOM TepMHHA
KOjH C€ OHOCH Ha HaBOJHY JIETEPUOPALINjy IPYIITBEHUX BPEAHOCTH U KYIATYpalHE KIUME IPH
CMEHH e110xa, Kao 1 Ja ,,My Tpeba IpUCTYyNaTH ca Kpaji-OM CKEeTIcOM. TakaB KOHTEKCT je 3a HeKe
caMO TIOTpJHA, YyBpeasbuBa (DJIOCKyJa, y TpUy CTpaxa M IapaHOje U TOKYIIa]y MOpHUIamka
Y3HEMHPEHOCTH 360r TpoMeHe™. > Y KOHTEKCTY KEWKEBHOCTH, OHA OO0eNeKaBa CMEHY
peann3Ma U HaTypajiu3Mma ca cuMOOIU3MOM. [ eHepaHo, MpeaCcTaB/ba XUIIEPOHUM 32 Pa3IHIUTe

IpaBlie EKCIIEPUMEHTAJIHEe KIbM)KEBHOCTH Ha Kpajy BeKa Koje je TEIIKO Kiacu(uKoBaTH, a

%2 OBo moroBo ynyhyje Ha murar: ,,Ecrernka Exgrapa Amana Iloa [...] je o jeAMHCTBEHOT 3Hadaja 3a MEHE, KA0 H
6ecMpTHa moe3uja MamapmMea - HETIOBE3aHe BHU3H]€, aJIM MPEIM3HO IIPOMHUIIJbEHE, YKIOIJBEHE Y MUCTEPH]j€ MPAdHUX
afcTpakiyja - YMETHOCT, IJle Cy CBH €JEMEHTH TaKo INPHCHO IMMOBE3aHH, Jia ce He Ja aHanusuparu, Beh camo
OCETHTH, HUXOB edekat. Mmak, BepyjeM Jia caM ja yBeK mpaTho mpasall cynpoTad oxa JlebucujeBor cumbomm3ma‘,
Kaminsky, Peter, Unmasking Ravel: New Perspectives on the Music (New York: University of Rochester Press,
2011), 15.

% Puri, Michael J., Ravel the Decadent: Memory, Sublimation, and Desire (New York: Oxford University Press,
Inc., 2011), 5.
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MOKpYBa HJEje Haapeann3Ma, ¢GyTypu3Mma, apT HyBoa, KyOW3Ma, KpPUTHYKE TEOpH]e,
MOCTCTPYKTYpaIU3Ma.

@punpux Huue (Friedrich Nietzsche) roBopu o0 [aMjaTeKTHYKOM KOH(MIMKTY Kao
HEHTPAIHOM CHUMIITOMY JEKaJCHIIMje KpO3 CTamke IOJBOJEHOCTH HCTOBPEMEHOI HMMITyJca Ka
AYTeHTHYHOM M apTuUuHjenHoM. o' Ponan-MaHyen To Harmamasa 300T CBOje Te3e O
apTuduLMjeTHOM Kao jeIHO] oA KJbYYHHMX IpTa PaBenoBor ymerHuykor uaentutera. Kao
MOTIOPY 3a Ty TBpAY HaBoau Beh momenyT [looB manudect @urozopuja komnozuyuje Ha KOju
ce PaBen mo3uBao komeHTapuinyhu mexHonozujy CONCTBEHUX KOMIO3HMIMOHUX IIpOLEca.
Ponan-Manyen tBpau na Pasen, momyt Iloa, u3berasa ,,cliyd4ajHOCT” y KOPHUCT ,,aHAJIHU3E U
kankynammje.” ITojMoBH Kojuma Hajuermnhie ONMHCYje HETOBY MY3HKY Cy BapJbUBOCT, OICEHA,
apTUUIH]ETHO ¥ UpOHHja. ,,tbemMy ce ymeTHOCT He Hamehe Ka0 pPOMAaHTHYHUM KOMIIO3HUTOpUMA.
OHa y HeroBiM O4YNMa HHUje BPXOBHA MCTHHA, Beh HAjOpHIbAHTHHMja 1aX; BPXYHCKa orcena”.®
On PaBena Ha3uBa ,,BapanuiioM, MahuoHHuYapeMm, yMja My3HKa CIyIIaola MOXE JOBECTH /0
Cy3a, ald KOjeM HEJOCTaje eMOLMOHATHA YMEIAHOCT y CONCTBeHy yMeTHOCT."” FhberoBo cras
HUje OMO jeaMHCTBEH, Beh je HEKONWIMHA KpUTHYapa ACNWIa MHUILBCHE O apTU(HUIU]EITHO]
npupoau PaBenoe ymerHoctu. KamBokopecm je Hamucao 1913. ma je ,,aprudunmjemHoct
PaBenoBe ymeTrHOCTH... HeynmuTHAa. Morno Ou ce pehu, ma je, YHCTHHY, apTU(DUIIM]ETHOCT
npupozHa 3a M. Pagerma“.®® Papen je Ha To 0AroBOpHO MHUTameEM: ,, Al 3ap HHKO HHje CXBATHO
na 6ux Morao OuTH apTuduIrjeIa mo npnponn?“.89

[Topen aptudumujennor, PapenoBy no3unujy je moryhe carienatu Kpo3 4YMTaBy MPU3MY
KapakTepUCTHKa JekasneHluje. Beza ca nexaaeHIUjoM je IpuMeTHa U y Nep(eKLnOHU3MY 3a
KOjJU caM TOBOpH: ,,M0j IIUJb... j€ TEXHUYKO CaBpPIIEHCTBO. MOI'y HEIIPECTaHO TEKUTH TOM LIUJBY,
Jep cam cBecTaH Ja HUKaJaa Hehy mohu na ra nocerHem. BaxHa cTBap je craaHO My OUTH CBe
Omke. YMETHOCT, HECYMIbMBO, UMa Jipyre eekTe, ajau yMETHUK, IpeMa MOM MUIILJbEHY, HE OU

Tpebaso a uMa JIpyru sp.

* Ibid., 7.

% Kaminsky, Peter, Unmasking Ravel: New Perspectives on the Music (New York: University of Rochester Press,
2011), 45.

% Ibid.

¥ Ibid.

% Ibid.

* Ibid.

* Tbid., 50.
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JlenujeBcka, ayTOMPOHUYHA MHTEPIpPETIHja CAJIOHCKUX JXKaHpPOBa, Takohe INpelcTaBiba
B3y ca JIeKaJCHLUjOM, y 00a eHa 3Hauema. CyNTHIHO UPOHUYHO LIUTUpamke AHpHja e Pemea
(Henri de Régnier) na mouetky OmmeHnux u cenmumenmannux eanyepa — ,,VI3BpCHO U yBEK-HOBO
3aJJ0BOJBCTBO M3IHILHE PA30HOE" — MPUKPHUBA 030MIPHOCT KOHTEMILIAIH]E TTOCIIEABET BaILEpa
KpO3 KOHCTAaHTHE PEMHUHHMCLEHIMje MOTHBA LEJIOI IMKIyca; CIWYHO j€ KOHLMIHMpaHa
Kopeorpadcka noema La Valse, koja of1 mo4yeTHe MOCTaBKe CUMYJIAIHje ILITPAayCOBCKOT Ballepa,
Kpo3 crnupaiHy ¢opmy, ! nocreneno cazopeéa 'y KoIIMapHOM KoBuTiany (“’parne”)
JECTPYyKITHje.

Be3a ca anTHIIporpecMBM3MOM IIPUCYTHA j€ y BUJly KJIIACUUHUX (pyHIaMeHaTa Koje yIOpHO
HE HamymiTa, ali U KPUTUKE KOjy je 300r Tora 1o0ujao 0O CTpaHE MOjeIMHUX KpPUTHYapa KaKo
,IIPOMHIIUBEHO pajd NPOTHB MOJECPHM3MAa KOJA KOjer je JOMHHAHTHAa CTpacT 3a
opuruHamHomrhy*.”

Ecrerunusam, Koju NpeTnocTaBba €CTETUUKH, JapIypJIapTUCTHUKUA MPUCTYIl YMETHOCTH,
3aHeMapyjyhu  ApYIITBEHO-NIOJIMTUYKM  KOHTEKCT  CpPOJAH  je  TEHEpajlHo,  MY3HUIH
umnpecruonusMa. Crienuduuad OZHOC IMpeMa 3BYKY NPU KOjeM CpEACTBO IOCTaje LWJb, T
XapMOHHMja U TeMOp, 3BYYHOCT MO CceOW, TMOCTajy ICHTPAIHE Ta4yKe HWMIIPECHOHUCTHMA KOje
ynyhyjy Ha GaBjbeH€ CaMOM HPUPOIOM 3ByKa. TakaB MPUCTYN H3/Baja UMIIPECHOHM3AM Kao
BEPOBATHO HAJOUUIJICAHU]E JIApIypAapTUCTUUKH MTpaBall y J0Talallb0j HCTOPHUjH.

Padunaman koju ce MOXKe CXBATUTH M KAao CTAJHO MPUCYTHA TMaTUHA TMepQPEeKIHOHU3MA
3aepuiHe 0Opade HETOBE MY3WKE U CAMHM THM Kao HEH EKCTEPHH €JIEMEHT, JOK UCTOBPEMEHO
MI0JIBJIaYM Be3y ca UMIIEPAaTUBOM KJIACUYHE €r3aKTHOCTH I71€ CBAKM TOH MMa CBOj€ MECTO Y TaYHO
npopadyHatoj mnponopuuju. OHa HMak He MoOXe OWTH TPUCYTHA YKOJIHMKO HE IOCTOjU
VHYTpAIIE-H UMITYJIC, Ha ITa je PaBen MuCIHO roBopelil O , MHTEPHHM eIeMEHTHMA' " CBOje
MY3HKe, T/I€ HAHOBO OXKMBJbaBa CEH3YaJHOCT Ha MOJEpaH, U CACBUM KOHTPAJUKTOPHO, He-
POMaHTHYaH HauWH, IITO je joII jeaaH OUTaH JIOMEH JeKajaeHiuje. KaMMHCKM O TOMe roBOpH
HaBojehu Ponana-Manyena koju ,,ipU3Haje 1a YMETHUYKO JI€JI0 MOXe JUPHYTH CIIyIIaoua J0

cy3a, IOk je PaBemy, HampoTuB, Hamepa Jpyraudja, Npu HOTLPTaBamy AMCTaHLE H3Mehy

! Tbid., 169.
%2 Tbid., 46.
” Tbid., 50.
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€MOIIMje HHXEPEHTHE JIey U ayTopa [...] PaBen nenyje kao aa je y moTpasu 3a €CeHIIHjaTHHjUM 1
HEYXBATJBUBH]HM aCIIEKTHMAa YMETHHUKOT fema‘.””

Kao mto oH HU KJIACHYHOM HE MPHCTYIA Y U3BOPHOM HIIM PECTAypPaTUBHOM CMHCIY, TaKO
jé M CeH3yaJHOCT TpeACTaB/beHa KpO3 CHMYJIAKpyM camor cebe; urpa CMuciIa TIne ce
MPEJCTaBIbEHO CTATHO MPEUCIHUTYje KPO3 MPUCYCTBO €IIEMEHATa KOjU My OIOHHPAjy. Y Cllydajy
MpUMEHE TaKBOT M3pa3a Koja PaBena, Jupcka emu30/a YecTo je OKpy)KeHa KOHTpacTupajyhum
oJiceruMa WM je cama MPOoKeTa eIeMEHTUMa KOji YHOCE Heckiaa. To je MOTIpTaHo Mpela3uMa
u3mely emm3ona Kpo3 Koje ce He HACTOjU Ja MOCTENEeHUJUM pa3BOjeM TOKa Jiohe 10 MpoMeHe
u3paza.””

Ha mnaHy 1ienokymHor oryca, MpUCcCyCTBO Pa3HOBPCHUX CTHUIJICKMX MATpHIlA — apXaudHHX
eleMeHara, (oJIKIopa, eJeMeHaTa OpjeHTaIHE KYJITYype, [I€3a, MOJICPHUX elIeMeHaTa — M HAauuHH
Ha KOje Cy WHKOPIIOPHpPAHHW Y IIEJOKYIaH CTWI, Takohe cBemoun y Kopuct wupaeje Pomana-
Manyena. Cama norpeba 3a cliajarbeM TOJIMKO PAa3JIMYMTUX YTHIIAja M CTBAPAEKEM CYIITHHCKH
XETEPOreHEe CTUJICKE CPEJHMHE OIET yiyhyje Ha CHHTETHYKY HMPUPOJY CTBApallavyKOr' IPOIEca.
TakaB mpucTyn npe ocTaBjba YTHCAK PAllMOHATIHE KaJKyJalHje eMOIMOHAIHNM, a HE OpraHCKe
JOCIIETHOCTH MY3MYKOT (M3pakajHOT) TOKa, IITO je y CKiamgy ca Te3oM Pomana-Manyena o
,»,€CTETHIIM apTUDUIH]EeTHOT ™.

Mornia Ou ce mo ucroM npuHIyny nosyhu mapanena ca JleOucujem, jep MHOT€ Of THUX
KapaKTepUCTHKa CTBapama Ba)K€ U 3a Hera, aju Huje Omilo 3a0elekeHuX TaKBUX peaklja Ha
weropy mMy3uky. Kao mro je Beh HaBeneno, /lebuicu Huje ocTaBibao yTHUCAK CTBapaola KOju ce
IIpU KOMIIOHOBamWYy CTaBJba INpen yHampen oxapehenu moxen, Beh Tpara 3a ociobohemeM o1
noctojehux ¢opmu, Te crora meroBa My3uMKa OCTaB/ba YTUCAK OPTaHCKE MOBE3aHOCTH, BUIIE
Hero kox Pasena.

PaBen je HampaBmoO MOCTaBKY ,,MaTepujajia“ o]l KOjer cacTaBjba KOMIIO3UIIU]Y, T/I€ CTHUII,
bopMy M TEXHHKY CTaBjba Y KaTeropujy eKCTepHHX eJeMeHara, JOK oOjaimrmaBa na

,CCH3UTHBHOCT M ocehame uMHe CYIITHHCKH Caapyaj yMeTHHukor jena.’ ITox ocehamem

% Tbid.
9% Buneru: npyra tema npBor craBa Kouyepma 3a xrasup u opkecmap Ie-0yp; Kynpenoe epob, Toxama, omHOC
TEMA 1 MPEIa3HuX OJACCKaA.

% Kaminsky, Peter, Unmasking Ravel: New Perspectives on the Music (New York: University of Rochester Press,
2011), 50.
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UCTHYE JBOjaKOCT ,,yMETHUYKE CEH3UTUBHOCTHU U JINUHE peaknuje (...) Koja ce CBOJM Ha MOAETY
HAIMOHAIHE U JINYHE CBECTH.”

Moxe ce ctehu yrucak ma je oBakBO 00Opasioxeme onpedHo Te3u Pomana-Manyena o
aprudunujenHom, jep PaBen mmnak mocraBiba ocehajHOCT Kao caMoO je3rpO0 YMETHUYKE MUCIIH.
Hnak, meroBe HaMepe pe3ysTHpajy KOMIUIEKCHHJUM HM3pa30M, I7Ie BEOMa palloHaIaH MPHUCTYI
eMOIIMOHATTHOM OJr0Bapa MOJEPHHCTHYKOM CTAaHOBHILUTY CTAJTHOT MOWUTPAaBara CMHUCIOM, LITO
ce MOXKE carjiefaTd W Kpo3 IOCTMOICPHUCTUYKH KOHLENT AEKOHCTpyKuuje. Mormo Ou ce
KOHCTAaToBaTW Ja je PaBenm KOHCTaHTHOM TMOTPeOOM 3a PETPOCIEKTHBOM MPOILIOCTH,
npeosnal)yjyhoM panuoHanmHOM IHMCTaHIIOM, CYNTWJIHO HPOHUYHUM IPEUCIIUTHBAKEM KpO3
KOJIAKUPAamkhe KAHOHCKMX M WHOBAaTHBHMX acleKara CTWICKMX HapaTUBa HEHaMEpHO
AHTULUIIMPAO YaK U uaeje Oynyhe ymeTHocTH.

Majkun I1. ITypu cBojy Te3y o PaBeny kao iekaJIcHTHOM YMETHHKY Y BEJIMKO] MEPH 3aCHUBA
Ha nopehemwy ca [Ipycrom. Kpo3 ycrocraBibame ananoruje ca IIpycToBUM JMKOM M JI€I0M, OH
WIIYHTaBa acnekre PaBemoBor ymeTHHYKor HapatuBa OaszupaHe Ha [IpycToBMM KOHIENTUMA Y
poMany YV nompaszu 3a uzeybmenum epemerom. OH OBY CIIOHY YCIIOCTaBJba HA OCHOBY CPOITHHUX
CeH3MOMINTETa U MPUIIAHOCTH OYPIKOACKOM COIMjaIHOM CTaTycy o0a ayTopa, 3a IITa cMaTpa
Ja CYIITHHCKH OOJIMKYje JMYHOCT YMETHHKAa M CaMy YMETHOCT, Kao IITO ITOKa3yjy TEeMaTCKH
nomenu IlpycroBor nena. MctpaxuBame BpeMeHa, cehama, HHTPOCHEKIM]je, HOCTAITHje, KPo3
BU3YpY BHCOKOT Tpal)aHCKOT ciioja cy Heke of] TlaBHuX uaeja koje Ilypu uzasaja. Kao npecynne
3a mopehewme oBa JBa YMETHHMKAa OH HAaBOAU €CTETUIM3aM, apTUQUIHjeNHO, cehame,
perpocnekTuBu3am, nepdexkunonnzaMm. Ha ocHOBY cBera Tora, M3BOJM UYETHPH €CEHIIMjalTHA
nojMa koju aedunuiry PaBenoBa yMeTHHYKa CTAaHOBUILTA: JEKaJACHIH]Y, cyOnumMaiyjy, cehame
u xespy.”” OH 3akibyuayje HaBogehn Teomopa AmopHa koju mpumehyje na ,,060juma Tpetupajy
o0jekar »kejbe Ha apuUCTOKPATCKM HauWH, AUCTaHUupajyhu ce oa mera u uaeanusyjyhu ra —
IpYruM pednmMa, cyomumupajyhn ra“.”’ Vipaso To aucranmmpame of ,,06jeKTa Kesbe JOBOIM
PaBena y Be3y ca JekajeHIUjoM jep, kKao mTo je Beh HazHaueHo, PaBen Kpo3 ayTOMPOHUYHY

MHTEPIIPETAIN]Y €CTETHU3Yje MY3UKY JI0 JIApIypIapTUCTUYKOT CTENeHa.

97 T
Ibid., 51.

% Puri, Michael J., Ravel the Decadent: Memory, Sublimation, and Desire (New York: Oxford University Press,

Inc., 2011), 3.

* Tbid., 15.
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Hebunucame PaBenoBor yMETHUYKOT MICHTUTETA Y KOHTEKCTY COLMjalIHOT CTaTyca KOju
pou3BoaU ofpehenn mpodur TMYHOCTH, KOjU 3aTUM MPOM3BOaU ofpehenn mpodun yMeTHHKA,
JIOHOCH KOHCTPYKTHBHE 3aKJbYUKe /10 KaKBUX OM Ce TeXe JIOIUIO caMO KPO3 carjeaBambe YCKO
YMETHHUYKHUX acnekaTa. OuekuBaHO je Ja je Be3a ca JCKaJeHTHMM KakBy 3actyma llpycr
HajouyurieaHuja y PaBenoBoj MOAEpHO] NpPEACcTaBH apUCTOKPATCKE WHCTUTYIH]E: CaloHa y
cnydajy OmmeHux u ceHmumeHmaniHux eanyepa, Ha tpumep. Op TOTOBO capKacTUYHE
JMCOHAHTHOCTH TPBOT BaJlliepa UKITyca OmmeHu u CeHMuUMeHmanHu 6aayepu, OCTaTak IUKIyca
IpoJIa3u KpO3 CTWIIM30BAHO KOKETHpAHmE HAJpasIMYMTUjUX CEHTHMEHaTa W adekTanuja ca
030MWJBHUJUM Cajp)KajuMa M CMWIOTOM y BUAY HOCTITMYHE KOHTEMIUIAIMje CTPYKTypUpaHe
KPO3 HM3 MOTUBCKUX PEMHHHUCIIECHIIM]ja HAa TIPETXOAHE CTAaBOBE IUKIIYCA.

Ca pgpyre crpaHe, YKOJHMKO C€ KOHIENT MPYCTOBCKM JEKAJECHTHOT TOCTaBU Kao
AQHATTMTHYKK MOJIEN 32 JIPYravujy CTHICKY IUIATGOPMY, OTKpHMBA C€ HEOUEKHMBAHA CJIOjeBHTOCT
caapxkaja, ajdd W JOCICTHOCT JNEKaJCHTHOM MHIUBEHY YIPKOC YCIOXKHaBakbhy HEHCTOBETHUX
CTWICKMX Marpuua. Ha Taj HauMH, MOXe ce caryiiefaTH KOHUeNT cBute Kynewob epod, n3BaH
BEHUX Hajuemnux pa3zMapama 0JHOCA MPOIIJIOCTH U CAaBPEMEHOCTH.

Komnosunmja Kynpenog epo6 3a PaBena 3HauM MCKOpPaK CTUIICKOT €KCIIEPHMEHTHCAba Y
IpaBlly OKUBJbaBama My3uke 18. Beka. OHa pedepupa Ha Haciehe PpaHIyCKUX KIABCEHHUCTa
KpO3 jaCHO HacTOojame Jia Ce 3aJIp>Ku Mpeno3HaT/buBa (PU3MOHOMHja U3BOPHUX MOJIENIa apXauyuHe
My3HUKE€ TpPaHCIIOHOBaHAa Kpo3 MojepHy mucao. OBjae je Kao MOJEN 3a WHCIHUPALHU]y Y3€T
apxXau4HHU >kaHp (ppaHiycke noesuje, Tombeau, KOjuM ce 0Jaje OMaxX yBaXK€HO] JIMYHOCTH KPO3
BeHall necama. TakaB »kaHp ce KacHHje oJoMahuo M y MY3HUIM, IPETEKHO Kao jeHOCTaBayHa
KOMIIO3UIIMja aKkTyenHa y noba Gapoka. [locmarpaHa Kpo3 acrekrte jAekajaeHlnuje, cyoaumanuje,
cehama ¥ ’keibe, My3Wuka MHCA0 OOJMKOBAaHA KIIACMYHOM KOHCTPYKIIHjOM 3aCHOBAaHOM Ha
MPAaBUJIHOCTH TPONOPIHjEe U TOIITOBAKY IMpaBHIa, OTKPUBA HEOYCKMBAHU PE3YNTAT OIHOCA
n3Mely moOpojaHux enemeHara.

Csuta Kynpenog epo6 ce Kao MpOU3BOJ JEKAJACHIMjE MOXe MOCMaTpaTH ca pa3IMuUTHX
CTaHOBHIIITA:

— PETPOCTIEKTUBUCTHYKOT, 300T OKpeTarmha eMOXH U3 MPOILIOCTH;

nep(EeKIMOHUCTHYKOT — KpO3 MaXJbUB OJHOC IpeMa JeTajby, 0apOKHO] OpHAMEHTAallUjH,

KJIACUYHUM MEpUIIMMa (POpMAITHOT CKIIaJIa;

apTI/I(bI/II_[I/IjeJ'IHOF — Kao CHHTCTUYKH aMaJIraM apXandHuX U MOJACPHUX MOJAINTETA,
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ca CTaHOBHIITA CyOIUMaIje — Kpo3 iy ce TpaHCPOopMHUIlle TpayMaTHYHO UCKYCTBO pata u
JUYHUX TyOUTaka cTBapajyhu BUILY BPEIHOCT — YMETHUYKO JIEJO.

YnopaBo W KapakTep My3HKE CBEIOYM O Tmporecy cybnmumarnuje. Ha xomenTape
CaBpEeMEHHMKa O HEOUEKHBAHO, 3a jelaH TOMOO/TIOCMPTHY MY3HKY, BEIPOM KapakTepy CBHUTE,
Pagen je onroBopuo: ,,MpTBH Cy TOBOJHHO TYKHHU Y CBOjOj BEUHO] e, Ca cranoBumTa
cehama — CTWJICKa HUCTOPHjCKAa PETPOCHEKTHBA MOXKE C€ MPOTYMAuUTH Ka0 OXKUBJbABAE
YMETHHUYKE a1 U JIMYHE, UACATU30BaHe IpeapaTHe npouutocTh. Ca CTaHOBMILTA JKEJbE — KPO3
OJlaBamkb€ IOYACTH YMETHHYKO] MPOLUIOCTH W BEAPHUHY MY3HMKE HCIIOJbaBa C€ JKeJba 3a
MpeBa3uIaKeHEM TpayMe U cilaBJbemeM kuBoTa. Kako HaBomu Ilypu, y nepuony aexaieHiuje
KOjU je OUO MPOKET CTPaxoM OJ1 MPOMEHE M OCUMama rpal)aHcKuX BPEIHOCTH, HICTOBPEMEHO je
HACTyNHJIa KOHTpapeakiyja y BUAY I0jaqaHOr KOH3EPBATUBU3MA U TOOIITPABAKa PUTUIHOCTH
JPYIITBEHUX KOHBEHIIMja pEaKIMOHApHHjEr Jella jJaBHOCTH INTO je CBE JOJATHO I10jadyaBallo

! Comuno oBoM mpomecy, kpos cButy Kynpenos epo6 GamaHcupa ce

JICKAJCHTHY KeIbY.
KJIAaCUYHM TPUHIMUI T[OIITOBamka IMpaBWa ca >KeJbOM MOJAEPHOT CTBApalaykKor HUMIIyJca
EMaHIIUIIAIH]e OJT UCTUX.

JacHo je na je PaBenoBo orpaljuBame Of C€THKETE WMIPECHOHHCTE WU JOCICITHOT
cien0eHnka gebucuzma OWII0 y MOTIYHOCTH OCHOBAHO, alld Cy OUUIJIEAHO U JIPYTM TEPMHUHH
Ounn mpoOieMaTHYHU, YIJIaBHOM 300r COINCTBEHE jelHO00Opa3HOCTH. VIMIIpecHOHMCTHYKA U
CUMOOJIMCTUYKA €CTeTUKa OOJIMKY]y MYy3W4Ky Mucao HajBehum nernom PasenoBor omyca anu
BEHY CTHJICKY JOCIETHOCT YeCTO IEMaHTYjy AWHAMHUYHHUJU aclleKTH MYy3WKe, 3aTHM, YeCTO
IIPUCYTHU KJIACUYHM €JIEMEHTH, HapouuTo ¢opmanHo. [oTryHo npoduiucan HeoKJIacuIM3aM je
JI0Cerao caMo y HEKOJUIMHU Jena, 0e3 o03upa Ha TO IUTO Cy ra MHOTH JIO’KMBJBABAJId Kao
npuxkpueeroz kuacuuapa. JlekageHnHja Kao BeoMa INMHPOK II0jaM MOXKE C€ TNPUMEHUTH
Hajroy3anuje y ciydajy pedepenne Ha I[IpyctoB HapatuB. Y ciyuajy kputuke PaBenose
JIeKaICHTHOCTH, MOX/Ia j€ HajlleTMTUMHHj€ MUIIJBEHE CaBPEeMEHHKAa KOjU CYy ra KpPUTHKOBAJIH
300T HEIOBOJHHO jaCHOT MOJEPHHCTHYKOI YCMEpPEHa, a CAMUM TUM M JIeKaJIeHTHe MoTpede 3a
o0anBamkEM YBPEKEHUX YMETHUYKHUX U JIPYIITBEHUX KOHBEHIMja. 300r Tora ce Hamehe
3aKJby4YaK Ja je NeKaJeHIMja OBe MPUMEHHBA NIPe Ka0 HAKHATHO aHAJTUTHYIKO opyhe Hero kao

HCABOCMUCIICH NOKa3 ayTOPCKUX HaMEpa.

1% Ravel, Maurice, Le tombeau de Couperin and Valses nobles et sentimentales (NY: Dover Publications, 2001), 3.
0t cf, Puri, Michael J., Ravel the Decadent: Memory, Sublimation, and Desire (New York: Oxford University
Press, Inc., 2011), 4.
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[To ucrom npuHIHITy, PaBen Ou ce Morao nmocmarparu Kpo3 BH3ypy moctMonepansma. OH
je CBOjUM CEH3MOWIMTETOM M KOMITO3UIIMOHHM IPHUCTYIIOM OJIN3aK OBOM IPABIy MHILBCHA, U
MOXe ce pehm na ra je HEeHaMepHO AHTHIMIIUPAO, Kao W Ja OM ce MPEeHHu3HO MOTao
MO3UIMOHUPATH y HEHE OKBHUpE Ja je nenoBao y Toj enoxu. C o03upoM ga je KOHIENT
JIeKaJICHIIMje BeOMa PETKO IOBOEH y Be3y ca My3W4YKOM yMeTHoIrhy, ocTMojiepHa ce Hamehe
Kao aKkTyeJHHU]ja TeOpUjCcKa IaTdopmMa 3a My3HUKY.

PaBenoBo kKoHCTaHTHO pedepupame Ha MpPOIJIe CTUIOBE OArOBapa MHTEPTEKCTYaTHOCTH
noctmojepHe. [IpeoBnalyjyhe noctmMoaepHUCTHYKE TEXHUKE — MACTHII, OMaXK, KOJIAX — MOTY Ce
noBe3atu ca PaBelnoBHM palMOHATHHUM, KaJKyJIHIIyhHM MPUCTYIIOM KOMOWHOBAaEY CTHIICKHUX
KapakTepucTuka. ApTuuIMjeaHo Takohe urpa BakKHY YJIOTY 300T CHHTETUYKOT KOMOMHOBamba
eJIeMeHaTa CTHJIa KapaKTepUCTHYHOT 3a oBe TexHUKe. OHE ce Takohe 4ecTo MO3HIMOHUPA]Y Y
KOHTEKCT HMpOHHWje W mapoaumyHocTH. Ca MHUHUMAIM3MOM CE€ MOXKE IOBE3aTH Yy KOHTEKCTY
EeKOHOMHje cpeicTaBa. KpuTHKa MOJCPHUCTUYKOT HMMIICPATHBA CKCIICPUMEHTATHOCTH H
WHOBATUBHOCTH KpPO3 CEJCKTHBHH IOBPAaTaK KJIACUYHUM KM POMAHTHYHHM MapaMeTpuma
YMETHOCTH; KOHIIETITH CUMYJIallfje, CAMYJIaKpyMa, KOHCTPYHCamba UICHTHTETA CE OTeT YKJIanajy
y 1e3y Pomana-Manyena o apTH(QUIMEIIHOM Kao jeIHOM Off TeMesba PaBeroBe yMeTHUYKE
muuHocTH. CTHIICKM €KJIEKTHULM3aM, jacHO M3pakeH koxa Pasena, Bume moaceha 30or cor
palMOHATHO-KOHCTPYKTUBUCTUYKOT MPUCTYIAa HA MEXaHU3Me IOCTMOJIEPHE HEro JeKaJeHIHje.
Ha kpajy, HeokmacummsaM Kao TIpakca yMEpeHOr MoJiepHHM3Ma ce Hamehe Kao mpereda
MOCTMOJIEpHU3Ma  300T  MOCTMOJEPHUCTHYKOT  YBEK  MNPHUCYTHOT  OJHOCA  Ipema
MPOIITIOCTH/TPaIULH]H.

[IpenoMHN MOMEHTH 3a pa3Boj Heokjacuuuisma 1914. u jom OutHMje, 1918. y Bemnmkoj
Mepu oxapelyjy pasBojuu myt Jlebucuja u Paema. Kao mro Huje ciyuajHoct na je [eOucu
Harucao Ilpenude nipe 1914., uuje Hu To 1ITO je Kympenos epod nacrao y nepuony 1914-1917.
[Tepron koju je mpeTXoIuo Kpo3 MpBe KOpake MoJIepHU3Ma, o0eIekeH moTpedoM Ja ce mpoHalhy
HOBE IMOETUKE 332 HOBE HJeje, Op30 ce Hallao Mmpes KPUTUKOM jep je TO UCTOBPEMEHO 3HAYMIIO
pasrpaalky TPaIUIMOHATHUX MY3WYKHX Hadena. OgHOC TpeMa (GOpMallHUM, XapMOHCKHM,
TEMaTCKUM TTapaMeTpuMa ce MeHa, 3aCHUBAjy Ce HOBU KOHIICTITH, a HOBAa yCMEpermha Hawiiasze Ha
HeoJJ00paBame akaJeMHje U Jieja JaBHOCTH.

Haunn Ha koju je akaxemMuja BHJENa HMIPECHOHHM3aM, 3aTHM, KOHTpapeakifje Ipyrux

KOMIIO3UTOpa, JIOBEJe Cy JO MHOIITBA IOBpaTaka KaHOHY — OWJIO KpO3 pecTaypaTHUBHH,
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102 :
KPUTHYKHN WX HUPOHUYHHU OAHOC IIpEMa IIPOIIOCTH. ]_IO TOI' IIponeca j€ OOoIIJI0O U KO

KOMITO3UTOpa KOjH Cy O NEPIHUIUPAHI Ka0 UMIIPECHOHUCTH.

Y Tome ce oriena aMOMBAJICHTHOCT MOJEPHHM3MA, Ca JE€HE CTpaHe, Yy HMIIEPATUBY
MHOBaIlMje, a ca Jpyre, y HEHANyIITamy MO3UIMja U3 Mpouutoctd. To je ouurieHo U KOJ
Jlebucuja m PaBena, koju Cy NepUMIMpaHd Kao MapajurMarcke (GUrype HMIIPECHOHH3MA.
VYrpkoc TOME, MHOTH JepUBATH MPOLLIOCTH YYECTBYjY Y KOHCTPYKIHjU HUXOBE €CTETHKE, allid
He Ha ucToBeTaH HaunH. CTUYE ce yTHucak jaa je Pamemy Tpamuiuja Owiia MHXEpEHTHA, U Ja je
MHKOPIIOPHPAO MOJAEPHE eleMeHTe 0e3 morpede 3a pasrpaamoM KIACHYHHX Hadena, JOK Cy
JleOucujeBe mo3uivje aMOMBAJICHTHHjE — ca jeJHE CTpaHe, MPUCYTHA Cy ofApeheHa Hauena
TpaaMLuje yrmopeao ca nmorpedom jaa ce nzberHe gopmynandHoct U npoHal)y cpeacTBa u3pasa
Koja MCTOBpeMeHO ociobahajy ox crera tpaaummje. To 3Ha4m na je kKoa o0a KOMITO3HTOpA
NPUCYTHO KOJAKHpame KAHOHCKUX eJIEMEHATa MPOILIOCTH KAao M MOJCPHH CIIEMEHTH, a
bUXOBH PA3IMUYUTH TPUCTYIH MPOIUIOCTH U CAaBPEMEHOCTH HAjBUIJBUBUJU Cy Y LUKIYCY
IIpenuoa xon Jlebucuja u csute Kynpernos 2poo, xon Pasena. [ledbucujesu Illperuou najuenthe ce
YUTA)y y KJbYy4y HMIIPECHOHUCTHYKOr CTWia, a PaemoBa cButa Kympenos epob, Kao
HEOKJIACHIIN3aM, Ca JaCHOM HaMepOM Jia Ce Harjiace apXxauyHH CTHUIICKH €JIEMEHTH, U 300T Tora je

HaIrpaBJbCX I/I360p THX ACJ1a 3a OBaj pan.

192 Muxwuh, Becna, Jluya cpncke mysuxe: Heoxnacuyusam (Beorpan: ®akynrer Mysuuke ymerHoctu, 2009), 20.
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3. ¥YBoay aHainusy

VY mnornasisuma ,,Kiox Jleoucu: Ilperuou (1909-1912)“ u ,,Mopuc Pasen: Kynpenos
epo6 (1914-1917)“ OGaBuhy ce HMHTEpHpPETaTUBHOM AaHAIU30M HABEACHHUX KOMIIO3MIIMja ca
AHAJTMTHYKO-U3BO)aYKOT CTAHOBMINTA, TPEACTaBbajyhu NPEmIor TEXHUYKO-IIHjaHUCTHYKAX
periema 3a nu3Boheme.

[Jon Punk (John Rink) nmpeucnuryje akTyeaTHOCT CTAaHOBHIIITa HHTEPIIPETATUBHE aHAIIN3E
y CaBpEeMEHOM MY3UKOJIOIIKOM AMCKYpCy, ocBphyhu ce Ha pa3nuuuTe BPCTE TAKBE aHAJIM3E,
MO3MIMj€ Ha KOTa/IiTa ce aHajlu3a OJHOCH, M Ha BAIUAHOCT TAaKBE aHAJIM3€ Yy CIpPE3H ca
MY3HKOJIOIIKUM To3ulidjama. OH, Ha OCHOBY HCTpPaXKHBaWka OBOI' TPUCTYNA y MPOTEKIE TPH
JICIICHUje, TOBOPU O BPCTH aHAIM3€ Ca CTAHOBMINTA ,,M3Bohaua-ekcrepra™ Kao peJaTUBHO
10Boj.'” OH, Takolje cmatpa 1a je ne(uHUCAmBe TEPMHHA ,,aHAIN3a H3BOhema™ (performance
analysis)'** neBemecernx roaMHa MPOILIOr BEKa KJbYYHO 3a Pa3sBOj M YKJbYUHMBAEHE OBAKBOT
MPUCTYIIA Y IUPH MY3UKOJIONIKU TUCKYPC, U MUCIH Jia TaKaB MPUCTYI HHjE Y JOBOJHHO] MEPH
3aCTYIUb€H M Jia TJaBHA CTPyja MY3HKOJOIIKOT JUCKypca 3aHeMapyje HhCH aHAIUTHYKU
MOTeHIMjall. AyTop ce ocBphe Ha MpoOieMaTuKy 300T KOje MPoIeC yCBajamkha TAaKBOT MPUCTYIA
HaWJIa3u Ha OTIOP Y aKaJeMHjH.

JenqnuM on rmaBHUX npoOieMa PUHK cMaTpa MoYeTHY HEZOBOJBHO MPELU3HY AeUHUIH]Y
OBAaKBe aHaJIM3€ KOja 4ecTo cTBapa KoH(Dy3Hjy npH mweHoj penenuuju. Ocsphyhu ce Ha mpeamer
UCTPaXNBaka, MO3MUIH]Y ayTOpa, BPCTY aHAIM3E — PETPOCIEKTUBHY, aHAIN3Y Y TOKY M3Bohema
WIH WHCTPYKTHBHY, aHaIM3y KOja TPETXoau Hu3Bohemy), PWHK wHcTHUEe W UYWmbeHHIY Aa
,,A3BOl)auKO-aHAIUTUUKE METOAOJIOTHjE€ Bapupajy 10 Te Mepe Ja HHUXOBO IO0/BOhEme MOoJ
onpeheme ,,cBEOOYXBAaTHOT MOjMa* HUje onpaBz[aHo“.105 Kao cnenehu mpobrnem oH HaBoAM
JeIHy O] paHUX MpeMHUca aHajdu3e H3BOhema, 3a KOjy cMmarpa Ja IOjallmkbaBa JIOMHHAHTHE
MY3UKOJIONIKE TO3MIMje Yy BE3U Ca aHaIM30M H3Bohema, KOoje ce MOpajy MNpeucnuTaTd u
npomuputu. OH To WiycTpyje uutupajyhu Jynuuna Hapmypa (Eugene Narmour) koju ToBopH 0

,A3BOohjaunma Kao Ko-ayTopuMa... KOju MOpajy crehr TeopujcKe U aHATTUTHYKE KOMIETEHIHje" 1

103 Dogantan-Dack, Mine, ,,The Role of the Musical Instrument in Performance as Research: The Piano as a
Research Too* y Artistic Practice as Research in Music: Theory, Criticism, Practice, yp. Mine Dogantan-Dack
(Burlington: Ashgate, 2015), 192.
1% Rink, John, ,,The (F)utility of Performance Analysis* y Artistic Practice as Research in Music: Theory,
1((/;;fiticism, Practice, yp. Mine Dogantan-Dack (Burlington: Ashgate, 2015), 127.

Ibid.
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,KOJU HE MOTy HCIHUTaTH €CTETHYKe MyOWHE 3HayajHuX jeia 0e3 moMHor mpahema HEroBHX
MapaMeTpUUKUX eJeMeHara‘. 106

Punk TO noBoaM y HepackuauBy Be3y ca cineaehum mpoOieMoM — HaBOAM
CTPYKTYPJIMCTUYKO CXBaTamkbe MY3MKE Kao HajpacIpoCTpameHUjy TMO3MIM]y CaBpeMeHe
My3ukoJoruje. TBpama a ce My3HKa CacToju OJ CTPYKTypa Tze je yjora m3Bohaua nga ux
penpoaykyje, 3aTiuM, (poxkyc Ha aHaJM3y HOTHOT 3alkca KOjU CBOJAM IEPLEMNIHjy MYy3WKe Ha
aHaJM3y TEKCTa 0€3 YKJbY4YHMBamba 3BYYHOT WJIM U3BONAuKOI acleKkTa, MpeMa HheroBOM MHUIIIBEHY
NPEJCTaBba OTPAHUYCHE pecypce MY3HKOJOIIKOT HCTpaXHBama Koje Om Omino morpeGHO
TIPOLIMPHTH, U TO HapounTo H3Bohaukum ysuzom. "’

Punk nexoHCTpyWille TpaauIMOHAIHU HAapaTHB O MY3HUIM Kao CTPYKTYypaJHO], H
MOCTaBJba TE3Y O M3BEACHO] MY3HUIM MPBEHCTBEHO KA0 O MPOIIECY, 3aTUM, TEMIIOPATHOM YHHY.
[Tojam My3HWuKe CTPYKType Tako 100Hja HOBO 3HAue€H-€, HAMME — CTPYKTYpa C€ CacToju OJ
,pacroHa TOTEHIMjajla, MPOU3BOJA OJHOCA PAa3MYMTHX €JIeMEHaTa W Tmapamerapa KoOju
mehycobHo menyjy y jemmom memy“.'® PuHK cMaTpa ma je peKOHIENTyanM3almja OBHX
mapaMeTrapa KJby4Ha 3a OOJMKOTBOPHY YJIOTYy H3BOhadya NpUIMKOM Wu3Bohema, Trae OH
»pasrpaljyje cTpyKTypajiHe TOTEHIMjaje MY3WYKOT MaTepujaja, a 3aTUM HX pealiu3yje mpema
COTICTBEHOM CYJIy Y IIMPEM MY3HUYKOM HapaTHBY u3Bohema. "

AyTop TOBOpHM O pPETKMM IPETXOJHUM IOKyIlajuMa yBohema acnekra ,,TelIeCHOCTH
M3BOhauyKor amapara y My3WYKy MHCAo®, jep ,,Hlieje O TEIECHOCTH U3BOhema™ joll yBEK HHCY
WHTETPUCAHE Yy JOMHHAHTHH aHAJUTHYKK JTUCKYypC Kao yoOWuajeHH o0pasall My3W4KOT
pasymeBama.' '’ PUHK TBpIM Ja Pasior 3a TO JEXKH y TOME IITO CTPYYHO HHCTPYMEHTATHO
3Hame KOje y4YecTBYje y CTBapamy YMETHHYKOI H3Bolema HHje IMPEerno3HaTo Kao BalMIHO
METOJI0JIONIKO Opyhe Koje O JOoNpUHENo aHAIUTUYKOM YBUAY. Y HajOOJbeM Cilydajy, U3BOhauku
nmapaMeTpu ce y3umMajy y oO3up camMo Kao MOTBpJa OHOra MTO je Beh OTKPUBEHO KpoO3

KOHBCHIWOHAJIHY aHAJIM3y HOTHOI' 3alluca, ajlkd cMarpa Ja je 5, TPAAUIIMOHATIHO, MY3HUKOJIOIIIKA

aHaJM3a O/IBOjeHa O]l mpakce®, a Jja To He Ou Tpebano aa Oyxe, jep HUje Y MHUTakY ,,HE3aBUCHA

1% TIbid., 127.
"7 Tbid., 128.
"% TIbid., 129.
' Ibid., 129.
1o Dogantan-Dack, Mine, ,,The Role of the Musical Instrument in Performance as Research: The Piano as a

Research Too™ y Artistic Practice as Research in Music: Theory, Criticism, Practice, yp. Mine Dogantan-Dack
(Burlington: Ashgate, 2015), 192.
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npoleaypa NpuMemheHa Ha YMH U3BOlerha: HalpoOTHB, OHA MIPEACTaBJba HHTEIPAJIHU €0 Ipolieca
u3ohema“.'!!

[Ipemruca o u3Bohauy Kao KO-ayTopy je HAPOUMUTO OWTHA 32 AHAIMTUYKU MPHUCTYN KaKaB
MeHe 3aHuMa Kao m3Bohaya. Cmarpam Ja ce HaJ0Be3yje Ha KOHIIETITE OTBOPEHOT JeNla U CMPTH
ayTopa 4MMe Ce€ Jaje JETHTUMHUTET u3Bohauy /1a KOHCTpyHIIEe HHTEpIIpeTalujy BaH OKBHpa
JOCIIOBHOT TyMadema MapTUTYpe WM UCKJbYYMBO pecTaypaTHBHOT IpHUcTyma u3Bohemy. Jloba
MIOCTMOJIEPHE U CaBPEMEHOCTH JOHOCH MPOMEHE Y TEOPHjCKHM OKBHpPHMA CTaBJbajyhu Harjacak
Ha JIMYHY UHTEPIIPETA]y a MIPUCTYN OPUTHHATHUM HaMepama ayropa A0BojAM y nuTame. CBaka
KOMITO3UIMja jeé OTBOPEHO [eN0 Cayhi-eHO OJ] 0e30poj MHTepHpeTanyja U CBaka Of HUX je
jeIHAKO BalMIHA M BpeIHA ¢ OO3UPOM Ha TO Ja je HEMOCPEIHH NMPUCTYNl MHTEHIMjaMa ayTopa
oHemoryheH, 0JTHOCHO, JIeJI0 c€ KOHCTUTYHIIIE TEK Ca CBAKUM HOBUM H3BO)CHEM.

Ca gnpyre crpaHe, NpH TPATUIHMOHATHOM, pECTaypaTHBHOM, HPUCTYNy H3BOhamTBy,
,,LIEH3ypHIIIe* ce KpeaTHBHU MOTEHIIMjall u3Bohaua, KOju ce y Mamoj uin Behoj Mepu cBakako
MOpa HCHOJBUTU KPO3 MHTEPIIpPETannjy. Y TOM CMHUCIY, Kao LITO je IeTaJbHHje pa3jallmbeHo y
cienehem moriaBjby — CTWICKH oOpacuu yTudy Ha nM300p m3Bohauke TEXHUKE, a TEXHUKA
HEMHHOBHO OOJIMKYje Kpajiby MHTEpPHpETalHjy, HE caMO y MEXaHWYKOM CMHCIy, Beh ympaBo

peanu3yjyhu, ma genom u (mpe)oOnukyjyhu cam cazpkaj My3uke.

"1 Rink, John, ,,Review of Wallace Berry’s Musical Structure and Performance®, Music Analysis 9(3), 1990, 323.
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4. Mopuc Pasen: Kynpenoe 2poo (1914-1917)

Y oBoM aeny paga ciead aHanuza kommnosunuje Kynperoe epo6. Hajupe hemo ce
OCBPHYTH Ha MCTOPH]CKE M3BOPE KOjHU MOTY IIOjaCHUTH M3BOPHE HJIEje ayTOpa O SCTETHUIM OBE
My3uke. OCHUM TEKCTyaJlHHX W3BOpa, KOPHUCHO j€ KOHCYATOBAaTH W 3BYYHE 3allkce, Kao W
CBEIOYAHCTBA HAjONIKUX capajJHUKa U CTyJeHaTa ayropa. Mehy \muMa Ccy o BEITHUKOT 3Hauaja
JyTOTOUIIbA capaaHuiia U Oaucka npujaresbunia Mapreput Jlonr (Marguerite Long), koja je

capahuBana ca PaBenoM mpumpemajyhu npemujepy oBor pena,

kao u Bnago Ilpenemytep,
jemaH o] CTy/leHaTa, 4ydja ce m3BOhema cMarpajy pelieBaHTHUM 300T €r3aKTHOT peajn30Barmba
PaBenoBux uneja.

OBrie ce KJbyd pa3yMeBama €CTETUKE IIeJie CBUTE, aKO OCTaBUMO yOOHUajeHy aHaIU3Yy I10
CTpaHu, MOXE OTKpUTH Y3 Nomoh wu3Bohauke mpakce — KpO3 OCBPT Ha KapaKTEPUCTHYHY
NUjaHUCTUUKY TexHUKYy Mapreputr Jlonr. HbeHa mnHjaHMCTHYKAa TEXHHKA HMCTOBPEMEHO je
IMIAKTUYKA, @ HICTOBPEMEHO CITYXKH U Ka0 M3pakajHO CPEJICTBO TOTOBOT, KOHLIEPTHOT M3BOhema.

Yapnc TumOpen, npencraBibajyhu temesbe (ppaHirycke MUjaHUCTHUKE IIKOJE, TOBOPH O
Jeu Perle texuuuu: ,, TexHuka Op3uX, YUCTHX, yjeHAUEHUX Iacaka y KOjUMa jeé CBaKuU TOH
OmcTap W CaBpIICHO OOJIMKOBaH, Kao Ha OucepHoj orpiuid. OBaj CTUJ, KOJH 3aXTEBa MU3Y3ETHY
yjeTHaueHOCT JTOJIMpa a IeNIOKYITHY KOHTPOYy (DM3MUKOT amapara IMperyliTa mpcTuma, Ouo je
3AIITUTHH 3HAK (paHITycKe KIaBupcke mxone”.' > Crnenehn Tumbpenose yBuae Moxe ce pehn
Ja je y IUTalky MaHUp TEXHHKE KOjU je NMpHMEHmUB camo Ha ojpeheHe tumose ¢akrype,
OJIHOCHO, (Qurypa, y MOKpeT/bUBHjUM Temnuma. Mnak, MHOrM (ppaHIyCKH NMHJaHUCTU CY Ha
TaKBUM CpeJIcTBUMa Oa3zupaiy LEJNOKylaH COICTBEHM nujaHu3aM. Mapreput JIoHT ce yecto
IIOMHI€ KAao HEKO KO je JIOCIeAHO MPHMEHUBA0 Ty TEXHHUKY, IO Te€ Mepe Ja je OHa
IpeJCcTaB/baja 3alITUTHU 3HaK HEHE M3Bohauke ecteTwke. Taj MaHup (paHIyCKe KIIaBHpCKe
1iKosie OMo je akTyelaH M KOJ HapeJHUX HEKOJIMKO reHepanuja nujanucra, Msmely ocramux,
Camcon ®@pancoa (Samson Frangois) ce u3Baja 1mo JA0CIeHO] MPUMEHHU ~TIePIacTOr CBUpama’.

Kako cy ce BpeMeHOM Memaiu U3Bol)auku TPEHI0BU U CTAHAAP/IHU, TAKO j€ U OBAj MaHHUP
HaWJIa3uo0 Ha KPUTHKY M IOCTENEHO C€ MpPeBa3uiIa3ho, HAPOYUTO YKOJIHKO C€ LEIOKYITHO

n3Bohemwe rpaauiio Ha mwemy. [Iujanuctkuma Aupujo-11IBajuep (Henriot-Schweitzer) pexna je na

H2 Rogers, Jillian, ,,Mourning at the Piano: Marguerite Long, Maurice Ravel, and the Performance of Grief in

Interwar France, Transpositions 4, 2014, 2.
"5 Timbrell, Charles, French Pianism: A Historical Perspective (Portland: Amadeus Press, 1999), 41, 38.
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je ,,cBupame Mapreput JloHr npaBu npumep Jeu Perle TexHUKe, anu Ja TO yCTBapH HUjE IpaBa
TexHuKa, Beh meH npusui. [la, onpehenu macaxkum xoq Momapra, u npe cBera, Cen-Canca, ce
MOpajy M3BOJUTH XUTPUM IOKpPETUMa NPCTH]y BeoMma OJM3y AWPKH, TaKo Ja HAC TOHOBH
jennakux 3Byuama noxcehajy na nanmsame Gucepe jeanaxor oommka“,'

VYupkoc meHuM peunmMa, OpaHiycka IIKoJIa je MPaKcoM IoKasaja Ja Cy MIaK MHOTH
NUjaHUCTH YCIIOCTaBHJIM JOMHWHAHTAH, MAHUPUCTUYKHA TEXHUYKH Mojes. OBaj IMTAT Ce MOXeE
CXBAaTUTH M Kao arel Ja apceHal MUjaHUCTUYKUX CPEJICTaBa KOjU MOpa OMTH IITO Pa3HOBPCHUJH
U MPWIAroJJbUBUjU, HE OU Tpebano CBOAWTH Ha jeTHOOOpa3HU MOJET KOjU ce NMpuMemyje 0e3
003upa Ha Pa3TMYUTOCT TEXHUYKHX 3aXTEBa, OJHOCHO, KpPajlel YMETHHYKOT pe3yirara KOju
UCIIOCTaBJba KOMITO3HIINja.

Moja nujaHrCTHYKA Tpakca (Kao M KPUTHUKA (PpaHIlyCKe KIaBHPCKE IIKOJIEC HABEICHA Y
rmacycrMa M3HaJT) ToKa3yje MU Jia TaKBa TEXHUKA KOja ,,IIeJIOKYITHY KOHTPOTy (PU3HUYKOT armapaTa
npenymTa npcruma’ (IITo HCTOBPEMEHO 3aXTeBa M3BECHY PUTHIHOCT IIOKpETa Py4YHOT 3171002 U
JaKTa, pe3yiaTupajyhu peckum 3ByKOM), TOMa)Ke jaCHO] HHMBENAIlMju HU30Ba TOHOBA, ajH J1a Cy
HEMHHOBHH KOHTpPa-€(peKTH TMPOM3BOJHA PECKOT, jETHOJMMEH3MOHATHOT 3ByKa KOjU HeMa
nyouHy W Huje BuOpantaH. O TOMe cBeJoYe MHOTH TOHCKH 3allMCH H3BOhema (paHIyCKUX
nyjaHucTa npee nonosuHe 20. Beka.

JluckycHja o TeXHMLM OM HapaBHO Tpebaslo J1a BOAM paclpaBH O KPajieM pe3yiTary
YMETHUYKHX HMIepaThBa. [locTaBiba ce muTame /a JH je Talalllbh JOCeT pa3Boja KIaBHPCKE
TeXHHKe 0o orpaHuyaBajyhu (akTop 3a m3paxkajHa CpelCTBa, WM € TAaUHO TaKBa BPCTa 3BYyKa
Ouia J1eo TaalIbUX ecTeTHUKUX Ha3opa? Kao aconujanuja Ha TakaB KJIaBUPCKH 3BYK ce Hamehe
U (hpaHIlycKa KIaBCEHUCTUYKA TPaJMIIKja, IITO OM MMAJI0O CMHUCIIA 3a U3BOleme My3HKe Kao ILITO
je Kynpenos 2opo6, anmu uWNak ocCTaje OTBOPEHO NHUTAmE JICTUTUMHOCTH YCBajamba TaKo
jenHooOpa3HOT MaHWpa Kao OIIITET CPECTRA.

be3 063upa Ha TO KOJIMKO je U300p TEXHUUYKUX CpecTaBa MMao MoKpuhe y yMEeTHHYKUM
UMIepaTUBUMa TOjeJMHAYHUX ayTopa, WM TaK, 'eHepaHO ernoxe, yMeTHHuYKe (u3Bohauke)
MpaKce Cy MoKa3aje Ja U TaKBH UMIIEPATUBU HUCY ancoidyTHH. CKOpO 11e0 BEK OJ HACTaHKa OBE
MY3HKE MPOTEKAo je y MpoMeHaMa U3Bohaukux CTaHIapAa U TPEH/I0Ba, TEOPHjCKOT (OHIA 3HAmkA
U, TOCJIEIUYHO, Yy MPOMEHHU mepueniuje mysuke. OTyna ce MOXKe YyTH Yy Hajpa3IuuuTHjUM

I/I3B01jCH>I/IMa JaHaC U IMPOMCHa Yy ,Z[O)KI/IBJ'bajy TC MY3HUKC. Ha OCHOBY JOCJIOBHOI' TyMauCHba

14 Ibid., 99.
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MapTUTYPe M YBHJZIA Y MCTOPH]CKE OKOJHOCTH MOXE ce IMpernoctaBuTH na je [lepmemyrepoBa
uHTepnpetanuja Kynpenoboe epoba Hajommxka opuruHaiaHoj PasenoBoj 3amuciau. OH moaBiadu
CBE €JIIEMEHTE KOjU CE€ MOTy JIOBECTM Y Be3y Ca eCTeTHKOM H3BOhema MY3HKEe KIACHYHE,
OJTHOCHO, O0apokHe emnoxe — Jeu Perle manup, oJicedHa apTHKyJalyja, meaail TeK y Ha3HaKama,
0e3 CYNTHJIHOT JMHAMUYKOT HHjaHCUpama, aroruka CBEJACHA Ha MHUHHMYM, KOHIIU3HO
(bpasupame, y ONnmTeM u3pas3y IepeMOHHU]AITHE y3IPKaHOCTH.

buno 6u Temko Hahu TakBy MHTEpIIpeTaIljy KO caBpeMeHux u3Bohaua. [lepuenmmja e
MY3HKE C€ YIJIaBHOM IPOMEHWJIA Yy NpaBIly Yy KOjeM IHjaHUCTH MOJBJIAaYe MOJECPHHCTUYKE
EIIEMEHTE, OJHOCHO, mpoduiumry WHTEepHpeTanujy ca wuuejom o PaBeny  kao
UMIPECHOHUCTUYKOM KomIio3uTopy. Ileman ce MHOro wusjamHuje KOPUCTH, YIpaBO 1a Owu
MOTLPTA0 XapMOHCKH je3WK KOjHU je OBIE jeAaH Of TPENO3HAT/bUBUX eJeMEeHaTa
UMITPECHOHU3Ma, arormka je MHOTO CJI00O0JIHH]ja, OJHOC IpeMa KBAaJUTETY TOHA j€ PETKO
OPHjCHTUCAH Ka OJICCUHUM 3ByYarmUMa, HUjaHCUPAhE JMHAMUKE U PA3IMYUTUX BpCTa TeMOpa je
BEOMa pPa3BUjEHO, Ka0 Ja CHMYJUpa OOrarcTBO HHMjaHCH HMIIPECHOHHCTHYKE OpKeCTpalluje.
PaBen je opkxectpupao oy cButy 1919, (ca m3yzerkom @yre um Toxkare). Y mW0j Kpo3
CTHJIM30BaHE OapOKHE IUIECHE T'€CTOBE japKO MCHjaBa PACKOIIHU KOJOPHUT MMIIPECHOHUCTHUKE
opkectpanuje. OUurieaHo je 1a MHOTH M3BOhauyM MOCMAaTpajy OPKeCTapcKy BEp3Hjy Kao MOJEN

MHTepIpeTanuje Koju Moke 00oratu u3Boheme Ha KIIaBupy.
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Ipenuo

Jenan on rmaBHKX npobnema [Ipenuaa jecte MatepujaliHa peanu3alnja IBOjHE €CTETUUKE
NPHUPOJIC OBE MY3UKE, jep KOJIKHpame HMIPECHOHUCTHYKUX W POKOKO €JIEMEHAaTa MOXe
JIOBECTH /10 KOH(IUKTA TEXHUUKHUX CpeicTaBa mpu peanuzanuju. C 003MpoM Ha TO J1a Ce CBH TH
eneMeHTH MehycoOHO mpoknuMajy, oKymahy /1a mMOCTaBUM pa3lInduTa CIICHApHja Y KOjEMa CBU
TH TapaMeTpu GOpMHPAjy Kpajibu PE3YNITaT U3BOhema.

Cynehmn mo o3Hakama y urtext u3namy W u3Bohewmrnma PaBenoBor crynenra, Bmana
[TepnemyTtepa, cTaB je 3aMHIIJBEH TaKO Ja jJaCHOM apTUKYJIALKjOM U Y3JIPKaHOM YIOTpeOoM
nejana pernpoyKyje TpaHCTapeHTHY (DakTypy KIACHYHE, OJHOCHO, POKOKO Kommosummje. Ca
Jpyre cTpaHe, XapMOHCKH je3UK, (pakTypa u Qurypamnuje koje y oapeheHum enuzomama craBa
nocrajy cse Ooraruje (HapouuTo Gurype Koje mpenase Orncer OKTaBe) Tpaxe Ireaan Kako Ou ce
ouyBaja XapMOHCKa OCHOBa. Kpo3 TakBe MpOMEHE HCTUYY C€ HMMIIPECHOHHCTHYKA CBOjCTBA,
HajBUINE HA TUIAHY XapMOHH]E, JIOK MCTOBPEMEHO OCTajy IMPENo3HATJhbHBA KJIACHYHA CBOjCTBA.
[Ipumep nenanuzanuje Opu KOjoj j€ BHUAJBUB TEXHUYKHU ,,KOH(MIUKT Pa3TMUYUTHX CPEACTaBa je

takT 38. (B. mp. 10)

ITp. 10. TaxT 38.

OBze je moTpeOHO 3aap’KaTH XapMOHH]y O] MpBe J00e Ha MeAady ca HCTOBPEMEHOM
[10JaBOM OpPHAMEHTa Y TOPHEM TIJlacy, KOju MOopa OMTH H3BEJEH JI0BOJHHO apTUKYJIHCAHO, a He
yTOIUbEHO y nenan. OBakaB ciiy4aj 3aXTe€Ba BeOMa MaXJbUBY MPOMEHY ,,[10JTy-Tief1ana’, 3a Bpeme
n3BOhema ykpaca, JOK ce OCIyIiKyje 0acoB TOH KOJU MOpa OCTaTH Jia 3By4H J0 Kpaja Gurype.
To je moxeJbHO MPUMEHUTH Ha CBUM CPOJHUM MECTHMa y TOKY CTaBa, I1a M Ha MECTHMa TJIe Ce
HaJIa3d caMO MOPJIEHT.

Aptukynanyja je jom jegaH oj OuTHuX (akropa cruicke audepenHuujanuje. Ocum
HEKOJIMIMHE CIIOPAJINYHUX O3HAaKa, HEMa WHAMKAIMja 33 MPETEeXKHY apTHUKYIAIUjy OBOT CTaBa.
Ob6enexeHn JTyKOBH Cy IPUCYTHH, U ¢ 003UPOM Ha TO J1a € MOTY TYMa4yMTH JIBOjaKo, Ka0 O3HaKa

3a Jlerato apTHKyJauujy U 3a (pasupame, HEKOJUIUHA (DakTopa HIaK OAIydyje y KOPUCT
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IIOTOWLET . s

Takohe, IlepiemyrepoBa HHTEpHpeTIHja jacHO pedepupa Ha CHMYJIAIU]Y
KJIABCCHUCTHYKOT 3BYKa MPETEIKHOM non-legato, 4ak, EpKyCUBHOM apTHKYJAIMjOM, Y3 Beoma
OCKYJIHY ynoTpeOy rnejania.

OpHameHTalja y OBOM CTaBy, ajld U y OCTAaTKy CBHUTE NPEACTaBJba jelaH O] IIaBHUX
elieMeHara KojuMa Hac PaBen cranmHo mojaceha Ha KiaBCEHHCTHUYKE y3ope. Ayrtop je Beh y
MapTUTYPU CTAaBUO HAIIOMEHY Jia C€ CBAa OPHAMEHTHKA M3BOJHM, HE Kao mpeayaap, seh Ha 100y, a
4ecTo je OO0ENeKEHO TEXHINTe Ha NMPBOM TOHY OpPHAMEHTA, IITO CYy CBE CpPEACTBAa KOjUMa
CHMYJIMpa MaHUP OPHAMEHTHKE (PPaHI[yCKOT POKOKOA.

Ca nMjaHUCTUYKOr CTAHOBMUITA, HAjOMTHHUje je omoryhutu yBoleme OpHaMEHTHKE Y
HABEJICHO] pianissimo JIUHAMHIK 0€3 HapyllaBamkba HCTE, IITO BaXH 3a HEAKICHTOBAHE
OpPHaMEHTE — KOJ TIJIaBHOI MOTMBa, U y be oxcexky. Ha camom nouerky, omacHOCT 3a TO
HapylIiaBame TNpeCcTaB/ba OOCICKEHHW Kpaj JyKa Ha Kpajy Trpyle TOHOBAa KOja IPETXOAH
OpHAMEHTY, Kao W Hewu30exaH mpcropen 1-2-3-5-2 300r Kojer ce Mema MO3MIHja IIaKe Ha

npenasy ka cienehoj rpynu (. mp. 11).

Vit o.292 1235 2
Y Wl : S—
JI Lo i 1 = 2 I T T T - ) -— T 1 T

IIp. 11. ,,IIpenua’, rmaBHA MOTHUB.

CBe Te MHAMKaLMje 1O ayTOMaTU3My HaBOJE Ha IMOAM3aE IIAKe M PU3UKY]Y HACTaHAK
HEHAMEPHOT aKLEHTa MPHU MOBPATKY HA MO3MIM]Yy MOYeTKa opHaMeHTa. PUTrypy OpHaMEHTa je
300r Tora OUTHO OTHOYETH ,,ca AUPKE a HE U3 BUCHHE, IITO j& JI0JaTHO OTEKaHO BUPTYO3HUM
TEMIIOM CTaBa.

Peanuzanuja cTunm3oBaHe OapoKHE OpHaMEHTAallWje, HAPOUUTO Yy THUIIEM IMHAMHUYKOM

OIcery je HpaTChI/I HpO6HCM OBOT" CTaBa, I1a 1 1ICJIC CBUTC. 3a BUXOBO I/I3BObeH>e HCOIIXO/JHa je

"5 Howat, Roy, The Art of French Piano Music (London: Yale University Press, 2009), 225. Poj Xopart muuie o
HHCTpYKIHjama 3a u3Boleme npee Teme y komany ,,Jrpa Boxe™ koje je PaBen naBao mujannctkumu MBoH Jledebup
(Yvonne Lefebure). ¥ murtamy je ciaydaj rae je jeqwHa O3HAKa y MApTUTYypu (KOja ce MOXe OJHOCHTH Ha
apTUKyJanujy Wik (pasupame) JIuraTypa MpeKo ABOTAKTHHWX [enWHA. PaBen je koHcratoBao na je JledeOup
OJUIMYHO pa3yMela HheroBy Hiejy Ja TakBy (akTypy IOoJ JYKOM Tpeda W3BOJMTH JIAKOM CTAKaToO apTHUKYJIAINjoM
IIpeKo nenana. Y HacTaBKy, XoBaT 3aKkjbydyje J1a JyKoBe Koja PaBena y MHOIMM ciydajeBMMa Tpeba CXBATUTH Kao
03HaKy 3a ()pasupame, ca )KMBOM apTHUKYIIAII]OM.
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BaHpe/lHA KOHIIEHTpanuja, GU3NIKa MPennu3HOCT, Kao U j1akoha. AKTMBHOCT IpcTa OBJEe 100Hja
NPUOPHUTET y OAHOCY Ha TEKUHY pykKe. Jla OM akieHaT y opHaMeHTy Ouo mpaBmiio pacropelen,
MOKEJHHO j€ M3BOJAMTH Ta 3aMaxoOM ca MaJjie BUCHHE, aJId Ca BEOMa KOHTPOJIUCAHOM TEKUHOM,
TEK TOJHUKO Jla Ce IaKa eJIacTUYHO OJ0uje O] KIaBHjaType Ha IpBoM ToHY. Jla Ou TOHOBH
OpHaMEHTa KOj! CJie/ie OMIIM JIAKIIN O MPBOT, HATJIAIIECHOT, MOXKEJFHO j€ OCTATH ,,3aJIeTUbEH " Ha
KJIaBHjaTypu, ¥ caMoO OBJaml npeByhM mpcre Mpeko AMPKH, Kao Ja ce M3Ja3Hu H3 KiIaBHjaType
ycien nocieanie amoprusanyje maxe. OBie KJbydHy YJIOTY UIpa eJacTUYHOCT PYYHOT 3rio0a,
KOJUM ce yBeK H3BoJIu Ojaro porupajyhu mokper, mro ocnabaha maxky TexuHe, a clipeyaBa
HE)KEJbEHA PECKa 3ByUarba.

OpHaMeHTH y4ecTBYjy U y 0OJIMKOBawy (ppa3e, yBeK MOCTABJbEHU HA jJaK TaKTOB J€0, Oall
Kao y 6apoky. Ycnen Op3or Temna, moryhe je na gohe 10 pUTMHYKOT Ca)KUMama — (EHOMEH TIPH
KOjeM ce y MepUenIyjy CIylIaola jeHa ABOTaKTHA [IeIMHA J0KUBJbaBa Kao jeqan TakT. Kania ce
TaKo rmocMarpa ¢pasa, MOXKE Ce Ha Ipyraudju HaYMH BHJCTH PACIoOpe] OpHAMEHATa, U y TOM
Clly4ajy HHCY CBHU Ha jakoM jeny (pase (takta). Ha Taj HaumH, mo3uija opHaMeHaTa OTKpHBa
CUMETPUYHY KOHCTPYKIIH]Y o7iceka a (TakToBu 1—13). YKomuko ce nmpBu IBOTAKT (TakTOBH 1-2)
caryieqa Kao jeJlaH TakT, y (beMy Ce OpHAaMEHTH Hajla3e Ha JBe mocieame noode. Kao y ornenany,

y TaktoBuMa 10—11, opHameHTH ce Haja3e Ha npBe jaBe Ao6e. (B. mp. 12)

Vif J-=92

IIp. 12. takroBu 1-21 10-11.

CnuyHo oxaceky a (taktoBu 1—-13), rmaBHu MotuB Ilpenuaa yokBupyje Ipyru Aeo crasa.
Bume ce orBapa be ozcek, 10k mocieHOM 0jaBOM INIABHOT MOTHBA 3aBpIIIaBa CTaB.

[IpBu nBOTAKT (TakTOBU 1-2) cap:ku MOTHUBCKO j€3TpO O/ KOjer ce BapupameM y HajBehoj
MepH rpaau 1eo cras. [IpBu HOB MaTepujan ce mojaBibyje y TakTy 22, y BUIY MOTHBa KOjH

MIPETEKHUM YETBPTHHCKUM MOKPETOM IPBH MYT JOHOCHU NMPEKU] I€ACHAECTUHCKOT perpetuuma
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y TopweM riacy. MOTHUBCKO jeIMHCTBO KOj€ OJUIMKYj€ LI€0 CTaB, y3 jOLI HEKOJHUIMHY eJleMeHara
oTkpuBa (¢opmy OGapokHor asojena. OCHOBHE MHAMKAIMje TOra Cy IoJiesla CTaBa Ha JBa Jiena
3HAIlUMa PereTullje, Kao U CUMETpUYaH TOHAJIHHM IUIaH.

[Tyrem momanmHocTi PaBen 3amaribyje TOHAJHH LIEHTap OJl MOYETKAa CTaBa, KOHCTAaHTHO
MeaHpupajyhu m3mehy in e u in I'e. Ykoauko ce moderak mocMarpa in € (IIOYETHH MOTHB
CacToju ce OJ NEHTATOHCKOI HU3a re, a, Xa, e, €), BUAUMO Ja XapMOHCKHU IUIaH Y MOTIIYHOCTH
npatu IeMy OapOKHOT JABOAENA, KOjU MOJpa3syMeBa CHUMETPUYHHM paclope]] TOHAJIUTETa ca
MOJIyJIallMjOM y TapaJie]IHd WM JOMHHAHTHH TOHAJIUTET Ka MpeJa3y OJACeKa, W MOBpaTaK y
OCHOBHM TOHAJIUTET HAa Kpajy. 3a pa3iMKy OJ MOYeTKa KOjU je TOHAIHO aMOMBaJeHTaH, Jpyra
peneTHnMja U Kpaj MPBOT OJCEKa, 3aTHM, Kpaj cTaBa, UMajy jacHe kajaeHue. [Ipema Tome,
XapMOHCKH r1as 6u 6uo e —'e—Te—e.''

XapMOHCKH j€3HK, YIIPKOC TOME IITO T'a OOUIHKYje (YHKIMOHATHO MHIUBCHE jep MpaTh
nieMy OapoOKHOI JIBOZ€Na, Y BEJIMKO] MEpH je MPOXKET aKopAUMa KapaKTEepUCTHUYHHM 3a
UMIPECHOHU3aM, MPETEeXKHO CEeNTaKopJuMa W HOHAKOpJAMMa W3BEJCHUM U3 MOJAJIHUX
JECTBUYHUX OCHOBAa. YMOTpeba Tmenana je KaTalu3arop CTHICKOT ONpelesbera — HIp.
MIEHTaTOHCKH MOTHBH C€ MOTY OO0jeIMHHUTH TEJaJIOM M OHJAa C€ UCTHYE HMIIPECHOHUCTUYKA
CTpaHa, 0K je 0e3 mejana jacHa acolujaiuja Ha OapoKHU perpetuum.

Ha taj HaunH PaBen HeokslacM4apCcKu CUHTETHIIIE UMIIPECHOHUCTHYKU OJTHOC ITPEMa 3BYKY
Y XapMOHH]H U €JIEeMEHTE apXauyHUJuX cTuioBa. [loTomu, Kao mTo cy *aHp, hopMa Ha MAKPO U
MUKpO IIaHy, (ppazupame, KOH3UCTEHTHU PUTMUYKH MOJIeN a la gigue, OpHaMeHTaIuja, jacHoha

MEJIO/INjCKE TPOPUIMCAHOCTH, CUMYJIUPAHU Y BeheM UHTEH3UTETY.

Dyaa

ITopen cTunm3oBaHMX OapOKHUX IUIECOBAa, WIM IIpe, CUMYJIHMPAHHUX CTAaBOBa OapoKHe
ceure (onHocHo KympeHnoBux ,,ordres”) PaBen y cBojy cBUTy ykibyuyje u ¢yry. @yra je
MpeCTaBIbala HajKOMIUIEKCHUJU TOMET KOHTPAIYHKTCKE U MONMH()OHE KOMITO3UIIOHE BEIITHHE
y 0apoky, 4mja cTpora TpaBWiIa KOHCTPYKIHje (YHKIMOHHIIY IO TOTOBO MaTE€MAaTHYKUM
OPUHIUIKNMA. 32 Pa3iMKy OJi CTUJIM30BAHUX Wrapa Koje MOJpa3yMeBajy MpO(UINCAH IUIECHH
KapakTep, ¢yra ce 300r CBOje H3pa3UTO KOHCTPYKTHUBHE Ipupoje uemthe mnoesyje ca

ariCTpakTHUM y My3ulid. ¥ Tom cMmuciy, Jonann ®pencuc Toeu (Donald Francis Tovy) roBopu

1 CxoBpan, dyman u [epuuuh, Bractumup, ,,06mmk urapa u3 6apokne caute®, y Hayka o mysuuxum obnuyuma,
yp. Hejan decnuh, (beorpan: ®onn 3a u3naBauky AeaaTHOCT YHUBep3uTeTa y yMeTHocTH y beorpany, 1984), 186.
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O pacHpoCTPambEHOM CTaBy O (yrd Kao KOMIIO3MLMOHO] TEXHUIM, NpPEe HEro Kao MY3UYKOM
o6muky.""” V n06a Gapoka, MHOre BPCTE My3HYKHX OOIHKA, 11a M Urapa, MHKOPIOpHpAIE CY
nonudony GaxTypy, y HEKUM CllydyajeBUMa JOCIOBHO caapkaie ¢yry. McroBpemeno, kaaa je
KOMITO3UIIMja HACIIOBJbEeHA (DyToM, ¢ 003MPOM Ha TO JIa FEHO JKaHPOBCKO MOPEKIIO HE MOTHYE U3
JIOMEHa urapa, HU IbEHa HaMeHa HUje TakBa, ajlu oApeheHHMM My3MUKHUM MapamMeTpuMa MOXKe
noJipaxkaBaTu Kapaktep urpe. Mnak, Mmopa ce pehu ga ¢gyra kao camocrannu popmanHu odpasarl
HUj€ ,,0MHJbEHU " POPMATHU THII (HPAHIYCKUX KIIABCEHHUCTA.

OBa TporiacHa ¢yra HamucaHa je TO CTPOTMM KOHTPAIYHKTCKHMM M MOJU(POHUM
npaBuiarMa. Kako Taj KOHCTPYKTHBHH acHEeKT MY3HMKE jaCHO J0Ja3HM A0 U3pakaja U IOoCTaje
JIeJIOM HEHOI' KapakTepa, TaKo Ce CTMYE YTHUCAK M J1a jé KOMIIO3UTOp JKEJIeO Ja MCTOBPEMEHO
yrmyhyje Ha OKpeTHOCT W HeonpeheHW Wrpadyky KapakTep, YMMe C€ OBaj CTaB KapaKTEpPHO
npuOIMKaBa KOHTEKCTY CBUTE CTHIIM30BAaHUX UTapa.

®yra ce temarcku Hajgosesyje Ha Ilpenaun, ¢ o03upoM Ha To na cy Teme oba cTaBa
NEeHTaTOHCKU u3rpahene. Y ciyuajy ¢yre, TO je HENOTIYHH INEHTAaTOHCKM HMU3 €, T, a, X.
KonTpacy0OjekT ce pa3nmkyje OJ Iay3amMa W aKICHTHMa HCIPECCIlaHe TeMe, IOCTCTICHUM
MEJIO/IMjCKAM TOKOM CEKYHIH W Tepiu. PaBemoBa o3Haka 3a temro — allegro moderato — xao u
cneun(uyaH puTaM TEeMe KOjoM ce urpa mnoMmepajyhu mnay3e M akleHTe HarjalleHuX H
HEHarJalleHuX TaKTOBMX JIeJOBAa, CTBapajy y KacHUJUM penepKycHjaMa KOMIUIEKCHE
KOHTPAIYHKTCKE U METPUYKE KOHCTPYKIIM]jE, KOje TONPUHOCE YTHCKY UIpayke OKpeTHOCTH. Poj
XoBar nuie o PaBenoBuM KapakTEpUCTUYHHUM ,,KpPaTKUM (pazama 300T KOJUX MY3HMKa JUIIE U
,»IUIeIE y KITaCHYHOM MaHI/Ipy“,118 mucnehu ynpaso Ha oBy Dyry.

VYnpaBo crenuduuHa KoMOMHALMja apTUKYyJIalMje U aKklleHaTa KOoju ce ,,MuMouniasze” ca
METPOM, KpO3 UCTOBPEMEHHU TOK TPHU NapayielHa IUIaHa, CTBApajy BEIMKH HM3a30B 3a M3Bolhaua.
[ToxxesbHO je M3yuyaBame CBAaKOr Iiaca IMOHA0co0, 3aTUM BexOame JBorjaca, Aa OM ce TeK Ha
Kpajy Ipoleca pajaa JOLuIo J0 TporjiacHor ckiomna. Takas mpuctyn omoryhaBa ocBermhuBame
CBaKor TIjaca, He caMoO 300r MeNOIUjCKOr ToKa, Beh Hajupe 300r KoJM3Hje pazIuuuTe
apTHKyJIallije W aKIEHTyalldje JO KOje J0JIa3h KOJ HCTOBPEMEHHX perepyKcHhja TeMe Yy

Pa3IMIUTUM I'JIaCOBHUMaA.

""" Tovey, Donald Francis, Essays in Music Analysis Volume I: Symphonies (London: Oxford University Press,
1962), 17.
"8 Howat, Roy, The Art of French Piano Music (London: Yale University Press, 2009), 260.
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Hecmeranm Tok riracoBa ce MOXKe OMOl"th/ITI/I TaKBOM ITaXXJbUBUM OpFaHHSaHI/IjOM, Kao u

IITo HpaKTI/I‘IHHjOM pacminogeiioMm riacoBa, riac 6I/I, Kao M KO MHOI'UX HOJ'II/I(I)OHI/IX KOMHOSI/IHI/Ija,

yBEK Tpebajo Tparatu 3a mTo O0JbUM pelIeHhIMA.

Hexku ox mpenmora rae je To moryhe:

4D

-y )
Eﬁt’f e e
=T Pt L I
i | |
P b .
SEEEE =T —F— — 3 =
i“": .“.“-\:". 'l:':‘--"“——m—-"# F.'d-n. o 0 -""‘--.{-.-_-___——'—-".P.
[Ip. 13. Pacnogena rinacosa, TakToBU 6—8.
b By oves
:":_'_“; = =, - _r-jl o ’h #L
v S| J |
.---_ I-J‘? i _I I~ i
e e
r
i - —h I = -
Hie= s s e =
—" L d = E >
e _______.._--"’

IIp. 14. TaxT 12, 16.

-_“—__H“J__-i:,‘b—l\ —F

:Jﬁ##ﬂ'—‘.l-»g: - =

IIp. 15. TakToBH 18-19.
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Dopnan

Y t1pehem craBy wumMamo HajOmmKM mpuMep Beh TOMEHYTOM TIPHUHIIUAITY
KOMITOHOBaWka NpPHU KOjeM ce, a Kako caM paHHje Halucao, ayrop CTaBjba MPEa yHAIpPE
3aMUIIJBEHU MOJIE]I KOMIIO3UIIH]€, YMECTO KOMIIOHOBama ex-nihilo. C 003upoM Ha TO J1a OM Tako
HEmTO OWJIO TOTOBO IOAPA3yMEBAHO Yy TPOIECY CTBapama KOJH KOJKUPA IPETXOIHO
YCIIOCTaBJbEHE CTHJICKE MATpHUIE U MOJIEpPHE €JIeMEHTe, TO OM ce y oapeleHoj MepH MOTJIO
3aKJbYYUTH 32 ey CBUTY, ajlil Y CITy4ajy oBoOr cTaBa, Poj Xosar numie o KynpenoBom ®opnany

119 Lo
“"” 3a oBaj xoju he ce

u3z Concerts Royaux IV xoju je PaBen TpaHckpuOGOBao ,,kao BexOy
KoHauyHO Hahu y cBuTH Kynpenog 2pob.

KoMmmoHoB®BE 110 MOjIeNy je HEeCyMIMBO Kaaa ce cariena KynepenoB dopian —
MOYEBITU OJf MaKpOCTPYKType (popme poHIa ca Kymuietuma, rjae oba ¢opriana mocenyjy mo 4
KyIUieTa, 3aTuM 6/8 TakTHOj mojenu npeonnal)yjyhux purMuukux Gopmyna ayxe HOTE HacIpam

kpahoj, cpoaHux cuuuaranu (B.mp. 16).
[Ip. 16. 'maBHU pUTMUYKH MOJIENH 3aCTyIUbeHU y DopiiaHy.

PaBenoB Qopnan je maneko pa3BHjeHHUjH, jep Cy TeMa, Kao M IpBa TpU KYIUIETa,
obnuka TpozaenHe mecMme. [locneamu KyruieT moTBphyje M3BOPHM MOAEN MHCIUpALHje, jep Y
BEMY, Ko/ 00a ayTopa, MyHKTUPaHU pUTaM YCTyIla MECTO PaBHOMEPHUM OCMHHaMa. Y HEeMY ce
JTMCOHAHIIaMa JIOJTHO 3amarjbyje XapMOHH]a, YeMy KOHTPACTHpajy KaJCHIIE Ha Kpajy CBaKOT
YEeTBOPOTAKTa, JIOK HeyTpajausyje mpeoialyjyhu puUTMHUYKK MOZAEN Hrpadykux Qurypa ca
3amaxoM. Ha kpajy nzberaBa TpaauIMOHATIHO U3Jarame 1ejie Teme, Beh cTaB 3aBpiiaBa KpaTKOM
KOJIOM, CacTaBJbEHOM O] HEJIOpEUYEeHUX (parMeHaTa 4eOHOI eleMeHTa TeMe. AKO y3MEMO CBe
OBO y 0031p, OBaj CTaB CE€ MOYKE CXBAaTUTH KA0 KJbYYHA TauykKa CBUTE 3a pa3yMeBame Beze n3Mely
Pagena u Kymnpena, u HaunHa Ha koju je PaBen onao Kymnpeny omax.

XapMOHCKa pellemha NPUCYTHA Y TEeMH, 3aTUM TpeheM U 4YeTBpTOM KyIUIeTy,

U3/Bajajy OBaj CTaB Kao BEPOBAaTHO XApMOHCKU HajynedyaTJbUBUjU Yy CBUTH, YCIEA H3Y3€THO

"9 1bid., 148.
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JMCOHAHTHUX Ca3BydYja. YTJIaBHOM Cy HPUCYTHH aKOpau Oa3upaHU Ha IEIOCTCIICHOM HH3Y, Y
YHje CKIONOBE C€ JIOJaTHO YKJby4dyjy cCa3Bydja MalHMX CEKyHIH Kako C€ pa3BHja TOK
Menoaujckor riaca. Lleo craB mpenctaBiba CpeAMHY OWITPUX CYHPOTHOCTH C OO3UpPOM Ha
KOHCTAHTHY KOJIM3Wjy AMCOHAHTHUX XapMOHHja W MOJAJIHHMX JICCTBUYHHMX CKIJIOTNOBA, IITO j€
1ojayaHO MOJAJHUM KaJieHIlaMa Koje nparehu (opMmanaHu IJIaH YOKBHPY]Y jacHE pEUCHUYHE
crpykrype. Koma moTBphyje ciuKy OImMTpUX KOHTpacTa WEJNOT CTaBa, MOCICIkU YT
cydespaBajyhu JUCOHAHTHE aKOp/E Ha IEJIOCTEIICHO] OCHOBU M MOJAITHO Ka/ICHIIUPAhE.

Mely u3azoBuMa 3a n3Bohaua, jean oj] TIaBHUX GaKTopa KOjU MOCPEIHO yTHUE HA
CBE OcTalie jecte u300p Temma. PaBenoBa METpOHOMCKA O3HAKa 3a CTaB MoJpa3zyMeBa Op3 TeMIIo,
y CKIIQJy ca U3BOPHUM KapaKTEpPOM OBE UTpe. 3aHUMIBHBO je Ja je u3Bohauka npakca BpeMEHOM
JIOHEeJIa 3HATHO Jpyraddje BHleme OBOI CTaBa, KOjU MHOTH H3BOha4M WHTEPHPETHPA]Y Y
copujeM Temily. TakBUM TEMIIOM JIaKIIe j€ HarlacuTH MEIUTAaTUBAaH, HCTOBPEMEHO
HOCTaJITMYaH U hy/UbMB KapakTep oBe My3uke. PaBen je Moryhe TakBUM H300pOM TEMIIa JKEJICO
Jla OBU €JICMEHTH CaJip)kaja My3uke Oyy MPUCYTHHU Al CKPUBEHH, jep Op>KHM TEMIIO HarjaiiaBa
UTPAYKH KapaKTep M KOHIM3HOCT KJIACHYHE KOHCTPYKIHUjE, a MPHUKPHUBA HHCHY O30MIbHH]Y
cTpany. TakBa WHTepmpeTaryja Hariamasa jJa Ou oBa My3uka Tpebano nga Oyme KOMEHTap
MPOIIJIOCTH, & HE FEHA JJOCIIOBHA PEITUKA.

VY TeXHHUYKOM CMHCIY, IJIaBHa MpoOjeMaTHKa OBOI' CTaBa je M3BOhEHmE 3aXTEBHUX
PUTMHUYKUX GUTypa y TMPETEeXKHO] piano W pianissimo TUHAMUIM, W OYyBambe KEJbEHOT
(dbpaszupama MEJIOINjCKOT TOKa YIIPKOC eIeMEHTUMA KOju Ou ra Moriu pemeTuTtu. be3 o63upa Ha
TeMIo, Gurypa MyHKTHpaHe OCMUHE ca IIEHAeCTUHOM, a YaK M (urypa 4eTBpTUHE U OCMUHE,
JIAKO MOTY HM3a3BaTH HEKEJbEHE aKIIEHTE, Ka0 M HEeJO0BOJHHO MpEIU3aH puTam, jep 300r TUlIer
JUHAMHUYKOT JIMjaria3oHa MOKPEeTH IIake OMBajy YMEKIIaHU, KaKo OM MEJIOAM]CKU TOK OMO IITO
,»clnBeHnju . To ce oJHOCH U HAa MHKOPIIOPUPAKE OpHAMEHaTa Y MEJIOIN]CKHU TOK.

Beh npBu mpobnem TOr THma ce jaBjba y Te€MH, Y K0joj HHMje Moryhe ¢u3nuku
MIOBE3aTH MHTEPBAICKE CKOKOBE, OHOCHO MPOMEHE IMO3UIMje IIaKe y MEJIOAM]CKOM TOKY KOjH
Mopa Makap MPUBUIHO OYYBATH IIEJIOBUTOCT. 3aTO je HEONXO/IHA CTaJTHa KOHTPOJIA TeXKHHE PYKE,
3aIpaBo, HEOMTXOIHO je€ KOHCTAaHTHO UMAaTH CBECT O AYOWHHU CHIIacKa y AUPKY. Y 3aBUCHOCTH O]
MHCTPYMEHTa, TO OM BepoBaTHO Tpebasio Ja Oyzae He AyOJbe O MOJOBUHE Ipara JAupKe, Boaehu
padyHa 0 TOMe Jla CBaKH CHUJIa3aK y JUPKY Oyze MITO KOH3UCTEHTHU]jH, O3 003upa Ha TO /1a JI1 je

Moryhe y3eTH TOH KOHTPOJIMCAHO, ca IUpKe, WK ca BehuM pU3UKOM, ca BUCHHE.
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Hctu npobiem wu3a3uBajy M HYECTH pPETHUCTapcKH CKOKoBH. OcuUM H3pasuTe
KOHIICHTpAllMje U OKPETHOCTH, MOTyhe je HeKe O]l TaKBHX Iacaka OJIAKIIATH IPepacroeiioM
ToHOBa m3Mmehy pyky. ¥V Ttakry 32 (B. mp. 17), Mmoryhe je mpey3eTu JieBOM PyKOM OCMHHY a U3

JiecHe, Ha Kpajy mpBe j100e Takra:

—F | B
a: 1*—43_@ S T

[Ip. 17. Pacnonena riacosa y Takty 32.

Cmuuno je moryhe 00e30euTH 1a ce OPHAMEHTH HECMETAaHO W3BEIy Y TAKTOBHMA

41, 45, TaKO IITO C€ CBH TOHOBU OCUM OPHAMCHTA r[pe6aue Yy ACOHHULY JICBC PYKCE!:

[Ip. 18. Pacnonena rinacosa y TakroBuma 41 u 45.

Pucooon

Puroson xao cpeauiImby cTaB CBUTE KOHTPAcTHpa CBUM CTAaBOBMMA KOjUMa j€ OKPYKEH
CBOJUM TEMIIEPAaMEHTHO HUIPauykuM KapakTepoM. M3BOpHO, pUTOJIOH je HapOJHH IUIEC >KUBOT
KapakTepa y MapHOM MeTpy, m3rpaljeH Ha J4eTBOPOTAKTHHM IeTHHAaMa. . PaBenoB Puromon
OJUIMKYje jeJHOCTaBHA (haKkTypa CTAJHOI Mpeceka pa3sUrpaHuX IIECHACCTUHCKUX (urypa u
TOTOBO Mapunpajyhnx OCMUHCKHX akopasa. XapMOHCKH je3HK j€ U JJaJbe MPEeTeXKHO MOJIalaH, a
MOJIBJIAYM TEMIIEPAMEHTHU KapaKTep YeCTHM KaJeHllama. 3ampaBo, Beh MHUIIMjaTHU MOTHUB Yy
IIpBa J1Ba TAaKTa KaJEHIHpA y MOYETHOM TOHAIMTETY. KOMIIETHa IMpOMEHa pacCHoJIOXKema Ce

oryieZia M 'y IpOMEHH TOHAJIHOT LIEHTpa — OBO je IPBU CTaB y CBUTH Koju HHje in e, Beh je in Lle.

120" Rigaudon“, y The New Grove Dictionary of music and musicians, 3rd ed., (Oxford: Oxford University Press,
CD-rom, 2001).
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WuunujanHy MOTHB TPBOT JIBOTaKTa IIOCTaBJ/hba TEHEPAIHO pACHOJOKEHEe A oOJceKka, a
MOHABJbalbMa KPO3 PAa3IMYMTE PETHCTPE W TOHAIHE IICHTPE Ha Kpajy oba CIoJbHA OJiceKa
HaJIa3U pa3pelie-e Y OCHOBHOM TOHAJIHUTETY.

KonTpacr je TuM Behu mITO y OBOM CTaBy MOCTOjU HHCUCTUPALE HA fortissimo TUHAMUIIH
[0 TPBH IYT MOCJE CaMO KpPaTKOT KJIMMakca u3 MpBor craBa. CHHTAKCHYKa HEMPABHIHOCT
HApOYMTO JOJNa3W JO0 U3pakaja y OBOM CTaBy 300T jeIHOCTAaBHOCTH (AKType U MOTHBCKOT
Matepujana. CaM TIOYETaK C€ CacToju OJf OcaM TaKToBa 300r yera OM ce MOrjia OYEKHBATH
MpaBWJIHA CUHTAaKca. AJIM CYIPOTHO OYECKMBAmBUMa, pEYCHHYHA CTPyKTypa je 2+5+1. Crnuuna
CUTyalllja jeé W y HACcTaBKy CTaBa, IJie Cy KOHCTAHTHO MOJIY/IHpajyhu 4YeTBOPOTAKTH YBEK
MPOIIUPEHNA YMETHYTHM TAKTOM WJIH JJBOTAKTOM.

CraB mMa jacHy TpojaenHy (GopMmy ca KOHTpacTHpajyhuMm CpeImuM JeJIOM CIOpHjer
TeMIIa U eJETUYHOT Kapakrepa. be oncex je, kao aHTHIIOA AMHAMHYHUM (hpazama KpaTKor gaxa
A opceka, usrpal)eH U3 J1Ba BEJIMKA MEPUOJIa U3Y3ETHO Pa3BHjCHUX MEJIOHja KOje Ce MPOTEKY
KpO3 IIECHAECT TAKTOBA

Ca nMjaHuCTHYKOT CTAaHOBHUINTA, pealiu3alija CIoJbHUX OJICEKa 3aXTEBa jaCHYy KOHTPOIY
M KOOpAMHAIM]y UeNor wu3Bohaukor amaparta, Kpo3 CMEHY JacHO apTHKYJIHCAHUX
IIECHAECTUHCKUX TacaXka U ,,KpyIHEe TeXHHUKE MpU U3BEAOU XUTPHUX aKopajia Kpo3 paziIHyuuTe
peructpe. ¥ TakToBUMa 3—7 MpBe peueHHIIe CTaBa, IEMOHCTpUpA c€ KOMIUIMKOBAH Maca)x KOju
3axTeBa yKpuTame pyky (B. mp. 20), a pedepupa Ha KIaBCeHUCTUUYKE OpaBype momnyT Pamoose
,Le Trois Mains‘“ y a-mony, craBa u3 Nouvelle Suite in a, Koja, Kako Ha3UB TOBOPH, CUMYJIHpPA
U3BOheme TPH 3aXTEBHE JCOHMIIE Ca JIBE pYyKe.

N3Boheme oBor macaxa onakmana (POKyCHpame Maxmbe Ha CUIa3Hy 0acoBy JIMHU]Y, IPU
9YeMy ce OHJIa MOXKE MPEITyCTUTH TOTITYHO CJI000/IaH T JIeBE pyKe Ha ,,KJIAKATUIH Y pa3MaKy
1IB€ OKTaBe, 0e3 00ja3HM O]l MpoMmalliaja Mpu 3aXTEBHUM CKOKoBHMA. [Ipu ckokoBUMa jeBe pyke
Ha TOH re2, 6uio Ou MokesbHO U30eraBaTu nanal, Kao HajTeXH NpCT, Beh X U3BOAUTH APYrHUM
IIPCTOM KOjeT OJJIMKYje JJakoha W armyIHOCT NMOTpedHa 3a CKOKOBE, Y3 JIOBOJbHY MPELU3HOCT. (B.

mp. 19)
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[Ip. 19. PaBen: PuromoH, macax ykpiiuTama pyKy, TAKTOBU 3—7.

Cpenmu €0, KOju KOHTPACTUPA CIIOJbHUM OJICELIMMa €JIETMYHUM KapaKTepoM, 3arpaBo
OJlp>)KaBa UCTU TeXHUUYKH mpobiem. [IpaTma mupokoj Menoanju ropmer riaca je purypa koja ce
M3BOAM BEJIMKHM CKOKOBHMa JIEBE pyKe, 3axTeBajyhu mputom mmupaH TOK. M3Boleme oBHX
CKOKOBa TIPH TaKBOM KapaKTepy MY3WMKE MpeAcTaBba joll Behu TEXHWYKH MpOOJIEeM HEro y
Op30M, TMHAMUYHOM OJICEKY cTaBa. TeXHHA PYKEe Y CBAKOM TPEHYTKY MOpa OMTH KOHTPOJIMCaHa,
3arpaBo, KOHTPOJIA CUJIacKa y TUPKY MOpa OJp>KaBaTu TeXHHY Ha MUHUMYMY. CTBOpHUTH Ocehaj
Kao Ja ce CBHpa MO Ba3AyXy, y IUPKY CHJIAa3UTH TEK TOJHMKO Jla WCTa oaluje mpcTe Ha
noBpinHU. MakTop KOjU TO HaJBUILIE MOXKE OJIAKILIATH je n300p Temna — Haume, PaBen ce »kanuo
121

Mapreput JloHr kako u3BohauMm yBEK CBUpAJy cpelmu ojJcek Puromona mpesuiie Op30.

Temrto koju 61 y JOBOJbHO] MEPH KOHTPACTHPAO CHOJBHUM OZICElIMMa O OJIaKIIao Taj MpoodieMm.

Menyem

[Tocne nunamuuHor Purogona, MeHyeT TOHOCH CMHUpEHE Kao U MOHOBHO NMPHUOJIIIKABAE
TOHAJHO] cepu e-Moja MpeKo mwerose napaiuene, I'e-nypa. OH je Takohe TpoaenHe gopme ca
Mmu3eToM Kao CpeImHuM JIeTOM W KOAOM. PaBHOMEpHHU cjell YeTBPTHHA M OCMHUHA, ITOCTETICHH
MEJOJN)CKU MOKPET, CTHJIM30BaHa OapOKHA OpHAMEHTalll]ja, €JIEMEHTH Cy KOJU CTBapajy CIUKY
apXxanyHe WTpe, y YeMy y4eCTBYje€ M XapMOHCKH J€3UK CBOJOM IPETEKHOM MoaanHomthy. Muzet
JIOHOCH MpayHHjH KapakTep MEIUjaHTHUM OOpTHMa U MapajeIHUM HU30BHMa MOJICKHX aKopaja

KOjU cjelle Ka, BEpOBAaTHO, HajApaMaTUYHH]eM KJIMMAaKCy Y 11e€J0j CBUTH y3 MOMOh fortissimo

2! Dunoyer , Cecilia, Marguerite Long: A Life in French Music, 1874-1966, (Indianapolis: University of Indiana
Press, 1993), 82.
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nuHamuke. OH ce, Moryhe, Haja3u y OBOM CTaBy Kako OM OMO IOjayaH KOHTPAcTOM ca
CYNTHJIHOM HauBHoIIhy ocTaTKa cTaBa.
Poj Xosar numie o PaBenoBoM 10KUBIbajy 32 BpeMe BOjHE CIy:KOe y paTy, Kaja je HaKOH
outke ko Bepaena (1916) crurao Ha MONPUINTE pa3aparma:
PaBeu je 3aTrexao omycTolIeHy 00JIacT y pylleBUHaMa, ca CBAaKUM JIPBETOM
OroJbEHUM — U NTUIOM KOja HEMapHO I€Ba Ha roioj rpanu. IIpema cBenouemy
Enen XXypnan-Mopanr (Helene Jourdan-Morhange) u Manyena Posenrana
(Manuel Rosenthal), PaBen je omnmyuno na OBy TOTPECHY CIEHY YKJBYYH Y
Kynpenos 2po6 o nmenom ,,PaBHoymiHu cnayj“. O60je jxajie MTo TakaB KOMaJ
Ha Kpajy HUje HacTao, alu je Moryhe Ja je To UCKYCTBO HeXOTulle o0yxBaheHo y
0BOM Menyery — kako Mu3er ycTyna MecTo penpusH, nopparak teme Menyera
,IIBpKyhe* Kpo3 TUXU JUCKAHT HaJl MOCIeABUM eXoM HamymTeHor Musera. Kako
rojl TO CXBaTUMO, TUME j€ HarjalleH TUXM MHTEH3UTEeT Iacaxka YMju BUCOKHU

. e 122
perucrap noapazymena 6e3uszpakajHo MUPHU pianissimo indifférent™.

OBo cBenoueme ynmyhyje Ha 3aKkJbydak Ja OBa My3UKa HaW3IJIe] BEOMa MUPHOT U HEXHOT
€BOKATHUBHOT KapaKTepa 3alpaBo MPUKPHUBA Tpareanjy LITO Ce MOXKE BUJIETH U3 KOHTpacTupajyhe
atMocdepe Muzera u Menyera.

®daxTypa OBOT cTaBa ciauyHa je paxtypu PopiaHa, U MoApazymMeBa CpoJiHa MHjaHUCTUYKA

periema 3a mpo0JeM KaHTuieHe XxoMooHe pakType rmpoxkere 60raToM OpHAMEHTAIIH]OM.

Toxama

Hcropujcko mopekio Tokate cexe y 16. Bek, Kaia je mpeacTaBjbajia UMIIPOBU3AIMOHI
THTT HHCTPYMEHTAITHE 1<o1\/[11031/1111/1je.123 Kpo3 ucropujcku TOK MEHao Ce U BbEeH KapakTep, I je
cnenupuuHO y 100a pomMaHTH3Ma, OWlla TEXHUYKH 3aXTeBaH KOMaJ KOjUM Ce TpHUKaszyje
BUPTy03uTeT u3Bohaua. TakBo Bubewe TokaTe ycrtammio ce U y mys3unu 20. Beka, anu
MOJICPHU30BAaHO €CTETHUYKO-TEXHWYKAM HMIIEPAaTHBHMA CaBPEMEHE MYy3HKe. Pamen mpey3mma

TaKaB MOJCJI TOKaTc, 4YHMMC Hpomnpyje KOHICIIT HUKITYyCa CTHJIN30BAHUX 6ap01<an urapa,

122 Howat, Roy, The Art of French Piano Music (London: Yale University Press, 2009), 148.
12 Cf. Swain, Joseph P., Historical Dictionary of Baroque Music (Plymouth: The Scarecrow Press, 2013).
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NpuKJbydyjyhu y TOTIIYHOCTH MOJEpHH30BaHy (opMy, a HCcToBpeMeHO 00e30elyjyhu
OpHJbaHTaH 3aBPIIETAK LIEJIE CBUTE.

Texuuuku obpaszain] koju PaBen OGupa kao 3ajelHUUYKH MMEHUTEJb IIEJIOT CTaBa Ccy Op3w,
pernerupanu ToHOBU. Ta BpcTa ¢urype je TOTOBO YBEK IMPHCYTHA, JIOK CE€ HAJ HOM CMEHYje
Hajpa3HOBpCHHMja KoMOWHaTopuka ¢akrype. PeTku mpenax ox ¢urype IOCISIHO pereTUpaHux
IIECHAECTHHA j€ Ipyra TeMa Koja MOYHbe Of TakTa 57.

Bupryo3nu kapaktep Kommosuiuje je oHo mTo oxapehyje meH sxanp, amu [lunmjan
Poniepc 300r ostinata peneTupaHUX TOHOBA, KapaKTEpWIIe OBY KOMIIO3HMIM]Y Kao ,,TOKAaTy
pabanue mambe”, '** Oma Tume oTkpuBa Moryhy MpauHy acoUHMjalijy YMME MOTHB
pereTHpaHyX MECHACCTHHA TI0CTaje ONCECHBHO MOHABIbajyhn MOTHB Here kommosummje.'” Oua
HACTaBJba TBPIHOM JIa j€ 32 PA3IIUKy O/ CBOjUX MpPEApaTHUX KOMITO3UIIH]ja, PaBen one 3axTeBao
MOTITYHY ,,MEXaHUYHOCT OJ] W3BOhaya, MHCUCTHPAjyhw Ha CaBPIIECHO JOCIEAHOM TEMITY [0
kpaja kommosummje.® To moteplyjy peun Maprepur JIoHT Koja je cBemoumia o PaBemoBum
MHCTpYKIMjaMa Jia ce ,,CBU TOHOBM H3BOJIC jaCHO M IPEUU3HO, Ca IOKPETOM KOjU — H3Y3eB
poMeHe Temna Ha cTpaHu 26 (on Takta 57) — HE CMe MOMYCTHTH KOpPaK HU HajMame CBE JI0
nocieme okrase”. >’

MetpoHoMmcka o3Haka 144 Hacmpam 4YeTBPTHHE, TEXHMUYKH 3aXTEBU KOMIUIEMEHTAPHHUX
racaka CacTaBJbEHMX OJf aKopaJa Cca KOHCTaHTHO pENeTUpaHUM TOHOBUMA, HAU3MEHUYHU
MacaKu ca yKpIITamkeM PYKY, Op3e perucrapcke MpoMeHe M BEeJMKHM CKOKOBH, M3a30B CYy U 3a
HajCIpeTHH]e u3Bohaye.

VYnpkoc PaBenoBum BeoMa KOH3€pBaTUBHUM 3aXTEBUMa, U3Boauka Mpakca je BpeMEHOM
MoKasajia Jia cy ciio00/IHHja TyMauerma MapTUType, HapOUUTO y MOy TeMIa U pa3HOBPCHOCTH
KapakTepu3alyja, JOHela MHora yoOeabuBa wu3Bohewma. PaBenoB cioboman mpuctyn
KOHCTpyHucamy (opMe y OBOM CTaBy NPOBOIMPA KPEATHBHO NMPOMHIIIBAKE MHTEPIIPETAIUje U

Moryha HOBa YUTakba lbCroBC MY3HUKE.

124 Rogers, Jillian, ,,Mourning at the Piano: Marguerite Long, Maurice Ravel, and the Performance of Grief in

Interwar France®, Transpositions 4, 2014, 2.

125 Kako je ToKaTa H3BOPHO G cCaMOCTAIHA KOMIIO3HIIH]a 1 HUje OMI0 yobuuajeHo na Gyxe craB cBuTe, Paen je
YKJbYYHO Kao BHPTYO3HH CTaB BEpOBAaTHO jep je JKeleo yneyaT/buB, Ia 4Yak JpaMaThyaH 3aBplIeTaK Iele
KOMITO3UIIHj€, a TMPEeKO KOHCTAHTHO pEMeTHPAHMX TOHOBA 300T KOjUX C€ KapaKTepulle Kao ToKaTa ,padaiHe
nasp0e”, ma moxByde acomnujanyjy Ha paT u cehame Ha OMTKY Ko BepieHa kao jenHy o HajKpBaBHjUX.

2% Tbid., 17.

"7 Tbid., 18.
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5. Kuaoa deoucu: Ipeauou (1909-1912)

Ipenuou cy 36upka on 24 MuHHjaType, o/IeJbeHa y 1B cBecke. [IpBa cBecka HamucaHa je
y nepuony 1909-1910, a gpyra msmehy 1911-1912. OBo nmeno mpencraBiba magnum opus
JleOucujeBor KJIaBUPCKOT CTBapajialliTBa, a MOXE Cce I[ocMaTpaTH Kao MaHugect
UMIPECHOHUCTUYKOT CTHIA Mel)y IheroBUM KJIIaBUPCKHUM JIeNTUMa.

XKanp npenunga uma ayry UCTOpH]jy, HAKpaTKO MPEKUHYTY JeAUHO y A00a Kiacuuusma. Y
eMOXH POMaHTH3Ma, 30MpKEe CaMOCTAIHUX Mpenuaa Owie cy HapoduTo (aBOpPHU30BaH KaHP
KJIaBUpCKe My3uke. [leOucu ce HamoBe3yje Ha Ty TIpakcy, Jnajyhu joj caBpeMeHy
WHTEPIpPETAIH]y.

VY HekuMm 30MpkamMa U3 1g00a Oapoka Kao M POMAHTH3MAa YCIIOCTaBMJIA C€ TPaIullija
npahema TOHATHOI perociela Mpeiuaa Kako OW ce MOKPHO Ie0 CHEeKTap TOHaauTeTa. Y
JleOucujeBoj 30MpIM BHIE HEMa TOT HMMIIEPATHBA, BEPOBAaTHO Yy CKJIAIy ca pPa3rpaamboM
nocrojehnx HapatuBa KiacuuHe XxapMmoHuje. OcoOeHOCT OBe 30HMpKE je WM TO IITO MPETHIN
Moceyjy HacjoBe, IITO HHUje y TPAAWLUjU OBOT >kKaHpa My3uke. [leOucu HacioBe HHje
MOCTaBJba0 Ha MoOueTak, Beh Ha Kpaj mpenunaa, y 3arpai, ,,9MMe CJIOOO0THE acolujaluje Koje
HACTajy TOKOM CIIylIama OBHX MHHHjaTypa, 100ujajy koHkpetHO oapeheme:.'”® Ilebucn je
cMaTpao Ja OM HACIIOBM MOTJIM TMPEBUIIE Ja OJBYKY MaXKikhy Ha CyrepUCaHu Caapikaj, U 3aTo je
MMajy mpe (GYHKIH]y JIereH e, Hero mpaBor Haciosa. > Takolje ce cMaTpa 1a je y ckiamy ca Beh
MIOMEHYTUM 0/10allMBakbeM KiIacH(pUKalMje UMIIPECHOHU3MA, JKelleo /1a U30erHe Ty acolujanujy

30

HA TIPOTPAMCKY MY3HKY. ° JeHCeH HarmamaBa ga JleOMCH HHje HWIJE OCTABHO IHCAHO

CBEJIOYAHCTBO O TAayHOj BAaHMY3MUYKO] WMHCIHpAIM]U 3a Caapikaj CBAKOT mpenuaa, Beh ce Ha
OCHOBY HACIIOBA HAKHAIHO CIIEKYIIHILE O HHXOBHM HCTOPH]CKHM H3BOPHMA. |

Kaxko nume bpanka [TonoBuh, ,,cBaku o1 ABajeceT YeTUPH Mpeiuaa y norieny popmanue,
XapMOHCKe U (pakTypHE OpraHm3aiije Kao u u30opa maTepujana, MpefcTaB/hba yPAaBHOTEKEHY,

no0po m3balaHcupaHy KOMIO3UIM]Y* U Ja ,,CBaKH OJ Tpeiuaa uMa cBoje oapeheHo mecto y

128 Bbpanka, ITomosuh, ,IIpwior mocmatpamy nBaneceT detupu JleOucujeBa mpenuaa Kao jeAUHCTBEHE IIeTUHe
(cemunapcku pan, @akynrter Mmy3ndke ymetHoct beorpan, 1998/99), 2.

129 Jensen, Eric Frederick, Debussy (New York: Oxford University Press, 2014), 217.

139 1 esure, Francois, Howat, Roy, ,,Debussy, (Achille-) Claude®, u The New Grove Dictionary of music and
musicians, 3rd ed., (Oxford: Oxford University Press, CD-rom, 2001).

P! Jensen, Eric Frederick, Debussy (New York: Oxford University Press, 2014), 217.
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OKBHPY HHKTyca® Kao memmue. > LlenoBuToCT OBOT mMKIyca 06e30elyjy ,KapakTepHCTHIHM
nocTynuu (HopMaTHOT OOJHMKOBama KOjH Cy 3ajelHMYKHM 3a CBE Npelujae a OJHOCE ce Ha
MO3an4KO HHU3amke parMeHaTa Koju y riodairy octBapyjy Hajuemihe TpoaenHy GopMy WU HEKY
BPCTY pasBHjeHe opraHmsamuje obimka®.'” Ona HaBOM jom jemaH (akToOp KAao 3ajeXHHUKH
MMEHWIIAI] 32 11e0 IUKIYC a TO je ciojeBuTa (pakTypHa opranmzanuja. Ocranm mapamerpu cy
BehuM Jie7IoM pasHONIMKHWjHU, OJpakaBajyhn THNHMYHA CBOjCTBa MMIIPECHOHHCTHUYKE YMETHHUYKE
npakce.

butHO je ocBpHYTH ce u Ha cBeoYaHCTBa O [lebucujeBoM MHUjaHU3MY jep Y BEJIUKO] MepU
o0jammaBajy HberoBa CTUJICKA Hayella Koja ce Orieqajy yrnpaBo y Jeluma Kao mTo cy Ilpenudu.
Hacrynao je y TOKy >KMBOTa CHOpaAM4YHO Kao MHjaHKHCTa, a TeK y MO3HO jgo0a ydecranuje
M3BOJMO CONCTBEHA Aena. [IpemMa cBeovYaHCTBIMA CaBpEMEHUKA, HAPOYUTO HETOB OJHOC MpeMa
KIJIAaBUPCKOM 3BYKY j€ €BOJIYHPAO MApAJIEITHO ca KOMIIO3UITHOHOM MTOETUKOM.

[Ipema munbewy Yapnca TumbOpena, [lebucujeB nmujaHnuzam je J0KUBEO ,,MeTaMOpdho3y*
HAKOH HaNyIlITama KOH3epBaTopujyMa, na 1o 1903. kaja, mpeMa BeroBoM MUILBEHY, HACTYyIa
3pena (asza crBapanamrBa. Komenrape o [leObucujeBoM ,,9eIMIHOM, TIEPKYCUBHOM 3BYKY W3
MIIAJIOCTH 3aMembyjy OHHM KOjU OIHUCYjy H3Pa3UTy MEKONy ¥ CYNTHIHOCT IOIUpa, Kao H
n3HeHahyjyhe enaGopupaHo HUjaHCHpame HAJTUIIET JUHAMUYKOL CIEKTpa KOjU IIOCTaje
npeosnalyjyh npu u3Bohemwy CONCTBEHUX KOMIO3ulMja. ,,HezamucinBa je HEKHOCT HEroBOT
Muiyjyher cBupama, CyOIMMHOCT HeroBor mneBajyher gonupa Koju je TOBOPHO TOJMKO TOTa
caMoO Kpo3 miamaT, Kpo3 KOjH je OCTBapHBao M HajMamwy 3amucao‘’, roBopuo je Ilon Jlanmopmu
(Paul Landormy)."** Kapx Jlam (Karl Lahm) kaxe 1a je JleGucn ,,moka3ao aa 60ja KIaBHPCKOT
3ByKa 3aBHUCH OJ] oJroBapajyher pykoBama aJMKBOTHUM TOHOBHMMA, KOj€ HE CMe OUTH
HAMETIFUBO™; OH TOBOPHU jOII U O ,,HAPKOTHIHOM/EPOTHIHOM 3BYKY M HEKHO] CHOIMKOCTH®.>>
Jleon Banac (Leon Vallas) pekao je ,,Jle0ucu je nzy3eran BUPTYO3, TO3HAT MO MEKOhH TyIiiea.
300r mera cinymanal 3a0opaBjba Ja KJIaBHUp MMa uyekuhe — edekar KOju je 3axXTeBao U O

n3BOhaya CBOje My3HMKE — a MOCTHU3a0 je M KapakTepucTHyHe edekxre TemOpa ymoTpedoM oba

132 . .
3 bpanka, ITommosuh, ,IIpwior mocmatpamwy nBaneceT detupu [leOucujeBa mpenuga Kao jeAMHCTBEHE IEIHHE

(cemunapcku pan, @akynrter Mmy3ndke ymetHoctu beorpan, 1998/99), 2
133 1.
Ibid.
13* Hirakouji, Sachi Patricia, ,,The Piano without Hammers*: Reconsidering Debussy's Pianism* (zoxTopcka Te3a,
University of Washington, 2008), 22.
35 1bid., 23.
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nenana“.*® Kaszena (Alfredo Casella) roBopu na JleGucH ,,HHje MOCENOBA0 CICLM]AIHy BPCTY
BUPTYO3UTETA, Beh je OCETIPHBOCT HErOBOT JOAMpa OWiia HEYIOpeauBa; OCTaBJhaO j& YTHUCAK
JTUPEKTHOT CBUpama [0 JKHUIAaMa, 0e3 MOCpeIHOr MexaHu3Ma; edekar je Ouo dYyJaecHO
noernyan®."’

O ToMe cBeloYe W apXUBCKM CHUMIM Ha Kojuma JleOucu HM3BOJOM CBOjEe KOMIIO3HIIH]E.
JlebucujeB ydeHHK, nujanucta u npodecop Mopuc ymecaun (Maurice Dumesnil) Hanucao je
HEeKONMMKO Kmura o Jlebucujy, y kojuma usmel)y OCTaJior TPEeHOCH CBOja HCKYCTBa Kao
JlebucujeB yuenuk. O JleOucujeBoM ojHOCY TpeMa 3ByKy mwmiie: .. Kenum na Hariacum
ariCOJIyTHY HEOINXOJHOCT M3ydaBama U3Bohewa pianissimo nuHamuke. [leOucu je Ouo TOIMKO
W3PUYHUT Y BE3H ca MPOM3BOIHOM MEKOT, (DIIYHIHOT 3BYKa, J1a OU, KaJia je jaBHO CBUPA0, Y HEKHM
MpUJIMKaMa TPakHo J1a TIOKJIoMall KiiaBupa Oyje cnymTeH.“13 8

CBe ce TO J1a 3aKJbYYHTH CaMO Kaja ce IOTJIe/1ajy NapTUTYpe MHOTUX KOMIIO3HIIMja, A U
Ilpenuoa. Cnekrap JUHAMUKE CaMO y PETKUM €MH30jaMa Mpejia3u npar piano CTylmba, ald je
3aTo JIeTaJbHO MHCTPYUPAHO YECTO HUjaHCUPAkE Ha TIOTE3Y piano — pianissimo — piu pianissimo.

[TocToju MoryhHOCT 11a cBE TO 3HAYM TUPEKTHO pasHIIaKeHe ca JeIoM (PpaHIyCKe IMIKOJe
OJIMYeHe y ,,JIEPJIaCTOM CBHUpamy™“ WM CaMO ca TaKBUM MaHHpPOM CBHpama, jep Bamacor
KOMEHTap O YTUCKY CBHMpama KiaBupa ,,0e3 uekuha® Huje 6MO ycamibeH. YIpaBoO je TO MO]j
yTHCAK O €CTETHUIIN U3BOhema KOjy 3aXTeBa JIe0 Ollyca OHAjBUIlIe Ipeno3Har y /lperuouma.

[Toctoju mamu Opoj OHUX ca TUHAMUYHHUJUM OINIUTHM, WIM YaK NMEPKYCUBHUM 3BYYHUM

CBOJCTBMMa, W YIIPaBO 3aTO ce M300p Mpenuaa ojadpaHuX 3a OBO MCTPAXKUBAKE CBEO HA OHE

KOjH MPEJICTaB/bajy OBAKBY €CTETHKY, KOja BaXKH 3a MapagurMy HEroBe yMETHOCTH.

% Ibid., 23.

7 Ibid., 24.

"% Dumesnil, Maurice How to Play and Teach Debussy (New York: Schroeder and Gunther, Inc., 1932)
http://www.stevepur.com/music/debussy piano/dumesnil/dumesnil.html
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Inecauuye us /lenga

[Ipenua xoju orBapa meo 1mukiyc je ,Ilnecaunne u3 Jlenda“ (,,Danseuses de Delphes®).
HNucnmpanuja 3a oBaj mpenu je Tpuka ckynnrypa u3 JlyBpa koja mpencraBba Tpu Gurype y
puryamHoM miecy. JIOK je IpUMAapHH HHBO Capkaja IOApasyMEBaHO CYTEpHCAH JIEreHIOM
Ha Kpajy mpenuaa (Ha3WBOM), carjieaBambeM CTUJICKHX eJeMeHaTa MY3MKEe MOXKE HITYUTATH
CIIOKCHHja TeMaTCKa pedepeHIjaTHOCT. 3aHNMIbHBA j& Ha IPBOM MECTY JUXOTOMH]ja MPUKa3a
HCTOBPEMEHE CTATHYHOCTHU CKYIINTYpE U MOKpeTa PUrype Koju CUMYIIUpa.

Ckym enemMeHara Koju 3pY>KEHO CUMYJIHMPa]y CTAaTUUHOCT ¢y dakTypa, u3bop temmna — lent
et grave — W PUTMHYKA CTPYKTypa. TOK paBHOMEpHOT cjela CIOpPUX YETBPTUHA U OCMHHA
JOZIaTHO OTE)KaBa BEPTHKAJIHA aKOpJCKa QaKkTypa.

Ca npyre cTpaHe, MEJIOJUjCKa JIMHUja U METap OJIpakaBajy Mokper. My3uKa y TpOJIeITHOM
METpy Ce TeHepaHo Kpehe runkuje o napHuX METPUUYKUX TI0JIelIa ca JBa jaka TaKTOBa JieNia, U
VIIPKOC jaKO CIIOPOM TEMITy Mpenuia U GakTypy Koja MOCTEIIyje CTAaTUIHOCT, YCIeBa Ja 3aIpKH
yrucak nokpera. CHHKONMPAHO paciojaBake MENIOIUJCKOT TOKa M OCTaTKa aKopicKe (axType
KOje HacTymna y 6. TaKTy YBOJIM HAM3MEHUYHH TIOKpET n3Mel)y oBa JiBa IUIaHa, IITO CTBapa YTHUCAK
JAKIIEeT KpeTama.

ACTEeKT IIepeMOHHjalTHOT, OJHOCHO, PHUTYAJIHOT KapakTepa Tpenua eBOIhpa ce
paBHOMEpPHUM, ,X0najyhum* putmMoMm, kKao U  u300pOM MOAAIHMX JecTBUIA. ,,Yucrora“
MOJIaHUX Ca3Bydja Ha KpajeBUMa MPBE JBE PEUCHUIIE U CPEAET JIeTia I0JIa3H jaue J0 u3paxaja y
KOHTPACTy ca XpOMAaTHU3MOM U IIEJIOCTENEeHUM akopanma TeMe. OBakaB XpOMATCKH Cle] TEME,
YOKBHPEH HEMOTIYHUM LEIOCTEIIEHUM aKOpAMMa, KapaKTepCTHUYaH jeé W 3a €3 MY3HKY C
moderka 20. Beka, " mITO CTBapa 3aHUMJBUBY CJIOJEBUTOCT TEMATCKUX pePEpeHIN U 3HAUYCHA.
Opncek ox 11. TakTa cynmpoTcTaBhba MOJIATHH MOKPET CPEIHEr MIaHa U NEHTATOHUKY Y TOPHEM
racy.

XapMOHCKH je3WK OBOT TMpeNuAa pacroiaXe CpeACTBHMa JHjaTOHUKE, XpOMaTH3Ma,

MOJQJIHOTI MapajiCjin3dMa, MEHTATOHUKE, HEJTOCTCIICHE JICCTBUIIC, MeJII/IjaHTI/IKe, IOTO ITOKpHBa

139 Jensen, Eric Frederick, Debussy (New York: Oxford University Press, 2014), 217.

1 Videti ,,Chant of the Weed* Dona Redmena (Don Redman).
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cpenctBa koja cy 3a [lebucuja HajcBOCTBeHH]ja. 3aHUMJBHMBO je na je Beh y mpBoM mpenumay
U3JI0KUO MaJieTy cpefcTaBa Koja he ynorpebspaBaTH y 1I€JIOM LUKIIYCY.

OBaj mpenua OANHKYje TaKo3BaHA ,KpymHa™ (akTypa — KOHCTAHTaH IIOKPET Ha TPH
[UIaHA ca TMYHUM aKopAMMa M OKTaBaMa, PETHCTapCKU PAIIUPEHHX MPEKO MEJIOr TOHCKOT
pacnioHa kiaBupa. To cBe Mopa OWTH IMOBE3aHO OOraTMuM ajld MaXJBUBO KOHTPOJIMCAHUM
neganom. CnuuHa (aktypa, 10CIeAHO WM CaMmo y JeJI0BUMa, OJIMKYje U MHOTE JIpyre Mpeiuie
—,Jeapa®, ,,3ByIl 1 MUPUCH Y BedepmeM Ba3nyxy*, ,,Kopamu y cuery*, ,,IlITa je Buneo 3anagnu
Berap®, ,,JleBojka nanene xoce®, ,,[lororssena karenpana®, ,,Bpec”, ,,MprtBo nmumrhe®, ,, Tepaca 3a
aynujeHije Ha MeceunHu™, ,Kanoma®“. Koj cBux menman urpa HEM30CTaBHY YIOTY MpHU
u3Bohemy, y3 MaxspuBO Mpaheme ciiojeBUTe (QakType, IITO je YeCcT U3BOHAYKU 3aXTeB MpHU

MHTEPIPETAHjd UMIIPECHOHUCTUYKE MYy3HKE.

Jeopa

Hasus oBor mpenuna je 1BocMHCIeH, HauMe, JeHCeH HaBOM J1a TIOCTOjH JujieMa Ja JH je
npaBu HasuB ,,Benosu“ wnmm ,Jegpa“. 1 O6a mMena Gu ajeKBaTHO ONMMCHBANA Kapaxkrep
mpenya, MTOo CTBapa JoAaTHY 3a0yHy. Y mpakcu, Janeko je mpuxBaheHHju HacioB ,.Jempa“.
CpenctBa kojuma ce JleOucu cinyku y OBOM Mpenuay ynyhyjy ynopaBo Ha HpPHU30p OIILITE
HeoJpeheHoCTH U MUCTepHje.

OcobeHocT OBOr Mpenuaa je eKCTeH3MBHa ymoTpeba IenocTeneHe jecTtBuile. Haume,
CIIOJPHU OJICEIM Tpenuaa Cy y MOTIIYHOCTH W3TrpaleHH Ha IIeJIOCTENEHO] JECTBUIIU KO0jO] ce
ycle jeHaKe Iojiee WHTepBaICcKe rpalle HE MOKe OJIPEeIUTH TOHATHHM LEHTap. JeanHa
XapMOHCKa MpoMeHa je ol Takta 42—47 kajga ce 11e0 CKION Mema Yy MEeHTAaTOHCKH. MOTHUBCKU
MaTepujau KOju Ce MU3/IBajajy MIOHABJHAKHEM CYy MOTHUB MapalieTHUX TEPIH Y MPBOM TaKTy, Kao U

Jy’KU MOTHB OJ] TOHa AC IIOCTYIHOTI [TOKpPETa HaBUIIE, KOjU ce yOp30 BpaTH MOYETHO] TauKH, y

OBOj TI0jaBH, Y CpPeIHEM peructpy. (B. mp. 20)

! Jensen, Eric Frederick, Debussy (New York: Oxford University Press, 2014), 217.
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[Ip. 20. ,,Jenpa‘ TakToBu 9 -13

OBaj mpuMep MoKasyje Tpu IIaBHA €JIeMEeHTa OKO KOjUX ce pa3BHja 1eo npenuj. MoTtueu y
TOPHEM U CPEAHEM PETHCTPY C€ MOTY CXBAaTUTH Kao ostinato, ¢ 003UpoM Ha TO J1a ce MMOHaBJbajy
HEKOJIMKO IyTa y TOKY Ipenuja ca HesHaTHUM BapupameM. Ton be y 6acy (Ilp. 10) je nenanau
TOH, KOjU C€ JOCIEAHO IOHaBJba KpPO3 II€0 MpPEIHI W TUME HEXOTHIE CTBapa TOHAIHY
,TpaBuTanyjy*. [lutame pa3BojHOCTH je OBJIe TEK YCJIOBHO, C OO3MpPOM Ha TO Ja LIEeJOCTEeNeHa
JIECTBULIA CTBapa YTHCaK HEMPOMEHJbUBOCTU. TO ce MmoTBphyje Kpo3 MOTHUBCKO M XapMOHCKO
JEIMHCTBO y PETIPU3HOM OJICEKY HAKOH KpaTKe MEHTaTOHCKE €MU30/Ie, YMME CE 3aBpIIIaBa CTaB.

N3Bohauku 3axTeBH Cy OBJIe TIOHOBO YCMEpPEHU Ha CJIOjeBUTY (PaKTypy, MpH KOjo] Ou
Tpebasio ofpXkaBaTW HUjaHCHUpame IMHAMUKE KOja HE Ipelia3u piano OICer y TOTOBO LIEIOM
Komay. OnacHOCT Koja ce jaBjba IpHU TOME je Ja W3Bohad 3amajHe y MpPOU3BOIEHY MOHOTOHOT
3ByKa, ¥ TIOCPETHO, OIIITET U3pa3a. Ta OmacHOCT je mojayaHa XOMOT€HOM XapMOHCKOM CITHKOM.
300r Tora je MOXeJbHO Ja CBAaKW OJ TPH IJIaHAa MMa jacHO npoduiaucan temOp. CekyHaapHa
KOPHUCT OJ] TOTa je MojayaH MHTEH3UTET OCIyIIKHBakba HHCTPYMEHTA U KOHLIEHTpaI1ja n3Bohaya,
IITO YBEK TONPHUHOCH YHYTPALIHEM MHTEH3UTETY KOjU M3BOhau eMUTyje W JAOAATHO MPHUBIIAYU
naxmwy ciaymaorna. Pag Ha pacnojaBamy (akType 3apan OorarcTBa TemMOpa Takohe crmpedaBa
TexHuuyke npodiieme. Hanme, nzBoheme jemHomMm pykoMm IutaHoBa Koju ce mehycoOHO Mmemmajy y
JICOHUIIM JIECHE pyKe OJ TakTa 33 MO’Ke M3a3BaTH MHOI'E HEXEJbEHE aKIeHTE, ajli U Pa3elInTH
ux 0GJIarOBpeMEHO NakJbUBUM ,,0CBeIINMBambEM* CBAKOT IJIaHa TOHA0CO0.

VYnotpeba nenana je noceOHO MpobieMaTHYHA Y CUTYallUjU TJI€ XapMOHCKa YHU(POPMHOCT

MOKEC 3aBapaTtu HSBOha‘Ia Jda ¢ neaajl HE Mopa MHaXKJbUBO KOHTPOJMCATH. Yecte IIPpOMCHE Ha
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nosy-nefainy omoryhapajy a ce MCTaKkHE CJI0jeBUTOCT (hakType W M30erHe MpoOJieM HEeypeaHe

neann3aimje.

Bemap y pasnuyu

OBaj koMaJ eBoKalyje (peHoMeHa U3 MPUPOE 3aXTeBa U3y3eTaH BUPTYO3UTET U KOHTPOILY
3ByKa a HCTOBPEMEHY OCETJ/BMBOCT Ha CYNTHJIHO HHUJAHCUPAWkE THUIIET OICera JTUHAMUYKOT
cnektpa. Komaz ce cactoju U3 HEKOJIMKO CPOJHUX €MU30/a Y KOjUMa jeIHOCTaBHA MEHTaTOHCKA
MeNnoja OONHKYje MPEriieIHe PEUCHUYHE CTPYKTYpe Hall ostinato CeKyHIHUM (uUrypama Koje
CUMYJIUpajy BeTap.

dakTypa KoOja YMHU ostinato TUNWYHO je J[eOucujeBO CpeicTBO CTBapama MO3aAMHCKOT
(doHa HaJl KOjUM Ce TpaJivi TJIABHHU IIJIaH jorahaja, U y OBOM IIUKIYCY ce MOXke Hahu Ko/ Impenuaa
,lTa je Bumeo 3anmagau Berap®, ,,[loTorubena kareapana®, , Ilykos miec®, ,,Marne®, , Buie cy
u3BpcHe Miaecauune”, ,,OnguHa“, ,,Batpomer. Pasmak centume wusmel)y mnpctujy npu
CpemulImbeM Aeny ostinato ¢urype Beoma Op30 M3a3MBa yMOp IlaKe, HITO 3a MOCIEIUIly UMa
cl1abujy apTUKYJIalujy U ,,HeypemaHo (pasupame ostinata. Ty je Hajpeha omacHOCT o masma
Kao jakor jena INake KOju MOJXKE HM3a3BaTH akieHTe. Pememe 3a TO MOXXe OWTH JOJaTHO
aKTUBHUpame clyxa NMpu u3Bohewmy cuiazHor nena ¢urype. OHa je Beh mpeasubena 3a mako
u3Boheme jep y Op3oM TeMmy J1oja3u 10 Op30r mopacTta BoJyMeHa 3ByKa, T€ TO Tpeda CIpeuuTH
ITO TUIMNUM CHUJIACKOM Y JUPKY, @ HCTOBPEMEHO, IITO aKTUBHUJUM TIOKpeTuMa nipctrjy. Ho, 6e3
003Mpa Ha CBa MEXaHWYKa CPEACTBA KOja C€ MOT'Y NPUMEHUTH, UIIaK KOHTPOJa CIyXoM 00aBJba
KJbYYHY YJIOTYy Npu pemaBamy Moryhux mnpo6iema. CiauuHO Tome, HpoOiieMH ca Op3um
CKOKOBHMMA aKopa/ia y cpeilbeM aeny (TaktoBu 28—34) ce Takolhe MOry pelmnTH caMo POMEHOM
(dokyca maxme. HeonmxoqHO je KOHIIEHTPUCATH C€ Ha BE3y Cpelliba JIBa akopna usmely jese u
JIECHE PYKE IIITO W30IITPaBa Maxmby 3a MPEIU3HUjH CKOK.

Bumectpyke Be3e koje ce MOTy Mpeno3HaTH u3Mely OBUX Mpesuia, ONpeaeuiv cy UX Kao
n300p 3a aHanM3y. Y aHaNM3M MpBOr npenuaa je Beh HaBeneHo na je [leOucu M3n0xuo cBa
XapMOHCKa CPeJICTBa KOja MOKEMO OYEKHBATH U y TaJbeM TOKY IIEJIOT ITUKITYCca, a HCTO C& MOXKeE
pehu ca u3Bohauke cTpaHe 3a MpBa TPH MEIHIA.

Kako IlomoBuh HaBoau, Kpo3 cBa TpH Mpeiuia MOTY C€ YOUHTH TEMaTCKe MOBE3HHIIE.

Tema ,Ilnecaunua u3 [lenda*“ cpogHa je MOTHBY KOjU c€ jaBjba y CEIMOM TAaKTy Ipenujaa
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»Jeapa“. XpoMaTcku MOKpeT 01 YeTUPH TOHA TeMe IIPBOT MPeJIK/ia, MPUIaroheH je menoCcTeneHoj
JIECTBULIU TIpeNuia ,.Jenpa®, a mounmby ¥ Ha CIMYHOj TOHCKO] BUCHHH U PETHCTPY, Y IPBOM
npenuny on be a y apyrom on Ac. Ilenratoncka tema ,Berpa y paBHMLIM™ CIU4YHA je
MIEHTaTOHCKOM MOTHUBY KOjH C€ jaBJba oJ TakTa |1 mpBor mpenuaa, a Be3a je U ca IeHTaTOHUKOM
O]l TakTa 42 Apyror mpenuaa. 3aBpliely oAceKa U3 MPBOT U Tpeher mpesuia KOHCUTYUCAHU CY
Kao HHM30BM TapayielHUX akopana. Kpaj Tpeher mpemuaa Kpo3 XpoMarckk HHU3 YETUPH
napaleieHa KBUHTaKopAa JOHOCH muTat Teme ,,[Inecauunna u3 enda. 142

Caa Tpu mpenuaa Mo3ulMOHMpaHa cy in 6e. @opmanHu TIaH npBor u Tpeher mpenuaa je
uctu (A-A1-b-A2). 360r cBera Tora, Mmoryhe je UunTaTé OBa TPH Mpeiuia Kao Tpoen, AakKie, Kao
LEJIMHY Y OKBUPY IHKIyca. YIIpaBo M 300T pacnopena Kapakrepa npeiuaa — tpehu mpenua ce
MOJKE carjielaTi Kao JUHAMHU3WpaHa pernpu3a MpBor npenuaa. pyru npemua J0HOCH KOHTpacT
KaKaB Ce U 0YeKYyje Y TpOAeIHO] (hOpMHU — 3aJIpiKaBa TEMATCKE Be3e, CIIMYaH TEMIIO U aKyCTUIKU
KBAJINTET TIPBOT MPENTH/IA, & JOHOCH PA3IHKY JOCTIEIHOM YIOTPEOOM [IEIOCTEIICHE ICCTBHIE.

Ca u3Bohauke Tauke rieauIlNTa, OHU CY €CEHIIUjAJIHU 32 110 IUKITYC jep NPeCcTaBbajy cBa
CpencTBa Koja ce Mory Hahu y muKiycy, KOHIeHTprcaHa y MaioM. OOIHMKOBamkE MEIIOIH]CKOT
MaTepHjajia KoJ MHOTHX IpeNH/a je 0am Kao y MpBOM — O] MPBOOUTHOT M3J1arama je3rPOBUTOT
MaTepHjana, A0 pa3rpaHaTor pa3Boja MIMpUX HMHTeBaJcKuX mnore3a. Ileman ce kox lebucuja
Hamehe Kao roTOBO TpaJiMBHH €JEMEHT, jep Ou 0e3 mera Ouio HeMoryhe moBe3aTH cacTaBHE
nenoBe Oorate (akType y jeaHy 3By4YHY IeuHy. Arormka ce cama Hamehe y ckiany ca
MIPETO3HaBAkEM €JIEMEHATa CyrepucaHor cajpskaja. Y cilydajy jacHO Kopaudajyher putma npBor
Ipesnia, CUTYpPHO He MOXKe OMTH MecTa 3a aroruKy KOJMKO y cieaehem, Koju oJpaxaBa CTame
NOTITyHE HeoJpeheHOCTH Kpo3 XapMOHCKH je3uk. durypanuje Tpeher npenuaa crBapajy 3By4HU
epexaT KOju ce MPOBJIAYM KPO3 I[E0 IMKIYC a y4ecTBYje KaKO y CTPYKTYpHpamy jacHUX
TEMAaTCKUX Tpoleca Kao y ciaydajy Teme mpenuna ,,Buiie cy u3BpcHe 1acaumiie’’, Tako OuBa u
CpPEeACTBO KOJUM Ce€ CTBapa HeoapeheHu 1rym, kao y npeiauny ,,Marne® wim ,,Batpomer*.

Beh je momenyra cnojeBuTa (QaxTypa, 3acTylsbeHa y HajseheM Jeny LHMKIyca, a
npencrasiba rpal)y cBa TpW IpBa Mpenuia Ha pa3nuunTe HaunHe. TakBa rpaha ce cacTtoju on
HajMame TPU IUIaHA, O] KOjUX je OapeMm jefaH JOCISAHOT MEJOJUJCKOT yCMepema. Y MPBOM

npenuny, QaxkTypa ce CacToju OJ MENOIUjCKOT TOKa, OKPY)KEHOI IUIaHOBMMa akopaaa. Y

142 . .
bpanka, ITomosuh, ,IIpwior mocmatpamy aBameceT deTupu JleOucujeBa mpenuna Kao jeJJMHCTBEHE ILETHHE

(cemunapcku paj, @akynrer My3uuke ymerHoctu, beorpaz, 1998/99), 5.
143 1.
Ibid., 6.
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JIPYyroM, CBH IUIAHOBH Cy NPETEKHO MEJIOAUJCKOT  Kapaktepa. Y tpehem, ca Bemukom
IIPOMEHOM TeMIIa U KapaKTepa, MpUCyTHE cy Op3e urypammje, ca aBa yrnopeaHa rjiaHa — jeTHIM
KOjU U3JIaXKe TEMATCKU MaTepHjal U APYTUM KOju oJipelyje XapMOHCKY OCHOBY.
be3 o03mpa Ha TO KONMMKO je (akTypa crmojeButa y Ilperuduma, oHa yBEK ycreBa aa
3aJJp)KU TPAHCIIAPEHTHOCT, TAKO JIa CBAKK TOH JI0JIa3H JI0 M3pakaja — MOXKE CE MPETIIOCTABUTH Jia
je [eOucu Ha Taj HAUWH XKeJeo Ja A0JCIU BaXHY YJIOTY CAMOM KBaJIUTETY 3ByKa Ka0 CTHUIICKOM
eneMeHTy. Hectainu onHOC MIaHOBA, BEIMKUA PETUCTAPCKU Pa3Malld, Y€CTO MPHCYTHE LEIHUHE
KpaTKor Jaxa M KapakTepHe IpoMeHe y3 pa3dyheHy pHTMHUUYKY CTPYKTYpy a OJCYCTBO
npeasubuBe GopmaiHe rpaje ¥ My3HMUKOT TOKa, OCTaBJbajy MPOCTOP Ja CE€ CaM KBAJIUTET
3ByuYarma HaMETHE Kao BakaH rpaauBHU (akrop. Heku npenuau, nonyt ,,Ounnune” uinn ,,Bune cy
M3BPCHE IUIECaYMIe’ C€ Y MOTIYHOCTH MOTY IPEICTaBUTH OBAaKBUM OJHOCHMA, JIOK CE KOJI
MHOTHX JIPYIHX TaKBa BPCTa (PaKType U MY3WYKOT TOKa MOXKE HahM y MOjeIMHUM eIH30/1ama.
TakBa (QyHKIMja 3ByKa 3axTeBa U CIOOOAHMJU OJIHOC MpPEMa BPEMEHY — aroruka je
norpeOHa Ja OM ce CBaKOM TOHY INpYXHJa JOBOJbHA NMakmka. CTHYE ce yTHcak ja 300r Tora,
OBaKaB TPUCTYNl He OM oaroBapao CBUTH Kynpenos epob jep mopel MpaBWIHUX (DopMaTHHX
CTPYKTYpa H, yOCTAJIOM, HHCUCTUPAaha HA CBUM OCTAJIMM apXau4yHUM CJIEMEHTHUMAa KOjH Takohe
CTBapajy TpaBWJIHE, NPEABUIJBHBE CTPYKType, TEIIKO Ja OM OJHOC TIpeMa 3BYKY Kao

HEHTPAJIHOM CTUJICKOM CJIEMCHTY MOT'a0 J1a C€ HAMCTHE.
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6. 3ak/pyuak

VY OBOM YMETHHYKOM IpOJEKTYy HOJ HAciloBOM Cmuicku npocmopu umMnpecuonusma u
HEeOKNACUYu3Ma Kao Oyanu3am jeonoe YMemHuuko2 npasya y Kiasupckum oeauma Jledoucuja u
Pagena 6aBuO caM ce NPEUCHUTHBABEM CTHIICKE AMBEPTEHTHOCTH Yy TpaHHUIAMa jeIHOT
YMETHHYKOT IIPaBIla U HAUMHUMA Ha KOje c€ KapaKTePHCTUKE HEMCTOBETHUX €CTETUYKHUX OKBHpA
oJpaxkaBajy Ha MHTEpIPETaTUBHM HPUCTYN KOHLUNMpawma u3BoheHor aena. Beh nurame
oapehuBama CTUICKMX IpaHMIAa j€ OBJE IOJEMUYKO 300r yINUTHE CTWIICKE KaTeropusaiuje
UMIPECHOHU3MA Yy HCTOPHJCKOM KOHTEKCTy, INTO je OWTHO Ha NpPBOM MecTy 300r
MIPEUCIUTHBAA CAJICjCTBA ECTETUKE CTUJIA U MU3rPpa/iibe H3Bohauke KOHIICTIIHje era.

HcTopujcku KOHTEKCT TepMUHA UMIIPECUOHHM3aM Ipo0eMaTu3yje ce U3 pa3inora OMTHUX
3a OBy CTyIOMjy, a TO je IMepLeluyja camMor TepMHHAa HMIPECUOHHU3aM, O]l CTpaHe o0a
Komro3uTopa. Yak je u mupy KOHTEKCT HacTaHKa TEPMHHA MOJEMHUYKH 300T, u3Mel)y ocraior,
OLITpE KPUTHKE CaMe ECTETHKE CTWJIA 1A M MEXOPAaTHBHE KOHOTAIMje KOjy j€ TepMHUH HCIpBa
1oJipa3ymMeBao o]l cTpaHe ojpeheHux mHcTanuu. CinuyHe oBUMa cy OWiie M peakluje Ha IpBe
3anaxene JlebucujeBe kommosunuje. HakoH koHKypca 3a PuMcky Harpagy u KOMIIO3UIHje
IIponehe (Printemps, 1887), cexperap AkajemMuje JENMUX YMETHOCTH yIOTPEOHO j€ yIpaBo OBaj
TEPMUH 3a KpUTUKY [leOucujeBe xommo3uimje. 3aMepKe Cy ce OJHOCHIIE Ha TO Jia CAaCBHM HOB
OJTHOC TpeMa MY3UYKOM KOJIOPUTY U TPAJAMLMOHAIHUM KapaKTepUCTHKaMa MY3UKE JOBOJIU Y
MUTake aAyTOPUTET aKaJIeMCKUX BPETHOCTH.

['maBHE 1HpTE UMIPECHOHU3MA, HAPOUHUTO KaKo ce orjieaajy koa Jebucuja moapasymenajy
KapaKTepUCTUKE ,,YUCTOI’ HMIIPECHOHU3MA, OHOT KOJU j€ HMMao MoTpedy 3a pasrpaamboM
TpaJUIMOHATIHUX MapaMeTapa My3HKe — ca jeJHe cTpaHe (OopMaliHUX, CIOOOJHUM CXBAaTamEM
¢bopmu, npedeprpameM MPOrpaMcKe HACYNPOT ANCOIYTHO] MY3HIIM, TJ€ je Kao U Y JIUKOBHUM
YMETHOCTHUMA y BEJIMKO] MEPH CaJpraj OpUJEHTHUCAH Ha €BOKAllM]y MPUPOE; MPOUIMPUBAKBEM
KOHIleNaTa KJacuyHe, (YHKIMOHAJIHE XapMOHM]€ HOBOM, KOJOPUCTUYKOM (YHKIIH]OM
xapMonuje. M kxao mrTo cam Beh HaBeo Ha MOYETKY OBOI paja: yBOhHEHEM MOJAIHOCTH,
MIEHTATOHUKE, LEJIOCTENCHOCTH, HEKIIACHYHUX TMapaJieIHuX MHTEepBala; pa3rpajmbe METPUYHUX,
jaCHUX PHUTMHYKHX CTPYKTYpa, yTHIAja €r30THYHMX HAIMOHAIHUX KYJITypa WTHA. HITO je CBE

MMaJio 3a IUJb J1a ce nmpoHal)y cpeacTBa 3a HOBY YMETHOCT.
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Jlpyru mpHUCTyI UMITPECHOHU3MY MOKEMO BHJIETH Ha MpUMepy IuKiIyca Mopuca Pasena
Kynpenos epo6 Koju MOETUKY MMIIPECHOHU3MA ITOCTaBJba y jaCHO MPENO3HATIEUB HEOKIACHYHU
okBUp. Heoxiacunmszam OJUIMKYje TOHOBHO OXKHBJbaBamkbe KIACHUYAPCKE TIOETHKE Al Y
MOJIEPHOM pYyXy, JAaKie, yBOAM C€ KOHCTPYKTUBUCTHYKU TPHUCTYN THpEriefHuX, 4YecTo Hu
CUMETPUYHHX  CTPYKTYpa, AaHTUPOMAHTHYapcKa M  AHTHUEKCIPECHOHHCTHYKA  CBEACHA
M3pKAJHOCT M TEHJICHIMja Ka OOJeKTMBHOCTH, HWHCUCTHUpAmE Ha arcCoJyTHO] MY3HUIIH,
XapMOHCKHM JE3WK KOju 4YecTo pedepupa Ha KIACHYHY XapMOHHUjJy alld Kpo3 clo00aHY
KOHIIEMIIN]y TOHATHOCTH UTHA. PaBenoBa mo3uiyja kao Miaher koMmo3utopa je Ouiia Takpa Ja je
YaK W3a3uBalla peakirje Koje cy ra okapakrepucaie kao JleducujeBor nmuraropa. Mako je Takpa
peakiuja Ouiia TpeBHIIE jaka, CYIITHHCKM jecTe HMaja CIMYHOCTH ca TMOKYIIajuMa
Kiacudxanmje \HeroBor CTUIA, jep Cy My nopen arpudyra UMIPECHOHUCTE, U IPYTH KPUTHIAPH
MPUTTMCUBAIIN TIPUITATHOCT ,,A€0MCH3MY*, JOK Cy ra HEKH IPYTH, y MOKYIIajuMa HalaXermha
MPENU3HUJUX CTUIICKUX KIacu(uKaiuja qeuHUCcaIU M0/ CBEOOYXBATHUM MOJMOM JIeKaI€HTHOT
ymerHuka. Ca gpyre crpane, [leOucujeB crmi, Koju je JepUHHCAH Kao YHUCTO
UMITPECHOHUCTHYKH, Ca TIO3HUM OITyCOM OTKPHBA TCHICHIIH]E KOje Cy KPSHYJIE Jla Ce pa3BHjajy y
MPaBIly KOJOKBHjATHHUX JIe(UHHUIIN]jA HEOKIACUIHOT.

CBe TO OTKpHBa J1a Cy BEJIMKE CTUIICKE OAPEIHUIIE CaMO HAU3IJIE] JeIMHCTBEHE, jep Kaja
ce y3My y 003Mp pasHOJIMKE JIPYIITBEHE, KyITypallHe, YMETHUUYKE KOHTEKCTyalu3aluje, OHe
MOYHUbY J1a TyOe KapaKTep OIMIITHX M0jMOBA U CAMUM THM TOCTAjy MOJIOKHE MPEHCITUTHBABY.
360r Tora je mpoOJieMaTUYHO O OWJIO KOjOj O]l TUX OJPEIHUIIA ,,FOBOPUTH KAO O 3a0KPYKEHO],
JIOBPIIIEHO] HIIM jeAMHCTBEHO] CTHICKO] (popmarmju®,'* Beh o miMa M0OXeEMO rOBOPHTH Kao O
npakcama. CXBaTUMO JIM MX Kao Ipakce, oTBapa ce MOryhHOCT /1a UX TEOPUJCKU U H3BOhAUKH
WHTEPIPETHPAMO Ha pa3IMIUTe HAuWHE.

C 003upoM Ha TO Ja pacrpaBa O OBUM KOHIIENTHMAa MMa 3a IHJb OOJIMKOBAEkE KpajEmher
u3Bohema Jena, 6aBUO caM ce M NMUTambeM Ha KOjU HAa4MH c€ TO OJBHja y ciyuajy [leOucuja u
PaBena ycnen npoGiemaTrke nepuHICakba BUXOBUX CTHICKUX yecMepema. tbuxose nmosummje ce
HAJOMIUTHje MOry JedUHUCATH KpO3 YMEpPEHO-MOJEPHUCTUYKE IMpaKce Koje OJUINKYje
aMOMBaJIeHTaH OJHOC TpeMa eJIEMEHTHMa CTHJIa, y OBOM CJydYajy, IpeMa NpOIUIOCTH H

CaBpCMCHOCTH, a pa3jinuuTa 4YuTakba CTUJICKOI KOJaXUpaka MOry JOBECTU OO Pa3INYHUTHUX

' Muxwuh, Becna, JTuya cpncke mysuxe: Heoxnacuyusam (Beorpan: daxynter Mysuuke ymersoctu, 2009), 19.
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MHTEpIIpeTanyja rAe H3Bohau Ha OCHOBY MWCHHTHBAma TEOPHJCKHX IMO3MIHMja M IpeMa
WHIUBHUIyaIHUM CYIOBHUMA OJUTydyje KOjH EJIIEMEHTH CTHJa IOCTajy HpPECyIHH 3a Kpajie
u3Boheme.

Moje u3BOohauko MCKycTBO ca PaBenoBOM CBUTOM TOBOpHM TO Ja OWJIO J1a Ce HEHO
n3Bohere KOHIMIUPA TaKo Ja CC WCTAKHY apXau4yHH E€JIEMEHTH, OWI0 MMIPECHOHHCTHYKH —
CHA jacHa KaHPOBCKa ojpehema, (hopmMaaHa KOHCTPYKIIUja, 3aTHM, TPAHCIAPEHTHOCT KJIACHYHE
¢dakType — TIOCTaBJbajy JOBOJHHO IPELM3HE 3aXTEBE KOje M3BOhauy Mopa /1a UCIyHH. Y Tako
BHCOKO-OPTaHU30BaHO] (haKTypH C€ JIaKO NMPHUMETH CBaKa HEMPELUU3HOCT H3Bohema, Omia To
HETIPEM3HOCT 3aMUCIH, Wi peanu3anuje. CpeacTsa Koja ce OHJa MOpPajy NPUMEHUTH Cy Ha
IPBOM MECTy NpEHH3HO KOHIMIUPAHO Qpasupame Koje ce 3aruM peanusyje momohy
TEXHUYKUX CPEJICTaBa TEeHEpaJHe IojadyaHe (PU3WYKE MPEUU3HOCTH, MPEUU3HE apTUKYIAIyje,
MojayaHe aKTUBHOCTM M AayTOHOMHjE€ TIpCTa, KOHTPOJIE TEeXKMHE wu3Bohaukor amapara,
KOHTPOJIMCAHOT JIM PEJIAKCHPAHOT 3r700a pyke utA. To je cymrTrHa HauMHA HA KOju oxapeheHa
€CTETHKa, Y OBOM CIly4yajy, HEOKJIACHYHO KOJIKUpame, (OpMUpa TEXHHYKE 3aXTeBE 3a
u3Boheme.

Ca ppyre crpane, [lebucujeBu [Ipenudu CYreCTHBHE MPOTPAMATUYHOCTH, IMPETEIKHO
n3rpalleHn Ha MOJIEpPHUM €JIeMEHTUMa M CIO0OTHHM]jeM OJHOCY MpeMa MUKPO M Makpo (popmH,
7I03BOJbABAjy BHIIE CI000JE MpH NPOMUIIIbaKky KOHIENNHWje H3Bohewma. Hapouwto HaumH
u3rpagme MUKpo dopme, hakType U HauMH yroTpede Imeaana CTBapajy 3ByUHY CpeuHy Koja He
3axXTeBa TOJIMKO TPEIU3aH OJHOC MpeMa 3BYKY Kao KOJl KJacCHuHe (akType, a HCTOBPEMEHO
0CTaBJba M3BOhauy BHIIIE KpeaTHBHE CI000/1€ PU KOHIMITUPAkhy HHTEPIIPETaIH]e.

CBe TO moKa3yje Ja NPUCYCTBO KJIACHYHUX €JIEMEHATa MPU MOJEPHUCTUYKOM CTHIICKOM
KOJIaXXHpamy CTBapa crierupuaHe m3Bohauke 3aXTeBe M, TO, y MPaBIy Y KOjeM Cy OPHUTHHAIHO
€r3UCTUPATH — 3aXTEBH 32 BUXOBY pealH3annjy ¢y U y 100a MOJIEpHHU3Ma MCTH Kao U Kajia Cy

HacTalli — OHH 3aXTeBajy MPEUU3HOCT, YPABHOTCKCHOCT U jaCHOhy HaMCpe n peanmam/lje.
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