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Mojim roditeljima,

koji su me uvek podrzavali, podsticali i verovali u mene.



FUNKCIONALNA ULOGA MUZIKE I MUZICKE PRODUKCILJE
U OCUVANJU NACIONALNE KULTURE

REZIME

Predmet rada i istrazivanja koje je u osnovi ove doktorske disertacije temelji se u
kontekstualnom sagledavanju uloge muzike u o¢uvanju i promociji nacionalne kulture, a kroz
povezivanje delatnosti 1 delovanja javnog medijskog servisa — RTS 1 njegove Muzicke
produkcije kao organizaciono-produkcione jedinice kojoj je primarno poveren zadatak sa
navedenom misijom. Obzirom da je predmet rada je kompleksan, diskurs proucavanja je
fokusiran na programe Radio Beograda - Prvi program, Drugi program, Tre¢i program,
Beograd 202 i muzicki program Stereorama, kao i na Zvucni arhiv.

U obradi ovako definisanog predmeta rada, koriS¢eno je nekoliko teorijskih diskursa,
pocev od teorija javnog servisa, kojima se definiSu specifi¢nosti modela medijskih ustanova
kojima je poverena uloga da budu promoteri i zaStitnici interesa javnosti; potom teorije nacije
1 nacionalnog identiteta, ali i socioloSko-kulturoloske teorije, koje ukazuju na potrebu
kulturoloskog definisanja nacionalne kulture.

Okosnicu rada ¢inila je pretpostavka, koja je velikim delom i kvalitetno potvrdena, da
su muzicki sadrzaji koji su producirani u okvirima Muzicke produkcije RTS, 1 koja se plasira
kroz programe javnog servisa, jedno od najznacajnijih programskih sredstava putem koga se
reprezentuje nacionalna kultura. Pomenuto implicira da izborom i realizacijom, snimanjem,
prenosima i arhiviranjem muzickih sadrzZaja, osnivanjem i razvojem umetnickih ansambala,
javni radiodifuzni servis ostvaruje svoju osnovnu funkciju i opravdava zadatke koje su mu
povereni od strane javnosti i druStva. U tom smislu muzika se kao programski sadrzaj odlikuje
snaznim komunikacijskim kapacitetima i njene programske funkcije i efekti delovanja Cvrsto
je povezani sa razli¢itim druStvenim segmentima pocev od istorijskih i drustvenih prilika do
kulture 1 umetnosti.

Empirijska i statistiCka analiza koja je sprovedena u radu, a kojom se dovode u vezu
muzicki sadrzaji koji su nastali u okvirima Muzi¢ke produkcije RTB, odnosno RTS, sa
ukupnim muzic¢kim sadrzajima koji su emitovani u programu, potvrdila je znacaj i vaznost
sopstvene muzicke produkcije javnog servisa, koja se prepoznaje kao deo aktivne medijske
ponude. Za potrebe istrazivanja utvrdene su dve periodizacije, koje su analiti¢ki posmatrane.

Prvom su obuhvacena tri istorijska perioda u delovanju Radio Beograda: period od 1965-



1968. godine, zatim od 1985-1988, i period od 2005-2008. godine. Odabrani su na osnovu
istrazivackih saznanja da su se u okviru njih deSavale znaCajne promene u koncepciji
programa Radio Beograda, a okarakterisale su ih 1 razliite druStveno-politicke konotacije
koje su, takode, posledi¢no uticale i na program. Drugom su obuhva¢ene Muzicke produkcije
RTB, odnosno RTS, u okviru definisanih perioda-uzoraka.

Kroz analizu podataka o kvantitetu muzickih programa vlastite produkcije u odnosu na
ukupne muzicke sadrzaja koji su ispunjavali program, istraZivanjem je dokazano da dela
nacionalne kulture zauzimaju preko polovine ukupno produciranih muzickih sadrzaja i da je
ovaj trend permanentan i u svim analiziranim periodima. Istovremeno javni nastupi, trajni
snimci 1 direktni prenosi nastupa umetnickih ansambala snaZno su reprezentovali nacionalno
muzicko stvaralaStvo, autorski i izvodacki rad koji je oslikavao tematsko, stilsko i idejno
jedinstvo u smislu promocije nacionalnog stvaralaStva i stvaranja finog balansa izmedu
svetske i nacionalne kulturne tradicije.

Na osnovu rezultata emipirijskog istraZivanja, kao i istorijskih istraZivanja koja su
obuhvatila istorijat Radio Beograda, kao i hronolosko sagledavanje, od osnivanja do danas,
delovanja ansambala Muzicke produkcije RTS, odnosno RTS, u radu je zakljuCeno da se
ansambli Muzicke produkcije mogu definisati kao strateski znacajni u cilju promocije i javne
prezentacije nacionalnog kulturnog nasleda, koja je u razli¢itim istorijskim kontekstima imala
drugaciju percepciju. U tom smislu Muzicka produkcija, njeni produkti i rad ansambala
definiSu se se kao specifikumi javnog servisa koji doprinose tematizovanju muzi¢kog
programa. Oni se pozicioniraju kao potencijalni klju¢ni moderatori programa uopste, ¢ija bi
znacajnija iskoriS¢enost podrazumevala i promenu percepcije samog medija u odnosu na
mogucénosti njihovog involviranja u programske aktivnosti. Ovaj proces doprinosi i promeni
percepcije njene uloge i od organizacinog dela javnog servisa zaduzenog za produkciju
muzike do jednog od dominantnih moderatora kulturnih sadrZaja u programima. Na taj na¢in
Muzicka produkcija preuzima na sebe i edukativnu ulogu, jednu od osnovnih uloga javnog
servisa, €ime se pozicionira i kao znaCajna kulturna institucija koja deluje u pravcu
unapredenja muzicke kulture. Pomenuta odgovornost ukazuje i na neophodnost ka
modifikovanju menadZmenta javnog servisa u pravcu planiranja, organizovanja, uticanja i
kontrole organizacionih ciljeva, ¢iji je zadatak da se postigne konstruktivnije involviranje
delovanja Muzicke produkcije u okviru programa javnog servisa. Navedeno implicira
zakljuCak da se unapredenjem menadZmenta javnog servisa unapreduje i modalitet
oblikovanja sadrzaja kulture na programima, ¢ime se aktivno deluje na formiranje kulturne

svesti publike. U tom procesu, u kome znacajno mesto ima muzika, Muzicka produkcija se



pozicionira kao referentni moderator programa kulture, ¢ija uloga u oCuvanju nacionalne
kulture predstavlja jednu od strateski najznacajnijih funkcija javnog servisa.

Kljuc¢ne reci: javni servis, Radio-televizija Srbije, Radio Beograd, Muzicka
produkcija, kultura, nacionalna kultura



FUNCTIONAL ROLE OF MUSIC AND MUSIC PRODUCTION
IN PRESERVING NATIONAL CULTURE

SUMMARY

The research subject of this doctoral dissertation is based on contextual analysis of the
role of music in preserving and promoting national culture through connection of activities of
public media service — RTS and its Music production, organizational unit with that purpose as
the main task. Considering that the subject is complex, the discourse of the study is focused
on programs of Radio Beograd — Radio Belgrade 1, Radio Belgrade 2, Radio Belgrade 3,
Belgrade 202 and music program Stereorama and Sound Archive.

The treatment of the subject includes few scientific discourses, starting with theory of
public service which define specificity of the model of media houses that have the role to
promote and protect public interest; then comes the theory of the nation and national identity
as well as sociological and cultural theory which points to the need of cultural defining of the
national culture.

The framework of the disertation is an assumption, which is largely confirmed, that
the music content produced in the programs of Music production of RTS, and presented in
programs of public service, is one of the most important programming means by which the
national culture is represented. It implies that selection, realization, recording, transmitting
and archiving musical contents, organizing and developing music ensembles, public radio
service realizes its main function and justifies tasks given by the public and the society. In that
sense, music as programming content is characterized by strong communication capacities
and its programming function and effects are connected with various segments of the society,
from historical and social conditions to culture and art.

Empirical and statistical analysis conducted, and connected with musical contents
produced by Music production of RTB (RTS) with complete musical content transmitted in
their programs, confirmed the importance of the music production of public service,
recognized as part of the active media offer. The research analyzes two periods. In the first,
there are three historicl periods in the activity of Radio Beograd: from 1965 till 1968, from
1985 till 1988 and from 2005 till 2008. The selection is based on research knowledge that in
these periods happened important changes in the programming concept of Radio Belgrade,

and they are characterized with various socio-political connotations that consequently



influenced the programs. The second one presents Music production RTB (RTS) within the
defined time segments.

Through analysis of the data related to the quality of music programs of its own
production related to complete programming content, it is proved that the works of national
culture take over half of the total content produced and that this trend is permanent in all
analized periods of time. At the same time, public interpretatios, recordings and live
transmissions of performances of artistic ensembles represented nacional music creations
which presented unity in subject, style and idea in the sense of promoting national creativity
and making a balance betweek the world and national cultural tradition.

Based on the results of the empirical research, as well as historic investigations which
included history of Radio Beograd, and chronological overview, from the beginning till today,
of the activity of ensembles of Music production RTS , the research concludes that the
ensembles can be defined as strategically important for the goal of promoting public
presentations of cultural heritage, which in different historical periods had different
perceptions. In that sense Music production, its products and works of its ensembles are
defined as particularities of the public service which contribute to thematizing of music
program. They are positioned as potential key moderators of the the program in general,
whose more important use means change of the perception of the media itself in relation to its
involvement in the programming activities. This proces contributes to the change in
perception of its role from the organizational part of the public service responsible for music
production to one of the dominating moderatots of cultural contents in the programs. That
way Music production takes on itself an educational role, one of the most important ones in
the public service and positions itself as animportant cultural institution with the goal of
advancing music culture. This responsibility points to the neccessity to modify management
of public service in the sense of planning, organizing, influencing and controling
organizational goals with the goal to achieve more constructive involvement of the activities
of Music production within public service. All this indicates the conclusion that improvement
of management of public service improves the modality of shaping of cultural contents and
therefore forming of cultural conscience of the general public. In that proces, where music
has important place, Music production is positioned as referential moderator of the cultural
programs that have one of the strategic roles in the functions of public service.

Keywords: public service, Radio-television Serbia, Radio Beograd, Music production,

culture, national culture.
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1. UVOD

1.1. IZBOR TEME

Kolika je uloga medija u formiranju muzi¢kog ukusa publike? Ko su nosioci
muzickog programa, ko ga proizvodi i na koji nacin se promovise kroz medije? Kroz koje
segmente programa elektronski mediji deluju u cilju oCuvanja nacionalne muzicke tradicije?
Moguc¢i odgovori na ova pitanja otvorili su interesantnu temu ¢ija Sirina nije vezana samo za
sagledavanje programske politike razli¢itth medijskih ku¢a 1 njihovo programsko
strukturiranje, ve¢ su omogucili razmatranje kulturoloSke uloge muzic¢kih sadrzaja u
formiranju ukusa, kulturnih potreba, vrednosnog sistema danaSnjih sluSalaca i gledalaca,
odnosno publike elektronskih medija, posebno radija.

Pomenuti problem je najinteresantnije bilo sagledati kroz delovanje i delatnost javnog
servisa i posebno Muzitke produkcije RTS', koja funkcionife kao zaseban segment u
njegovoj organizacionoj i produkcionoj strukturi, sa primarnom ulogom organizacije rada
ansambala koji su specijalizovani za odredene muzicke Zanrove, proizvodnju (snimanje i
uzivo izvodenje) muzickih sadrzaja koji svoju upotrebnu vrednost dobijaju kroz plasman u
programima medijske kucée kojoj pripadaju. Zajednicka uloga javnog servisa i Muzicke
produkcije RTS, kao njenog sastavnog dela, nije samo u javnoj prezentaciji muzickih sadrzaja
koji se mogu oceniti kao visokokvalitetni, bez obzira o kom muzickom Zanru je re¢, ve¢ i u
ocuvanju muzike kao nacionane vrednosti i dela kulturne baStine. Danas se, medutim,
moZemo 1 pitati u kojoj meri su projekti Muzicke produkcije RTS zaista aktivan sadrZaj
ukupnog muzickog programa javnog servisa, kolika je njihova iskoris¢enost u medijskoj
promociji, reprezentaciji i o¢uvanju nacionalne kulture i kona¢no u kojoj meri su iskoriS¢ene
umetnicke 1 profesionalne moguc¢nosti muzickih ansambala koji deluju u njenim okvirima i
istovremeno ¢ine njen umetnicki i produkcioni potencijal?

Sva ova pitanja vazna su i iz aspekta o¢uvanja nacionalne muzicke kulture, koja se ne
odnosi samo na javnu prezentaciju ovih dela, ve¢ i na njihovo arhiviranje, fizicko Cuvanje, a
time i Cuvanje od zaborava. Istovremeno postavlja se pitanje u kojoj meri u meduzavisnosti
stoji koli¢ina arhiviranog materijala 1 njegova prezentacija javnosti, 1 da li kreatori programa
javnog servisa ove oblike sopstvene muzicke produkcije prepoznaju kao relevantne Cinioce

svojih sadrzaja. U ovom radu analizirano je delovanje razliCitih ansambala Muzicke

' U radu ¢e biti koriiéena skraéenica RTS za Radio-televiziju Srbije (prim. A.P).



produkcije RTB,? odnosno RTS,? ¢ije su aktivnosti vezane za produkciju muzike razli¢itih
Zanrova, a akcenat je stavljen na sagledavanje proizvodnje i oCuvanja domace muzicke
tradicije.

Uvidom u literaturu iznenaduje ¢injenica da do sada nije napisan ni jedan rad koji bi
na sveobuhvatan nacin sagledao meduzavisnost odnosa izmedu razli¢itih organizacionih
segmenata javnog servisa, tacnije onih koji se primarno bave planiranjem i emitovanjem
odnosno produkcijom muzickih sadrzaja. Pojedinacni radovi o Muzickoj produkciji
(uglavnom diplomski radovi studenata Fakulteta dramskih umetnosti na Katedri za
menadzment i produkciju pozoriSta, radija i kulture) sagledavaju delatnost i ulogu
pojedinacnih ansambala u organizacionom sistemu Muzicke produkcije, bez temeljne analize
same produkcije u pogledu afirmacije javnog servisa, kao Cinioca ocuvanja nacionalnih
vrednosti u oblasti muzi¢ke umetnosti.

Ovim radom popunjava se praznina koja postoji u literaturi, a koja rasvetljava jednu
od najznacajnijih uloga javnog servisa, a to je emitovanje kvalitetnog programa namenjenog
Sirokoj nacionalnoj publici i afirmacija nacionalne kulture. Takode, rad predstavlja osnovu za
dalja istraZivanja, koja bi u kontekstu teme, koja se bavi afirmacijom i oCuvanjem nacionalne
kulture na programima javnog servisa, involvirala i sagledavanje sadrzaja programa televizije

koja je deo javnog medijskog servisa Srbije.

1.2. PREDMET RADA

Predmet rada i ovog istrazivanja je sagledavanje razli¢itih modaliteta kroz koje se
produkcija muzickih sadrzaja u okviru javnog servisa, a u okviru specijalizovane programske
jedinice — Muzicke produkcije, plasira na njegovim radijskim programima i uti¢e na ocuvanje
i promociju nacionalne kulture. Ova organizaciona jedinica javnog servisa deluje na
ozbiljnom kulturoloSkom zadatku, koji nije vezan samo za savremeni trenutak, vec¢ je
znacajan i u pogledu kvalitativnog 1 kvantitativnog proSirenja muzi¢kog fonda, koji se ¢uva u
Zvucnom arhivu Radio Beograda.

Predmet rada je kompleksan. Obzirom da bi ovako Siroko koncipirana tema
prevazilazila okvire doktorske disertacije, jer kontekstualizuje sadrzaje programa Radio

Beograda, Televizije Beograd, delatnost Zvu¢nog arhiva i proizvodnju nosaca zvuka - PGP

* Muzi¢ka produkcija je tokom istorije menjala naziv u zavisnosti od naziva medijske kuée kojoj je
pripadala. Od osnivanje 1963, pa do 1992, njen zvani¢ni naziv je bio Muzicka produkcija Radio-televizije
Beograd (RTB). U radu ¢e za Radio televiziju Beograd biti kori$¢ena skracenica RTB (prim. A.P).

3 Misli se na javne koncertne nastupe, snimanje za potrebe Televizije i snimanje i arhiviranje muzike za
potrebe Zvucnog arhiva (prim. A.P).



RTS, a istraZivanje bi usmerila na vise razliCitih strana, diskurs prou¢avanja je fokusiran na
programe Radio Beograda - Prvi program, Drugi program, Tre¢i program, Beograd 202 i
muzicki program Stereorama, kao i na Zvucni arhiv.* Njihovom analizom utvrdeni su razli¢iti
modeli afirmacije nacionalne kulture, u okviru kojih je delovanje Muzicke produkcije RTS
prepoznato kao primarni produkcioni segment sadrzaja zasnovanih na nacionalnoj tradiciji.
Njeni muzic¢ki ansambli ovu funkciju obavljaju kroz proces trajnog arhiviranja muzic¢kog
materijala, repertoarski modelovanog u funkciji programa Radija, i kroz javnu afirmaciju na
koncertnim podijumima, koja je putem direktnih i odloZenih prenosa, kroz program, takode
dostupna radijskoj publici.

Konceptualno se mozZe re¢i da je predmet rada slozen i obuhvata analizu dva
fenomena: fenomen javnog servisa i Muzi¢ku produkciju kao njegov organizaciono-
produkcioni segment, da bi se kroz njihovo integrativno delovanje utvrdili kapaciteti na planu
oGuvanja i promocije nacionalne kulture.’

U obradi predmeta istraZzivanja polazi se od definicije uloge Muzicke produkcije u
okviru javnog servisa preuzete iz Statuta Javne medijske ustanove Radio Televizije Srbije.6
Ovim aktom Muzicka produkcija je profilisana kao produkcioni segment javnog servisa, koji
svojim delatnostima ucestvuje u pruzanju javnih usluga. One podrazumevaju izvodenje i
snimanje simfonijske i horske, vokalno-instrumentalne, narodne, zabavne i1 dZez muzike
stranih 1 domacih autora, posebno nacionalne muzicke bastine i savremenih dela srpskih
autora i izvodaga.” U kontekstu pomenutog, rad se oslanja i na zakljugke koji u odredivanju
strukture javnog servisa ukazuju na celishodnost potrebe za postojanjem samostalnog
segmenta (Muzicke produkcije) u ¢ijim okvirima ¢e se producirati muzicki sadrZaji, ¢ija je
bazna uloga da podrZzava domace stvaralaStvo i za potrebe programa javnih servisa snima
trajne snimke koji ,,obogacuju fonoteke i tonske dokumentacije, koje su same po sebi

nacionalno blago“.® Prikupljeni podaci ukazuju da javni servis generalno i u skladu sa

* Zvuéni arhiv je tokom istorije ove kuce vise puta modifikovao je svoje ime. Prvobitni naziv bio je
Diskoteka, potom Fonoteka, a danas nosi naziv Zvucni arhiv (prim. A.P).

> Sopstvena produkcija je definisana Zakonom o elektronskim medijima iz 2014. godine. Prema &lanu
70 emiter je obavezan da od ukupnog godi$njeg vremena emitovanog programa emituje najmanje 25% programa
sopstvene produkcije. Iako se ovaj ¢lan odnosi na ukupni program, on bi trebalo da se primenjuje i na sopstvenu
proizvodnju muzike. Zakon o elektronskim medijima, 2014, ¢lan 70, 33,
http://www.parlament.gov.rs/upload/archive/files/cir/pdf/zakoni/2014/2512-14 .pdf

SStatut Javne medijske ustanove Radio Televizije Srbije, 2015.
http://www.rts.rs/upload/storyBoxFileData/2014/12/03/6264133/statut.pdf

"Statut Javne medijske ustanove Radio Televizije Srbije , €lan 16, 2015,
9.http://www.rts.rs/upload/storyBoxFileData/2014/12/03/6264133/statut.pdf

8 Rade Veljanovski, Javni RTV servis u sluZbi gradana, Clio, Beograd, 2005, 29.



misijom svog postojanja, emituje sadrzaje koji sluZe javnom interesu’ i da zadovoljava
komunikacione potrebe gradana.10 Prikupljeni podaci su istraZivanje usmerili i na tumacenje
muzike kao komunikacionog sredstva koje daje identitet javnom servisu. Potporu ovom
sagledavanju dali su teorijski radovi Miroljuba Radojkovi¢a i Tome Pordevica posebno
njihova definicija komunikacije, koja implicira da je u pitanju ,,proces razmene znakova i
simbola®,'" §to navodi na razmiSljanje na koje se sve nacCine muzika, kao specifican jezik
medija, moZe uspesSno Koristiti 1 kao instrument za podsticanje razvoja medijske pismenosti i
kulture auditorijuma.

U delu rada u kome smo se bavili analizom nastanka i razvoja Muzicke produkcije
RTB, odnosno RTS, osnovu je cinila dostupna literatura'? i Dokumentacija Muzicke
produkcije RTS. Na osnovu podataka precizirano je nekoliko klju¢nih faza u razvoju Radio
Beograda, tokom kojih je na razliite naine definisana uloga i funkcija kako muzike
generalno, tako i muzickih ansambala i ukupne muzicke produkcije. Ansambli su prepoznati i
pozicionirani kao osnovni nosioci nacionalne muzicke kulture kako kroz njenu prezentaciju
na programima, tako i kroz obezbedenje prisusutva u javnim, koncertnim prostorima, odnosno
organizaciju procesa Cuvanja i arhiviranja. Takode, delovanje Muzi¢ke produkcije je
detektovano kao kljutno u modelovanju muzickih sadrZzaja koji su integrisani u
komplementarne programe koje emituje Radio Beograd kao deo javnog servisa (Prvi, Drugi,
Treci program, Beograd 202 i program Stereorama).

Tokom razlicitih faza razvoja Radio Beograda, rukovodstvo, menadzment i muzicki
urednici su imali poseban i razli¢it odnos prema ocuvanju nacionalne muzicke kulture. Sam
razvoj se odvijao sinhrono sa modernizacijom srpskog druStva, koja je bila uslovljena i
drustveno-politickim i1 ekonomskim prilikama, kao proces koji Predrag J. Markovié¢
prepoznaje kao ,karakteristiku razvijenih dru§tvenih struktura“.”> Ova tema otvorila je i
pitanje u kojoj meri je i razvoj radija i radio tehnike uticao na modernizaciju, i kakav je bio
odnos sluSalaca toga doba prema inovacijama. Procesi u drustvu nedvosmisleno su imali svoj
odraz 1 na delovanje drZavne radio stanice, odnosno na programsku koncepciju Radio
Beograda, kroz koju se, takode, moze pratiti modifikovanje znacenja sintagme ,,nacionalna

kultura®. U tom kontekstu pretpostavljano je da je i muzika na programu radija, kao jedan od

? Marko Mileti¢, ,Medijski javni servisi u Srbiji — stranputice i putevi“, Godisnjak Fakulteta za kulturu
i medije, br. 6, god. VI, 2014, 292.

' Rade Veljanovski, op. cit, 21.

1 Miroljub Radojkovi¢, Toma Pordevi¢, Osnove komunikologije, FPN, Beograd, 2001, 22.

12 Darinka Simié Mitrovié, Da capo all infinito..., Radio-televizija Srbije, Beograd, 1988.

13 Predrag J. Markovi¢, Evropski uticaji na proces modernizacije Beograda 1918-1941, Filozofski
fakultet u Beogradu, magistarski rad, 1990, rukopis.



glavnih nosilaca nacionalne kulture, bila i jedan od generatora modernizacije i drustva i
medija.

Metodologija istraZivanja je interdisciplinarna i pozicionirana u oblast studija medija,
teorije komunikacija, teorije kulture, sociologije, semantike, muzikologije i etnomuzikologije,

teorije nacije i identiteta.

1.3. CILJ RADA

Naucni cilj ovog rada je dokazati da delovanje muzic¢ke produkcije u okviru medija
koji pripada kategoriji javnog servisa, znacajno ucestvuje u kreiranju muzickog programa
kojim se stimuliSe izgradnja nacionalnog identiteta, kao i da poseduje kapacitete da
kognitivno utiCe na kreiranje svesti publike o nacionalnoj kulturi. U tom smislu sagledana je 1
njihova interakcija kako u sadasnjem, tako i u istorijskom kontekstu. Fokus je stavljen na
definisanje uloge sopstvene produkcije u modelovanju muzickog programa, a analiza
usmerena u pravcu definisanja kvantiteta emitovanog vremena muzike koja nosi osobenosti
nacionalnog identiteta u odnosu na ostalu muziku.

Obzirom da su ansambli koji deluju pod okriljem Muzicke produkcije orijentisani ka
razli¢itim muzickim Zanrovima — umetni¢ka, narodna, zabavna, dzez i deCja muzika
(Simfonijski orkestar, MeSoviti hor, Narodni orkestar, Narodni ansambl, Big bend, Deg¢ji hor i
De¢ji hor ,,Kolibri*) u radu sam se ogranicila na sagledavanje pitanja funkcionalne uloge
Muzicke produkcije RTB, odnosno RTS u ofuvanju nacionalne kulture i njene prezentacije u
okviru programa Radio Beograda (Prvi program, Drugi program, Tre¢i program, Stereorama,
Beograd 202), zastupaju¢i stav da je kvantitativno viSe muzike Muzicke produkcije
emitovano u okviru programa Radija nego na Televiziji. Takode, znacajno je konstatovati da
se Zvucni arhiv, u kome je saCuvana snimljena i trajno arhivirana muzika sopstvene
produkcije, nalazi se u zgradi Radio Beograda. Upotrebna vrednost audio snimaka koji su u
okviru njega sacuvani najfunkcionalnija je u programu radija, a ¢injenica da Arhiv predstavlja
1 najvecu zvucnu zbirku muzike nacionalne tradicije i kulture u Srbiji, kvantitativno najvise
snimljene od strane ansambala Muzicke produkcije, implicira da znaCaj sopstvene produkcije
u funkciji programa Radio Beograda upravo i treba sagledavati u kontekstu afirmacije
nacionalne kulture.

Eksplorativno-deskriptivni cilj rada je bio da utvrdi na koji nacin je uspostavljena
interakcija izmedu Muzicke produkcije RTS i javnog servisa u prezentaciji nacionalne kulture

i da istraZi i ukaze na modele i relacije njihovog uzajamnog delovanja.



Operativni cilj rada je da obrazloZi i dokaze svrsishodnost opstanka i razvoja Muzicke
produkcije u okvirima medijskih sistema koji su organizovani kao javni servisi, Sto se ¢esto
dovodi u pitanje, pa ¢ak i u trenutku kada je uspostavljen javni servis kao nezavisni
samostalni pravni subjekt, ¢iji je jedan od osnovnih oblika delatnosti ,,ostvarivanje javnog
interesa iz oblasti kulture namenjene svim delovima drugtva“."*

U radu se izdvaja viSe pojedinacnih ciljeva. Posmatran je dosada$nji razvojni put
Muzicke produkcije kao produkcionog segmenta javnog servisa, da bi se utvrdili i potvrdili
njeni unutrasnji potencijali, sposobnosti prilagodavanja i odrzivog razvoja kao strategije koja
nije stati¢na kategorija, ve¢ proces koji ukljucuje raspolozive resurse, investicije i tehnoloski
nalpredalk.15 Rezultat ovog posmatranja i analize trebalo bi da da odgovor na pitanje da li je
delatnost produciranja muzickih sadrZaja koji su izvan komercijalnih okvira prevazidena ili
ima perspektivu, i da li je u meduzavistnosti sa druStvenim okolnostima? U funkciji
pomenutog, na osnovu istrazivanja, odreduje se i znacaj programa Radio Beograda u pogledu
promovisanja i popularisanja nacionalne kulture.

Analizom cetiri koncertne sezone, odnosno godine, iz tri razliita perioda (Sezdesete,
osamdesete godine 20. veka i dvehiljadite godine) utvrden je u minutima kvantitet muzickih
sadrzaja razli¢itih Zanrova kao i odnos nacionalnog muzickog repertoara i ostalog materijala
koji je arhiviran i izvoden. Ova analiza je, ujedno, predstavila i obim umetnickog delovanja
ansambala, koji je obuhvatio koncertne nastupe, javne nastupe za potrebe programa Radija i
Televizije, snimanje i arhiviranje muzike. Takode ona je ukazala na svest rukovodeceg
menadzmenta Muzicke produkcije u oblikovanju repertoarske politike u pravcu afirmacije
kulturnog nasleda.

Rad je odgovorio i na pitanje kolika je odgovornost Muzicke produkcije RTS 1 javnog
servisa u ocuvanju nacionalne kulture, nadovezujuci se na zakljucak Radeta Veljanovskog da
je drusStvena briga ,,0 neCemu S§to je od opSteg znacaja istovremeno i jedna od najvaznijih
ilustracija karaktera javnog servisa“'® u navedenim oblastima — kulturna politika, muzika,
medijski javni servis. Rad se oslanja i nadograduje teorijske stavove Veljanovskog, koji su
diskurs istrazivanja usmerili ka preispitivanju prioriteta koje Produkcija treba da ima u smislu
oblikovanja sopstvene repertoarske politike, a u cilju negovanja i oCuvanja nacionalne

muzicke tradicije.

' Zakon o javnim medijskim servisima, Sluzbeni glasnik RS, br. 83/2014,
http://www.paragraf.rs/propisi/zakon_o_javnim_medijskim_servisima.html

15 Milorad Unkovi¢, Ninela Kordié, ,,0OdrZivi razvoj i ekologija®, Zbornik, 10. medunarodni nau¢ni skup
»oinergija” 2012, 11.

16 Rade Veljanovski, op. cit, 56.



Teorijski ciljevi ovog rada bili su vezani i za upotpunjenje i proSirenje postojecih
komunikoloskih teorija, kroz sagledavanje komunikacijskih kapaciteta muzike, na osnovu
kojih je zakljuCeno da se muzika mozZe definisati kao specificni, neverbalni, programski
sadrzaj koji daje autentiCnost javnom servisu i pretvara ga u vrlo znacajnog i drustvenog
komunikatora i vazan komunikacioni kanal. Takode, teorijski ciljevi su upotpunili i teorije
medija, medijske pismenosti i kulture, kroz koje je afirmacija nacionalne kulture sagledavana
kao koncept koji formira sistem estetskih vrednosti kod publike. One su ujedno bile i osnov za
sagledavanje prezentacije i promocije kulture, sa ciljem stimulisanja percepcije javnog servisa
kao svojevrsnog, autenticnog moderatora kulture. Ovim zakljuccima doprinele su i koriS¢ene
socioloske teorije u kojima preovladava stav da se muzika moZe tretirati kao jedno od
kljucnih sredstava u prezentaciji nacionalne kulture. Pomenuto implicira da delovanje
Muzicke produkcije RTS i njeno usmerenje ka negovanju i afirmaciji nacionalne tradicije,
predstavlja primarni input u modelovanju specifi¢nosti muzickog programa javnog servisa, po

kojima se on izdvaja od drugih ne samo nacionalnih medija vec¢ i drugih javnih servisa.

1.4. POJMOVNO-HIPOTETICKI I TEORIJSKI OKVIR RADA

1.4.1. Pojmovni okvir rada

Pojmovni okvir rada obuhvata osnovne pojmove koji su tretirani u radu. To su:
Muzic¢ka produkcija RTS, javni servis, program, kultura, nacija, nacionalna kultura i
nacionalni identitet.

Muzicka produkcija RTS je proizvodni organizacioni segment javnog servisa koji je
involviran u njegovu strateSku politiku, koja ¢ini deo ukupne kulturne politike, obzirom da se
muzika tretira kao sadrzaj iz domena kulture. U okviru Produkcije deluje sedam umetnickih
ansambala koji neguju razli¢ite Zanrove muzike. To su: Simfonijski orkestar, MeSoviti hor,
Decji hor, Decji hor ,,Kolibri“, Big bend, Narodni orkestar i Narodni ansambl. Produkcija
svojim delovanjem zadovoljava kulturno-umetni¢ke potrebe gradana, uti¢e i na njihov stil
Zivota, ponaSanja ili miSljenja. Poslovanje Muzicke produkcije definisano je Statutom javnog
servisa, a obuhvata izvodenje i snimanje muzike razliitih Zanrova domacih i inostranih
stvaralaca; afirmaciju srpskih izvodaca; organizovanje javnih priredbi i koncerata; javno
izvodenje muzickih i muzicko-scenskih dela; proizvodnju i prodaju nosaca zvuka i slike;

. v . v . . . . 17
izdavacku delatnost; kao i, umnoZavanje snimljenih zapisa.

"7 Statut RDU RTS, &lan 17, 2006, 10.
http://www.rts.rs/upload/storyBoxFileData/2014/12/03/5652727/Statut%20RDU%?20RTS.pdf



Delovanje ansambala Produkcije znacajno modeluje muzicki program Radio
Beograda, jer sopstvena produkcija muzike uti¢e na stvaranje specifi¢nog identiteta javnog
servisa, zasnovanog na afirmaciji nacionalne kulture. Pomenuta saznanja predstavljaju temelj
na kome pociva istrazivanje. Ono je zasnovano na istorijskoj analizi koja obuhvata
posmatranje, diskusiju i komparativnu analizu istorijata Radio Beograda i osnivanja
ansambala u njegovim okvirima, kao i formiranje Muzicke produkcije.

Javni servis je definisan kao ,neprofitna, nezavisna radio-televizijska organizacija,
osnovana u ime opSte javnosti i finansirana iz javnih prihoda, koja raznovrsnim,
uravnotezenim, visokokvalitetnim programima zadovoljava potrebe najveceg moguceg broja
gradana, odnosno najSire javnosti, nepristrasno i bez diskriminacije“.18 Njegovo delovanje
regulisano je zakonskim normativima prema kojima su nosioci radio-difuznog sistema u
obavezi da obezbeduju programsku raznovrsnost zasnovanu na informativnim, obrazovnim,
kulturnim i zabavnim sadrZajima."” U teorijama informacije javni servis je tretiran kao
komunikaciono sredstvo koje omoguc¢ava razmenu informacija, ideja, misljenja i stavova,”’
kroz koje se izraZzavaju kulturni identitet, kako naroda, tako i nacionalnih manjina i etnickih
grupa.”!’ Zato se kao jedna od njegovih osnovnih funkcija navodi promocija nacionalne
kulture.

Termin program oznacava ,,osnovni proizvod radio-difuzije koji se emituje u etar*.?
Njegovi sadrzaji su od opSteg interesa i dele se na informativni, kulturni, umetnicki,
obrazovni, verski, naucni, dec¢ji, zabavni, sportski 1 druge, kojima se obezbeduje
zadovoljavanje komunikacionih potreba gradana.”® Programi koji se proizvode i emituju u
okviru javnog servisa treba da obezbede raznovrsnost i izbalansiranost sadrzaja kojima se
»podrZzavaju demokratske vrednosti savremenog drustva, a naro€ito poStovanje ljudskih prava
i kulturnog, nacionalnog, etni¢kog i politickog pluralizma ideja i miljenja“.** U kontekstu
teme, termin program determinisan je kao komunikacini kanal, koji omogucava plasiranje
sadrZzaja koje proizvodi Muzic¢ka produkcija, te omogucava ostvarivanje kontakta izmedu

muzike, kao pripremljenog i produciranog sadrzaja, sa publikom.

18 Rade Veljanovski, op. cit, 28.

% Zakon o radio-difuziji, €lan 78, 2002, 39. http://www.kultura.gov.rs/docs/dokumenti/propisi-iz-
oblasti-medija/zakon-o-radiodifuziji.pdf

% Rade Veljanovski, op. cit, 14.

' Zakon o radio-difuziji, ¢lan 78, 2002, 39. http://www .kultura.gov.rs/docs/dokumenti/propisi-iz-
oblasti-medija/zakon-o-radiodifuziji.pdf

** Nikola Mari¢i¢, Profili radija, Radio-televizija Srbije, Beograd, 1994, 59.

* Statut RDU RTS, ¢lan 2, 2006, 2.
http://www.rts.rs/upload/storyBoxFileData/2014/12/03/5652727/Statut%20RDU%?20RTS.pdf

* Statut RDU RTS, ¢lan 2, 2006, 2.
http://www.rts.rs/upload/storyBoxFileData/2014/12/03/5652727/Statut%20RDU%?20RTS.pdf



Termin kultura vezan je za razliCite teorijske rasprave, a u kontekstu ovog rada
baziran je na socioloSkim teorijskim postavkama, koji je sagledavaju kao skup elemenata koji
ukljucuju religiju, etnicitet, moralne vrednosti, obicaje, nacine Zivota i slicno,” a samim tim
otvara moguc¢nost da se o njoj govori kao o neCemu $to je samo po sebi specifi¢no i tretira se
kao specifikum jedne nacije. Prihvatajuci stanoviste Brajana Feja (Brian Fay) koji ukazuje da
je kultura zasnovana na razli¢itim karakteristikama,*® za potrebe ovog rada sagledavana je kao
specifikum jedne nacije 1 tretirana u kontekstu pluralistickih stavova DZona Greja (John Grey)
koji je zagovarao prihvatanje maksimalnog multikulturalizma, kao vida traganja za moguc¢im
odnosima saZivota razli¢itih kultura u okviru Sire globalne zajednice.” Pomenuti stav je
funkcionalan obzirom da tema rada obuhvata i analizu druStveno-socijalnih zbivanja 1 njihovu
refleksiju na drzavni radio, odnosno javni servis, u periodu postojanja Socijalisticke
Federativne Republike Jugoslavije i Republike Srbije, Cije je drZzavno uredenje zasnovano na
multinacionalnom, a time i multikulturalnom, konceptu. Zato je Grejev stav, kao pocetni,
najprihvatljiviji kao uporiSte na osnovu koga se razmatra sama sintagma ,,nacionalna kultura®,
koja je veoma diskutabilna u smislu sagledavanja subjekata koji su u okviru nje
implementirani. U kontekstu pomenutog postavlja se pitanje u kojoj meri muzika moZe da
bude nosilac tih specifi¢nosti kulture i u kojoj meri je u interakciji sa socijalno-politickim i
ekonomskim tendencijama u drustvu.”

Pojam nacija oznaCava zajednicu ljudi istog porekla, koji su zajedno proZiveli
politi¢ki i kulturni razvoj i koji su proZeti sveS¢u o uzajamnoj pripadnosti i celovitosti u
odnosu na drugu naciju. U radu je nacija sagledana u odnosu na kulturni identitet u ¢emu su
polaziste bili stavovi Hjua Sitona Votsona (Hugh Seton-Watson) koji ga posmatra iz ugla
prepoznatljivog kolektivnog identiteta,” koji je ekspanziju dobio tokom 19. veka, pojavom
nacionalno-romanti¢arskih pokreta, koje je Erik Hobsbaum (Eric Hobsbaum)™ definisao kao
osnovu za razvoj i napredak nacija.

U politickim teorijama termin nacionalno je neraskidivo vezan sa ,,nacionalizmom*

koji po Hansu Ulrihu Veleru (Hans Ulrich Weler) oznacava sistem ideja, doktrina, slika sveta

By knjige Brian Fay, Contemporary Philosophy of Social Science, Blackwell Publisher, Oxford, 1966,
50-71; Preveo Slobodan Divjak. U: Slobodan Divjak, Nacija, kultura i gradanstvo, Javno preduzeée Sluzbeni list
SRJ, Beograd, 2002, 71.

*0 Ibid.

7 Ibid, 14.

28 Ljubomir MasSirevi¢, ,,Mediji i i postmoderna stvarnost®, Sociologija, Vol. LII, 2010, br. 2, 128.

¥ Prema: Jovo Bakié, ,,Teorijsko-istraZivacki pristupi etnickoj vezanosti (ethnicity), nacionalizmu i
naciji“, u: Sociologija, vol. XLVIII, br. 3, Beograd, Sociolosko udruZenje Srbije i Crne Gore i Institut za
socioloska istrazivanja Filozofskog fakulteta u Beogradu 2006, 234.

30 Brik Hobsbaum, Nacije i nacionalizam od 1780 - program, mit, stvarnost, Novi Liber, Zagreb, 1990,
28.



koja sluzi stvaranju, mobilizaciji i1 integraciji vece solidarne jedinice (zvane nacija) i
legitimaciji novovremene politi¢ke vladavine.” Ovu interakciju Benedikt Anderson (Benedict
Andersson) sagledava kao politicki odnos, koji se moze tumaciti u odnosu na sociolosku i
kulturoloSku odredenost same nacije. lako, u suStini, predstavlja izrazito politicki termin,
novija kulturno-istorijska Skola ga tretira kao odrednicu koja treba da oznaci konstruktivni
karakter nacije 1 sagledava kao ostvareni fleksibilni produkt moderne istorije.32 Kod ovakve
interpretacije ,,pronalaZenje tradicije je odigralo vaznu ulogu u ostvarivanju njenog
kontinuiteta, te je moguce pratiti i razliCite faze u razvoju nacionalizma i stvaranju nacije. U
funkciji teme jesu teorije koje kulturu definiSu kao nacionalnu karakteristiku. U tom smislu
polaziSte su bili kriticki osvrti na razvoj samoga druStva Miroslava Hroha (Miroslav Hroch),
koji je izdvajanje nacionalnog jezika, nacionalne umetnosti 1 nacionalne proSlosti oznacio kao
prvu fazu u stvaranju nacionalizma. Na njih je ukazao kao na znacajne komponente politickih
pokreta koji su imali intenciju da mobiliSu i velike masovne pokrete.* Time je paZnju skrenuo
na meduzavisnost razvoja drusStva i kulture, pre svega umetnosti, €iji je segment - muzika - i
predmet ovog rada. Drzavu koja je zasnovana na nacionalnoj kulturi, Ernest Gelner (Ernest
Gelner) naziva nacionalnom drZavom koja je, po njegovom misljenju, bila neophodan
preduslov za funkcionisanje drustva koje deluje u okviru modernih nacionalnih drzava.
Prihvatanje Gelnerovih stavova podrazumeva zastupanje teze da je nacionalizam zapravo
tvorac nacionalnog identiteta, a ,,nije budenje nacija u kojem one dospevaju do samosvesti;
nacionalizam izmiSlja nacije tamo gde one ne postoje - ali mu kao oslonac zbilja trebaju neke
ve¢ postojeCe diferenciraju¢e naznake, ¢ak i ako su one, kako smo wukazali, Cisto
negativne...“.34 Medutim, u skladu sa predmetom ovog rada, Gelnerovo shvatanje je veoma
diskutabilno i ne moZe se prihvatiti kao adekvatna smernica u posmatranju istorijskih tokova
u kojima treba da definiSemo Sta je to nacionalna kultura i koji su to parametri koji
usmeravaju nasSu paznju u traganju za njom. Razloge za to pronalazimo u ¢injenici da njegovo
videnje stoji u retrogradnom odnosu sa onim §to se u realnom, istorijskom, vremenu deSavalo
u svakodnevnom Zivotu u kome je covek nosilac svakog pokreta, pa 1 istorijskog i
kulturoloskog.

Sam pojam nacije je, takode, veoma Sirok. Karl V. Doj¢ (Karl W. Deutsch) naciju

percipira kao ,,politi¢ki instrument drustva®,” ¢ime implicira da je uloga solidarne zajednice

*! Hans Ulrih Veler, Nacionalizam, Istorija-forme-posledice, .Svetovi®, Novi Sad, 2002, 15.

> Ibid, 45.

¥ Ibid, 51.

3 Gelner (1964, 168). Uporedi sa: Antoni D. Smit, Nacionalni identitet, XX vek, Beograd,1998, 115.
¥ Karl W. Deutsch, Nationalism and Its Alternatives, New York, Basic Books,1969, 69.
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ovakvog tipa jedan od pokretackih modela razli¢itih socioloskih promena koje mogu da uti¢u
1 na politiCku 1 na ekonomsku sliku same drzave. Za razliku od njega, stav Simona Vajla
(Simone Weil) pozicionira naciju unutar geografskog prostora, tretirajuci je kao ,,teritorijalni
agregat jedne drzave.’® Suprotno od njega misli Frederik Herc (Frederick Herz) koji polazi
sa stanovista da nacija produkuje drzavu,”’ ¢ime odreduje da drzava ne postoji bez nacije.
Nacionalna kultura je kompleksna sintagma koja je neodvojivo povezana sa
definisanjem termina ,,nacionalno®. PolaziSte za njeno odredivanje bila nam je socioloska
teorija Etjena Balibara (Etienne Balibar) koji nacionalnu kulturu oznacava kao najopstiji
element u kojem se identifikuje identitet i ukazuje na potrebu da se ona definiSe i
,kulturologki“.*® Prema njegovoj teoriji kulturni identitet predstavlja posebnost razlicitih
»grupa®“ ili  ,nacija®, koja onemogucava globalno uniformno miSljenje i namece
multikulturalizam kao model kulturoloskih sagledavanja. Istovremeno ovakav pristup
podsti¢e istrazivanje u pravcu sagledavanja mogu¢ih modusa sazivota razlicitih kultura u
okviru Sire globalne zajednice,39 te insistira da se ljudi vezu za vlastitu kulturu, stupaju u
interakciju sa drugim kulturama i da se do odredene mere heterogenizuju, ne gubeci osobeni
karakter.*” Pomenuti kulturni pluralizam otvara prostor da se iz drugih kultura asimiliraju one
komponente koje imaju moguc¢i sazivot sa primarnom kulturom, koje Vil Kimlika (Will
Kymlicka) naziva ,,proirivanje individualne slobode*.*' Na osnovu pomenutog, a u kontekstu
ovog rada sintagma ,,nacionalna kultura® se koristi dvojako: kao odrednica kojom se definiSe
multikulturalni koncept u okviru jedne zajednice, i kao odrednica koja odreduje kulturu jedne
nacije.*” U tom kontekstu interesantno je sagledati u kojoj meri je ideja ,,jugoslovenstva u
umetnosti, a time i u muzici, bila reprezent nacionalne kulture i u kojoj meri je potreba za
aktuelizacijom savremenog domaceg zvuka bila svestan iskorak ka ispoljavanju nacionalnih

idioma. Ova problematika analiti¢ki je sagledana kroz istrazivanje u ovom radu, a teorijski

% Simone Weil, The Need for Roots, London, Routledge & Kegan Paul, 1952, 95.

37 Frederick Hertz, Nationality in History and Politics, London, Routledge & Kegan Paul, 1944, 7.

38 Etjen Balibar, ,,Kultura i identitet* (Culture and Identtity (Working Notes), iz zbornika: The identity
in Question (Pitanje identiteta), Routledge, New York i London, 1995. U: Slobodan Divjak, op. cit, 50.

*1bid, 16.

“Ibid, 22.

*''Will Kimlicka, Multicultural Citizenship: A Liberal Theory of Minority Rights, Clarendon Press,
Oxford, 1995, 269.

2 Ovakav pristup opravdan je ¢injenicom da su u istraZivanje ukljudena tri razlicita perioda delovanja
Muzicke produkcije, u okviru kojih je doslo do modifikovanja drZzavnog sistema. Prva dva perioda obuhvataju
vreme SocijalistiCke Federativne Republike Jugoslavije, a tre¢i Republike Srbije (prim. A.P).
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razmatrana iz istorijskog konteksta koji ju je aktuelizovao jos tridesetih godina 20. veka, kroz
polemiéku raspravu dvojice kompozitora, Milenka Zivkoviéa i Vojislava Vugkoviéa.”

Definisanje kulture i nacionalne kulture inicira i pitanje tumacenja termina identitet.
U socioloskim teorijama pomenuti termini su najceS¢e predstavljeni kao ekvivalenti, i kao
takvi su prihvaceni i u ovom radu. Daglas Kelner (Douglas Kellner) ga prepoznaje kao
svojstvo fleksibilnog modernog sveta* i ukazuje da je definisanje identiteta konceptualno
viSedimenzionalno. Ukoliko ga sagledavamo u okvirima jedne autohtone nacije neophodno je
da ga prepoznamo kao nacionalni identitet. Medutim, u kontekstu teme ¢iji je diskurs usmeren
u pravcu sagledavanja multikulturalnog koncepta, pitanje nacionalnog identiteta mora se
tumaciti kroz konstruktivne stavove Antoni D. Smita (Anthony D. Smith), koji nacionalni
identitet posmatra kao kolektivnu kulturnu pojavu i definiSe ga kroz njegova bitna obeleZja,
kao Sto su istorijska teritorija, odnosno domovina, zajedni¢ki mitovi i istorijska secanja,
zajednicka masovna kultura, javna kultura, zajedni¢ka zakonska prava i duzZnosti svih
pripadnika nacije i zajedni¢ka ekonomija.** Ova definicija, otkriva slozenu prirodu
nacionalnog identiteta, jer se nacija oslanja na elemente drugih vrsta kolektivnih identiteta,
¢ime se objasnjavaju i moguénosti kombinovanja nacionalnih identiteta sa drugim tipovima
identiteta - klasni, verski ili etnicki, Sto zajedno vodi ka formiranju misljenja o kulturnom
identitetu 1 doprinosi dodatnom definisanju sintagme ,,nacionalna kultura®.

Muzika cini integralni deo procesa izgradnje kulturnih identiteta, kako na
individualnom tako i na kolektivnom nivou. U njenom sagledavanju polaziSte u radu bio je
odnos muzike i nacionalne kulture kojim se bave filozofske, muzikoloske i socioloske teorije,
posebno one ¢ija su oblast interesovanja tzv. ,,moderna drustva”, koje Zan Kombarije (Jean
Combarieu) vidi kao produkt razli¢itih druStvenih promenal.46 U tom procesu posebno je bila
znacajna pojava nacionalizma koji je prema misSljenju Leonarda Mejera (Leonard B. Meyer)
politicki pravac koji je fokusiran na naciju i koji je bio podstrek ka okretanju nacionalnoj
tradiciji uopSte, a time i muzici. Pomenuto je otvorilo i pitanje da li muzika moze da bude
nosilac kulture? Na ovo razmiSljanje naveo je stav Alana Merijema (Alan Merriam) koji je
zakljugio da je muziku jedino i moguée sagledavati u kontekstu drustva i njegove kulture.*’

Diskurs posmatranja usmerile su i teorije Patrika Vilijamsa (Patrick Williams), koji je kulturu

* Pomenuta polemicka rasprava vodila se na stranicama ¢asopisa Zvuk, 1934. godine. Aleksandra
Paladin, Kompozitor Milenko Zivkovié — kompozitor, muzicki pisac i kriticar — kristalizacija vremena,
magistarski rad, rukopis, 2006, 344-351.

* Daglas Kelner, Medijska kultura, Clio, Beograd, 2004, 81.

* Antoni D. Smit, op. cit, 20.

4 Jean Combarieu, Historie de la musique, 3 Vols, Paris, 1913, u: Milos 1li¢, Sociologija kulture i
umetnosti, Institut drustvenih nauka, Beograd 1966, 47.

7 Alan P. Merriam, The anthropology of music. Northwestern University Press, 1964, 27.
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S

sagledavao u interakciji sa drugim subkulturama,”™ Sto je impliciralo potrebu da se muzika

sagleda i definiSe kao imanentna osobenost nacionalne kulture.

1.4.2. Polazne hipoteze

Osnovna hipoteza ovog istraZivanja je da muzika koja je producirana u okvirima
Muzicke produkcije RTS 1 koja se plasira kroz programe javnog servisa jeste jedan od
najznacajnijih programskih eksponenata nacionalne kulture. Pomenuto implicira da je diskurs
repertoarske politike sopstvene muzicke produkcije usmeren ka ostvarivanju jedne od
osnovnih karakteristika javnih radiodifuznih servisa - brige za nacionalni identitet i kulturu,
odnosno da je znacajno usmeren ka delima nacionalnog repertoara. Ansambli Produkcije se
pozicioniraju kao strateSki znacajni u cilju promocije i javne prezentacije nacionalnog
kulturnog nasleda. To je strateski znacajno i u kontekstu iskoriS¢avanja uticaja medija u cilju
edukacije i formiranja kulturnih navika koje na specifican na¢in modeluju i publiku javnog
servisa.

PrenoSenje kulturne baStine sa generacije na generaciju predstavlja jednu od tri
druitvene funkcije medija uopste, na koje ukazuje i Harold Lasvel (Harold Lasswell),"
nazivajuéi ovaj proces , transmisijom kulturnog nasleda”.”® Ova sintagma ne odnosi se samo
na prenoSenje konkretnih informacija, ve¢ ima dublju konotaciju i oznacava i Cuvanje
informacija koje svedoce o jednom drustvu, a time 1 o njegovoj kulturi. Proces transmisije ima
uticaj i na formiranje ukupne medijske politike koja se zasniva na osmisljenim aktivnostima u
pravcu definisanja plana kratkoro¢nih i dugoro¢nih akcija koje imaju tendenciju razvoja i
kulture i umetnosti.”’’ U tom kontekstu se javni servis moZe tretirati kao svojevrsni kulturni
artefakt, odnosno ,,proizvoda¢ kulturnih deSavanja i promena”.52 On je u kulturni Zivot
involviran kao izvestac o ,,celini zbivanja u kulturi, potom time S$to vrednuje ideje, dela i
kulturna ostvarenja i tako §to i sam organizuje kulturni Zivot, §to ,pravi” dogadaje...”>

Domaca teorijska misao javni servis prepoznaje kao znacajnu istraZzivacku temu ,,procenjenu

8 Patrick J. Williams, Authentic Identities: Straightedge Subculture, Music and the Internet. In: Journal
of Contemporary Ethnography, Vol. 35, N° 2, Sage Publications, 2006, 174.

* Prema: Miroljub Radojkovié, Branimir Stojkovi¢, Informaciono komunikacioni sistemi, Clio,
Beograd, 2009, 182.

%0 Ibid, 184.

! Vesna buki¢, ,,Uvodne napomene priredivaca: razvoj kulturne politike”, Kultura, 15,
http://zaprokul.org.rs/pretraga/130_1.pdf.

>* Irina Milutinovi¢, ,,Uloga radiodifuzne regulative u oblikovanju novije istorije srpske kulture (1944—
1990)”, Megatrend revija, Vol. 11, No 1, Beograd, 2014, 102.

53 Milivoje Pavlovié, ,,Zvuéna slika stoleca koje dolazi®, u: DeZurno uho epohe, Radio-televizija Srbije,
2000, 9.
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kriterijumima relevantnosti za nacionalnu kulturu”.* Prepuita mu odgovornost za

priblizavanje kulture pojedincu, porodici i socijalnoj grupi putem popularizacije i negovanja
odredenih formi i standarda.” Na taj nacin uspostavlja se tzv. kulturni kontakt koji, kako
primecuju Miroljub Radojkovi¢ i Branimir Stojkovi¢, moze biti ,,kratkotrajan i dugotrajan, a
po intenzitetu povr$an ili dubinski”.’® Kombinacijom se dobijaju modeli koji imaju razli¢ite
posledice na korisnike kulturnih sadrzaja: kratkotrajni 1 povrSinski kontakt gotovo da nema
efekta, dok dugotrajan i dubinski moZe da ostavi znaCajan trag na percepciju same umetnosti.

U funkciji percipiranja nacionalne kulture kao medijskog sadrzaja od velikog znacaja
je 1 medijska pismenost auditorijuma, na koju Dzejms Poter (James Potter) ukazuje kao na
,,Sposobnost razumevanja, kritickog i analitickog usvajanja medijskih saldrialjal”.57 Obzirom da
je u pitanju kompleksan fenomen, on istovremeno determiniSe javni servis kao posrednika pri
usvajanju kulturnih, ali i drugih sadrzaja koji znaajno oblikuju samu kulturu. U tom
kontekstu medijska pismenost je izuzetno znacajna u prepoznavanju komercijalizacije kulture
koja moze da ima svoje pozitivne 1 negativne strane. Ukoliko je re¢ o tzv. upotrebi
prepoznatljivih kulturnih sadrzaja koncept komercijalizacije je profesionalno, ali 1 estetski
prihvatljiv. Medutim, ako je kultura devalvirana instrumentima masovnog drustva (,,kreiranje
proizvoda sa najmanjim zajednickim imeniteljem koji nece odbijati Siroku publiku i koji ¢e
privu¢i maksimalan broj potroéaéa”)58 efekat komercijalizacije ulazi u sopstvenu suprotnost.
Pomenuto potvrduje, kako primecuje Dragan Kokovi¢, da kada je kultura u pitanju ne postoji
jasan stav kako ona treba da izgleda ,,jer se ona interpretira kao skup potrosackih vrednosti”,”
a ne kao sistem vrednosti koji nesto daje. Da bi bila interpretirana na ovakav nacin neophodno
je da se imanentno deluje i na formiranje medijske kulture, ¢ija je primarna uloga davanje
legitimiteta kulturnim vrednostima® i Daglas Kelner je tumaci kao ,,dominantnu silu u oblasti
kulture, socijalizacije, politike i drustvenog Zivota™.®' Pomenuti stavovi stoje u korelaciji sa
definisanim funkcijama javnog servisa koje ga usmeravaju u pravcu prezentacije i promocije
kulture, kao 1 stimulisanja njenih estetskih vrednosti.

U cilju elaboracije i dokazivanja osnovne hipoteze formulisane su i pomoc¢ne hipoteze

od kojih isti¢emo:

**Irina Milutinovi¢é, op. cit, 103.

%5 Mira Kun, ,,Sredstva masovnih komunikacija i njihova uloga u kulturi®, u: RTV - Teorija i praksa, 14,
prolece, 1979, 207.

°% Prema: Miroljub Radojkovi¢, Branimir Stojkovié, op. cit, 12.

°7 Dzejms Poter, Medijska pismenost, Clio, Beograd, 2012, 12.

> Daglas Kelner, op. cit, 27.

59 Dragan Kokovi¢, ,,Kultura u krizi i kriza kulture: slucaj Srbije*, Kultura, br. 140, Beograd, 2013, 295.

60 Daglas Kelner, op. cit, 95.

%! Tbid, 27.
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Pomoc¢na hipoteza 1: Delovanje javnog servisa i Muzi¢ke produkcije predstavlja
paradigmu druStveno-politi¢kih, socijalnih 1 ekonomskih procesa koji modeluju samo drustvo.
Odnos javnog servisa i Produkcije uslovljen je inovacijama koje su involvirane u razlicite
segmente drustva i kroz njega se moze pratiti i odnos prema nacionalnoj kulturi.

Odnos kulture i drustva je kompleksan, na Sta ukazuju razlicita tumacenja, grupisana u
tri modela. Prvom pripadaju teoretiCari koji kulturu doZivljavaju kao autohtonu pojavu na
koju drustvo nema uticaja. Neophodno je podsetiti na istraZivanje Leslija Vajta (Leslie White)
koji je zastupao evolucionisti¢ki pristup prema kome je kultura fenomen sam za sebe i ima
visok stepen autonomije u odnosu na drustvo. Drugi model sre¢emo u radovima teoreti¢ara
koji dokazuju da je kultura deo druStva i da je neraskidivo povezana sa pojedincem. U tom
kontekstu izdvaja se stav Ralfa Lintona (Ralph Linton) koji definiSe ¢itav kompleks razli¢itih
elemenata (ideje, navike, ucenja, itd.), koji ¢ine kulturu odredene zajednice, i predstavljaju
njihovu kolektivnu svest. Tre¢i model je pragmatican. Upucuje na proucavanje postojecih
teorija kulture i drustva.®

U skladu sa postavljenom hipotezom funkcionalna su sva tri modela, jer daju
mogucnost tumacenja razliCitih konteksta nacionalne kulture. Prvi model je funkcionalan u
odnosu na samu umetnost koja u kreativnom procesu nastaje kao imanentna potreba umetnika
da se izrazi kroz umetnicko delo. U tom kontekstu spoljni uticaji su irelevantni. Drugi model
predstavlja interakciju kulture i njenog okruZenja, kroz iskustva i1 prostor u okviru koga se i
manifestuje njena pojavnost. Tre¢i model ima naucni diskurs i podrazumeva intelektualno
sublimiranje razlicitih stavova u kontekstu aktuelizovanja odredenih pitanja u vezi sa temom.

Medutim, samo pitanje kulture, a time i nacionalne kulture, i njeno javno plasiranje
bez obzira na model sagledavanja je sloZeno i1 podrazumeva redefiniciju kulturnih identiteta,
ekspanziju multikulturalnosti i interkulturalizma, kao i dehijerarhizaciju kultura i afirmaciju
vrednosti pojedinagnih nacionalnih, etni¢kih i drugih kultura.®’ Istovremeno ono ukazuje i na
zavisnost proizvodnje muzike od ekonomske proizvodnje upoSste. ,,Nije znaCajno samo da
drustvo izdvaja za kulturu, vazZniji je problem druStvenog sistema kako da usvoji rezultate
kulture”,** primecuje Kokovi¢, ¢ime pokreée i pitanje posledica na svest i mentalitet ljudi u
drustvima koja nemaju definisan stav o moguc¢nostima percepcije kulturnih sadrzaja. Time se

i sama kultura dovodi u kontekst modernizacije koja se moze prepoznati u razli¢itim

62 Prema: Zoran Avramovié, Kultura, Zavod za udZbenike i nastavna sredstva, Beograd, 2006, 9.

63 CvetiCanin, B, gvob-Dokié, N. i Jeli¢, J:,,Kultura i novi medunarodni ekonomski poredak®, Beograd:
Jugoslovenska komisija za saradnju sa Uneskom. Prema: Dragan Kokovi¢, ,,Kultura u krizi i kriza kulture: slucaj
Srbije*, Kultura, br. 140, Beograd, 2013, 296-297.

% Ibid, 296.
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kategorijama drustva. Kroz ovaj proces mogu se pratiti promene tradicionalnih regulativa u
odnosu na imperative savremenog razvoja.

Pomoéna hipoteza 2: Muzika kao umetnicki i produkcijski sadrzaj pa i sredstvo
komunikacije. Nosilac je specifi¢nosti kulture svake nacije i preuzima realizaciju razlicitih
funkcija kulture, a mediji, posebno javni servis, imaju znacajnu ulogu u njenom afirmisanju,
¢ime imanentno deluju i na planu prezentacije nacionalne kulture.

Komunikacija je jedna od najznacajnijih funkcija kulture. To je razlog zbog koga se
ona u teorijama Cesto definiSe predmetom kulture, a novija razmatranja tumace je kao ,,nain
na koji se kultura $iri i postaje stalna i delotvorna”.®> U kontekstu hipoteze, muziku moZemo
sagledati kao tip neverbalne komunikacije. Obzirom da je pozicionirana kao nosilac
specificnosti kulture svake nacije 1 preuzima razliite funkcije kulture, znacajno je
posmatranje uloge interakcije njenih informacija kroz normative komuniciranja. Pomenuto se
odnosi na sredstva kojima se muzika izrazava. U domenu same muzicke umetnosti sredstva
izraZzavanja jesu stil, kompoziciono-tehnicka svojstva, Zanr, orkestracija, tempo, metar, itd,
dok socioloSke rasprave muziku percipiraju kao sredstvo za konkretizaciju 1 materijalizaciju
vrednosti, za masovno komuniciranje pa &ak i za vodenje politike,®® ¢ime se implicira njeno
sociolosko i politicko svojstvo. Muzika istovremeno predstavlja svojevrsnu sliku kreativnih
osobenosti nacije, koje se formiraju pod uticajima razliitih faktora, i oslobadaju kreativni
potencijal ljudi.67 Na taj nac¢in muzika se percipira kao spektar razliCitih osobenosti jednog
drustva, a izraZena je komunikativnim sredstvima same umetnosti. Pomenuto implicira da
muziku moZemo tretirati kao specificnu informaciju, koja ima znacajno mesto u percepciji
ukupnog programa, posebno ako je re¢ o kompleksnom medijskom sistemu kakav je javni
servis. Odluku da se pomoc¢na hipoteza zasniva na pomenutom stavu, potkrepio je i zakljucak
Rolenda Lorimera (Rouland Lorimer) koji konstatuje da su efekti medija uslovljeni socijalnim

68
S

i kulturnim faktorima koji posreduju izmedu auditorijuma i informacija, Sto potvrduje da

muzika ima jednu od kljucnih funkcija koje mediji ostvaruju.

1.5. METODOLOGIJA IZRADE RADA
U teorijskom istrazivanju koriS¢eno je desk istraZivanje iz viSe nauc¢nih oblasti: teorije

medija, teorija masovnih komunikacija, socijalnih teorija, menadzmenta medija,

% Dragan Kokovi¢, Pukotine kulture, Pometej, Novi Sad, 2005, 261, 268.
% Miroljub Radojkovi¢, Branimir Stojkovié, op. cit, 15.

7 Prema: Dragan Kokovi¢, Pukotine kulture, op. cit, 307.

% prema: Rade Veljanovski, op. cit, 40.
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menadzmenta kulture, teorije identiteta. Ono je sprovedeno kroz interdisciplinarni koncept
koji je objedinio pomenute naucne oblasti.

IstraZivanje koje je sprovedeno u cilju prikupljanja i obrade grade za izradu rada
zasnovano je na opstoj dijalektickoj metodi, opStim nau¢nim metodama i metodama sticanja
znanja: indukciji, dedukciji, analizi, sintezi, specijalizaciji, generalizaciji, apstrakciji i
genetiCkoj metodi.

Istrazivanje je koristilo metodologiju viSe naucnih disciplina i tehnika. SloZenost
problematike koja je proistekla iz teme uslovila je i adekvatan metodoloski pristup, pocev od
osmiSljavanja istrazivanja, njegovog koncepta i realizacije, preko prikupljanja podataka i
njihove verifikacije, do sistematizacije 1 prezentovanja istraZivackih rezultata. Metode i1
tehnike koriS¢ene su pojedinacno ili kombinovano.

U okviru istrazivanja sprovedene su dve analize koje se medusobno dopunjuju. Prvom
analizom izmereno je ukupno vreme emitovanja muzike na svim programima Radio Beograda
(Prvi, Drugi, Tre¢i program, Beograd 202 1 muzicki program Stereorama), da bi se potom
specifikovao odnos muzike koja pripada nacionalnoj kulturi i ostalih muzic¢kih sadrZaja.
Rezultati su, istovremeno, pokazali i koliki je ukupan doprinos muzike sopstvene produkcije u
modelovanju muzi¢kog programa Radija. Druga analiza imala je za cilj da utvrdi koliki je
ukupan kvantitet muzike koja je od strane ansambala Muzicke produkcije uopSte snimljena i
arhivirana. Uz pomo¢ analize utvrden je odnos ukupnog vremena snimljene muzike koja ima
kapacitete snazenja nacionalnog identiteta u odnosu na ostale muzicke sadrzaje. Na osnovu
dobijenih rezultata, utvrden je procenat muzike sopstvene produkcije u programima Radio
Beograda u odnosu na kvantitet ukupno snimljene muzike. Na osnovu dobijenih rezultata
izvedeni su zakljucci koji potvrduju da delovanje ansambala Muzicke produkcije RTB,
odnosno RTS, znacajno modeluje muzicki program Radio Beograda i da ima znacajnu, a
mozda i primarnu ulogu u afirmaciji nacionalne kulture.

U procesu prikupljanja relevantnih podataka koriS¢ene su empirijske metode
istraZivanja:

e proucavanje primarne grade iz referentnih oblasti
® naucno istraZivanje

* metod posmatranja

® empirijsko istraZivanje

* metod intervjua.
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Empirijsko istraZivanje je bilo sprovedeno u tri faze.

U prvoj fazi su sistematizovani podaci o ukupnom vremenu emitovanja muzike na
programima Radio Beograda, kao i informacije o ukupnom kvantitetu snimljene muzike koju
su snimili ansambli Muzicke produkcije RTB, odnosno RTS. Na osnovu ovih podataka vrsena
je analiza zasnovana na statistickim metodama, a koriS¢en je sistematski tip uzorka. Na
osnovu prikupljenih podataka definisani su periodi-uzorci na kojima se bazirala analiza. Za
potrebe istraZivanja utvrdene su dve periodizacije, koje su analiticki posmatrane. Prvom su
obuhvacena tri istorijska perioda u delovanju Radio Beograda: period od 1965-1968. godine,
zatim od 1985-1988, i period od 2005-2008. godine. Odabrani su na osnovu istrazivackih
saznanja da su se u okviru njih deSavale znacajne promene u koncepciji programa Radio
Beograda, a okarakterisale su ih i razli¢ite druStveno-politicke konotacije koje su, takode,
posledi¢no uticale i na program. Drugom periodizacijom obuhvacene su koncertne sezone
Muzicke produkcije RTB, odnosno RTS, sa idejom da se upotpune argumenti za dokazivanje
hipoteze i izvodenje zaklju¢aka. Periodi-uzorci obuhvataju 1965/1966, 1966/1967,
1967/1968, zatim 1985/1986, 1986/1987, 1987/1988, i 2005/2006, 2006/2007, 2007/2008.
godinu.

U drugoj fazi istraZivanja definisani su parametri analiza. Prva analiza je stavila fokus
na pet parametara:

e ukupno vreme emitovanja muzickih sadrzaja programa u odnosu na govorne
segmente,

e ukupno vreme emitovanja muzickih emisija u odnosu na ostale emisije,

e ukupno vreme emitovanja muzike po Zanrovima (zabavna, narodna i
umetnicka muzika),

¢ ukupno vreme emitovanja domace u odnosu na inostranu produkciju,

e ukupno vreme emitovanja muzike sopstvene produkcije u odnosu na ostalu

produkciju.

Druga analiza bazirana je na dva parametra:
e ukupno vremene snimljene muzike ansambala Muzicke produkcije po
zanrovima (zabavna, narodna i umetni¢ka muzika)
¢ i ukupno vreme snimljene muzike ansambala Muzicke produkcije domacih i

inostranih autora.
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U tre¢oj fazi korisS¢en je metod intervjua sa nekadasnjim direktorima Muzicke
produkcije, dirigentima koji su radili sa ansamblima, Sefovima ansambala, kompozitorima,
muzi¢kim urednicima Radio-televizije Beograd 1 Radio-televizije Srbije, koji su modelovali
repertoarsku politiku Muzicke produkcije. Od specificnog znacaja bila su i moja licna
iskustva steCena u dvadesetogodiSnjem radu na mestu muzickog urednika na Prvom programu
Radio Beograda, kroz razliite radijske projekte, kroz muzicke projekte realizovane za
potrebe programa i u bliskoj saradnji u razli¢itim muzickim, organizacionim i produkcionim
segmentima u delovanju Muzicke produkcije Radio-televizije Srbije.

U obradi podataka koriS¢ene su: teorijsko-analiticka metoda, statisticke metode,
analitiCko-deskriptivna, komparativha metoda, metod korelacije, metod sinteze, istorijski
metod, metod predikcije, metod modelovanja i metod projekcije.

Obrada podataka zasnovana je na teorijsko-analitickoj metodi kojoj su bili
podvrgnuti svi parametri istrazivanja. U okviru nje su bile ukljucene i statisticke metode,
pomocu kojih su na egzaktan nacin odredene pravilnosti i zakonitosti pojava koje su u
kontekstu teme.

Sredivanje i prezentacija rezultata istraZivanja obavljeno je koriS¢enjem analiticko-
deskriptivnog metoda, koji je pomogao pri plasiranju referentnih zakljucaka koji su se ticali
kvalitativnih i kvantitativnih sadrZaja.

Obzirom da je veliki deo rada posvecen obradi podataka iz proSlosti, koriS¢en je
istorijski metod, u cilju sakupljanja celovite slike o delovanju Muzicke produkcije RTB,
odnosno RTS, i njenih ansambala, u funkciji prezentacije i oCuvanja nacionalne muzicke
tradicije. Obzirom da je u pitanju bila velika materija koja predstavlja istorijski fond, ovaj
metod se nametnuo kao neminovnost u sistematizovanju istorijske hronologije.

Istorijat delovanja ansambala je podeljen na tri razvojna perioda. Prvi, od 1929-1944.
godine, obuhvata vreme od pocetka kontinuiranog emitovanja Radio Beograda do zavrSetka
Drugog svetskog rata. U okviru njega praceno je formiranje programske koncepcije i
definisanje programskih potreba, koje su, izmedu ostalog, inicirale i osnivanje ansambala. To
je vreme u kome je Radio Beograd delovao kao drzavni medij Kraljevine Srba Hrvata i
Slovenaca, odnosno Kraljevine Jugoslavije. Drugi period obuhvatio je okvire od zavrSetka
Drugog svetskog rata, 1944. godine do 1990, kada zapo€inje nova etapa u politickom i
drustvenom Zivotu zemlje. Ovo doba bilo je izuzetno afirmativno za razvoj radija, u kome se
Muzicka produkcija institucionalizovala kao produkcioni segment drzavne radio stanice, a

njeno delovanje se na poseban nacin involviralo u program Radija. To je period Socijalisticke
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Federativne Republike Jugoslavije.®” Treéi period, od 1990-2014. godine, jeste vreme koje je
okarakterisala potreba za radikalnijom komercijalizacijom Radija, koja je u tom pravcu
usmerila delatnost 1 delovanje 1 ansambala Produkcije. Ovaj period zapocinje raspadom SFR
Jugoslavije, koji je inicirao znacajnu transformaciju drzave, koju od 2006. ¢ini Srbija sa
pokrajinama, i nosi naziv Republika Srbija.”’ U okviru navedene periodizacije, kroz formalne
promene koncepcije drzava u okviru kojih deluje Radio Beograd, sagledana je 1
transformacija znacenja sintagme ,,nacionalna kultura”.

Na osnovu komparativne metode detektovane su sli¢nosti i razlike u delovanju
razli¢itih ansambala Muzic¢ke produkcije, koje su uslovljene muzickom i Zanrovskom
raznoliko$¢u. One su sagledane kroz ukupno vreme snimljenih dela nacionalne kulture u
odnosu na ostalu arhiviranu muziku. Doneseni zakljucci su zasnovani na statistickoj analizi, a
ukazuju i na ukupno vreme prisutnosti muzike sopstvene produkcije u okviru programa Radio
Beograda. Zakljucci su izvodeni i na metodi korelacije koja je pratila statisticke pojave koje
uporedo rastu (pozitivna korelacija), kao i one kod kojih jedna uporedivana statisticka veli¢ina
raste, druga pada (negativna korelacija). Za predstavljanje podataka koriS¢ene su statisticke
tabele.

Takode koriS¢en je i metod sinteze koji je bio neophodan kako bi se objedinili
rezultati do kojih se doSlo tokom istraZivanja.

Zakljucci izvedeni iz istorijskih sagledavanja bili su polaziste za metod predikcije
koji je implicirao percepciju moguc¢ih postupaka i preduzimanja razli¢itih preventivnih
aktivnosti u cilju definisanja pouzdanih pretpostavki koje se odnose na buducnost. U tom
smislu izuzetno je bio konstruktivan i metod modelovanja koji je predstavljao nadgradnju
dobijenih zakljucaka istraZivanja, a na osnovu njega sam ponudila model funkcionalnijeg
odnosa radijskih programa javnog servisa kao komunikacionih kanala putem kojih se vrsi
diseminacija proizvoda Muzicke produkcije. On je bio i jedan od polaznih inputa za metod
projekcije kojim su definisane perspektive razvoja Muzi¢ke produkcije u okviru javnog

servisa.

% SFR Jugoslaviju su ¢inile republike Srbija, Hrvatska, Slovenija, Bosna i Hercegovina, Makedonija i
Crna Gora, i pokrajine Vojvodina i Kosovo i Metohija. Enciklopedija Jugoslavije, Jugoslavenski leksikografski
zavod, Zagreb, VI, 1971, 510.

" Dana 8. novembra 2006. godine proglasen je u Narodnoj skupgtini Republike Srbije, Ustav Republike
Srbije. http://www.ustavni.sud.rs/page/view/sr-Latn-CS/70-100028/ustav-republike-srbije
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2. MUZIKA KAO FAKTOR KONSTITUISANJA I MODELOVANJA
NACIONALNE KULTURE

Muzicka produkcija kao proizvodni i organizacioni segment javnog servisa predstavlja
jedno od njegovih glavnih programskih uporiSta. Svojim delovanjem i delatno$¢u snazno je
uklju¢ena u modelovanje radio i televizijskog programa medija sa funkcijom javnog servisa i
znacajno utie na formiranje njegovog kulturnog prosedea. Pozicionira se 1 kao moderator
specificnog identiteta javnog servisa, naro¢ito u domenu prezentacije, afirmacije i arhiviranja
dela nacionalne kulture koja pripadaju oblasti muzi¢ke umetnosti. Obzirom da pripada
javnom servisu koji treba da proizvodi programe najviseg kvaliteta,”" u teorijskom smislu rad
polazi od razlicitih oblasti, kao §to su teorije nacionalizma i identiteta, sociologija, semantika,

kultura, muzikologija etnomuzikologija, komunikacije i mediji.

2.1. KULTURA I KULTURNI IDENTITET

U kontekstu sagledavanja uloge javnog servisa u ocuvanju nacionalne kulture
znacajno je ukazati na razli¢ita tumacenja samog termina ,,kultura” iz ugla teorijskih polazista
sociologije. U najSirem smislu kulturu tretiramo kao ,,ukupnost svega Sto je stvoreno ili
prilagodeno svesnom ili nesvesnom aktivno§éu drustva”,’* §to obuhvata materijalna i duhovna
dobra i njihovo modifikovanje, nadgradivanje, usvajanje i cuvanje kroz istoriju, koje je, kako
primecuje Kokovi¢ u korelaciji sa ,,strukturom drusStva posredstvom drusStvenih pravila kojima
je regulisano ponaSanje njegovih pripadnika”.” Kultura je sloZena drutvena pojava, koju
Milo§ Tli¢ posmatra kao ,,dinami¢ku sociolosku kategoriju”.”* Njen diskurs obuhvata kako
kulturne konstante, tako i1 kulturne procese koji su neodvojivi od promena koje se deSavaju u
drustvu. Pomenuto implicira da implementiranje elemenata postoje¢ih kulturnih modela i
novih intencija koje dolaze sa socioloskim promenama dovodi do novih kulturnih kreacija

koje RoZe Bastid (Roger Bastide)’® naziva reinterpretacija kulture. U sociologkoj literaturi ova

pojava se joS naziva reorijentacija, readaptacija, sinkretizacija, rekonstelacija, ali njena sustina

I Rade Veljanovski, op. cit, 11.

7> Sorokin ukazuje da se pomenuta definicija odnosi ne samo na drustvo, ve¢ i na najmanje dva
pojedinca. Uporediti sa: Pitirim Sorokin, Drustvena i kulturna dinamika, Cid, Podgorica, 2002, 13.

73 Dragan Kokovi¢, Pukotine kulture, op. cit, 36.

™ Milog 1li¢, Sociologija kulture i umetnosti, Institut drustvenih nauka, Beograd 1966, 28.

> Prema: Ibid, 31.
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je ista — to je potreba da se postojeca kultura obogati novim kulturnim vrednostima; i obrnuto,
to je potreba da se novoprimljena vrednost nadgradi sopstvenim vrednostima.’®

Sam termin ,kultura” datira jo§ iz antickog doba, latinskog je korena i odnosi se na
negovanje agrarnih kultura. Njegovi oblici cultus (u smislu gajenja, obrade polja) i colere
(negovanje, gajenje, obradivanje), vremenom su evoluirali i, kako primeduje Sreten Petrovic,
dobili metaforicki smisao koji ukazuje da se termin kultura preneo na ,obradivanje,
kultivisanje duha“,”’ odnosno citirajuéi Cicerona™ on je potencirao neophodnost
kontinuiranog delovanja u pravcu obogacdivanja kulturne svesti svakog coveka. Tokom
srednjeg veka pojam se vezuje za religiozna znacenja kulture kao ,,religijskog kulta®. Od 16.
veka pojam kultura fiksira se za aktivnosti Coveka, a u 18. veku, Johan Herder
(Johann Gottfried Herder) mu definise isklju¢ivo socijalno i istorijsko odredenje.” U tom
kontekstu termin ,,kultura” sagledavamo kao kompleks cinilaca koje je stvorio Covek, koje
obuhvataju jezik, znanje, istoriju, verovanje, umetnost, religiju, mitologiju, obicaje, moral,
predmete, privredu, tehniku, kako zakljuuje Zoran Avramovi¢, ,,sveukupnost nacina Zivota
odredene zajednice“.80 Na osnovu pomenutog moZe se konstatovati da kultura jeste pokretac
celokupnog drustvenog, politickog i materijalnog razvoja, Sto potvrdu ima u stavovima Franca
Boasa (Franz Boas) koji ovakav koncept naziva ,kulturni determinizam”.®' Iako pomenuti
zakljucak implicira da je u pitanju proces koji se spontano odvija, u praksi on je sloZen i, kako
primecuje Rasel DZekobi (Russel Jacoby), neodvojiv od ekonomske strukture drustva, Sto
znaCi da ga moramo posmatrati i u meduzavisnosti sa aktuelnim politickim tendencijama.
Istovremeno on navodi na razmiSljanje ko su nosioci kulture i kakav uticaj imaju na ovu
drustvenu sferu. Svakako da se u pronalazenju odgovora mora po¢i od pojedinca, kao nosioca
individualnog obrasca kulture, i zajednice kojoj pripada, koja se u teorijama tretira kao
tvorevina vrednosti i nadina ponaSanja koja ima znacaj na pojedinca.*® Obzirom da se svaka

zajednica razvija u odnosu na istorijske tekovine, ali kroz aktuelni trenutak, neophodno je da

se definiSe ko su nosioci kulture i da se utvrde kohezioni elementi koji omogucavaju da se

76 Prema: Tbid.

7 Sreten Petrovié, Kulturologija, Cigoja, Beograd, 2005, 9.

" Ciceron, Rasprave u Tuskulu, druga knjiga, SKZ, Beograd, 58-59. Prema: Sreten Petrovi¢,
Kulturologija, Cigoja, Beograd, 2005, 9.

" Prema: Sreten Petrovi¢, op. cit, 9.

80 Zoran Avramovi¢, op. cit, 11.

81 Sreten Petrovi¢ konstatuje: ,,Na osnovu te teorije, proizilazilo bi da je raspad ,.stare Jugoslavije u
mnogonacionalnoj zajednici, sa brojnim kulturnim i religijskim razlikama, ne toliko posledica loSeg ekonomskog
Zivota i stagnacije u privredi, koliko rezultat nepomirljivih razlika kultura i kulturnih antagonizama brojnih
nacionalnih zajednica, razli¢itih konfesionalnih grupa®. Sreten Petrovi¢, op. cit, 14.

82 Prema: Dragan Kokovi¢, Pukotine kulture, op. cit, 24.
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kultura tretira kao kompleks razlicitosti koji je nastao asimiliranjem tradicije i iskustava, sa
savremenim socijalnim i politi¢kim tendencijama.

Pomenuto determiniSe da se sam koncept kulture mozZe tretirati na razliite nacine, da
se moZze prepoznati u razli¢itim segmentima drustva i da se odnosi na skup elemenata koji
¢ine specifikum jedne zajednice drustva, odnosno jedne nacije. Prema misljenju Brajana Feja
kulturu treba sagledavati kao kompleks zajednickih uverenja koje ovaj teoretiCar naziva
,bazi¢na verovanja”,83 Sto zna¢i da je neophodno tretirati je u druStveno-istorijskom
kontekstu, sagledavati njene efekte i naCine njenog inkorporiranja u samo drustvo. To je
diskurs u kome su mediji, tokom 20. veka imali znaajnu ulogu. Fej ga naziva
Jkulturalizacija™®" i prepoznaje kao aktivno udenje o kulturi i modifikovanje asimiliranih
stavova, Sto je kompatibilno sa nekim od osnovnih uloga javnog servisa koje se odnose na
informisanje i edukaciju publike. Kulturalizaciju, u tom smislu, treba posmatrati kao drustveni
proces, koji ima dugorocnu ulogu u formiranju odnosa auditorijuma prema kulturi, na
formiranje njegove kulturne svesti koja predstavlja jednu od fenotipskih karakteristika svakog
pojedinca. Pomenuto se odvija kao proces prihvatanja kulture koja je zasnovana na razli¢itim
karakteristikama, na multikulturalizmu, na koji u svojim teorijama ukazuje DZon Grej
tretiraju¢i ga kao uspostavljanje relacija i sazivota u razli¢itim kulturnim tradicijama i
identitetima. Pomenuto ima znacajnu ulogu u etnicki kompleksnim sredinama u okviru kojih
svaki entitet ima pravo na sopstvenu kulturu, koje zajedno ¢ine kulturne karakteristike
globalne zajednice. Rut Benedikt (Ruth Benedict), ali i Alfred Luis Kreber (Alfred Louis
Kroeber) pomenute razlicitosti nazivaju ,.kulturnim obrascima” i smatraju da je njihova uloga

> Ona se ne

sustinska u definisanju medusobnih odnosa c¢lanova globalne zajednice.8
uspostavlja samo u odnosu na toleranciju za druge kulture, ve¢ se definiSe 1 kao proces
razmene kulturnih vrednosti i iskustava. Na taj nacin se uspostavljaju i zajednicki standardi,
koje Slobodan Divjak definige kao ,,verziju udenja o vrednosnom pluralizmu’*® koja treba da
potcrta kompleksnost uspostavljanja vrednosnog sistema kada su u pitanju kulturoloske
razli¢itosti. Problem se kristaliSe u Cinjenici da svaka zajednica ima sopstvene objektivne
vrednosti i da ima sopstvene hijerarhijske sisteme vrednovanja, te je ideja o usvajanju

globalnih standarda socijalno neprihvatljiva. U tom kontekstu Grejov stav ima osobenost da

detektuje razlicitost i da je sa specifikumima drugih zajednica sagledava u istoj ravni. Iako bi

% Daglas Kelner, op. cit, 57.

% 1z knjige Brian Fay, Contemporary Philosophy of Social Science, Blackwell Publisher, Oxford, 1966,
50-71; Preveo Slobodan Divjak. U: Slobodan Divjak, op. cit, 82.

8 Sreten Petrovi¢, op. cit, 15-16.

% Slobodan Divjak, op. cit, 13.
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se ovaj koncept mogao definisati i kao liberalan, on je bliZi pluralistickom videnju, koje je
pribliznije savremenim druStvima koja su u znacajnoj vecini zasnovana na razliitim
kulturnim tradicijama i identitetima. Zato ga moZemo tretirati kao primaran u definisanju

kulture koju determinisu razli¢ite nacije i identiteti.

2.2. NACIJA, NACIONALNI IDENTITET I NACIONALNA KULTURA

2.2.1. Nacija

U kontekstu teme ovog rada koji se bavi prezentacijom nacionalne kulture na
programima javnog servisa neophodno je terminoloSki definisati pojam ,nacije®, koji je
kompleksan 1 viSeznacCan. Ovaj proces ukljuCuje teorije iz razlicitih oblasti u okviru kojih se
mogu uociti razli€iti stavovi o tumacenju termina. Generalno, ne postoji konacna definicija
kojom bi se njegovo znacenje moglo uopstiti.

Polaziste za teorijsko definisanje pojma jeste sama etimoloSka osnova reci ,,nacija” -
nasci (lat.) znaci ,,nacija”, 1 oznacava zajednicu ljudi istog porekla, koji su zajedno proZiveli
politicki 1 kulturni razvoj 1 koji su proZeti sveS¢u o uzajamnoj pripadnosti i celovitosti u
odnosu na drugu naciju.!’ Ova definicija, medutim, ne odreduje naciju kao jednu od
najkompleksnijih drustvenih pojava, i ne ukazuje na nju kao na transistorijsku pojavu koju je
moguce naci u svim istorijskim epohama. lako se u tom istorijskom postojanju ¢esto moze
govoriti o diskontinuitetu u trajanju jedne nacije, kredibilitet kontinuiteta sagledavamo sa
stanoviSta Hjua Sitona Votsona koji prepoznatljivi kulturni identitet naziva ,kolektivnim

5588

etniCkim identitetom™" i tumaci ga kao pojavu koja je veoma bliska nacionalizmu. Ovaj

pravac javio se krajem 18. veka,® a tokom 19. veka inicirao je pojavu nacionalno-
romanticarskih pokreta, zbog ¢ega ga je Erik Hobsbaum nazvao vekom ,,izgradnje nalcijal“.90
U mnogim zemljama to je bio period budenja nacionalne svesti i pojave potrebe za
oslobodenjem, ujedinjenjem i stvaranjem nacionalnih drzava. Pomenuto je imalo odraz i na
drustveno-politicku situaciju tokom 20. veka, posebno medu malim narodima koji su u tom
periodu otkrivali sopstveni nacionalni identitet, koji je imao uticaj i na ekonomsku stvarnost,
ali 1 na kulturu i obrazovanje. Pomenuto implicira vezu izmedu nacije i nacionalizma u

teorijskim razmiSljanjima Benedikta Andersona, koja predstavljaju uporiSte ovog rada. Ovaj

teoreticar njihov meduodnos prepoznaje kao model interakcije u zamiSljenoj politickoj

%7 Milan Vujaklija, Leksikon stranih reci i izraza, Prosveta, Beograd, 1986, 599.

8 Prema: Jovo Baki¢, op. cit, 234.

% Vecina teorija nacija i nacionalizma polazi od stava da je za pojavu nacionalizma najznacajnija bila
Francuska revolucija (1789). Prema: Zvonko Posavec, ,,Nacija i nacionalizam kao temeljni fenomen
politickoga®, u: Politicka misao, vol. XXXIII, br. 2-3, Zagreb, 1996, 226

0 Erik Hobsbaum, op. cit, 28.
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zajednici, koja je ,istovremeno inherentno ograniena i suverena”.’’ Time je ukazao na
sloZenost pojma nacije u svim njenim segmentimal92 1 nemogucénost percepcije svih elemenata
koji je u socioloskom i kulturoloSkom smislu odreduju. Istovremeno je poentirao kulturni
specifikum svake nacije kao jednu od osnovnih karakteristika, koja svoj najistaknutiji izraz
dobija upravo u domenu nacionalne kulture, a ona svoju ekspanziju kroz nacionalizam.

U svom primarnom znaenju, nacionalizam oznafava vezu izmedu drZave, njenog
ekonomskog razvoja 1 nacionalne ekonomije. Vremenom, on postaje sinonim za
samoopredeljenje 1 samostalnu suverenu drzavu, odnosno omogucava multiplikaciju
potencijalnih nacija, jezika i etniciteta, koje Hans Ulrih Veler definiSe kao sistem ideja i
doktrina na kojima su zasnovani formiranje, integracija i legitimacija nacije koja, za njega

. roqee , . T 3
predstavlja osnovnu éeliju veée solidarne jedinice,”

Sto se moze sublimirati zakljuckom
Ernesta Gelnera koji je pozicionira kao ,,grupu koja je povezana zajednickom kulturom*, koja
je svoju afirmaciju dobila kroz ,,budenje i polititko samopotvrdivanje nacije*.”* U tom smislu
on nacionalizam sa svojim tvorevinama - nacijom, standardizovanom nacionalnom kulturom i
nacionalnom drzavom, vidi kao neophodan preduslov za funkcionisanje modernih teorijskih
drustava.

Pojam nacije je veoma Sirok i Cesto u teorijskim raspravama ovaj termin postaje
sinonim za politicki suverenitet, koji inicira pitanje da li je nacija drZava ili nacija nije drzava.
I jedno 1 drugo miSljenje ima svoje zagovornike, a danas su prevladavajuci stavovi Karla V.
Dojca koji naciju definiSe kao ,,narod koji ima drzavu®, te ukazuje da je formiranje nacija
,bilo politicki instrument za nadnacionalnu integraciju drustva“,” kao i Simona Vajla koji je

tretira kao , teritorijalni agregat &iji delovi priznaju vlast iste drzave*®® i Frederika Herca po

kome ,,svaka drZzava formira naciju, a svaki gradanin je ¢lan nacije“.97 Postavlja se pitanje
zasto su pojedine solidarne zajednice dobile odrednicu nacije, a druge nisu i koji su
kriterijumi bili praceni u tom definisanju? Kada su u pitanju kriterijumi, spektar implementira
razli¢ite komponente medu kojima su jezik, etnicitet, tradicija, verovanja, teritorijalno
odredenje i drugo. Hobsbaum ukazuje da zapravo i ne postoji univerzalni modalitet po kome
bi se mogla naciniti selekcija, ve¢ da je u pitanju potreba za samodefinisanjem nacionalnih

elemenata i njihovim sagledavanjem u odnosu na druge nacije. Ovaj proces on prepoznaje kao

°! Benedikt Anderson, Nacija: zamisljena zajednica, Plato, Beograd, 1998, 17.

%2 Ovde se misli na kulturu, istoriju, tradiciju, jezik, obi¢aje, verovanja, itd (prim. A.P).
% Hans Ulrih Veler, op. cit, 15.

% Ernest Gelner: Nacija i nacionalizam, Matica srpska, Novi Sad, 1997, 14.

% Karl W. Deutsch, op. cit, 69.

% Simone Weil, op. cit, 95.

7 Frederick Hertz, op. cit, 7.
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ekspanziju nacija i defini$e ga kao ,,nacionalni separatizam*®,”® koji je najesée povezan sa
osnovnim pojmom ,,nacionalizam®. Pomenuto navodi na potrebu da razgrani¢imo i znacenje
termina ,,nacionalizam®, na njegov negativani pozitivan kontekst. Negativni nacionalizam
zasnovan je na promovisanju samo jedne nacije i potcenjivanju drugih, kao i na spreavanju
ispoljavanja obelezja drugih zajednica, Sto za posledicu moze imati Cak i razlicite oblike
fizickog istrebljenja. Pozitivan nacionalizam je baziran na negovanju socioloskih i kulturnih
vrednosti razli€itih nacija. On afirmativno deluje u cilju drustvenog i kulturnog prosperiteta,
kroz integraciju razli¢itosti.”> Savremene teorije ga vide kao reinterpretatora tradicije koja
predstavlja identifikaciju entiteta i kao njenog promotera. U oba kontektsa nacionalizam se,

kako zapaza DZon Brejli (John Breuilly) tretira kao oblik politike,100 S

to ukazuje da je
modeliran od strane drZave i aktuelne vlasti, odnosno da se razvija u meduzavisnosti sa njima.
U tom smislu i ,,nacionalizam® sagledavamo iz pozitivistickog ugla, kao proces u kome se
definiSu karakteristike kulturnih odlika odredene zajednice, koji afirmativnho potencira
nacionalnu identifikaciju jednog drusStva i involvira je u njegove razliCite segmente.
Istovremeno, koncept multikulturnog drustva, kakva je bila nekadasnja Jugoslavija i kakva je
danasnja Republika Srbija, sagledavanje usmerava upravo u okvire istraZivanja nacina
prezentacije i recepcije razlicitosti, te fokusiranje na njihove modalitete u javnoj afirmaciji u
okviru kojih je znacajno uociti specificnosti i uspostaviti relacije izmedu pojedinacnih
naciona. Prihvataju¢i Hobsbaumov stav po kome se ,,sustinsko srediSte kulture sastoji od
tradicionalnih (tj. iz istorije izvedenih i selektovanih) ideja i s njima povezanih vrednosti“'*' u
istrazivanju se uspostvlja veza sa proSlos¢u koja potvrduje da je istorijski kontinuitet
neophodan u sagledavanju nacionalnih elemenata u Zelji da se identifikuju nacionalni
elementi.

Iako ove pojmove ,nacionalizam‘ i ,,nacija® Veler definiSe kao izrazito politicke
termine, novije kulturno-istorijske teorije u njima prepoznaju konstruktivni karakter nacije, na
¢ijim je osnovama, izmedu ostalih, produkovana i moderna istorijal.102 Budenje nacionalnih
ideja, kako u politickom, deSavalo se i u kulturnom kontekstu u pravcu pronalaZenja tradicije
kao osnove koja je kulturi dala nacionalne osobenosti. Miroslav Hroh ukazuje da pojava

interesovanja za nacionalne idiome sustinski nije imala politicCku konotaciju i da nije

implicirala politicke teZnje, ve¢ da je predstavljala umetnicki pokret ka ,,ponovnom otkrivanju

% Brik Hobsbaum, op. cit, 33.

% Mala enciklopedija Prosvete, opsta enciklopedija, Cetvrto izdanje, Prosveta, Beograd, 1986.

1% John Breuilly, Nationalism and the State, The University of Chichago Press Books, Chichago, 1994,
404,

190 Alfred Kroeber, Clyde Kluckhoh, Stanford Encyclopedia of Philosophy, Pres, Stanford, 1952, 181.

192 Hans Ulrih Veler, op. cit, 45.
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naroda“.'” To je dovelo i do znaGajnijeg pozicioniranja nacionalnog jezika, nacionalne
umetnosti 1 nacionalne proSlosti Sto je dalo kreativnu intenciju modeliranju kulture na
fundamentu koji je ponikao iz naroda. Iako je Hroh pomenuti proces oznacio kao prvu fazu u
stvaranju nacionalizma, on ga je tretirao kao komponentu koja je mogla da instrumentalizuje
samo drustvo. Na taj nacin je ukazao na interakciju izmedu razvoja drusStva i kulture, ¢iji je
krajnji rezultat bilo konceptualno definisanje nacionalne kulture.'® Ono nije bilo zna¢ajno
samo u domenu percepcije stilskih karakteristika same umetnosti, ve¢ je imalo odraz i u
socioloskim raspravama koje su se bavile pitanjima modernog drustva. Ernest Gelner
nacionalnu kulturu sagledava kao osnovu na kojoj se temelji drustvo u modernoj nacionalnoj
drzavi. Prihvatanje Gelnerovih stavova podrazumeva zastupanje teze da je nacionalizam
zapravo tvorac nacionalnog identiteta, a ,,nije budenje nacija u kojem one dospevaju do
samosvesti; nacionalizam izmislja nacije tamo gde one ne postoje - ali mu kao oslonac zbilja
trebaju neke ve¢ postojece diferenciraju¢e naznake, ¢ak i ako su one, kako smo ukazali, Cisto
negativne...“.105 Medutim, u skladu sa predmetom ovog rada, Gelnerovo shvatanje je veoma
diskutabilno i ne moZe se prihvatiti kao adekvatna smernica u posmatranju istorijskih tokova
u kojima treba da definiSemo Sta je to nacionalna kultura i koji su to parametri koji
usmeravaju naSu paznju u traganju za njom. Razloge za to, u ovom trenutku, pronalazimo u
Cinjenici da njegovo videnje stoji u retrogradnom odnosu sa onim S$to se u realnom,
istorijskom, vremenu deSavalo u svakodnevnom Zivotu u kome je Covek nosilac svakog
pokreta, pa i istorijskog i kulturoloskog. Treba pomenuti da Gelner ne porie postojanje i
vaznost proslosti kao jednog od konstitutivnih elemenata stvaranja nacija, ve¢ smatra da
kulturni kontinuitet nije suStinski vaZan, tj. da nacionalna proslost nije od vitalnog znacaja za
Zivot nacija.106

Postoje¢a teorijska razmisljanja ukazala su na razli¢ita stanoviSta koja utiCu na
definisanje pojma nacija, koji je u kontekstu ovog rada funkcionalan kao model na osnovu
koga prepoznajemo specifikume jedne socijalne zajednice, na osnovu kojih moZemo da je
poredimo sa drugim. Svakako da u tom procesu znacajnu ulogu ima istorijski kontekst koji je
znacajan iz domena prepoznavanja kontinuuma odredenih karakteristika, koji se u
savremenom trenutku prepoznaje kao tradicija. lako neke od navedenih teorija, pre svih

Velerova, impliciraju da ovaj proces inicira nacionalizam kao politicki pravac, iz ugla

19 Erik Hobsbaum, op. cit, 115.

' Hans Ulrih Veler, op. cit, 51.

195 prema: Antoni D. Smit, op. cit, 115.

106 Milan Suboti¢, ,Imaju li nacije pupak? Gelner i Smit o nastanku nacija®, Filozofija i drustvo XXV,
2014, Beograd, 180.
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determinisanja osobenosti kulture jedne nacije tumac¢im ga kao umetnic¢ki pokret, u cemu
uporiSte imam u stavovima Hroha 1 Gelnera, koji su zastupali miSljenje da su nacionalna
kultura 1 njeno otkivanje sami po sebi bili podsticajni za pojavu nacionalizma. [zopStavajuci
kulturu iz politicke konotacije moZe se preciznije govoriti o njenim umetni¢kim osobenostima
u okviru kojih se, zapravo, i definiSu elementi nacionalne kulture i kulturnog identiteta. U tom
smislu percepcija nacije kao nosioca nacionalnog kulturnog modela negira mogucénost da je
posmatramo iz konteksta bilo kakvih nacionalisti¢kih sukoba, ve¢ da je sagledavamo u
kontekstu saZivota sa drugim socijalnim zajednicama i prozimanja njihovih umetnickih
nacionalnih osobenosti. Na taj na¢in otvara se moguc¢nost da govorimo i o multinacionalnom

konceptu umetnosti 1 asimiliranju kulturnih tendencija razlicitih nacija.

2.2.2. Nacionalni identitet
Nacionalni identitet je kompleksan pojam, koji se ne moze konkretno definisati.
Postojece definicije u zavisnosti su od konteksta i naucne discipline koja pokuSava da ga

. . 107
objasni. 0

DeterminiSe ga viSe uzajamno povezanih komponenata, koje mogu biti
teritorijalne, ekonomske, politicke, etnicke i kulturne. Sve one, iako se analiticki mogu
sagledavati kao zasebni identiteti, u globalnom smislu predstavljaju globalni nacionalni
identitet.

Bez obzira na polaziSte iz koga se posmatra, nacionalni identitet je u meduzavisnosti
sa pojmovima nacije i nacionalizma.'® Kompleksnost njihovog meduodnosa je uoéljiva veé u
pokusSaju prepoznavanja inputa za podstrek afirmacije nacionalnog identiteta. Dok pojedine
teorijske rasprave zastupaju stav da je nacionalizam kao politicki pravac imao uticaj na
budenje ideje i doktrine koja je usmerena u pravcu autoemancipacije odredene nacionalne
svesti, u drugima je tumacen kao ,,produZetak ranije zacetih etnickih kultura i zajednica, koje
se na razli¢ite natine (preko vere, obiaja, jezika i dr.) pretvaraju u nacije”.'” Iako se
pomenuti diskursi javljaju u razli¢itim teorijskim postavkama, oni ne predstavljaju oponente,
jer je nacionalizam kao ideologija inicirao okretanje druStva prema naciji 1 njenim
osobenostima i doveo do toga da specifikumi svake zajednice, kako primecuje Antoni D. Smit

(Anthony D. Smith), postanu odrednice ne samo za pojedinacno, ve¢ i za kolektivno

"7 Jasna Milogevi¢ Pordevié, ,Jedan pokusaj klasifikacije teorijskih razmatranja nacionalnog
identiteta®, Psihologija, Vol. 36 (2), 2003, 137.

108 prema: Benedikt Anderson, op. cit, 15.

19 y/ladimir N. Cvetkovié, ,,Nacionalni identitet i (re)konstrukcija institucija u Srbiji (ideologije,
obrazovanje, mediji), u: Filozofija i drustvo, XIX-XX, Institut za filozofiju i drustvenu teoriju, 2001-2002, 53.
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samodefinisanje, " Cija je uloga prepoznavanje individuuma u okviru nacije. = Razumevanje
geneze jedne nacije, druStvenih funkcija, razvoja drZzave i prepoznavanje kolektivnog iskustva
predstavljalo je osnov za nastanak nacionalnog identiteta. Zato se 1 u sagledavanju njegovih
mogucih odrednica primecuju razli¢ite komponente, koje Jasna MiloSevi¢ Pordevi¢ deli na
pet indikatora: objektivno-subjektivni, kategorizaciju, klasu, psiholoske karakteristike i
emocionalne komponente.112 Njeno polaziSte je stav Antoni D. Smita koji medu prvima
ukazuje na razlike izmedu ,,zapadnog” i ,,nezapadnog” modela nacije i nacionalnog identiteta.
Po njegovim zapaZanjima ,,zapadnom modelu”, koji joS naziva i ,,gradanski”, nacionalni
identitet se definiSe prema teritorijalnoj pripadnosti, koja podrazumeva i postojanje politicke
zajednice, zajedniCkih politi¢kih institucija i jednakost svih gradana. Kod ,,nezapadnog” ili
»etnickog modela* identiteta primat je dat tzv. ,,rodnoj kulturi”.""* U tom kontekstu nacionalni
identitet se shvata kao kolektivni identitet i prenosi se kroz arhetipove, zajednicku istoriju,
mitove, kulturu i jezik. Smitovo polaziste blisko je zakljuccima Benedikta Andersona koji u
maternjem jeziku vidi su§tinu nacionalnog identiteta,'"* kao i Donalda L. Horovica (Donald L.
Horowitz), koji ¢ak ukazuje na finese jezika poput akcenta, imena, recnika i gramatike, koje
definiSe kao ,,iskonske etnicke odlike identiteta, bez kojih ne moze da se formira osecaj
kolektivnog identiteta”.'"”

Kategorizacija kao indikator nacionalnog identiteta znacajna je za nastanak socijalnih
identifikacija i funkcionalna je u tumacenjima multinacionalnih sredina. Tretiraju¢i nacionalni
identitet kao posebnu kategoriju, ona omogucava posmatranje interakcije izmedu istih
kategorija, u ovom slucaju nacija, koja se u slozeno koncipiranom drustvu odvija na vise
nivoa. Suprotno ocekivanju, a utemeljeno i u misljenju Frederika Barta (Frederick Bart),
proces proZzimanja razliitih karakteristika ne dovodi do asimilacije, ve¢ ,,do jo§ oStrijeg
razvijanja nacionalnog identiteta”.''® Pomenuto potvrduju i stanovi$ta i drugih autora koji
konstatuju da se identiteti razvijaju kao kontrasti prema drugim nacijama, Sto implicira i

postojanje klasnih razlika. Mnoge teorije izjednaCavaju pojam ,nacija®“ sa terminom

10 Antoni D. Smit, op. cit, 34.

"' Vladimir N. Cvetkovi¢, op. cit, 52.

"2 Jasna Milogevié DPordevi¢, op. cit, 132.

' Antoni D. Smit, op. cit, 23.

" Benedikt Anderson, op. cit, 44 i dalje.

15 Donald Horowitz, Ethnic Groups in Conflict, Berkley, University of California Press, 1998, 10,
prema: http://siteresources.worldbank.org/DEC/Resources/84797-1251813753820/6415739-
1251813951236/horowitz.pdf.

116 Brederik Bart, ,,Etni¢ke grupe i njihove granice®, u: Filip Putinja, Zoslin Stref-Fenar, Teorije o
etnicitetu, XX vek, Beograd, 1997, 216.

29



,klasa“.""” Medu njima, Ernest Gelner ¢ak ukazuje da nacionalni identitet nije prirodan veé
retrogradan oblik klasifikacije ljudi, jer je ,,nacionalizam prvenstveno jedan politicki princip
koji podrazumeva da politicko i nacionalno jedinstvo treba da bude kongruentno®''®
Navedenom stavu blizak je i zakljuCak Stefana Stajnberga (Stephen Steinberg), koji u
politickom i socijalnom nivou jednog drustva, vidi i njegov kulturni nivo, odnosno ukazuje da
su kultura i njene vrednosti u meduzavisnosti od bogatstva jednog drustva, $to neoposredno
ima odraz i na psiholoske karakteristike pojedinaca koji ga ¢ine. U tom smislu kao vazan
element identiteta treba u obzir uzeti i psiholoske karakteristike jedne nacije'’® koje su
znacajne u predikciji ponaSanja pojedinaca i njihovog odnosa prema identitetu. U kontekstu
ovih tumacenja su i emocionalne komponente koje mogu biti znacajni indikator nacionalnog
identiteta, jer se odnose na razliCite vidove emocionalnih predrasuda, koje cesto nisu
racionalne. Medutim, i kao takve one postaju pokretacka mo¢ nacionalnog identiteta, na koju
Tomas Sef (Thomas Scheff) ukazuje kao na specifikum pre svega kulturnog identiteta.'*’
Pomenuti stavovi potvrduju da se nacionalni identitet mozZe sagledati ,.kroz prizmu
kolektivne li€nosti i njene osobene kulture."*! U tom procesu samodefinisanja, kako smo
naveli, relevantan broj indikatora ucestvuje u lociranju karakteristika koje definiSu sam
identitet 1 stavljaju ga u psiholoski, logicki, politicki i istorijski kontekst. Medutim, u
kontekstu teme ovog rada znacajno je i polaziSte Etjena Balibara koji nacionalnom identitetu
daje kulturoloski kontekst ukazuje da je ,kultura distinktivni element koji omogucava da se
izbegne mesanje nacije i drzave“'*? i da se kroz nju mogu pratiti sve promene i inovacije
nacionalnog identiteta. Njih Daglas Kelner (Douglas Kellner) prepoznaje kao svojstvo
fleksibilnog modernog sveta'® i ukazuje da je definisanje identiteta konceptualno
viSedimenzionalno, jer obuhvata razliCite konstruktivne elemente kulture, koji se ne odnose
samo na domen umetnosti, ve¢ Sireg terminoloskog shvatanja ove odrednice koja se odnosi na

razli¢ite kulturne pojave. ViSedimenzionalnost se ogleda i u odnosu na polaziste tumacenja.

Ukoliko identitet sagledavamo u okvirima jedne autohtone nacije neophodno je da ga

7 Prema: Jasna MiloSevié Pordevié, op. cit, 135.

"8 Brnest Gelner, Nacije i nacionalizam, Matica srpska, Novi Sad, 1983, 11.

9 G. Devereux, Komplementaristicka etnopsiho analiza, August Cesarec, Zagreb,1990; Golubovi¢, Z. i
sar: Drustveni karakter i drustvene promene u svetlu nacionalnih sukoba, Institut za filozofiju i dru§tvenu
teoriju, Beograd,1995, u: Jasna MiloSevi¢ Pordevi¢, op. cit, 135.

120 Thomas Scheff, Emotions and Identity: A Theory of Ethnic Nationalism. U C. Calhoun, Social
Theory and the Politics of Identity. Oxford, Blackwell, 1994, u: Jasna MiloSevi¢ Pordevi¢, op. cit, 136.

2! Antoni D. Smit, op. cit, 34.

'22 Etjen Balibar, Kultura i identitet (Culture and Identtity (Working Notes), iz zbornika: The identity in
Question (Pitanje identiteta), Routledge, New York i London, 1995. Preveo Slobodan Divjak. U: Slobodan
Divjak, op. cit, 51.

123 Daglas Kelner, op. cit, 81.
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prepoznamo kao nacionalni identitet, kao specifikum zajednice koji ima imanentno svojstvo
da je diferencira od drugih. Medutim, u kontekstu teme ¢iji je diskurs usmeren u pravcu
sagledavanja multikulturalnog koncepta, pitanje kulturnog identiteta mora se tumaciti kroz
konstruktivne stavove Antoni D. Smita, koji ga posmatra kao kolektivnu kulturnu pojavu i
definiSe kroz njegova bitna obeleZja, kao Sto su istorijska teritorija, odnosno domovina,
zajedniCki mitovi 1 istorijska se¢anja, zajednicka masovna kultura, javna kultura, zajednicka
zakonska prava i duznosti svih pripadnika nacije 1 zajedniCka ekonomijal.124 Ova definicija
otkriva sloZenu prirodu kulturnog identiteta, jer se nacija oslanja na elemente drugih vrsta
kolektivnih identiteta, ¢ime se objaSnjavaju i mogucénosti kombinovanja nacionalnog
identiteta sa drugim tipovima identiteta - klasnim, verskim ili etnickim, $to zajedno vodi ka
formiranju misljenja o kulturnom identitetu i doprinosi dodatnom definisanju sintagme
,,hnacionalna kultura®.

Postojeca teorijska razmisljanja ukazala su na razliCite komponente koje utiCu na
modelovanje identiteta. Postavlja se pitanje, medutim, kakva je uloga muzike u kreiranju
identiteta. U razmatranju ove teme osnovno polaziste jesu zakljucci socioloskih proucavanja
Pitera Vejda (Peter Wade) koji je muziku prepoznao kao izuzetno znacajnu u formiranju i
predstavljanju nacionalnog identiteta'” i ukazao da se kroz nju mogu identifikovati sva
teorijska polaziSta koja se bave pitanjem definisanja identiteta. U tom smislu muziku kao
segment kulture jednog drusStva moZemo prepoznati u njenim razli¢itim razvojnim fazama, Sto
znaci da se ona moze definisati i kao resurs tradicije i kao referenca modernosti kroz koju se

mogu sagledati savremene kulturne tendencije.'*

2.2.3. Nacionalna kultura

Nacionalna kultura predstavlja deo kulture jednog drustva. Fridrih Nice (Friedrich
Nietsche) kulturu defini3e kao ,,jedinstvo umetnickih stilova jednog naroda“,'”’ ¢ime ukazuje
na medusobnu povezanost kulture i naroda, i implicira moguénost za razmisljanje o
konceptima njihove meduzavisnosti. Pomenuto potvrduje i stav Etjena Balibara koji
nacionalnu kulturu determiniSe kao posebnost grupa, naroda, nacija, drusStava i drugih

zajednica, daje im specifi¢nosti, ukazuje na njih kao na najopstiji element na osnovu koga se

'2* Antoni D. Smit, op. cit, 20.

125 Peter Wade, ,,Racial identity and nationalism: a theoretical view from Latin America”, Ethnic and
Racial Studies Vol. 24 No. 5, September 2001, pp. 845.

2% Ibid, 856.

127 Milog Tli¢, op. cit, 9.
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mogu prepoznati druitvene i antropoloske razlike.'” To je polaziite koje omoguéava da
nacionalnu kulturu tretiramo kao individuum i da je sagledavamo u korelaciji i komunikaciji
razli¢itih kultura. Ova relacija pozicionira se kao jedna od najznacajnijih kada je u pitanju
kultura uopste, jer omogucava uspostavljanje meduodnosa izmedu razli¢itih kulturnih nasleda
i razvoja drustva. Ona se prepoznaje kao sklop karakteristika koje imaju kolektivnu i
istorijsku dimenziju i kao iskustvo koje ima i svoj individualitet. Takode, problematizuje
pravac sagledavanja moguc¢ih modusa saZivota razli¢itih kultura u okviru Sire globalne
zajednice.'*® Ovaj koncept zasnovan je na ideji da je svaki Govek vezan za vlastitu kulturu i da
stupa u interakciju sa drugim kulturama. Na taj nain se stvara prosede koji obezbeduje
heterogenizaciju razliCitih nacionalnih kultura, pri kojoj ni jedna ne gubi svoje osnovne
osobenosti."*’ Re¢ je o procesu koji se u socioloSkom smislu spontano odvija, koji sociologija
definiSe kao kulturni pluralizam, a koji omogucava da se asimiliraju razli¢ite komponente iz
drugih kultura za koje postoji pretpostavka da imaju moguénost saZivota sa primarnom
kulturom. To je postupak ¢iji je rezultat nadgradnja nacionalne kulture koja se odvija kroz
asimilaciju elemenata sa postojec¢om tradicijom, pri cemu se modifikuju 1 autenti¢na kultura i
nove intencije. Ovaj postupak Vil Kimlika naziva ,,profirivanjem individualne slobode*,'*!
Sto ne treba posmatrati u negativhom kontekstu, kao nametanje stranih kulturnih elemenata,
ve¢ kao konceptualno proZimanje, pri kome primarna kultura ne gubi od svoje
prepoznatljivosti. Pomenuto ukazuje da svaka nacionalna kultura predstavlja celinu ¢iji su
nosioci pojedinci. Oni su istovremeno receptori kulturnih opcija koje dolaze sa strane,
inicijatori procesa izbora novih elemenata iz drugih kultura koji se odvija uz poStovanje
»Kulturnih prava® sopstvene kulture. Asimilacija novih elemenata kulture odvija se uz
selekciju koja se ne vrsi svesno, ve¢ je deo kolektivno nesvesnog procesa koji ne dozvoljava
da primarna kultura izgubi svoju autenti¢nost. Ovo tumacenje ima i oponenta u kriticCkom
stavu Dzeremija Valdrona (Jeremy Waldron) koji negira postojanje razli¢itih nacionalnih
kultura, ve¢ kulturu tretira kao jedinstveni kulturni okvir u kome se nalaze fragmenti razli¢itih
kultura. Njegovo polaziSte je blize razjaSnjenju prirodnog procesa pri kome dolazi do
asimilacije novih elemenata sa primarnom kulturom, jer, kako sam primecuje, ,,pojedinac ne
bira izmedu razliCitih opcija koje potic¢u iz razlicitih kulturnih izvora ili koje predstavljaju

kombinacije razli¢itih kulturnih fragmenata, ve¢ je sve to deo jedne globalne kulture®.

%% Etjen Balibar, Kultura i identitet (Culture and Identity (Working Notes), iz zbornika: The identity in
Question (Pitanje identiteta), Routledge, New York i London, 1995. Preveo Slobodan Divjak. U: op. cit ,51.

"’ Ibid, 16.

" Tbid, 22.

! Ibid.
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Valdronova koncepcija kulture je, zapravo, otvorenija od Kimlikine, jer dovodi u pitanje sam
koncept posebne kulture. MoZe se izvesti zakljuak da njegov stav objaSnjava spontanost
prihvatanja kulturnih novina i razlicitosti tumaceci ih kroz koncept ,,bezbrojnih kulturnih
fragmenata* koji ¢ine samu kulturu. Pomenuto znaci da svaki novi element vec¢ jeste spontani
deo kulture. Njegovo prepoznavanje kao novointegrisanog u postoje¢i kulturni model jeste
osveSc¢ivanje vec postojecih elemenata kulture. Zato se i na proces prihvatanja i asimilovanja
novih kulturnih tendencija gleda kao na prirodni postupak, ¢ija perspektiva ima samo
pozitivnu konotaciju. Medutim, sagledano van koncepta njihovih teorija, Kimlikin i
Valdronov stav nisu oponenti, ve¢ predstavljaju dva razliCita pogleda na isti problem, a to je
funkcionisanje razli€itih nacionalnih kultura u okviru globalne kulture. Kimlikin pravac
posmatranja usmeren je u pravcu nacionalna kultura — globalna kultura, pri ¢emu globalnu
kulturu ¢ine sve nacionalne kulture, dok Valdronovo polaziSte stoji u retrogradnom odnosu i
odvija se u pravcu globalna kultura — nacionalna kultura. I jedno i drugo polaziste je u
potpunosti prihvatljivo, jer oba daju objaSnjenja za razli¢ite odnose druStva po pitanju
prezentacije nacionalne kulture, koje se modifikuje u zavisnosti od aktuelnog politickog
modela.

Navedeni stavovi pokazuju kompleksnost modelovanja nacionalne kulture, koja se
odvija u sazivotu sa uticajima koji dolaze sa strane. To je proces koji je karakteristican za
multinacionalne sredine 1 objaSnjava tzv. viSeznacnost kulturnih modela, koje kao svoje
prepoznaje vise nacionalnih kultura. Pomenuti modeli su, zapravo, elementi koji su prihvacéeni
iz nekih drugih kultura, koji su prosli period asimilacije i danas se prepoznaju kao autenti¢ne
karakteristike sopstvene kulture. U saZivotu sa kulturnim uticajima koji dolaze sa strane
asimilacija elemenata drugih tradicija je uobiCajeni proces koji obuhvata duZi vremenski
period.'** To ukazuje da je kultura promenljiva drustvena pojava koju prate razli¢iti kulturni
uticaji, a koji utiCu na njeno modelovanje. Koncept promena nije zasnovan samo na prijemu
novih, ve¢ 1 na kontinuiranom rekonstruisanju postoje¢ih elemenata koje dovodi do tzv.
kulturnih inovacija. To zna¢i da se svest o sopstvenoj kulturi moZe izgraditi samo u
prozimanju razli¢itih kulturnih oblika. U tom procesu veoma su vazni akulturacija i
enkulturacija, koji predstavljaju tipove odnosa izmedu kultura. Akulturacija predstavlja

prozimanje razliCitih kultura i njihovih elemenata, u kontekstu ovog rada, u okviru kultura

12 Asimilacija elemenata drugih kultura de$ava se u okviru bar dve generacije, pri ¢emu jedna
generacija prima nove uticaje, a druga ih ve¢ reprezentuje kao sopstvene. To je narocito uocljivo u zemljama
koje su dugo vremena bile pod okupacijom ili u kolonijalnom odnosu sa nekom drugom zemljom. Ovaj proces
¢esto nije ni proces nametanja tude kulture, ve¢ stvaranje uslova za nemoguénost javnog prezentovanja primarne
kulture (prim. A.P).
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nacionalne zajednice unutar jedne drZzave. Enkulturacija jeste odnos izmedu razli¢itih kultura
koji ostvaruje pojedinac, koji je prenosilac kulturnih tvorevina i kulturne svesti iz jedne
kulture u drugu.13 3

Navedena teorijska zapaZanja aktuelna su i u sagledavnju muzike kao sadrzaja iz
kulture koji ima nacionalna obeleZja obzirom da ona pored afirmacije savremenih tendencija
prvenstveno predstavlja promociju tradicije. Na osnovu Niceove definicije moZemo je
sagledavati 1 kao sintezu razli¢itih izraZajnih stilova jedne nacije, Sto je funkcionalno u
domenu definisanja Citavog spektra razli¢tih komponenta koje samu tradiciju odreduju.
Medutim, kada je muzika u pitanju, kako primecuje Zofia Lisa (Zofija Lissa), nacionalnu
kulturu, pa time 1 muziku kao njen sastavni deo, treba sagledavati kao ,,ukupnost kulturnih
fenomena koji su se tokom istorije razvili u jednoj sredini”, a ne kao tradiciju koja, prema
njenom misljenju ukljuéije samo izvesne elemente”.'** Ovaj stav potvrduje i praksa, prema
kojoj Zanr narodne muzike definiSemo kao tradiciju, a celokupno muzicko naslede jedne
generacije oznaCavamo kao nacionalnu kulturu. Ovakav zakljuak determiniSe Cinjenica da
svaka nova generacija prihvata postojece ili menja regulative tradicije u formiranju identiteta
nacionalne kulture, koju je Vil Kimlika prepoznao kao potrebu jedne solidarne zajednice da
ima slobodu u odnosu na izbor elemenata kulture, na osnovu koje mozemo govoriri 0
razli¢itim tendencijama (modi) u domenu sluSanja i komponovanja muzike. Na primeru
muzike pomenuto prepoznajemo u dva postupka: tzv. ,stilizaciju” folklora koja predstavlja
proces transformisanja tradicije u umetnic¢ki jezik, pri ¢emu ona u potpunosti ostaje
prepoznatljiva; i u procesu pri kome stvaraoci inspiraciju pronalaze u tradiciji, ali je ne citiraju
u svojim delima, ve¢ komponuju u njenom duhu. I kod jednih i1 kod drugih tradicija
predstavlja regulativu nacionalne kulture, i daje joj specifi€nost na koju Balibar ukazuje kao

na opsti element na osnovu kojeg mozemo prepoznati druStvene, a time i kulturne razlicitosti.

2.2.4. Muzika kao deo nacionalne kulture i identiteta

Istorijski kontekst muzike ukazuje da je 1 ona u svojim razvojnim fazama bila
neodvojivo povezana sa nacijom i nacionalizmom i da se moze tretirati kao doktrina u Cijim
okvirima se emancipovala nacionalna svest. U procesu koji teorijska misao definiSe kao
,.kolektivno samodefinisanje* prepoznatljivi su i navedeni indikatori kulturnog idenititeta. Oni
ukazuju da se 1 muzika moze tumaciti kroz Smitovu kategorizaciju na ,,zapadni® i ,,nezapadni

model“ nacije i nacionalnog identiteta, koja je nacinjena u odnosu na razli¢ito politicko

133 Zoran Avramovi¢, op. cit, 23.

13 Zofia Lissa, Estetika glazbe (ogledi), Naprijed, Zagreb, 1977, 254.
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shvatanje nacije u zapadnoj i isto¢noj Evropi.'*> Ona se, modifikovana, moZe prepoznati u
stanoviStu muzikologa Gvida Adlera (Guido Adler) koji je muziku podelio na ,,zapadnu

-y ¢ . «l3
muzicku kulturu® i ,,mladu kulturu slovenskih naroda“ 6

govore¢i o budenju nacionalnih
kultura i o nastanku nacionalnih Skola kao procesu socijalno-politickog razvoja drzava u
kome su one nastajale. U tom smislu moZzemo govoriti 0 muzickom nacionalnom identitetu
kao posebnoj kategoriji socijalne identifikacije, koja diferencira nacije na drzave kojima
pripadaju ili na etnicitete u okviru multietnicke zajednice.

Kada je muzika u pitanju takode se moze govoriti i o klasnoj diferencijaciji, koja se ne
odvija samo na nivou bogatog i siromaSnog drustva, ve¢ i same nacije koja je klasno
izdiferencirana.””” U tom kontekstu narodna tradicija (folklor) se tretira kao kultura narodnih
klasa, dok je profesionalno muzicko stvaralaStvo gotovo u svim epohama bilo potreba
vladajuc¢ih klasa. U procesu enkulturacije, koji je svoj vrhunac dostigao u umetnosti, a time i u
muzici, u 19. veku, dolazi do proZimanja pomenutih identiteta i do formiranja nacionalnog
muzickog identiteta. Svakako da ovaj proces nije bio u suprotnosti sa psiholoSkim
karakteristikama nacija, na koje Izrail Nestjev (Izrail Nestjev) ukazuje kao na ,,kompleks
svojstava intelektualnog i emocionalnog Zivota“."*® U njegovom tumadenju u obzir treba uzeti
¢injenicu da u okviru jedne nacije mozemo govoriti o visSe modela psihickog ponaSanja, na
koje Moris L. Farber (Maurice L. Farber) ukazuje kao na ,,promenljive komponente
nacionalnog identiteta“."** U tom smislu definisanje muzike kao nosioca kulturnog identiteta,
a na osnovu psiholoskih karakteristika i emocionalnih komponenti, treba kriticki posmatrati u
kontekstu istorijske postojanosti same nacije, kao i osobenosti njenog klasnog drustva.

Na osnovu pomenutog moZzemo konstatovati da je definisanje muzike kao nosioca
kulturnog identiteta kompleksno i da podrazumeva asimilovanje razli¢itih komponenti koje su
relevantne u kontekstu sagledavanja elemenata koji omogucavaju da je tretiramo kao jedan od
znacajnih artefakta u detektovanju nacionalnog identiteta. Muziku, kao i druge umetnosti,
medutim, problematizuju i druga pitanja koja se odnose na definisanje stilskih karakteristika
nacionalnog identiteta, Sto je tema kojom se bave brojne muzikoloske i esteticke teorijske

rasprave. Medutim, polaziSte svake od njih jeste konstatacija da se muzika kao socijalna i

1% Antoni D. Smit, op. cit, 26.

1% Guido Adler, Der Stil in der Music, Berlin, 1919, u: Zofia Lissa, Estetika glazbe (ogledi), Naprijed,
Zagreb, 1977, 216.

137 Zofia Lissa, op. cit, 222.

18 Izrail Nestjev, O nacionalnoj specificnosti u glazbi — Teoretski i kriticki ogledi, Moskva, 1954, 70, u:
Zofia Lissa, op. cit, 220.

139 Maurice L. Farber, ,,The Problem of National Character. A Methodological Analysis*, The Journal
of Social Psychology, New York, 1950, 307-316.
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umetnicka kategorija, svojim osobenostima moZe smatrati jednim od konstruktivnih
elemenata u stratifikovanju nacionalnog identiteta.

Muzika ¢ini integralni deo procesa izgradnje nacionalnih identiteta, kako na
individualnom tako i na kolektivnom nivou. Zato je i odnos muzike i nacionalne kulture
pitanje kojim se bave teorijske, filozofske, muzikoloske i socioloSke teorije. Moguénost
socioloSkog pristupa muzic¢koj umetnosti omogucava istorijski kontekst, obzirom na ¢injenicu
da je pojava nacionalizma bila uslovljena drustvenim i politickim konotacijama, koje su svoj
odraz imale i na kulturu. Nova, kako ih Zan Kombarije naziva ,,moderna drustva®“, koja su
nastala usled drustvenih i politickih promena, bila su podsticajna za razvoj kulture, a time i
muzike, koja se razvijala u zakaSnjenju u odnosu na ,,socijalnu evoluciju”.140

Epoha romantizma (19. vek) je bio prvi period u kome se primecuje imanentno
interesovanje umetnika za nacionalnu tradiciju. To je bilo vreme kada je u Evropi doslo do
budenja nacionalne svesti, u smislu ¢ega je muzika postala jedan od sinonima novih
umetnickih tendencija. Prema misSljenju Leonarda Mejera (Leonard B. Meyer) nacionalizam
kao politi¢ki pravac koji je bio fokusiran na naciju bio je podstrek za upotrebu folklornih
elemenata u umetnickoj muzici. U istoj meri bio je vazan i romanticarski stav da je narodna
muzika bila ,spontani procvat prirodne pesme“,'*' 3to je znadilo da je interesovanje za
nacionalnu umetnost u umetnickom smislu preznacilo dotadaSnje shvatanje folklora,
stilizacijom mu promenilo koncept 1 omogucilo novu percepciju u okviru umetni¢ke muzike.
Zato se u definisanju muzike kao elementa nacionalne kulture ne gleda samo na poreklo
kompozitora, ve¢ na njegovu imanentnu povezanost sa umetnos¢u naroda kojem je direktno
ili indirektno pripaldalo.142

Medutim, upotreba narodnih melodija nije bila jedina interakcija sa umetnoscu koja je
ponikla u narodu. Ona je podrazumevala i okretanje temama koje su dolazile iz naroda,
inicirala interesovanje za narodnu knjiZevnost, mitove, verovanja i drugo. Otkrivanje
postojanja narodne umetnosti promenilo je diskurs interesovanja kompozitora. Ona nije bila
samo predmet etnopsiholoSkih proucavanja, ve¢ je postala osnovni koncept umetnic¢kih
stilizovanja i oblikovanja tradicije. Okretanje nacionalnom muzi¢kom stvaralaStvu nije bila
samo karakteristika romantizma. U muzici je prepoznajemo i u prethodnim epohama. U

klasicizmu (18. vek) javile su se prve inicijative za sakupljanje i beleZenje narodnih melodija.

To je epoha u kojoj su kompozitori poceli slobodno da se inspiriSu muzickom tradicijom.

10 Jean Combarieu, Historie de la musique, 3 Vols, Paris, 1913, u: Milo Ili¢, op. cit, 47.

1] eonard B. Meyer, Style and Music - Theory, History and Ideology, The University of Chicago
Press, Chicago and London, 1996.

142 Prema: Enciklopedijski leksikon ,,Mozaik znanja“, Intepress, Beograd, 1972, 397.
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Ovaj proces akulturacije bio je zasnovan na specificnom proZimanju nacionalne muzike sa
izraZzajnim sredstvima klasike, pri ¢emu autori nisu vodili ra¢una o unutraSnjem potencijalu
muzi¢kog materijala koji ih je inspirisao. Pocetkom 19. veka interesovanje za narodnu
tradiciju bilo je izraz politickih idealizacija nacionalnog idioma nasuprot univerzalnoj kulturi,
kao stranoj. To je period u kome se formiraju i tzv. nacionalne Skole u zemljama koje do tada

. . R . . 14
nisu imale zna¢ajniju ulogu u razvoju muzicke kulture,'*

a imale su sacuvanu veoma bogatu i
staru folklornu tradiciju — u slovenskim i skandinavskim zemljama, Spaniji i drugim. U 20.
veku, taj odnos se menjao na taj nacin $to mu se Cesto prilazilo sa neskrivenom
intelektualnom ironijom i svesnim odbacivanjem kao intencijom prethodne epohe.

Muzika kao segment nacionalne kulture nije bila vezana samo za umetnicku muziku i
interesovanje kompozitora za narodnu tradiciju. Ona je u okviru nacionalne kulture egzistirala
i u svom primarnom obliku, kao muzicka tradicija koja je ponikla iz naroda, koja se u
muzickoj terminologiji definiSe terminom ,,muzicki folklor”. Ovaj pojam stru¢na literatura
sagledava kao ,,proizvod usmene tradicije, koji oblikuju: kontinuitet, koji povezuje sadasnjost
1 proslost; variranje, koje nastaje od stvaralackog impulsa pojedinca ili grupe; i selekcija, koju
vr$i zajednica, odredujuéi jedan oblik ili viSe oblika u kojima muzika traje”.'** Muzi¢ki
folklor je, zapravo, input za nastanak svih osvarenja koja danas sagledavamo kao nacionalnu
kulturu, bez obzira da li se radi o citatnosti, slobodnoj stilizaciji ili inspiraciji folklornom
tradicijom.

Kada je re¢ o zabavnoj muzici, kompozicije inspirisane nacionalnom tradicijom
javljaju se tek polovinom 20. veka, pocevsi od Sezdesetih godina dvadesetog veka, kada
dolazi i do promene u shvatanju samog koncepta kulture.'* Tretirana do tada kao zatvoreni
koncept koji omogucava da se kulture medusobno porede, muzika je u novim teorijskim
postavkama percipirana kao vrsta progresa. Loran Ober (Lauren Aubert) je opisuje kao
popularnu muziku u koju su inkorporirana iskustva razli¢itih kultura, ¢ime je na nju ukazao
kao na vid muzickog hibrida koji je proistekao iz urbanog i tehnoloSki razvijenog druStva.

Pomenuti hibrid se u okviru zabavne muzike javio u kontekstu razli€itih stilova (pop, rok,

' Zemlje koje su kroz muzicku istoriju imale dominantnu ulogu u razvoju muzi¢ke umetnosti bile su
Nemacka, Italija i Francuska. Ri¢ard Taruskin (Richard Taruskin) ih naziva ,,dominantnim kulturama®, i
konstatuje da se kompozitori u 19. veku , klasifikuju u Cetiri kategorije: Italijani, Nemci, Francuzi i nacionalisti”.
Richard Taruskin, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 17, ed. by Stanly Sadie, Macmillan
Publisher, London, New York, 2001, 689-706.

" Muzicka enciklopedija, 1, Jugoslavenski leksikografski zavod, Zagreb, 1971, 592.

145 Nigel Rapport, Joanna Overing, ,,Culture®, u: Social and Cultural Anthropology: The Key Concepts.
Routledge, London, 2000, 95.
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dzZez, itd), a devedesetih godina 20. veka ¢ak inicirao pojavu novih Zanrova — etno i tzv. world
music.'*°

Sagledavanje muzike kao segmenta nacionalne kulture otvara i pitanje u kojoj meri
ova umetnost moze da bude nosilac kulture i u kojoj meri je ona u interakciji sa socijalno-
politickim i ekonomskim tendencijama u drustvu. Kao polaziste u tumacenjima koriscen je
stav Alana Merijema (Alan Merriam) prema kojem je ,,muzika neodvojivi deo kulture i
drustva”,'""” $to zna¢i da je moguce sagledavati je u razli¢itim kontekstima. U okviru
politickog konteksta muzika je najcesce tematizovana kao model za percepciju nacionalnog
kulture. U tom smislu, prema misljenju Patrika Vilijamsa (Patrick Williams), ona je svoju

funkciju imala u druStvenoj interakciji sa drugim subkulturama,'*®

naroCito onima koje nose
odrednice nacionalnog idioma.'*” Pomenuto implicira da je muzika vaZna kulturna sfera u
kojoj se identiteti afirmiSu, problematizuju, razgraduju i rekonstruisu, koja u isti mah pokrece
pitanja etnickog zaleda, rodnog identiteta i diskriminacije, politicke motivacije, klasne

. .. .. . . 150
pripadnosti i svesti i kulturnog nacionalizma."

U kontekstu pomenutog interesantno je
stanoviSte Teodora Adorna (Theodor Adorno), koji je ukazao da muzika kao nosilac
nacionalne kulture moZe da ima dva oblika: u prvom, ona je zasnovana na narodnoj tradiciji i
kao takva ima odrednicu ,nacionalne kulture”; u drugom, domen ,nacionalnog” ne
podrazumeva imanentnu upotrebu narodne tradicije, ve¢ se odnosi na kontinuitet u negovanju
bilo koje univerzalne tradicije jedne nalcije.151 Taj kontinuum negovanja univerzalne kulture
Adorno vidi kao oponenta nacionalnim $kolama 19. veka, a njegov stav implicira zaklju¢ak da
muzika pored nacionalne nosi i univerzalnu konkretnost, koja omogucava da se sama

nacionalna kultura percipira kao sloZeni kompleks koji determiniSu razli€ite socijalne

okolnosti.

' Prema: Marija Ristivojevié, ,,Uloga muzike u konstrukciji etni¢kog identiteta”, u: Etnolosko-
antropoloske sveske, 13, 2009, 122. http://www.anthroserbia.org/

"7 Alan P. Merriam, The anthropology of music. Northwestern University Press, 1964, 27.

148 Patrick J. Williams, Authentic Identities: Straightedge Subculture, Music,and the Internet. In:
Journal of Contemporary Ethnography, Vol. 35, N° 2, Sage Publications, 2006, 174.

19 Subkultura“ je termin koji oznagava oblike i manifestacije kulture koji su specifi¢ni za pojedine
drustvene grupe®. ,,Tako pored kulture uopste, ¢iji je nosilac Covecanstvo u celini, mi mozemo razlikovati i
odredene nacionalne, klasne, profesionalne kulture, kao i niz drugih kulturnih specifi¢nosti ¢iji su nosioci
pojedini delovi ¢ovecanstva ili drustvenih celina. Milos 1li¢, Sociologija kulture i umetnosti, Institut drustvenih
nauka, Beograd 1966, 14.

50 John Connel, Chris Gibson, Sound tracks: Popular Music, Identity and Place, Routledge, London
2002, 1.

! Adorno svoju tezu objasnjava na primeru odrzavanja tradicije tzv. ,be¢kog klasicizma” koja po¢inje
u 18. veku, sa delovanjem kompozitora Jozefa Hajdna (Joseph Haydn), Volfganga Amadeusa Mocarta
(Wolfgang Amadeus Mozart) i Ludviga van Betovena (Ludwig van Beethoven), nastavlja se opusom Gustava
Malera (Gustav Mahler) u 19. veku,, i dovodi do tzv. ,,nove becke Skole” koja se pojavila u 20 veku, kojoj
pripadaju Arnold Senberg (Arnold Schoenberg), Anton Vebern (Anton Webern) i Alban Berg (Alban Berg).
Prema: Mario Kopi¢, Muzika i nacionalizam, http://pescanik.net/muzika-i-nacionalizam/
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Teorijska pozicija sa koje muziku kao nosioca nacionalne kulture sagledava francuski
etnomuzikolog Loran Ober pokazuje da se ova umetnost ,,ne moze odrediti kao bezopasna®,

152
52 Pomenuto

jer u velikoj meri utiCe na oblikovanje druStva, odnosno kulture i identiteta.
potvrduje da je muzika fenomenoloski veoma sloZena i da nije u interakciji samo sa socijalno-
politickim i ekonomskim tendencijama u druStvu, ve¢ da moze biti i njihovo sredstvo.
Drzavne himne, vojne kora¢nice, navijatke pesme, pesme posvecene razliitim praznicima
samo su neki od primera funkcionalne uloge muzike u drustvu ¢ija je uloga da bude kohezioni
element unutar jedne zajednice. Istorija i muziCka istorija svedoe o brojnim primerima
politicke upotrebe nacionalne muzicke kulture u razlicite svrhe. Adolf Hitler (Adolf Hitler) je,
tridesetih godina 20. veka, koristio muziku Riharda Vagnera (Rihard Wagner), jednog od
najznacajnijih predstavnika nemackog romantizma, kako bi prikazao mo¢ nemackog naroda, a
time doprineo vecoj podrsci javnosti faSistickom nacionalizmu. Kompozitori, predstavnici
nacionalnog stila u muzici razliitih epoha, koriste muzicku tradiciju kako bi potcrtali
aktuelne politicke nacionalne tendencije. U negovanju kultrne politike Cesto se imenuju
,kulturni ambasadori” koji predstavljaju svoju zemlju u svetu. Kreiraju se novi muzicki stilovi
u okviru postoje¢ih zanrova ¢ija je uloga formiranje odnosa prema tradiciji, a time i prema
zemlji i naciji.””® To je posebno bilo uoéljivo na primeru nacionalnih rok tradicija &ija je uloga
bila okretanje Citave generacije konzumenata od tzv. ,muzike bunta”, kako je rok muzika
nazivana, ka nacionalnim vrednostima i kulturi.

Pomenuti primeri pokazuju da je muzika, kao deo kulture, imala znacajnu ulogu u
razli¢itim oblicima percepcije nacionalne kulture i da je njen razvoj bio uslovljen razli¢itim
tendencijama u drustvu. Ovaj zakljuak potvrduje njenu sociolosku kompleksnost koja je
uslovila da je ne moZemo sagledavati samo kao umetnost, ve¢ u imanentnoj korelaciji sa
politickim, a time i ekonomskim i druStvenim okolnostima koje nedvosmisleno uti¢u na njeno

modelovanje.

2.2.4.1. Srpska istorija muzike 1 njen odnos prema nacionalnoj kulturi i identitetu

Odnos srpske muzike prema nacionalnoj kulturi'™* jeste kompleksno pitanje kojim se
bave muzikologija i etnomuzikologija. Postojeca teorijska razmatranja usmerena su u pravcu
izuCavanja razliCitih istorijskih i socioloskih faktora koji su uticali na modelovanje same

narodne kulture. Sociolozi i socijal-psiholozi uglavnom se slazu da su mnoga ljudska

152 Alan P. Merriam, op. cit, 27.

153 Prema: John Connel, Chris Gibson, op. cit, 2.

'3 U kontekstu ovog rada sintagma ,,nacionalna kultura® odnosi se na narodnu muzi¢ku tradiciju, pri
¢emu je termin ,,narodna* ekvivalent pojmu ,,nacionalna‘“ (prim. A.P).
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ponasanja nastala pre kao rezultat drustvenih uticaja nego kao produkt instinktivnih bioloskih

155
faktora, ”° §

to implicira da je 1 razvoj nacionalne kulture bio uslovljen drusStvenim procesima.

Kultura i mentalitet jednog naroda determiniSu nacionalnu kulturu, a time i muziku.
Sam proces proucavanja elemenata nacionalnog u muzici, kako primecuje muzikolog Artur
Farvel (Arthur Farwell), jeste sloZeni posao, koji oteZava Cinjenica da se interesovanje za
narodnu kulturu, u razli¢itim zemljama, nije odvijalo sukcesivno, ve¢ je uslovljeno razlicitim
drustveno-politickim intencijama.156 Do perioda romantizma (19. vek) kompozitori su
uglavnom instinktivno osecali da je neophodno oslanjati se na narodnu kulturu. U 19. veku, sa
pojavom svesne umetnicke percepcije nacionalne muzicke umetnosti, postalo je jasno da
svaki narod ima svoju tradiciju koja odreduje nacionalnu specifi¢nost.

Pitanje nacionalne kulture 1 formiranja umetnickog jezika u srpskoj muzickoj istoriji
zapocinje, polovnom 19. veka, u vreme kada evropski romantizam ve¢ dostiZe svoje vrhunce.
Nacionalni pravac u srpskoj muzici zapocinje delovanjem prvih Skolovanih kompozitora u
srpskoj muzici, Kornelija Stankovi¢a i Stevana Stojanovi¢a Mokranjca. Danas je opSte
prihvacen stav o njihovom znacaju na potonji razvoj muzicke misli, koji je zapoceo gotovo
pedeset godina kasnije u odnosu na Evropu. Taj zakasneli korak sa muzi¢kom istorijom nije
se ose¢ao samo na planu kompozitorske prakse, ve¢ i u domenu teorijske muzicke misli, koja
je svoje predstavnike u srpskoj muzici dobila tek u 20. veku, i to iz redova kompozitora, koji
su se Skolovali ili doskolovali u Evropi.

Kao i ceo 20. vek, i period izmedu dva svetska rata obelezila su ukrStanja razlicitih
umetnickih pravaca i nekoliko generacija kompozitora u Srbiji. Stilski i Zanrovski
pluralizam,"’ pretapanje i preklapanje stilova bile su osnovne karakteristike ovog doba. On je
bio rezultat sloZzenih procesa modernizacije celokupnog drustva,'® a samim tim i muzi¢ke

umetnosti.'”” U estetskom smislu ovakav diskurs muzi¢kog jezika bio je posledica

1% Uporediti sa: Ana Matovi¢, ,,Odraz etnopsihologije u delima Miloja Milojevi¢a“, u: Miloje
Milojevié, kompozitor i muzikolog, Zbornik radova, FMU, Beograd, 1986, 288.

156 Arthur Farwell, Nationalism in Music, The International Cyclopedia of Music and Musicians, edited
by Oskar Thompson, London 1946, 1235.

157 Stilski pluralizam ogledao se u domenu istovremenog pojavljivanja kompozicija koje su bile pod
uticajem romantizma i novih stilskih tendencija koje su se javile po¢etkom 20. veka. Zanrovski pluralizam je,
sustinski, karakteristika svih epoha. Odnosi se na istovremeno pojavljivanje muzike koja je pripadala razli¢itim
Zanrovima umetnicke muzike, pri ¢emu se misli na solisticku, kamernu, simfonijsku i vokalno-instrumentalnu
muziku (prim. A.P).

18 Pod ,,modernizacijom drustva“ ovde se podrazumeva tehnoloska modernizacija koja je doprinela
razvoju razli¢itih tehnologija koje su doprinele efektivnijoj razmeni informacija u domenu razli¢itih muzickih
zanrova. Tu se pre svega misli na razvoj radija, na proizvodnju gramofona i produkciju gramofonskih ploc¢a
(prim. A.P).

1% Uporediti sa: Biljana Milanovié, , Prou¢avanje srpske muzike izmedu dva svetska rata; od teorijsko-
metodoloskog pluralizma do integralne muzicke istorije, Muzikologija, br. 1, Muzikoloski institut SANU,
Beograd, 2001, 60.
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diskontinuiranog razvoja srpske muzike u odnosu na postoje¢e velike muzike kulture. U
istorijskom smislu pluralizam je bio i produkt sinteze postojece produktivne prakse srpske
muzike 1 novih umetni¢kih pravaca koji su se pojavili u svetu, ¢iji je umetnicki jezik u to
doba, u izraZajnom i kompoziciono-tehni€¢kom smislu, bio znatno moderniji u odnosu na 19.
vek.'®

U stvaralackom smislu u periodu izmedu dva svetska rata javljaju se dve struje,
nacionalna i avangardna. Ideologija muzicki nacionalnog, koju je inaugurisao Kornelije
Stankovi¢, prisutna je i u ovom periodu, u kome jos uvek Zivi i stvara Josif Marinkovi¢, jedan
od najznadajnijih predstavnika srpskog romanti¢arskog pravca u muzici.'® U to vreme
komponuju i Stanislav Binicki i Petar Krsti¢, ¢ija su dela predstavljala sponu sa generacijom
autora Ciji je stilski jezik bio blizi savremenim evropskim tokovima toga doba - Petrom
Konjovi¢em, Stevanom Hristi¢em i Milojem Milojevi¢em. Za opuse pomenutih kompozitora
zajednicka karakteristika je bilo upravo okretanje nacionalnoj tradiciji, koja je na razlicite
nacine implementirana u njihov umetnicki jezik. Ona je prepoznatljiva i kod kompozitora koji
su na srpsku stvaralacku scenu stupili tridesetih godina 20. veka, medu kojima su bili Jovan
Bandur, Marko Tajcevi¢, Mihailo Vukdragovi¢, Milenko Zivkovié i Predrag MiloSevi¢. Ove
autore definiSemo kao predstavnike nacionalnog ili delimi¢no nacionalnog stila toga doba.
Medutim, u opusima Konjovic¢a i Milojevica pronalazimo i dela modernijeg izraza, koja su
nagovestila tzv. ,,praSku grupu‘ kompozitora,162 kojoj pripadaju Vojislav Vuckovi¢, Ljubica
Marié, Dragutin Coli¢, Milan Risti¢. Pomenuti autori su u srpsku muziku implementirali
moderne evropske stvaralacke tendencije toga doba (ekspresionizam, Cetvrttonska muzika), za
razliku od grupe umerenih modernista kojoj pripadaju Stanojlo Raji¢i¢ i Mihovil Logar, ¢ija
dela stoje na prekretnici izmedu modernista i predstavnika nacionalnog stila.

Ovaj uvid u stilske tendencije muzike srpskih kompozitora na pocetku 20. veka
neophodan je kako bi se objasnio i pluralizam ideja koji se u to doba javio i u muzickoj kritici,
¢lancima 1 teorijskim raspravama koje su obeleZile ovaj period. To je bilo vreme u kome se
prvi put javno pisalo o nacionalnom muzickom stilu, te su se istovremeno pojavile 1
suprotnosti u razmisljanjima, koje su dovele i do zu¢nih pisanih rasprava koje su vodene na

stranicama muzickih ¢asopisa tog vremena.

1% ye¢ krajem 19. veka u Evorpi se javlja impresionizam, a poetkom 20. veka ekspresionizam, kao i
nove tehnike komponovanja, poput dodekafonije i atonalne muzike koje su dovele do nove, modernije zvu¢nosti
muzike (prim. A.P).

1! Josif Marinkovi¢ je umro 1931. godine (prim. A.P).

12 Ime , praska grupa” kompozitori su dobili po gradu Pragu u kome su studirali (prim. A.P).
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Kao i u evropskoj muzickoj tradiciji, nove umetnicke tendencije bile su podstaknute
impulsima koji su dolazili iz drugih umetnosti. Presudnu ulogu u razvijanju modernih
tumacenja umetnosti kod nas, pre svega nauke o knjiZevnosti, imali su pozitivizam Jovana
Skerli¢a i istorijski materijalizam Svetozara Markovi¢a, koji su se kao posebni nacini
razmiSljanja konstituisali u drugoj polovini 19. veka. Kasnije se javljaju novi pravci,
impresionizam i ekspresionizam.

Nauka o knjiZevnosti predstavljala je jednu od polaznih osnova za razvijanje
filozofskih i opstih teorijsko-nau¢nih razmisljanja o muzici, na kojima je zasnovana estetika
muzike. U zapadnoevropskoj kulturi uocljiva je dominacija nauke o knjizevnosti u odnosu na
nauke u drugim umetnostima, to je posledica bliskosti izmedu knjizevne umetnicke prakse i
diskursa o knjizevnosti. Medutim, u istoj meri je blizak i odnos knjiZevnosti, teorije
knjiZzevnosti i estetike muzike, na osnovu Cega je bilo moguce zakljuciti da su postojala
istorijska kretanja unutar knjiZzevnog pisma koja su omogucila pisanje o muzici.

Pitanje modernosti u muzici otvaralo je i razmatranja o terminima ,,modernizam® i
»avangarda®, koji su bili vezani za internacionalna pitanja perioda do Drugog svetskog rata.
Bilo je to vreme koje su obelezili sukobi izmedu modernista i tzv. tradicionalista.
Sagledavaju¢i ovaj problem neohodno je pojam ,modernisti shvatiti u smislu
internacionalnog aktuelnog (savremenog) modernizma, a pojam ,tradicionalisti u smislu
nacionalnog romantic¢arskog ili pozitivistickog modernizma s kraja 19. 1 pocetka 20. veka.
Diskursi 0 ovim pitanjima obuhvatili su i kritiku modernizma pred Drugi svetski rat.'®?

Kao i stvaralastvo i srpska muzicka misao izmedu dva svetska rata, bilo da se radi o
muzickoj kritici, esejistici, bilo o istorijskim napisima i1 polemikama, tematizovana je na
autore Ciji je diskurs bio usmeren u pravcu moderistickih tendencija, i muzicke pisce koji su
podrzavali negovanje nacionalnih intencija u umetnosti. Za razliku od 19. i pocetka 20. veka
kada su se pisanjem o muzici pretezno bavili ugledni ljudi drugih profila, poput istoricara i
pralvnikal,164 dvadesetih godina proSlog veka pisana muzic¢ka re¢ prelazi u ruke muzickih
profesionalaca. Pored njih o muzici su pisali knjiZevnici 1 esteticari, koji su, obzirom da nisu
bili sputani kolegijalnim obzirima, ¢esto otvorenije iznosili svoje stavove i oslikavali muzicki
duh doba u kome su Ziveli.

Pojedine teme pojavile su se kao zajednicke u knjizevnoj, likovnoj i muzickoj

umetnosti. To se, pre svega odnosilo na tradicionalno naslede 19. veka, koje je u periodu

19 Uporediti sa: Miko Suvakovié, , Estetika muzike 20. veka u Srbiji*, Zvuk, br. 14, SOKOJ, Beograd,
MIC,1999, 87.
1% Roksanda Pejovié, Muzicka kritika i esejistika u Beogradu (1914-1941), FMU, Beograd, 1999, 8.
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izmedu dva svetska rata Zivelo u idejnim preokupacijama pojedinih umetnika. U muzici se to
odnosilo na koriSéenje srpskih narodnih melodija u muzickim delima, oslobodenih
folkloristicke 1 umetnicki neoplemenjene upotrebe narodnog melosa. Novi muzicki jezik
zasnovan na ovakvoj tradiciji zagovarao je nacionalni stil, ¢ije je karakteristike trebalo traziti
u izrazu epohe romantizma i u njenoj sintezi sa impesionistickim muzickim jezikom.

Tema nacionalnog stila bila je konstanta u napisima toga vremena. Ona se odnosila na
Siroki spektar aktivnosti koje su bile neposredno vezane za sam stvaralacki proces, a koji je
podrazumevao komponovanje na osnovu foklornih zapisa i prikupljanje narodnih melodija.
Takode, pitanje muzicki nacionalnog bilo je vezano i za ¢lanke o narodnoj muzici, te su se
pojavile 1 prve teorije o komponovanju inspirisanom narodnim melosom.'® , Nacionalni*,
,»srpski* 1 ,,jugoslovenski® stil izazvali su brojne diskusije muzi€ara, ak su pokretane i ankete
kako bi §to viSe kompozitora javno iskazalo svoje misljenje o ovoj stvari.'®

Kompozitori Petar Konjovi¢ i Miloje Milojevi¢ pripadali su prvoj generaciji autora
koji su ukazali na zna€aj nacionalnog stila u srpskoj muzici.

Konjovi¢ je zastupao miSljenje da je umetnost, ukoliko je okarakterisana kao
nacionalna, morala biti oslobodena bilo kakve tendencije da to unapred bude.'®’
,INacionalnost“ nije tretirao kao podsecanje na etnicku sredinu, ve¢ kao materiju koja je bitna
za samo ishodiSte dela. U tom smislu ukazivao je da zapravo nema nacionalne umetnosti, i da
delo ne treba ograniavati na umetnicko ili ne, u odnosu na folklorni identitet koji neko
poseduje, a neko ne. Za njega je u muzickom delu pre svega bila bitna sazivljenost sa
folklorom, kao psiholoska i logi¢na, izrazajna manifestacija kreativnosti umetni¢kog duha.

Za razliku od njega, Miloja Milojevi¢a je posebno interesovao problem nacionalne
muzicke kulture u okvirima muzike 20. veka. To je ujedno bila i tema koja proZima sve
njegove studije o narodnoj muzici,'® a posebno ga je interesovalo prou¢avanje nadovezivanja
savremene srpske muzike toga doba na tradiciju, jer je, po njegovom misljenju, to bio put ka
stvaranju istinski nacionalne kulture. Milojevicevi stavovi su se poklapali sa stanoviStima
Zoltana Kodalja (Zoltan Koddly), madarskog kompozitora, koji je, u vezi sa madarskom

muzikom, zabelezio da se veliki narodi, sa viSevekovnom muzickom kulturom na

19 Upredi sa: Ibid, 11.

1% Ibid.

17 Petar Konjovi¢, ,,Muzi¢ki folklor, njegova vrednost i &istota®, u: Ogledi o muzici, Srpska knjizevna
zadruga, Beograd, 1965, 61.

18 Muzicki folklor, njegova kulturno muzic¢ka vaznost, Muzicke studije i clanci, 1, Beograd, 1921;
Narodna muzika JuzZne Srbije, Beograd, 1928; Nekoje odlike muzickog folklora JuZne Srbije, Zbornik radova na
111 kongresu slovenskih geografa i etnografa u Jugoslaviji, Beograd 1932; Umetnicka obrada nasih narodnih
melodija pomocu modernih tehnickih sredstava, Muzicke studije i clanci, 11, Beograd 1933; Za tragom narodne
melodije naseg Juga, ibid; O nacionalizmu u muzickoj umetnosti, Slavenska muzika, Beograd, 1939.
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profesionalnom planu, mogu nadovezati na velikane svoje muzicke bastine koji su vec
sublimirali bit narodnog muzi¢kog izraza, i dalje izgradivati nacionalni muzicki stil, bez
direktnog oslanjanja na narodnu muziku. Za male narode koji imaju kratku i gotovo nikakvu
muzicku istoriju, jedini nain za stvaranje nacionalnog stila predstavlja oslanjanje na bastinu
folklora.'® U tom smislu treba pomenuti da su upravo srpska kultura, pa i muzicka tradicija iz
kojih je Milojevi¢ ponikao, usmerile njegove ideje, odnosno formirale njegovu li¢nost. Bio je
propagator kompozitorskog stvaralaStva u nacionalnom, odnosnom srpskom duhu, zapravo
stvaralaStva koje otkriva jugoslovensko, balkansko i slovensko poreklo kompozitora i bio je
borac za afirmaciju srpske i jugoslovenske muzike zasnovane na podlozi nacionalno
orijentisanog srpskog romantizma.'”"

Pisani trag o muzici izmedu dva svetska rata, obelezZio je znatan broj imena, ali
poseban akcenat treba staviti na dva autora, ¢iji je sukob miSljenja na najbolji nacin oslikao
tendencije umetni¢kog vremena u kome su Ziveli. To su kompozitori Milenko Zivkovié i
Vojislav Vuckovi€.

Milenko Zivkovi¢ bio je jedan od prvih zagovornika nacionalnog stila, koji je u svoju
pisanu re¢ duboko utkao svoje stavove i svoja videnja savremene srpske muzike. U njima
prepoznajemo i njegov stvaralacki kredo zasnovan na nacionalnoj inspiraciji, za kojom je
tragao u svim segmentima mnogostrane delatnosti srpskih i evropskih muziara. Kao
zagovornik nacionalnog muzickog jezika on je dela koja su nastala kao produkt tadasnje
stvaralacke prakse podvrgao oStroj kritici, praveci selekciju u odnosu na sopstveni pojam
nacionalnog muzickog identiteta. U tom smislu otvorio je i pitanja koja su imala dodirnih
taCaka sa problematikom socijalne umetnosti.

Problematika socijalne umetnosti, koja se u srpskom gradanskom drustvu pojavila
pocetkom tridesetih godina proslog veka, navodila je na razli¢ita promis$ljanja zasnivana na
osnovnim stvaralackim stavovima kompozitora-muzickih pisaca. Pitanje budenja
interesovanja prema problematici socijalno angaZovane umetnosti, u drustvu koje je
karakterisao pluralizam ideja, bilo je otvoreno nastankom muzi¢kog Casopisa Zvuk." U

uvodniku za prvi broj ve¢ je bila uocljiva jasna ideja o potrebi diskutovanja o problematici

19 Zoltan Kodaly, New Music for Old, Composers on Music, An Anthology of Composers Writting
from Palestrina to Copland, edited by Sam Morgenstern, New York, 1956, 438.

1% Uporediti sa: Roksanda Pejovié, ,, Tradicije 19. veka u napisima Miloja Milojevi¢a“, u: Miloje
Milojevié, kompzitor i muzikolog, zbornik radova, FMU, Beograd, 1986, 271.

! Ovaj Casopis poceo je da izlazi u Beogradu 1932. godine.

44



socijalne umetnosti,' * a time je bilo otvoreno pitanje koje je u srpsku pisanu muziku red
donelo brojne polemike. Akteri jedne od njih bili su Milenko Zivkovi¢ i Vojislav Vuckovic.

U svakom segmentu svoje mnogostrane delatnosti Milenko Zivkovi¢ je forsirao i
zagovarao nacionalni identitet muzicke umetnosti kao jedinu i trajnu vrednost. Prema
njegovom misljenju ovakav uzor omogucavao joj je nadovezivanje na dotadaSnju tradiciju, a
istovremeno je predstavljao 1 njenu nadgradnju kao logi¢nu posledicu muzickog razvoja.
Zastupajuéi nacionalni identitet muzi¢ke umetnosti, Zivkovié je propagirao vraéanje
osnovama kao pocetku nove umetnosti. Ta nova umetnost, po njegovom misljenju nije trebalo
da bude zasnovana na strujanjima koja su se u to vreme javila u evropskoj, pa i srpskoj
muzici, a definisao ih je kao ,laboratorijski eksperiment“.173 Njenu osnovu prepoznao je u
tradiciji romanticarskih nacionalnih Skola 19. veka, koje su teZiSte stvaralacke prakse nasle u
narodnoj umetnosti. Poniranje u muzicku sustinu koju ¢ine melodija, harmonija, ritam i
forma, za njega je znalilo stvoriti dobru bazu na kojoj ¢e se, savremenim izrazajnim
sredstvima, izgraditi srpska muzika toga doba.'™

Kod njegovog oponenta, Vuckovica, tokom cetvrte decenije proslog veka pronalazimo
dihotomiju stavova, koja se nije odnosila samo na teorijsku misao, ve¢ i na li¢ni stvaralacki
postupak. Ideoloski, on je ve¢ tada bio orijentisan krajnje levo. Na osnovu levicarskih ideja on
je u ovoj fazi teoretskog i kompozitorskog rada teZio da ostvari jednakost izmedu te ideologije
1 odgovaraju¢ih muzicko izrazajnih sredstava. Stavljaju¢i muziku u sluzbu socijalnog
momenta, Vuckovi¢ je pronasao i teorijsko opravdanje primene modernih muzicko-izrazajnih
sredstava.

Pored toga Sto je imao stvaralacki otpor prema narodnoj melodiji, za Vuckovica je
vrac¢anje osnovama predstavljalo 1 negiranje dotadasnje tradicije, muzickog razvoja, pa time i
same kulture. Muziku je dozivljavao kao umetnost koja je zavisila od kulturnog razvoja
drudtva,'” a njegovo poimanje umetnosti bilo je neposredno inicirano politi¢ko-socijalnim i
filozofskim idejama, koje su se u to doba pojavile u Evropi. Pisao je da muzika mora da bude
odraz konkretnih odnosa u drustvu i da mora da postane njegova stilizacija, $to predstavlja
suprotnost njegovim ranije navedenim tvrdnjama na osnovu kojih se oStro suprotstavio

Zivkovicu.

"2 Sonja Marinkovi¢, Muzicki nacionalno u srpskoj muzici prve polovine 20. veka, doktorska
disertacija, rukopis, FMU, Beograd, 1992, 92.

'3 Milenko Zivkovié, »Vracanje osnovama“, Zvuk, br. 3, Beograd, 1934, 107.

' Milenko Zivkovié, ibid, 106.

175 Vojislav Vuckovic, ,,Muzicki fasizam i njegovi eksponenti kod nas®, Zvuk, br. 4, Beograd, 1934,
134.
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Takode se moze preispitati i Vuckovicev stav prema samoj ideji vracanja osnovama.
Poznato je da je ova Zivkoviéeva misao bila usmerena na domen razmigljanja o socijalizaciji
umetnosti. Bila je to teZnja da se umetnost vrati narodu, ¢ime bi se omogucilo 1 njeno
inkorporiranje u njegov duhovni i etnicki Zivot.'”® Zatudujuée je, medutim, u kojoj meri je
Vuckovié ovu ideju pojednostavio, shvatajuéi je kao ,,polazenje iz poletka® i Zivkoviéevo
negiranje dotadasnje tradicije i razvoja srpske muzike. Danas kada imamo uvid u Zivkoviéev
stvaralacki opus 1 kada ga definiSemo kao umetnika nacionalnog smera, moramo prvenstveno
imati u vidu izrazajnu estetiku njegovih partitura, a narocCito onih koje su nastale pocetkom
cetvrte decenije proSloga veka. Njegov kompozitorski jezik nije nacionalan u onoj meri u
kojoj nije bio u sukobu sa tada$njim savremenim nacinom kompozitorskog izraZzavanja. Ne
sme se zaboraviti da je i Zivkovié, kao i stvaraoci »praske grupe®, bio na Skolovanju u
inostranstvu, te da je iz evropske perspektive imao uvid u tadasnje stanje u stvaralackoj
praksi. Sa ovih pozicija on nikako nije mogao propagirati vracanje u izrazZajni svet Stevana
Mokranjca, ve¢ naprotiv, progresivnu liniju razvoja koja se u svakom slu€aju nalazila na
Mokranjéevom putu. To svakako nije bio muzicki ,,fagizam* kako ga je nazvao Vugkovi¢,'”
nego provereno iskustvo, koje je kao takvo bilo dobrodoslo u mladoj srpskoj kulturnoj sredini.

Iz ove perspektive za Zivkoviéa je kori§éenje savremenih tehnika komponovanja toga
doba bilo nelogi¢no i neprihvatljivo, jer u muziku na naSim prostorima nije doSlo kao
posledica kontinuiranog razvoja, ve¢ kao sredstvo propagande koja je dolazila iz Evrope. Da
li mu to treba zameriti i predstaviti ga kao nedovoljno obavestenog? Sigurno da ne. Sagledano
iz danaSnje perspektive, kada se i sam fenomen informisanosti dovodi u pitanje, moramo
govoriti i 0 mogucnostima jedne sredine da prihvati neSto Sto je bilo produkt njenog
kontinuiranog progresa, odnosno da prihvati nametnute produkte znatno razvijenijih kulturnih
sredina. Znamo da su dijalekticki materijalizam kao filozofska ideja i novi umetnicki pokret -
nadrealizam, koji su se u srpskoj muzici pojavili tridesetih godina 20. veka, predstavljali
vidove intelektualnog otpora, poput ekspresionizma i njemu sli¢nih pravaca, koji su se jo§
pocetkom prosSloga veka pojavili u Evropi. Da 1i je 1 u kolikoj meri taj novi intelektualizam
bio blizak srpskoj gradanskoj sredini u vreme kada se pojavio? Cini se da nije. Istorija je veé
pokazala da dijalekticki materijalizam koji je bio marksisticka ideologija, nije doveo do
ocekivanog progresa drustva. Zato danas moramo biti pazljivi kad govorimo o filozofsko-

politickim idejama koje su prodirale u sve segmente druStvenog delovanja, te umetnost

17 Milenko Zivkovié, op. cit, 107.
"7 Vojislav Vuckovié, op. cit, 135.
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koristile kao svojevrsno sredstvo propagande.'’® U prilog mojim stavovima govori i sama
¢injenica da je egzaltiranost grupe ,,praskih autora® ostala samo u domenu li¢nih interesovanja
za nove stilove i1 tehnike komponovanja, te da nije naiSla na razumevanja Cak ni vecine
muzickih kritiCara toga doba. DonosSenje novih ,,progresivnih* ideja u kulturnu sredinu sa tada
tek stogodiSnjom muzi¢kom istorijom, koja je krenula od romanticarskog izraza i preskocila
sve ono Sto je evropska kulturna tradicija gradila tokom nekoliko vekova, predstavljalo je
svojevrsni kulturni $ok koji nije bio lako prihvatljiv. Cini se i da su autori-modernisti vrlo
brzo i sami dosli do ovakvih zakljucaka, tako da su bili prinudeni da se na sebi svojstven
nacin prilagode postoje¢em umetnickom razvoju. To potvrduje i evolucija njihovih stavova.

Osim polemike na osnovu koje danas moZemo govoriti o razli¢itim stremljenjima koja
su obelezila ¢etvrtu deceniju 20. veka, burna prepiska izmedu Zivkovi¢a i Vuckoviéa nije
donela niSta znacajnije. Suprotstavljeni stavovi ove dvojice kompozitora nisu promenili ni
stav tadaSnje muzicke kritike koja je ve¢ imala izgraden odnos prema novim i starim idejama,
a koje su se u to vreme preplitale u muzici. Sigurno je da nisu uticali ni na muzicki ukus
tada$nje publike. Iz savremene perspektive, polemika izmedu Milenka Zivkovi¢a i Vojislava
Vuckovi¢a dozZivljava se kao ,stvaralacki sukob* dvojice autora koji su se nalazili na
razli¢itim strujanjima u srpskoj muzici tridesetih godina proslog veka. Kada uporedimo
njihove ideje kao pokuSaj objektivnog sagledavanja razli¢itih miSljenja, moramo imati u vidu
Sta se za osamdeset godina, koliko nas od njih deli, desilo ne samo u drustvu, ve¢ i u muzickoj
umetnosti uopste. Istorija je pokazala da su dela koja su bila inicirana vanumetnickim
uticajima ostala na margini, kao deo jednog vremena koje je proslo. Samo ona ostvarenja koja
su imala duboko umetnicki pokretacki smisao postala su baza daljeg kulturnog 1 umetnickog
razvoja. Zvuéni jezik Milenka Zivkoviéa i umetniéki jezik Vojislava Vuckovi¢a danas su veé
segmenti tradicije na koju se nadovezao potonji razvoj muzicke umetnosti.

Iako ova rasprava predstavlja sliku razli¢itih stavova o kontekstu umetnosti jednog
vremena, ona i nedvosmisleno potvrduje da je koncept nacionalne kulture kao nosioca
kulturnog specifikuma jedne nacije bio aktuelan i u periodu u kome je nacionalna
romanticarska ideologija ve¢ predstavljala deo istorijske proslosti. No, bez obzira na to, ona
ukazuje da je razmiSljanje srpskih kompozitora o nacionalnoj kulturi bilo funkcionalno u
kontekstu opste prihvacenih tumacenja kulture. To se, pre svih, odnosi na Ni¢eovu definiciju
prema kojoj je kultura skup razlicititih stilova koji su proistekli iz naroda, a potom i na

Balibarovo stanoviste da je nacionalna kultura reprezent drustvenih i antropoloskih razlika.

"8 Muzika kao sredstvo propagande je naslov doktorske disertacije Vojislava Vuckovic¢a. Tim
povodom dodeljena mu je titula doktora filozofije za muzicke nauke (2. marta 1934. godine) (prim. A.P).
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Medutim, ona je relevantna i u funkciji sagledavanja odnosa srpskog drustva prema umetnosti
toga doba i implicira razmi$ljanje o meduzavisnosti kulture i drustva.

Videli smo ve¢, u socioloSkim teorijskim raspravama, da je kultura fenomen koji se
razvija u korelaciji sa socijalnim tendencijama. Za pravilno shvatanje mesta i uloge
sociologije umetnosti nephodno je imati u vidu uticaje drustva na umetnost, i obrnuto: u kojoj
meri je sama umetnost uticala na drustvo. Pitanja koja se tim povodom otvaraju vezana su za
ciljnu grupu kojoj je sama umetnost namenjena. Razmisljanja na temu - ko su konzumenti
umetnosti i kakva je njihova kulturna, klasna i politicka svest, vezana su za sociologiju
umetnosti, koja definiSe odnose izmedu dela i umetnika, umetnika-pojedinca i vremena u
kome on stvara, kao i odnos umetnickog stvaranja prema celokupnoj kulturno-politickoj
situaciji u kojoj se ono deSava. Karakter umetnosti bio je odreden u odnosu na drustvo, na
svrhu i sopstvenu sustinu. Time su, naravno otvorena pitanja koja se odnose na vrednovanje
same umetnosti, u ovom slu¢aju muzike, a koja nije uvek bila analogna sa javnim
vrednovanjem.

Na osnovama sociologije umetnosti nastala je i polemika izmedu Milenka Zivkoviéa i
Vojislava Vuckovica, koji su se nalazili na razli¢itim ideoloskim stranama. Kroz Vuckoviceve
napise jasno se uocavala stalna teznja da se dijalekticko-materijalisticke teorijske postavke u
potpunosti primene na muziku. Za razliku od Vuckovica, Zivkovi¢ je socijalizaciji umetnosti
priSao sa stanoviSta nacionalnih ideja koje su se javile u romantizmu.'” U vezi sa istom
temom danas moZemo postaviti i pitanje: u kojoj meri je srpsko gradansko drustvo tridesetih
godina proslog veka bilo otvoreno za nove ideje, koje je kroz svoje napise proklamovao
Vuckovi¢? Da li je dijalekticki materijalizam ba$ u tolikoj meri predstavljao avangardni
prosperitet za samo drustvo kakav se smatralo da treba da ucini i1 u umetnosti? I dijalekticki
materijalizam i romantiCarski nacionalizam kao politicke ideje do danas su pretrpeli mnoge
kritike. Nacionalni muzicki pravac koji se javio u muzici 19. veka evidentno je ostavio traga i
na srpsku muzicku umetnost. Bilo je to svojevrsno budenje naroda ka traZenju sopstvenog
identiteta, u prvom redu nacionalnog, a samim tim i duhovnog? Sta je u tom smislu doneo
dijalekticki materijalizam? Prvenstveno negiranje onoga §to je nacionalno. Time je ,,nova
umetnost* doSla u konflikt sa dotadasnjm estetskim principima, u istoj meri u kojoj su nove
filozofske tendencije predstavljale suprotnost u odnosu na gradansko drustvo Cetvrte decenje

proslog veka.

17 Sonja Marinkovi¢, op. cit, 123.
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Druga polovina 20. veka u srpskoj muzickoj istoriji, a u odnosu na produktivnu
praksu, ponovo je autore podelila na one koji su u sebi zadrzali elemente nacionalnog
muzickog pravca, 1 one druge, koji su stvarali isklju¢ivo u duhu novih stvaralackih tendencija,
koje su paralelno egzistirale u Evropi. I jedni i drugi, medutim, u sustini su bili stvaraoci
modernog umetnickog izraZavanja, koje je delila samo unutarnja stvaralacka inspiracija. Za
razliku od perioda izmedu dva svetska rata, kada su kompozitori bili nosioci pisane muzicke
misli, posle Drugog svetskog rata razvija se muzikologija, kao nauka o muzici, a muzikolozi
su postali naucnici ¢ija je uloga bila da prate srpski muzicki zivot. Hvataju¢i se u kostac sa
novim vremenom, te pokuSavaju¢i da od zaborava saCuvaju proslost, oni se nisu bavili
pojedinacnim pitanjima koja su interesovala muzicke pisce ranijeg vremena, ve¢ su njihova
interesovanja prepoznavali u opusima svojih savremenika, te ih pratili kao vid muzicke
tradicije. Iz tog razloga u novijoj muzikoloskoj literaturi ne pronalazimo tekstove koji se bave
pitanjem nacionalne kulture, osim u slucajevima kada je sfera istraZivanja imala dodirnih
taCaka sa pomenutom problematikom.

Tako polemika izmedu Zivkoviéa i Vuékoviéa predstavlja primer razli¢itih drustvenih i
politickih polaziSta u sagledavanju odnosa prema nacionalnim elementima u umetnosti
(muzici), ona istovremeno implicira dva razli¢ita koncepta u tumacenju nacionalne kulture.
Dok je Zivkovi¢ njenu sudtinu video u tradiciji kao kulturoloskom kontekstu same nacije,
¢ime je njegovo teorijsko polaziSte blisko Balibarovim zaklju¢cima, Vuckovicevi stavovi su
blizi postavci Rasela DzZekobija, koji je ukazao na meduzavisnost nacionalne kulture sa
aktuelnim politickim tendencijama. Obzirom da oba polaziSta ne negiraju tradiciju, ve¢ da je
na dva razli¢ita nacina doZivljavaju kao osnovu za dalji progres kulture, a samim tim i druStva
1 nacije, moZzemo ih prepoznati kao dva modela na osnovu kojih se modelira nacionalna
kultura: jedan, na bazi same tradicije, a drugi na selekciji njenih elemenata koja se vrsi kroz
proces razvoja samog druStva. Ova dva koncepta, koja na osnovu Kelnerovih zapazanja
tumacimo kao svojstva modernog sveta, potvrduju sloZenost definisanja nacionalne kulture, i
ukazuju na potrebu da se u njenom definisanju u obzir moraju uzeti razliciti konstruktivni

elementi u ¢ijem se prozimanju tek moZe govoriti o osobenostima kulture jedne nacije.
2.3. KOMUNIKACIJSKI KAPACITETI MUZIKE

U cilju rasvetljavanja pitanja komunikacijskih kapaciteta muzike, polazno stanoviste

mogu biti definisani modeli komunikacije, koje su teoreticari izdvojili kao segmente
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komunikologije."®® To su: 1) govorno komuniciranje, 2) interpersonalno komuniciranje i
komuniciranje u malim grupama, 3) masovno komuniciranje (mediji) i 4) organizacijsko
komuniciranje (reklame i odnosi s javnoScu). Iako su pomenuti tipovi modela vezani za
komunikologiju kao nauku i odnose se na objaSnjavanje odredenih fenomena iz domena
komunikacije, neosporno je da su svi oni, istovremeno, i modeli komunikacije koji se kao
tipovi mogu izdvojiti i u programima radija, koji je kao medij kljuan za ovaj rad. Takode,
navedeni segmenti potvrduju tezu da je komunikacija interdisciplinarni proces koji, kako
primecuje Tomi¢, ukljucuje niz razli¢itih disciplina koje su u centru covekovog interesovanja
prema sebi i prema drustvu.'® U kontekstu teme znalajno je istraZiti na koji na¢in mediji
ostvaruju komunikacijske potrebe. Za domen medija (radija) interesantno je stanoviSte
Majersa i Majersa (Meyers & Meyers)'®* koji komunikaciju shvataju kao interaktivne odnose

u drustvu, koje prate iz ugla samog procesa komunikacije u okviru koga definiSu Sest odlika:

1) komunikacija je sveobuhvatna i predstavlja centralni fenomen kulture;

2) komunikacija je neprekidna, nikada ne prestaje i ne mozZe joj se odrediti ni pocetak
ni kraj;

3) komunikacija je zasnovana na razmeni znacenja;

4) komunikacija sadrZi predvidljive ili konvencionalne elemente;

5) komunikacija se javlja u viSe nivoa (izmedu dve individue, izmedu individue

i grupe, izmedu dve ili viSe grupa itd);

6) komunikacija se odvija medu jednakim i nejednakim.

Da 1i nam navedene odlike daju za pravo da muziku u medijima tretiramo kao sredstvo
komunikacije? Cini se da je odgovor na ovo pitanje hronologki dislociran, ako se ima u vidu
istorijsko pojavljivanje muzike i medija, koje u vremenskom toku dislocira ogromna
vremenska distanca. Iz tog ugla jasno je da je muzika, mnogo pre medija postala sredstvo
komunikacije, i da je savremeno drustvo, u kome su se mediji konstituisali, iskoristilo
iskustva koja je muzika sama o sebi do tada ve¢ imala. Pitanje se moze postaviti samo u
smislu da 1i posmatraju¢i karakteristike muzike mozemo utvrditi navedene odlike
komunikacije? Analiza ukazuje na pozitivan odgovor. Po svojim odlikama ona je sama po

sebi segment kulture (prva odlika). Zatim, konsekventno je prisutna od samih pocetaka

180 7orica Tomi¢, Komunikologija, drugo izdanje, Cigoja Stampa, Beograd, 2003, 13.
181 1.
Ibid, 12.
182 Meyers i Meyers, The Dynamic of Human Communiction, Mc Graw Hill, 1985. Prema: Ibid, 27.
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ljudske civilizacije, prati njenu evoluciju, a takode, implementirana je u svakodnevni deo
Zivota savremenog druStva (druga odlika). Razmena znacenja muzike odvija se u svim
domenima njene javne prezentacije (koncertna dvorana, mediji, javni skupovi, naucni
skupovi, itd) (tre¢a odlika) na osnovu koje moZemo govoriti i 0 njenom razvoju, promenama,
odlikama, tendencijama, Sto daje uvid u ukupan diskurs njenog razvoja (Cetvrta odlika),ali i o
meduodnosima izmedu komunikatora i recipijenta, koji mogu biti sli¢ni ili totalno razliciti
(peta i Sesta odlika).

Sagledane odlike procesa komunikacije mogu se tumaciti i o kao svojevrsni sistemi
vrednosti, koje ReZis Debre (Régis Debray)'™ definise kao na kulturne obrasce, koji imaju
znacajnu funkciju u komunikaciji. Obzirom da muziku prepoznajemo kroz svih Sest
karakteristika, moZemo zakljuciti da je ona znacajan element komunikacije, da ucestvuje u
procesu razmene informacija, znakova i simbola.'® Istovremeno ona se pozicionira kao jedan
od legitimnih konstruktivnih elemenata kulturnog identiteta, koji Branimir Stojkovié¢
pozicionira kao prvi, definiSu¢i deset domena identiteta koji ,,zajedno €ine mreZu relevantnu
za razumevanje medukulturnog sporalzumevalnjal“.185 U sintezi civilizacijskog i kulturnog
identiteta on prepoznaje tzv. , kulturni kanon‘ koji ¢ini osnovu svakog nacionalnog identiteta.
Pomenuto implicira da u multikulturalnom drustvu postoji vise takvih kanona c¢ijom
inkluzijom se formira nacionalna kultura jedne drzave.

U kontekstu ovog rada postavlja se i pitanje kakvi su komunikacijski kapaciteti
muzike. Opravdanost sagledavanja njene uloge u ovom kontekstu moZe se prona¢i u nivoima
komunikacije koji datiraju jo$ iz vremena prvobitnih civilizacija, kada su se formirali razli¢iti
rituali, koji nisu predstavljali samo kategoriju kulture, ve¢ 1 vid komunikacije. U tom smislu
sam termin ,.ritual* moZemo tretirati viSeznac¢no - kao tradiciju koja datira iz pradavnih epoha,
kao steceno isustvo i kao nesvesno iskustvo koje nosimo u sebi. lako su razliciti ,,rituali*
sastavni deo naSih Zivota (od tradicionalnih - porodi¢nih, na primer, do novostecenih) ¢ini se
da ritualnu funkciju muzike takode moramo staviti u ve¢ pomenuti evolucijski progres
civilizacije. MuzicCka istorija nas uci da su joS lovacki povici, ratni¢ki pokli¢i 1 tugovanke

predstavljali natalni krik muzike.'"®® Ako ga oznagimo kao njen prapoletak onda moZemo

'8 Prema: Rade Veljanovski, op. cit, 31.

'8 Prema: Miroljub Radojkovi¢, Toma Pordevié, op. cit, 22.

' Branimir Stojkovi¢ domene identiteta definiSe na osnovu liste koju je nacinila Stela Ting Tumi
(Stela Ting-Toomey), na kojoj se nalaze kulturni, etnicki, rodni, personalni, identitet uloge, racionalni, identitet
dostojanstva i identitet proistekao iz simbolicke interakcije, i dodaje im joS dva: civilizacijski i zavicajni.
Branimir Stojkovi¢, ,,MreZe identiteta®, Godisnjak FPN, Il deo: Novinarstvo, komunikologija, kulturologija,
2009, 355.

'% [ kontekstu pomenutog interesantan je komentar kompozitora Slobodana Atanackovica koji je, u
objasnjenju za svoju kompoziciju Oj (2003), izmedu ostalog napisao: ,,'Oj' je vapaj, '0j' je krik, 'oj' je poklic, 'oj'
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zakljuciti da je ve¢ tada ostvaren temeljni princip koji je postao baza istorijskog toka muzike
kao sredstva komunikacije, koja se ne odvija samo na nivou uspostavljanja odnosa izmedu
onih koji komuniciraju, ve¢ se sama komunikacija transformiSe u istorijski kontekst u kome
mi sami mozemo da komuniciramo sa sopstvenom tradicijom. U tom kontekstu segment
kulture koji nosi odrednicu ,,nacionalno® sasvim sigurno mozemo oznaciti kao sredstvo
komunikacije koje nas povezuje sa istorijskom i kulturnom proSlo$¢u, u kome je vreme samo
puki medijum dogadaja koji se u njemu odvijalju.187

O komunikoloskim kapacitetima muzike govore i pojedine socioloske teorije. Ernest
Gelner je medu prvima izneo stav da muzika predstavlja jedno od klju¢nih sredstava u
prezentaciji nacionalne kulture. Istovremeno on je ukazao da ovakav utisak moZe biti i
varljiv,'®® jer je publika koja nema moguénost za kori§¢enje masovnih medija, po njegovom
misljenju, bila netaknuta nacionalizmom. Cini se, medutim, da je ovakav stav sasvim
pogresan nacin posmatranja, jer se prodornost bilo kog medija odvija progresijom koja se
odigrava po modelu jedan-ka-mnogima. Taj model, kada se realizuje, sam za sebe automatski
formira novi model jedan-ka-mnogima. To znaci da se, putem najrazliitijih mogucnosti
komunikacije, informacija prenosi od jednog ka grupi, a zatim svaki ¢lan grupe postaje
potencijalni prenosilac nekoj novoj grupi. U ovakvom procesu Karl V. Doj¢ vidi znacaj
razvijene komunikacije kao sastavnog dela procesa modernizacije, u okviru koga su
nacionalni elementi tretirani ,,u sklopu opste i kulturno-tehnicke modernizacije“.189 Ovde se
otvara i pitanje masovnog drustva i njegove kulture, pa samim tim i masovne komunikacije.
To je fenomen koji istovremeno ukljucuje i masovnu produkciju i masovnu recepciju, a
naroCito je znacajan u domenu radija kao medija, za koji j Arman Lan (Armand Lanou) rekao
da koristi znatno sloZeniji jezik od uporednog znacenja jezika meduljudske svakodnevne

komunikacije.'”

2.3.1. Znak kao sredstvo komunikacije
Definisanje komunikoloSkih kapaciteta muzike podrazumeva i sagledavanje znacenja
koje ona nosi, a ukljucuje aktuelne pojmove koji su relevantni u kontekstu teme ovog rada.

»Znak* kao determinanta sematike uvek je, kako ukazuju Radojkovi¢ i Pordevi¢, zasnovan na

je dozivanje iz tmine pojanje, 'oj' je tugovanje, '0j' je spona medu narodina, 'oj' je nit koja povezuje vekove. I
ljudi i zveri imaju svoje 'oj' pojanje. 'Oj' je poruka o naSem postojanju. 'Oj' ima magi¢nu snagu koju emitujemo u
zvezdane prostore ocekujuci odgovor®. Autorov komentar uz delo, rukopis, Beograd, 2003.

'8 Karl Dalhaus, Estetika muzike, KnjZevna zajednica, Novi Sad, 1992, 108.

'8 Uporedi sa: Ernest Gelner, op. cit, 177.

189 Hans Ulrih Veler, op. cit, 58.

190 Uporedi sa: dr Petar Ljubojev, Masovne komunikacije, Pozornica dramskih umetnosti, Novi Sad,
1996, 131.
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komunikativnom iskustvu i predstavlja ,konceptualnu zamenu za njime denotiranu
pojavu“.191 Pomenuto implicira da putem znaka moZemo prepoznati poimanja i pojave, u
gemu uporiste imamo u stavu Carlsa Sandersa Persa (Charles Sanders Peirce) koji konstatuje
da ,nemamo nikakvu mo¢ da mislimo bez znakova“.!”?> U tom kontekstu semanticku
komunikaciju moZemo odrediti kao sustinsku u percepciji razli¢itih spoznaja koje Radojkovié¢
i Pordevi¢ definiSu kao ,,najelementarniji i najuniverzalniji oblik komunikacije ideja“.193
Pomenuto otvara pitanje da li nacionalni identitet 1 muzika mogu dobiti i funkciju ,,znaka*?
Polaziste za ovo razmatranje jeste podatak da ,,znak* za teoriju komunikacije predstavlja
jednu od njenih najznacajnijih komponenti. U tom smislu bi bilo moguce staviti znak
jednakosti izmedu sredstava komunikacije i samog ,,znaka*. Iz ugla medija, ali i na osnovu
teorija 0 komunikaciji i socioloskih postavki pomenuta konstatacija je relevantna. Ako se
komunikacija oslanja na razliCita iskustva drustva i pripadnika tog drusStva, onda ona u sebi
vec¢ sadrzi specifi¢ni nacionalni identitet koji se u ovom kontekstu mora posmatrati u najSirem
smislu, jer je i sama komunikacija na svim nivoima u svakom drustvu u potpunosti razlicita i
autonomna, tj. nosi odlike samo jedne nacionalne kulture. Na osnovu pomenutog nacionalni
identitet mozemo definisati kao ,,znak*, koji mu daje specifikum po kome se razlikuje od
drugih nacionalnih identiteta.'”* Ovu karakteristiku Balibar definiSe i kao ,,posebnost“,195
¢ime ga dovodi u relaciju sa semiotickim tumacenjima samog znaka o kojima u svojim
teorijama govori Carls Moris (Charles Morris).'*® Pomenuti teoretiar ukazuje da svaki znak
pripada jednom sistemu znakova, i da ne postoje ,,prividno izolovani znaci®,"’ na osnovu
¢ega i nacionalni identitet moZemo oznaciti kao ,sistem znakova“. Fokusiraju¢i se na
istrazivanja ovog teoreticara koji se bavio relacijom izmedu znaka i subjekta, nacionalni

identitet moZemo prepoznati i kao destignatum, odnosno ideju samog znaka. U tom smislu

nosilac znaka postaje muzika, interpretant odrednica ,,nacionalno kao relacija, odnosno

! Miroljub Radojkovi¢, Toma Pordevié, op. cit, 119.

192 Carls Sanders Pers; Izabrani spisi, BIGZ, Beograd, 1993, 74.

193 Miroljub Radojkovi¢, Toma Pordevié, op. cit, 124.

1 Dragan Kokovi¢ ukazuje da su odnosne odrednice nacionalnog identiteta, koje on naziva etni¢ki,
istorija, nacija, religija i kultura. Prema: Draga Kokovi¢, Pukotine kulture, op. cit, 290.

195 Balibar ukazuje na nacionalni identitet kao na ,,posebnost ,,grupa®, naroda i drustava, kao nesto Sto
nam zabranjuje da ih stopimo u uniformnom misljenju i praksi ili da naprosto izbriSemo ,,granice® koje ih
razdvajaju i zahvaljujuéi kojima postoji, bar tendencijski, korelacija izmedu lingvistickih, religioznih
srodstvenickih, estetickih fakata i politickih fakata®. Prema: Etjen Balibar, Kultura i identitet (Culture and
Identtity (Working Notes), iz zbornika: The identity in Question (Pitanje identiteta), Routledge, New York i
London, 1995. Preveo Slobodan Divjak. U: Slobodan Divjak, op. cit, 47.

1% Carls Moris definiSe Getiri osobenosti samog znaka: nosilac znaka (Z) — opazamo ga ulima, asocira
na predmet na koji se odnosi, designatum (D) - predmet, stvar bice, ideja na koji se znak odnosi, interpretant (I)
—relacija izmedu znaka i oznacenog, sposobnost nosioca znaka da kod misaonih bi¢a omogu¢i zamenljivost; i
interpretator (I) — subjekat koji upotrebljava i znak. Prema: Carls Moris, Osnovne teorije o znacima, BIGZ,
Beograd, 1975, 19.

" Ibid, 22.
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osobenost designatuma i nosioca znaka, dok konzumeti kulture (publika) dobijaju funkciju
interpretatora. Navedeno implicira zakljucak da nacionalni identitet kao skup razliti¢ith vrsta
kolektivnih identiteta, koji su sami po sebi znakovi, moZemo tretirati kao ,,znak®, koji
sublimira razli¢ite osobenosti koje mu daju prepoznatljivost.

Interesantno je sagledati u kojoj funkciji se u kontekstu prepoznavanja nacionalnog
identiteta kao ,,znaka* nalaze mediji, obzirom da je funkcija samog medija neposredno vezana
za odredenu drustvenu zajednicu (ciljnu grupu) i da je kao takva u neposrednoj korelaciji sa
njom. Takode, ovde se postavlja i pitanje koji je to ,,znak* kojim ¢e biti odreden ,,identitet*?
Poznato je da svaki ,,znak* mora da ima svoju prepoznatljivost na-prvi-pogled i da se samo u
tom obliku moZe percipirati u svakodnevnom Zivotu. Za Balibara kultura je polaziSte kojim se
odreduje identitet. Za Morisa ,,znak* moZe da funkcioniSe samo ako ga recipijent doZivljava
kao ,,znak“. U tom smislu sasvim je opravdano tvrditi da muzika kao segment kulture moze

da postane ,,znak“198

, a samim tim ona postaje i sredstvo komunikacije. Na osnovu
pomenutog mogu zakljuciti da i nacionalni identitet, kao skup znakova, moZemo definisati
kao sredstvo komunikacije, koje svoje opravdanje ima i u socioloSkim stanoviStima, a kroz
medije dobija svoj poseban kulturoloski izraz. On se ne ogleda samo kroz segmente umetnosti
kao domena kulture, ve¢ je prepoznatljiv u najSirem smislu same reci ,,kultura®.

Kada govorimo o muzici, sa aspekta semantike, notu moramo definisati kao ,,znak*,
Sto implicira da muzi¢ku kompoziciju mozemo tretirati kao skup znakova koji prerastaju u
poruku koja nosi znacenje. lako se u ovom tumacenju oslanjamo na teorijske stavove Edvarda
Sapira (Edward Sapir) i Ferdinanda de Sosira (Ferdinand de Saussure),199 koji se bave
pitanjima ligvistike 1 jezik definiSu kao sistem simbola koji ima funkciju generalnog koda,
moramo konstatovati 1 oprecne zakljucke, koji muziku pozicioniraju kao ontoloski ,,znak”,
koji je sam po sebi konstruktivan. Vladimir Jankelevi¢ (Vladimir Jankélévitch) ukazuje da je
pristup muzici iz lingvistickog ugla sasvim neprimeren, jer konceptualno ne odgovara njenoj
percepciji.””’ Pomenuto ukazuje da muzika zapravo nema funkciju pragmatskih poruka putem

vey - , . . ,.001
kojih je moguce komunicirati, 0

ve¢ da ona predstavlja svojevrsni metajezik koji se ne
percipira putem nota, ve¢ auditivnim opazajima. Ovaj zakljucak predstavlja uporiste koje nam

omogucava da samu muziku ozna¢imo kao komunikacijski ,,znak®, pri ¢emu njeni segmenti

"% Veoma je zna¢ajno napraviti razliku izmedu termina ,,znak” i ,.simbol*, jer znak u pojedinim
slu¢ajevima moZze postati simbol. U kontekstu ovog rada njihovo znacenje je razlicito. ,,Znak* je pojam koji
oznacava karakteristiku po kojoj prepoznajemo identitet nekog od segmenata kuluture (muzika, knjiZevnost,
slikarstvo, itd), dok bi se re€ ,,simbol* u ovom slu¢aju odnosila na podsegmente znaka (slovni ili notni zapis,
dramaturgija, dinamika, itd) (prim. A.P)

% Prema: Miroljub Radojkovi¢, Toma Pordevi¢, op. cit, 152.

200 Uporedi sa: Ivan Foht, Savremena estetika muzike, Nolit, Beograd, 1980, 258.

2! Miroljub Radojkovi¢, Toma Pordevi¢, op. cit, 152.
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(stil, zanr, muzicke karakteristike, interpretacija, itd) postaju svojevrsni podsegmenti tog
»znaka®“ ili ,mikro znaci“ (termin A.P). Oni se mogu odraziti u domenu globalnog
prepoznavanja gde je ,mikro znak® segment globalne kulture, i u domenu lokalnog
prepoznavanja u kome je ,,mikro-znak* deo etni¢nosti i kulturalnosti samo jedne sredine.
Pomenuta zapaZanja uporiste imaju u teorijskim saznanjima Carlsa Sandersa Persa u vezi sa
tzv. ,misli-znacima‘“*** koje ovaj autor definise kroz tri osnovne reference koje ih odreduju i
ukazuju da su oni interpretacija misli 1 saznanja, zatim objekta koji je ekvivalentan
pomenutim saznanjima i spoznaja koje ostvaruju vezu sa objektom. U tom smislu muzika ima
konotaciju dogadaja®® koji traje u vremenu, u okviru koga se njeni segmenti tumade kao
objekti primarnog saznanja, koji su u imanentnoj meduzavisnosti sa njom. Iz tog razloga ih i
mozZemo oznaciti kao ,,mikro znake®, jer pomenuti segmenti determiniSu samu sustinu muzike
kao komunikacijskog znaka i omogucavaju joj prepoznatljivost tzv. ,reprezentativhom
funkcijom* koju Pers oznatava kao ,materijalni kvalititet znaka“.”** Opravdanost ovakvog
zaklju€ivanja mozZe se potkrepiti zakljuccima do kojih su dosli autori koji se bave teorijom
znacenja. Jedan od najznacajnijih je Suzan Langer (Sussane Langer) koja je medu prvima
ukazala na teoriju simbola i pokusala da blize objasni sam pojam ,,simbol*“. Njena razmatranja
nadovezuju se na tumacenja Ludviga VitgensStajna (Ludwig Wittgenstein), Alfreda Vajtheda
(Alfred Whitehead) i veé pomenutog Carlsa Morisa,*” koji su se bavili umetnoS¢u uopste,
dok je Langer svoja istraZzivanja fokusirala na muziku. Za nju je ,,simbol* bio znak koji je
objasnjavao odredeni pojam, odnosno bio je neposredna asocijacija na njega. Na osnovu ove
definicije i termin ,,simbol*“ mozemo tretirati kao komunikacijski ,,znak* koji je proizvod
semanticke logike koja sama po sebi istrazuje odredena znacenja. Medutim, ¢ini se da
,»simbol* ima, zapravo, i dvodimenzionalno znacenje. Njega moZemo tretirati kao ,,znak®, ali
se on istovremeno moze odnositi i na ,,mikro-znak*. Obzirom da se Suzan Langer nije bavila
komunikacijskim znacima muzike, ve¢ da ih je sagledavala iz domena razumevanja muzike,
njene stavove mozemo prihvatiti samo kao uporiSta za koriS¢enje termina ,,znak* i ,,mikro-
znak®. Koju funkciju, u ovakvom kontekstu, ima nacionalni muzicki identitet? Dosadasnja
iskustva ukazuju da je on ,simbol“ — ,mikro znak® lokalnog tipa. Medutim, novija
etnomuzikoloska istraZivanja koja se bave definisanjem muzike koja je zasnovana na
kulturnom identitetu, impliciraju njegovu percepciju kao ,,mikro znaka* globane kulture. U

prilog pomenutim stavovima govore 1 zakljucci Dimitrija O. Golemovica koji se u svojim

292 Carls Sanders Pers, op. cit 3, 88.

203 Termin preuzet od Persa. Prema: Ibid, 89.
** bid, 90.

205 Uporedi sa: Ivan Foht, op. cit, 198.
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istrazivanjima bavio definisanjem termina world music, koji ga je odredio kao Zanr sa
wtradicionalnom muzickom osnovom®. Obzirom na njegovu Zanrovsku heterogenost206
nacionalni identitet, kao baza ovog Zanra, postaje ,,mikro znak® putem koga se prenosi
tradicionalna muzitka regulativa u drugadije kontekste.””’ Na taj nadin ostvaruje se njena
komunikativnost sa najSirim slojem publike, Sto ne doprinosi samo percepciji nacionalne
kulture u okviru same nacije, ve¢ deluje u pravcu globalizacije, koju savremene socioloske

teorije vide kao sintezu razli¢itih identiteta.

2.4. JAVNI SERVIS

Javni servis, kao nacionalna radio-televizijska mreZza koja je u funkciji gradana, ima
informativnu, zabavnu i1 obrazovnu-kulturnu funkciju, koja je obavezuje na emitovanje
kvalitetnog programa namenjenog Sirokoj nacionalnoj publici. Re¢ je o sadrzajima koji
moraju da ispunjavaju najSiri drustveni interes i da doprinesu upotpunjavanju znanja i
interesovanja svih gradana pod jednakim uslovima.

U kontekstu teme koja sagledava ulogu sopstvene produkcije muzi¢kog programa u
modelovanju programa javnog servisa polaziste je jedan od zakljucaka teorija informisanja
prema kojem je javni servis tretiran kao komunikaciono sredstvo koje obezbeduje razmenu
informacija iz razliCitih oblasti, a input zaklju¢ak Dejvida Mek Kvina (David McQueen) da su
elektronski mediji duzni da emituju ,,Sto viSe svega onog najboljeg iz svih oblasti ljudskog
znanja, stremljenja i dostignu¢a“.?*® Javni servis kao informaciono-komunikacioni sistem &ija
je uloga, prema misljenju Miroljuba Radojkovic¢a i Branimira Stojkovica, da ,,globalni sistem
snabdeva informacijama o sebi 1 okolini, povezuje delove sistema (ekonomski, politicki,
kulturni)“,**” i obezbeduje jednu od osnovih potreba savremenog druStva — potrebu za
komuniciranjem. Na taj nacin javni medijski servis se pozicionira kao jedan od najznacajnijih
faktora u procesu prikupljanja i emitovanja informacija koje pripadaju razli¢itim oblastima, i

predstavljaju okvir uspostavljanja relacije izmedu informacija i njihovih recipijenata.

2.4.1. Uloga sadrzaja iz kulture i muzike u programima javnog servisa
Kulturno-umetnicka uloga javnog servisa ogleda u domenu afirmisanja i plasiranja

kulturnih sadrzaja i predstavlja jedan od indikatora ostvarivanja funkcije javnog servisa i kada

2% K ompozicije koje su definisane kao world music mogu pripadati Zanrovima pop, rok, dZez i etno
muzike. Uporediti sa: Dimitrije O. Golemovi¢, Covek kao muzicko bice, XX vek, Beograd, 2006, 233.

> Ibid, 236.

*% Dejvid Mek Kvin, Televizija, Clio, Beograd, 2000, 257.

% Delove sistema Radojkovié i Stojkovié nazivaju ,,podsistemi. Miroljub Radojkovi¢, Branimir
Stojkovi¢, op. cit, 34.
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je re¢ o kvalitetu i raznovrsnosti programa. lako savremene teorije medija ukazuju na
uslovljenost odnosa kulturnih sadrZaja i njihovih korisnika, javni servis program oblikuje
definiSu¢i standarde koji nisu izmanipulisani potrebama trzista,”'® ve¢ su zasnovani na
socijalnim 1 kulturnim vrednostima kojima omogucava da budu dostupni celokupnom
auditorijumu. Oni &ne tzv. ,kulturni sistem*®'' koji predstavlja kreativnu osnovu javnog
servisa. Njihov odnos se, kako primecuje Daglas Kelner, ogleda u Cinjenici da kultura ne
moze da ,postane druStveni sadrzaj ukoliko nije predmet komunikacije. Sa druge strane
komunikacija je predmet kulture, to je nacin na koji se kultura Siri i postaje stvarna i
delotvorna”.?'? Pomenuti stav ukazuje na zna¢aj javnog servisa u plasiranju kulturnih sadrzaja
1 njihovog pribliZavanja najSiroj publici, Sto kao proces oblikuje kulturnu svest auditorijuma.
Istovremeno, pomenuto formira 1 kriticki stav publike prema samoj kulturi, definiSe normative
na osnovu kojih se gradi kriticko stanoviste, na koje Kelner ukazuje kao na neophodnost ka
cilju da se uspostavi mogucénost za ,,izdvajanje specificnih vrednosti i njihovu procenu u
konkretnom kontekstu”.*"* U tom smislu znacaj javnog servisa mogao bi se oznaciti i u
domenu percepcije estetiCckih vrednosti i definisanja normativa po kojima se one mogu
kategorizovati u kontekstu kulture. Ovakav odnos medija i auditorijuma bi se mogao
definisati kao uzajamno konstruktivan, zasnovan na saznajnim mogucénostima koje ne samo
da formiraju li¢nost, ve¢ uti¢u na njegov celokupni Zivot. Odnosno, to je odnos koji ne samo
da formira programski koncept, ve¢ oblikuje sliku javnog servisa koja ga u odnosu na druge
pozicionira kao jedinstveni informaciono-komunikacioni sistem.

U zavisnosti od razvijenosti ,.kulturnog sistema” moZe se govoriti o autonomnosti
javnog servisa u produkcijskom smislu, jer se sa razvojem samostalne produkcije
uspostavljaju uslovi da se razvija i tzv. industrija kulture, na koju se program moZze osloniti.?"*
Zato je i jedna od karakteristika javnog servisa postojanje kreativno-proizvodnih kapaciteta za
produkciju umetnickih sadrzaja muzike — tzv. Muzicke produkcije, koja se sastoji od nekoliko
ansambala koji izvode Zanrovski razli¢itu muziku i neguju dela domacih i inostranih autora,

snimaju trajne snimke za zvucne arhive, koje, kako konstatuje Veljanovski, predstavljaju

*19 Radojkovié i Stojkovié ukazuju na meduzavisnost kulturnih sistema i auditorijuma. ,,Ako masovna
publika ima oskudne kulturne potrebe, onda ¢e i ponuda programskih sadrZaja biti profilisana na niskom
kulturnom nivou*. Prema: Miroljub Radojkovi¢, Branimir Stojkovi¢, op. cit, 36.

*!! Sintagma preuzeta prema: Miroljub Radojkovi¢, Branimir Stojkovié, op. cit, 35.

*12 Daglas Kelner, op. cit, 62.

°" Ibid, 158.

14 Radojkovié i Stojkovié ¢ak ukazuju i na neophodnost razvoja kulturnog sistema, i zakljuduju: “U
suprotnom, kupovinom inostranih medijskih proizvoda postaje se plenom kulturnog imperijalizma”. Miroljub
Radojkovi¢, Branimir Stojkovié, op. cit, 35.
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nacionalno blago u svim zemljama.”"> Prepoznavanje znacaja samostalne produkcije i njeno
pozicioniranje kao moguceg elementa kulturne industrije ukazuje i na kulturni potencijal ovog
segmenta javnog servisa koji na poseban na¢in moze da modelira njegov programski koncept,
da ga diferencira od koncepata ostalih medija, te da ga uc€ini jedinstvenim upravo u domenu
prezentacije i afirmacije kulturnog identiteta. U tome i jeste jedna od najznacajnijih uloga
radiodifuznih sistema i javnih servisa, &iji je diskurs, kako primecuje Veljanovski,*'® usmeren
ka ostvarivanju komunikacionih potreba publike.

Navedeni zakljucci i delovanje Muzicke produkcije RTS-a neodvojivo su povezani, jer
imaju isti ,,znak*, a to je muzika. Ta povezanost ima svoje opravdanje u istorijskom kontestu
funkcije muzike na programu Radio Beograda, u okviru koga je ona (muzika) takode bila
svojevrsni komunikacijski ,,znak* za raspoznavanje ove radio stanice i prisutna je od prvog
dana emitovanja. Njena zvuc€na specificnost toga vremena bila je upravo narodna muzika,
koja je trebalo da uspostavi prepoznatljivost samog programa, koji je od pocetka imao
tendenciju da se Siri, a konstituisan u periodu opSte civilizacijske modernizacije drustva,
vizionarski je teZio za ,,znakom* kao asocijativnim simbolom radio stanice. I danas, skoro ceo
jedan vek kasnije jasna je uloga Produkcije u sistemu Javnog servisa. U tom smislu teorije i iz
njih izvedeni zakljucci omogucavaju mi da Muzicku produkciju i njenu funkciju sagledavam
kao sredstvo komunikacije, koje omoguc¢ava razmenu informacija, ideja, misljenja, stavova.
Medijsko posredovanje odredenih znakova koje Produkcija sa svojom programskom
politikom treba da plasira, moze se analizirati kao specifican nac¢in komuniciranja u kome se
afirmiSe nacionalna kultura. Zato komunikologija, kao nauka o komuniciranju, i jeste bazi¢na
disciplina za ovo istrazivanje, jer ona govori o formulisanju poruka i njthovom odaSiljanju do
svesnih bic¢a koja imaju odredene potrebe. U prilog pomenutom govori i teorija koju su izneli
M. Prajs i M. Reboj*!” po kojoj je javni servis komunikacioni kanal civilnog drustva i vaZan
element javne sfere, i da je joS ,,jedan naCin da se sagleda svrha javne radio-difuzije...da se
kaZe da je ona instrument civilnog druStva, deo stvaranja javne sfere”. Ko su Cinioci javne
stere 1 koja je uloga muzike u formiranju njenog nacina razmiSljanja, te iz pomenutog i
kulturolo§kog odnosa prema nacionalnoj kulturi, u nasem slucaju — prema muzici? U svakom
slucaju ta uloga je velika, jer ona otvara pitanje nacionalnog identiteta, koriS¢enja jezika,

negovanje sopstvene kulture, a sve to spada u osnovna ljudska prava.

13 yeljanovski pored produkcije muzike pominje i televizijsku produkciju kreativno-proizvodne
kapacitete javnog servisa, ali tu izostavlja produkciju radijskog programa iz oblasti kulture. Uporediti sa: Rade
Veljanovski, op. cit, 28.

> Ibid, 54.

27TM, Prajs, M. Reboj, Radio-difuzija javnog servisa u tranziciji, B92, Beograd, 2002, 290.
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Iz pomenutog se moze zakljuciti da je medijska komunikacija u svakom svom vidu
jedan od najznacajnijih oblika promovisanja nacionalne kulture. Ova obaveza je specifikum
javnog servisa, te je njegova uloga neprocenjiva i u stvaranju kulturnog identiteta. U tom
smislu ve¢ je utvrdeno stanoviste o izuzetno velikom znacaju Muzicke produkcije RTS-a u
promovisanju i ocuvanju nacionalne kulture, kao specificnom izraZajnom mediju koji svoj
jezik - muziku - koristi u komunikaciji sa konzumentima, ¢ime viSestrano deluje u
kulturoloskom smislu.

Iz ugla savremenog trenutka, a u funkciji teme, interesantno je odgovoriti i na pitanje,

koje je, 1979. godine, kompozitor Slobodan Atanackovié,*'®

tadasnji glavni urednik
Muzickog programa Radio Beograda postavio: da li je radio bastion koji mora nepokolebljivo
da stoji na bedemima ¢uvanja sustine nacionalnog kulturnog delovanja? Cini se da bi odgovor
na ovo pitanje bio pozitivan, ¢ak i ako se apstrahuje ¢injenica da i sama drzava, ali i Radio
Beograd danas funkcioniSu u sasvim razli¢itim drzavnim, odnosno, institucionim sistemima.
Ta hronologija, koja se kroz istoriju Radio Beograda moZe pratiti od njenog osnivanja, a
vezana je za formiranje nacionalnog ukusa (i kulturnog i tradicionalnog) interesantan je

segment istraZivanja, koji se, takode, mora dotaci u sagledavanju uloge Muzicke produkcije u

sistemu javnog servisa.

Postojece teorije potvrduju da nacionalnu kulturu oblikuje sloZeni kompleks Cinilaca,
koji je definiSu 1 modeliraju, ali istovremeno predstavljaju i svojstvo samo jedne nacije.
Uporiste ovom stavu konceptualno daju teorijske konstatacije Brajana Feja, na osnovu kojih
se moze zakljuciti da u sagledavanju nacionalne kulture nije moguce precizirati globalne
specificnosti koje bi bile primenjive na svaku kulturu, jer je sama kultura sloZeni pojam koji
determiniSe kompleks zajedniCih elemenata jednog druStva koje se razvija pod razlic¢itim
uticajima. Svakako da nacija i njen nacionalni identitet predstavljaju specifikume koji uti¢u na
modeliranje nacionalne kulture. Njihova interakcija, kako ukazuje Benedikt Anderson,
podstaknuta politickim konotacijama (nacionalizmom) dovodi do intenzivnijeg interesovanja
za samu tradiciju, koja se u drusStvenoj transformaciji modifikuje i postaje jedna od upori$nih
baza na osnovu kojih mozemo govoriti o kulturnim specifi¢nostima jedne nacije. Pomenuto

implicira da se ovaj proces odvija u dva pravca: u jednom, nacija i nacionalni identitet

218 Slobodan Atanackovié, ,,Muzika na Radiju®, u: Teorija i praksa, 14, prole¢e, RTB, Beograd, 1979,
37.
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formiraju nacionalnu kulturu; i obrnuto, nacionalna kultura predstavlja paradigmu nacije i
nacionalnog identiteta, S§to ima uporiSte u teorijskim stavovima Adorna, koji je medu prvima
ukazao na interakciju izmedu tradicije i nacionalne kulture.

Definisanje nacionalne kulture ima posebnu ulogu pri proucavanju multinacionalnih
zajednica. U ovakvim drustvima od izuzetne vaznosti je prepoznavanje autohtone nacionalne
kulture, te prilikom definisanja njithovog odnosa treba uzeti u obzir razliCitosti kao
kulturoloske specifikume koji omogucavaju da jedna nacionalna kultura opstane kao
autohtona, a sa druge strane posmatrati elemente proZimanja koji ne zavise samo od kulturne
otvorenosti jedne zajednice za asimilaciju novih elemenata, ve¢ i od drugih drustvenih
komponenti. U tom smislu u posmatranju meduodnosa razli¢itih nacionalnih kultura
funkcionalan je stav Frederika Barta, koji je insistirao na potenciranju specificnosti i
razli¢itosti kao osobenosti jedne nacionalne kulture, ali je istovremeno ukazao da ovakvo
stanoviSte pre moze dovesti do intenzivnijeg potenciranja pojedinacnih identiteta, nego do
njihove asimilacije.

Na osnovu teorija koje se bave ovim problemom moZe se govoriti i 0 uticajima nacije i
kulturnog identiteta u modeliranju muzike kao nosioca nacionalne kulture. Njihova interakcija
se prepoznaje kao aktivni Cinilac u konstruisanju same kulture, Sto posebno dolazi do izrazaja
kada se radi o muzici koja je percipirana kao ,tradicionalna”.*"” U tom smislu ona se tretira
kao proizvod koji je neodvojivo povezan sa odredenom druStvenom zajednicom, odnosno,
kako primecuje DZon Bleking (John Blacking), ona postaje ,proizvod formalnog ili
neformalnog ponaSanja same nacije”.””” Pomenuto navodi na zakljudak da su procesi
stvaranja muzike, 1 tradicionalne i one koja pripada tzv. profesionalnoj kulturi, u znacajnoj
meri kulturno odredeni, iz razloga $to se i sama kultura formira pod intencijama drustva, na
Sta u svojim teorijama ukazuju i Gelner i Stajnberg. Na osnovu toga moze se istrazivati u
kojoj meri socijalno-politicke i ekonomske tendencije uti¢u na muziku, koji je stepen njihove
involviranosti u proces njenog nastanka i kojim intenzitetom uticu na sam stvalacki proces.

lako 1 savremena muzikologija u istraZivanjima podrazumeva sagledavanje uloge
drustvenih uticaja na samu muziku, ona kao nauka analizira muziku i van socijalno-politickih
konotacija, odnosno percipira je kao umetnost koja nastaje kroz stvaralacki proces. Ovakav
ugao posmatranja omogucava da se proucavanje fokusira na elemente umetnosti, na
sagledavanje stila, forme i definisanja estetickih vrednosti u odnosu na epohu o kojoj se

govori, 1 blizak je teorijama Balibara 1 Lise, koji muziku doZivljavaju kao distingtivni

29 Prema: Marija Ristivojevi¢, op. cit, 118. http://www.anthroserbia.org/
0 Don Bleking: Pojam muzikalnosti, Nolit, Beograd, 1992, 18.
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elemenet u odnosu na naciju i drzavu. Medutim, ovakvi stavovi su prihvatljivi iskljuc¢ivo iz
ugla umetnosti, 1 nisu funkcionalni u odnosu na temu, obzirom da je i funkcionisanje javnog
servisa imanentno povezano sa aktuelnim socijalnim, politickim i ekonomskom tendencijama
socijalne zajednice. U tom smislu teorijska polaziSta Mek Kvina mogu se definisati kao
primarna, jer afirmiSu javnu prezentaciju najkvalitetnijih sadrzaja iz razliCitih oblasti, kao i
zakljucci Kelnera koji ukazuje da kultura u jednom drustvu opstaje iskljucivo kroz svoje
komunikoloske kapacitete. Medu njima Gelner posebno izdvaja nacionalnu kulturu, i
pozicionira njene osobenosti, zasnovane na tradicionalnim regulativama, kao imanente
prezentatore osobenosti jedne nacije. Medutim, na primeru polemike izmedu Milenka
Zivkoviéa i Vojislava Vuckoviéa, koja implicira sloZenost u definisanju pomenutih
osobenosti, moZemo ukazati na problematiku pozicija sa kojih je moguce sagledavati tradiciju
ne samo kod nas, ve¢ globalno. Ona upucuje na dominantni znacaj socijalno-politickih uticaja
viSe nego na muzicko-stilske tendencije. Pomenuto potvrduje da nacionalnu kulturu, iako je
definiSu osobenosti jedne nacije, zna¢ajno modeliraju druge druStvene komponente, ne samo
u domenu njene javne afirmacije, ve¢ i u prezentaciji njenih umetnickih regulativa. Na taj
nacin modifikuje se i sam odnos prema kulturnom identitetu, kao jednom od primarnih
identifikacija same nacije. U tom smislu sama tradicija istovremeno se percipira kao njena
kulturno-istorijska tekovina, ali 1 kao referentna karakteristika modernizacijskih tokova samog

drustva.
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3. ULOGA PROGRAMA RADIO BEOGRADA U KONTEKSTU
MODERNIZACIJE SRPSKOG DRUSTVA OD 1929-1941. GODINE

Pocetak 20. veka doneo je brojne inovacije na polju nauke i tehnike, koje su u
eksperimentalnim fazama pronalazile svoju upotrebnu vrednost. On je simboli¢no
predstavljao iskorak iz burnog, revolucionarnog, 19. veka, koji je otvorio prostor za
realizaciju mnogih tehnoloskih novina. Modernizacija je bila jedan od klju¢nih procesa koji je
obelezio ovo vreme, na ¢iji je diskurs ukazao jo§ Karl Marks (Karl Marx) kao na proces u
kome zemlja ,.koja je industrijski razvijenija pokazuje manje razvijenoj zemlji samo sliku
njene sopstvene buduénosti“.?*' Na ovaj zaklju¢ak nadovezuje se stav DZonatana Tarnera
(Jonathan H. Turner) koji konstatuje da ,,teorije modernizacije tvrde da se vrednosti, uverenja
i motivi ljudi moraju promeniti pre nego §to druitvo po&ne privredno da se razvija“,*** §to
implicira da modernizacija podrazumeva ne samo drustveni, ve¢ i psiholoSki proces pri kome
dolazi do zauzimanja novih stavova prema svetu, do usvajanja motivacije i vrednosti vezanih
za postignuce 1 uspeh, do razvoja usmerenja ka sticanju dobara i Zelja za ulaskom na trziste.

U odredivanju pojma ,,modernizacija“ kao polaziSte nam je posluzio stav Stjepana
Gredelja, koji je definiSe kao proces ,,strukturnih promena koje omogucavaju da ih drustvo

kontinuirano proizvodi i apsorbuje promene i rast™** §

to ukazuje da je u pitanju razvojni
postupak koji je povezan sa razliitim institucionalnim strukturama, politickim sistemima i
socijalnim vrednostima. Obzirom da svako druStva ima specifiCnu intenciju sopstvenog
razvoja, neke od strukturnih karakteristika procesa modernizacije, kako primeéuje Smuel N.
Ajzenstat (Shmuel N. Eisenstadt) ,,u velikoj meri zavise od karakteristika datog druStva na
taCki na kojoj ono pocinje da se modernizuje”.224 Na osnovu pomenutog moZemo zakljuciti da
modernizacija ima svoje razvojne stadijume i razli¢ite procese koji odreduju drustveno-
ekonomski razvoj i da se moze tretirati i kao globalna transformacija ,tradicionalnih,
odnosno, stagnantnih druStava u dinami¢ne sisteme“** U tom smislu pod pojmom

modernizacija moramo podrazumevati i procese koji se odnose na socijalne promene, koje

2! Karl Marks, Sabrana dela, tom XXI, ,Kapital”, Komunist, Beograd 1970., 14.

2 Dzonatan Tarner, Sociologija, Mediteran Pabliging-Centar za demokratiju, Novi Sad-Beograd, 2009,
461.

3 Stjepan Gredelj, ,,Modernizacija i modernost“, Filozofija i drustvo, &asopis Instituta za filozofiju i
drustvenu teoriju, br. 9/10, 1996, 239-248, http://istfdt.bg.ac.yu.

248 N. Eisenstadt, Tradition, Change and Modernity, John Wiley and Sons, New York, 1973, prema:
Stjepan Gredelj, Modernizacija i modernost, Filozofija i drustvo, ¢asopis Instituta za filozofiju i drustvenu
teoriju, br. 9/10, 1996, 239-248, http://istfdt.bg.ac.yu.

3 Stjepan Gredelj, op. cit, 239-248, http://istfdt.bg.ac.yu.
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Predrag J. Markovi¢ sagledava kao ,,logi¢ni put kojim su usmerena manje razvijena drustva u
procesu prihvatanja karakteristika koje su, ve¢, uobiCajene kod razvijenih druStvenih
struktura“.**®

U procesu sagledavanja uloge programa Radio Beograda u kontekstu modernizacije
srpskog druStva od 1929. do 1941. godine, polazna hipoteza je da je Radio Beograda,
pocetkom 20. veka, bio moderan medij, koji je od prvog dana pokazao kapacitet da deluje na
planu ocuvanja tradicije. Ovaj proces eskalirao je pojavom uredaja za snimanje zvuka, koji su
omogucili da se trajno arhiviraju snimci i time postanu svakodnevno dostupni u funkciji
programa. Istovremeno napredak tehnologije doprineo je ne samo modernosti, ve¢ je bio u
funkciji oCuvanja tradicije i nacionalnog identiteta. U kontektu pomenutog znacajno je
konstatovati da su pojmovi ,tradicionalnost i ,,modernost”, na kojima se baziraju i
savremene teorije modernizacije, bili aktuelni od samih pocetaka emitovanja programa.
Predstavljajuci svojevrsne modele unutraSnjih i spoljasnjih uslova drustvenog sistema ne treba
ih tretirati kao suprotnosti, koje se u medusobnom odnosu destabiliSu, ve¢ tradiciju, kako
primecuje Gredelj, treba sagledavati kao osnovu na kojoj se druStvo transformiSe u procesu
modernizacije.”?’ Zato je za sam proces modernizacije neophodno identifikovati dominantne
vrednosti nacionalne kulture i, kako sugeriSe Nikola BoZovi¢, preispitati tradicionalne
vrednosti, jer ,tradicija predstavlja osnov socijalnog i kulturnog progresa“.228 Ovaj aspekt
interesantan je i u pravcu sagledavanja uticaja i znacaja modernizacije na srpsko drustvo prve
polovine 20. veka i uloge prve eksperimentalne radio stanice u Beogradu (1924), kasnije i
Radio Beograda, u tom procesu. Ugao gledanja usmeren je u pravcu sagledavanja njegove
funkcije u pokretanju drustva u prihvatanju novih tendencija. Kroz njegovo delovanje moguce
je pratiti razli¢ite vidove modernosti, koji su svoje primarne uticaje imali na politiku, privredu
i drustvo, a potom i na kulturu i medije. Pitanje modernizacije znacajno je i u kontekstu
sagledavanja razvoja industrijske proizvodnje, a time i povecanja kapitala, kao i pojave novih
medija, medu kojima je radio imao znacajnu ulogu. U vremenu u kome su produkcija
akustickih sadrzaja i njihovo beleZenje na nosaima zvuka bili jo§ u pocetnoj fazi, Radio je
imao ulogu u afirmaciji muzike kako domace, tako i inostrane. To je trenutak kada se, prema

Markovicu, postavljaju temelji globalizacije koja je zasnovana na premestanju centra spoznaja

26 predrag J. Markovié, op. cit, 104.

7 Stjepan Gredelj, ,,Izazovi i zamke tranzicijske paradigme, konceptualno-teorijsko samopropitivanje
sociologije druStvenog razvoja“, Filozofija i drustvo, €asopis Instituta za filozofiju i drustvenu teoriju, br. 12, 42,
http://istfdt.bg.ac.yu.

2% Nikola Bozilovi¢, , Tradicija i modernizacija (evropske perspektive kulture na Balkanu)”,
Sociologija, Vol. LII, N° 2, Beograd, Sociolosko udruZenje Srbije i Crne Gore i Institut za socioloska
istrazivanja Filozofskog fakulteta u Beogradu, 2010, 115.
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sa lokalnih ka svetskim deﬁavanjima,229 S

to je u domenu muzike imalo veliki znacaj ne samo
u informativnom, ve¢ i u Sirem kulturoloSkom smislu, jer je omogucavalo da se u odnosu na
svetsku kulturnu produkciju formira odnos i prema nacionalnoj kulturi.

OgraniCavanje na sagledavanje procesa modernizacije samo prve polovine proSlog
veka opravdano je ¢injenicom da je posle Drugog svetskog rata taj proces u srpskom drustvu
nastavljen kontinuitetom koji je zapocet pocetkom stoleCa, te da on predstavlja logi¢nu
nadgradnju modernizacijskih tendencija druStva koje je i1 tada, ali i danas pod velikim
uticajem - politickim, ekonomskim, socijalnim, tehnoloskim i kulturnim - razvijenih drustava
Evrope i sveta. U tom smislu za definisanje uloge Radio Beograda u procesu modernizacije
drustva, prva polovina veka predstavlja input i u znacajnoj meri ukazuje na problematiku koju
¢e srpsko druStvo imati u procesu modernizacijskih promena i u drugoj polovini 20. veka, sve

do danas, i navodi na analizu koja treba da pokaze u kojoj meri su nove tendencije

modifikovale nacine afirmisanja nacionale kulture.

3.1. RADIO BEOGRAD - MEDIJSKA PARADIGMA EKSPANZIJE MODERNOG
DRUSTVA 20. VEKA

Prva radio stanica u Beogradu zapocela je sa radom 1924. godine kao eksperimentalni
radiofonski program Glavne radio-telegrafske stanice Beograd u Rakovici.”*° Cinjenica da je
u vreme kada je pocela sa emitovanjem, 1. oktobra 1924. godine, u Evropi postojalo samo
devet radio stanica,”" potvrduje da je srpsko drustvo u tom periodu bilo upoznato sa svetskim
tendencijama razvoja i da je pratilo proces modernizacije i u domenu medija.232 Koncepcija
programa radija u Rakovici, koji je emitovan samo sat vremena utorkom, Cetvrtkom i
subotom,”* ukazuje na modernu formu programa kakvu su tada ve¢ prihvatile radio stanice u
svetu, tzv. ,broadcasting®, koji je tokom tre¢e decenije 20. veka postao glavni model
masovnih medijal.23 *Po njemu ¢e, po osnivanju 1929. godine, biti modelovan i program Radio
Beograda, kroz ¢ije se programske specifi¢nosti mogu pratiti uticaji koji su dolazili sa strane,
a koji su model tradicionalnog radija, u pojedinim segmentima, transformisali na platformi

globalnih tokova u ovoj oblasti.

% Predrag J. Markovié, op. cit, 102.

20U vreme kada je pocela sa radom, ,,Rakovica je bila jedan od najjagih radio-telegrafskih centara u
ovom delu Evrope*. Radivoje Markovi¢, ,,Prve godine”, u: Ovde Radio-Beograd, Radio-Beograd, Beograd,
1979, 12.

>! Radio-Beograd, br. 17,1937, 1.

2 Predrag J. Markovié, op.cit, 313.

33 Eksperimentalni program je emitovan posle podne, od 18.45-19.45. Ovde Radio-Beograd, Radio-
Beograd, Beograd, 1979, 13.

4 Richard Middleton, Styding popular music, Open University Press, Philadelphia, 1990, 84.
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U periodu izmedu dva svetska rata, Kraljevina Srba Hrvata i Slovenaca odnosno
Kraljevina Jugoslavija, bila je izrazito agrarna zemlja, sa zaostalom privredom, industrijski
nerazvijena. Takvo stanje je za posledicu imalo nizak opSti privredni nivo, Cije posledice su
bile nizak Zivotni standard, viSak radne snage na selu, pojava trajne nezaposlenosti u
gradovima, pad cena poljoprivrednih proizvoda, ali i snazan uticaj stranog kapitala, koji je
¢inio Cak 44,1% u odnosu na ukupni kapital. Pod ovakvim uslovima se industrijalizacija, koja
je bila jedan od osnovnih pokretata modernizacije zemlje, nije realizovala u odnosu na
sopstvene interese, ve¢ u skladu sa interesima stranog kapitala. Takav odnos doveo je do
direktne ekonomske zavisnosti, obzirom da je klju¢ne pozicije ekonomije kontrolisao strani
kapital. Pomenuto je svoj odraz imalo i na trgovinu i na finansije, a dominantne pozicije
stranog kapitala osetno su uticale i na tokove tehnoloskog razvoja drzave.”® Strani investitori
su Radio Beograd prepoznali kao medij uz ¢iju pomo¢ je bilo moguce delovati u pravcu
afirmacije svetskih tendencija koje su bile produkt modernizacije, u cilju njihove asimilacije
sa onim §to je bilo deo kulturnog miljea domace sredine. DoZivljavali su ga kao moderan i
popularan medij, koji je mogao znacajno da utie na svest slusSalaca, ali su istovremeno
percipirali €injenicu da se svako tradicionalno drustvo opire modernizacijskim inovacijama,
medu koje je spadala i radiodifuzija. Godine 1924. oni iniciraju i osnivanje prvog radio-kluba
u Beogradu, ¢iji su Clanovi bili ljudi razlicitih profesija. Kako primecuje Ranka Gasi¢, oni su
svojim amaterskim radom ,,pomogli proSirenju mreZe i povecanju broja prijemnika, koji su
bili iskljucivo uvozni i veoma skupi®.>*® Potreba za tim javila se iz dva razloga. Prvi je, kako
ukazuje Gi Debor (Guy Debord), Cinjenica da je proces modernizacije tezio homogenizaciji
kulture, kojoj se iSlo u cilju opSteg razvoja kulturne ekonomije i osvajanja trzista.”’ Drugi se
odnosi na lakSe prihvatanje Cinjenice da je u to vreme najviSe kapitala dolazilo iz Evrope, te
da je njegov veliki deo ulagan u razvoj telekomunikacija.”*® U to vreme na domaéem trZi§tu

mogli su da se kupe samo radio aparati nemackih, holandskih i americkih distributera, kao Sto

23 Prema: Socijalno-ekonomska osnova nove drZave, 10-11, 18-21.
http://www.znaci.net/00001/93_3.pdf.

% Ranka Gasi¢, Beograd u hodu ka Evropi, Kulturni uticaji Britanije i Nemacke na beogradsku elitu
1918-1941, Institut za savremenu istoriju, Beograd, 2005, 107.

*7 Ovaj stav su zastupali predstavnici kriti¢ke teorije u cilju isticanja negativnih konotacija masovne
kulture. Gi Debor je tvrdio da ,,u slici sretne unifikacije drustva potro$njom, istinska podjela samo je potisnuta
sve do sledeceg nepostignuc¢a u potrosnji... Nestvarno jedinstvo koje spektakl proglaSava maskira podjelu na
klase na kojoj pociva stvarno jedinstvo nacina kapitalisti¢ke proizvodnje®. Prema: Guy Debord, Drustvo
spektakla, Arkzin d.o.o, Zagreb, 1999, 68-70.

¥ Francuska kompanija TES prva je imala dozvolu za izgradnju radio-telegrafske mreZe u Jugoslaviji.
Dobar deo drzali su i engleski i austrijski investitori. Predrag J. Markovié¢, op. cit, 32.
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su Siemens-Halske, Telefunken, Philips, Brown, Fung, Standard electric, Crosley Philco,239 a
Radio Beograd je imao znacajnu ulogu u njihovoj promociji kao proizvoda nove
telekomunikacione tehnologije.240 Medutim, iako se aktivno teZilo propagandi radija kao
medija, drzava je kroz zakonska akta, kakav je Pravilnik o privatnim radio-telegrafskim
prijemnim uredajima, donet 25. jula 1923. godine, viSe rigidno kontrolisala njegovu upotrebu
1 plasila ga se, nego Sto je shvatala kako moZe da ga koristi.

Program Radio Beograda je donosio internacionalizaciju, kroz promociju inostranih
vrednosti. Uvedene su edukativne emisije uz koje su sluSaoci mogli da uce strane jezike. Prvo
je uvedeno ucenje nemackog jezika, 1929. godine, a iste godine otpocele su i radio emisije
posvecene ucenju fralncuskog.241 Casovi engleskog jezika bili su emitovani tokom 1935-1937,

242 . )
Takode, emitovana su i

u vreme pojacanog interesovanja britanske javnosti za Balkan.
predavanja inostranih autora prevedena na srpski jezik, ali i programski sadrZaji na stranim
jezicima. Na taj nacin investitori su putem programa usmeravali percepciju publike na
razliCite sadrZaje koji su dolazili iz inostranstva, 1 time su neposredno uticali 1 na razvoj
trziSta, ali 1 na prihvatanje inovacija privredne modernizacije. To je bio intenzivan proces u
kome Dibor prepoznaje ,razliite tehnike oblikovanja drustva” u postizanju veceg stepena
njegovog razvoja. Takode, uloga programa Radio Beograda bila je znacajna i u promociji
politickih sadrzaja, obzirom da je u srpskoj istoriji ovaj period bio veoma vaZan. Ponesen
nacionalnim stremljenjima, koji su Evropu zahvatili joS tokom 19. veka, poceo je da se razvija
nacionalni osecaj uporedo sa kosmopolitskim idejama kao uticajima iz inostranstva. To je
period u kome se nacionalna srpska drZava, formirana u 19. veku, 1918. godine transformise u
zajednicu juZznoslovenskih naroda — Kraljevinu Srba, Hrvata i Slovenaca, odnosno Kraljevinu
Jugoslaviju, u ¢ijim okvirima je nacionalna ideologija egzistirala u sadejstvu sa evropskim
uticajima, kao konstruktivni faktor u asimilaciji novih tendencija i tradicionalnih osobenosti
drustva. U okviru drZave koja je zasnovana na multinacionalnom konceptu, politicka

modernizacija se posmatra kao deo procesa koji ima znacCajan uticaj na sagledavanje

9 Prema: Biljana Sreckovié: ,,Radio Beograd u kontekstu modernizacije srpskog drustva izmedu dva
rata®, Novi zvuk, br. 29, 1/2007, SOKOJ MIC, Beograd, 112.

0 Koliki je znagaj Radio Beograda u promociji novih tehnologija moZe se videti i po pojedinim
tekstovima u ¢asopisu Radio Beograd, u okviru koga su ¢itaoci imali prilike da se informiSu o tehnoloSkim
novinama i da procitaju razlicite tehnicke savete. Prema: Radio Beograd, br. 1, 1929, 1; br. 2, 1929, 2; br. 5,
1929, 5; br. 1, 1936, 4. Kako konstatuje Biljana Srec¢kovi¢, ,,pored promovisanja radija, nabavka radio-aparata
nije bila jednostavan postupak, jer je svaki korisnik morao da podnese zahtev za instalaciju, da plati taksu i
pretplatu, a to je uzrokovalo mali broj pretplatnika“. Biljana Srec¢kovié, op. cit, 113.

241 Branko Petrovi¢, ,,Obrazovni koraci”, u: Ovde Radio-Beograd, Radio-Beograd, Beograd, 1979, 147.

242 Ranka Gagié op. cit, 111.
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nezavisnosti i ouvanje nacionalne, odnosno viSenacionalne kulture u odnosu na globalnu
kulturu.

Afirmacija pluralizma imala je odraz i na koncepciju programa Radio Beograda, koja
je od samih pocetaka emitovanja imala znac¢ajnu ulogu u afirmisanju nacionalnih kultura svih
konstitutivnih naroda koja je promovisana kao jedinstvena, jugoslovenska. Ovakav koncept
bio je u skladu sa tadasnjom praksom radijskih programa u svetu, koja je, kako primecuje Kit
Nigas (Keith Negus), ,,s jedne strane, morala da bude u sluzbi nacionalnih interesa, a sa druge
je podrazumevala zadovoljenje zahteva globalnog komercijalnog trzista®.** Kompleksnost
ove uloge u multietnickoj drzavi pokazala se aktuelnom ve¢ prilikom definisanja
programskog koncepta kojim su afirmisani ,,nacionalni interesi®, koji su podrazumevali
pojavu razlicitih nacionalnih trendova u najrazli¢itijim segmentima delovanja druStva (jezik,
kultura, obicaji i drugo). Pomenuto je svoj odraz imalo na program Radija u okviru koga su
programski prostor pronasle emisije koje su propagirale kulturu govora i afirmaciju maternjeg
jezika, kao osnovne odrednice nacionalnog idenititeta. Iako je u konceptu drZzave u kojoj je
Radio Beograd delovao bilo kompleksno definisati maternji jezik, obzirom na ¢injenicu da su
je Cinila tri naroda medu kojima je svaki imao svoj maternji jezik, od samog pocetka
emitovanja se ustalila praksa po kojoj se na programu Radio Beograda govorilo srpskim
jezikom.244 Pored izrazite jugoslovenske programske orijentacije, na programu su emitovane
emisije koje su bile posvecene negovanju srpskog jezika, kulture i traldicije.245 Promocija
nacionalnog bio je jedan od osnovnih ciljeva programa, dok je istovremeno ,,proSirenje kruga
upotrebe radija“ posmatrano kao ,,nacionalna potreba“.**® Pomenuto ukazuje da je program
uticao na sluSaoce u cilju prihvatanja nacionalnih ideja, te da je proSirivanje publike Radija
istovremeno znacilo i involviranje pomenute ideje u $to veci auditorijum.

Radio Beograd je od prvog dana imao jugoslovensku orijentaciju i koncept
programa.”*’” Godine 1930. uspostavlja se saradnja sa radio stanicama u Zagrebu i Ljubljani, a
od 1934. godine emitovana je emisija Nacionalni cas, koja je bila prvi zajednicki projekat
jugoslovenskog radija koji su realizovala sva tri radijska centra. SadrZaj koji je bio definisan

kao ,,predavanja patriotsko-nacionalnog karaktera* bio je okrenut ,,glorifikovanju nacionalno-

23 Keith Negus, Popular Music in Theory, Wesleyan University Press, Middletown, 1996, 80.

** Pomenuta praksa je zadrZana i posle Drugog svetskog rata, kada je Radio Beograd u vreme
SocijalistiC¢ke Federativne Republike Jugoslavije koju su pored Srbije, Hrvatske i Slovenije ¢inile i Bosna i
Hercegovina, Makedonija, Crna Gora, i dve pokrajine Vojvodina i Kosovo i Metohija. Svaka republika i
pokrajina imala je sopstveni radio, a kasnije i televizjski centar koji je afirmisao maternji jeziku koji se govorio
na toj teritoriji, a pojedine infomativne emisije emitovane su i na jezicima nacionalnih manjina (prim. A.P).

5 0d 1940. godine emitovana je emisija Srpsko vece. Radio Beograd, br, 12, 1929, 14; br. 12, 1930, 1.

26 Radio Beograd, br. 5, 1931, 10.

7 Radio Beograd, br. 4, 1932, 1.
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istorijske ideologije“.**® Medutim, njen smisao je, zapravo, bio odvra¢anje paZnje od akutnih
problema savremenog drustva i politicke krize u kojima se Kraljevina Jugoslavija** nalazila.
Ova emisija je istovremeno bila paradigma drzavne cenzure medija u afirmaciji nacionalnih
ideja, jer je od 1936. godine, kada je osnovan Centralni presbiro PredsedniStva tadasnje vlade,
bila ne samo pod njegovom kontrolom, ve¢ su i ¢lanovi ovog drzavnog tela neposredno
ucestvovali u pripremanju programa.” Ideologki uticaj, u kojem je, kako primeéuje Branko
Petrovi¢, ,dolazilo do prividnog saglasja u gradanskom sistemu vrednosti izmedu
najrazlicitijih snaga centra i desnice, ostavljao je ’nacionalno’ u propagandnom smislu
otvorenim 1i, istovremeno, vrednosno ’nacionalisticki usmerenim i zatvorenim®, govori da je
ve¢ u tom periodu nacionalni koncept u srpskom drustvu bio izjednacavan sa jugoslovenskim,
Sto se kao praksa primecuje i posle Drugog svetskog rata, sve do pocetka devedesetih godina
20. veka kada je pod sintagmom ,nacionalna kultura® pocela da se podrazumeva srpska
kultura.

Afirmacija razlicitosti u programu Radio Beograda izmedu dva svetska rata ogleda se
kroz aktuelizaciju tema koje su prisutne i danas, a koje se bave zalaganjem za postizanje
jednakosti razli¢itih drustvenih grupa. Medu njima je, kako primecuje Markovic,
najkonkretnija bila je javna borba za participaciju Zena u politickom Zivotu, i za
izjednacavanje njihovih prava u Zivotu uopste. Ovim pitanjem bavile su se emisije koje su ¢ak
imale izrazito feministicku konotaciju (,,Majka feminizma®, ,,MusSkarci 1 feminizam®, ,,Novi
Zivot Zene* i sli¢no)™" ili su se bavile odnosom programa Radio Beograda i njegovog uticaja
na Zensku populaciju (,,Radio i Zena*, ,,Zene u sluzbi radija® i druge).”> Pomenuto implicira
da je pojava novih medija, kao Sto su radio i film, omogucila razvijanje svesti o toleranciji,
odnosno, prema miSljenju Dragana Kokovica, ,,vecu svest o uzajamnoj povezanosti svih
ljudi“.* 1z tog ugla, uopsteni stav Predraga Markovica, da je radio bio jedan od ,,osnovnih
psihickih mehanizama koji vode ka drustvenoj promeni®, koji se moze odnositi i na Radio
Beograd, i1 prihvatiti dvojako: u smislu uticaja programa na progres samog druStva, i u

kontekstu fragmentacije programa na emisije namenjene razliitim socijalnim kategorijama

248 Branislav Dabié¢, ,.Blagovremena i objektivna informacija”, u: Ovde Radio-Beograd, Radio-Beograd,
Beograd, 1979, 80.

¥ Kraljevina Srba Hrvata i Slovenaca je oktobra 1929. godine promenila naziv u Kraljevina
Jugoslavija. Prema: Doba Kraljevine Jugoslavije,
http://adattar.vmmi.org/fejezetek/1421/03_doba_kraljevine_jugoslavije_1918-1941.pdf.

20 Branko Petrovi¢, ,,Obrazovni koraci”, u: Ovde Radio-Beograd, Radio-Beograd, Beograd, 1979, 148.

*'Radio Beograd, br. 2, 1930, 17;br. 3, 1930, 1; Branko Petrovi¢, Ibid, 146.

2Radio Beograd, br. 3, 1931, 1;br. 7, 1939, 1.

253 Dragan Kokovié¢, ,.Drustvene promene i obrazovne inovacije®, u: Godisnjak za 2012. godinu, Srpska
akademija obrazovanja, Novi Sad, 2012, 3.
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publike. Analiza drustvene strukture slusalaca potvrduje da je radio aparat, u prvo vreme, bio
privilegija imuénih i da je bio ,rekvizit gradanske porodice®.*>* Obzirom da je ovu drustvenu
kategoriju ¢inio mali 1 relativno bogatiji auditorijum, bilo je neophodno uticati na
popularizaciju radija kao medija, koja bi podstakla interesovanje veceg broja slusalaca.
Istovremeno, bilo je neophodno stratifikovati koncepciju programa u pravcu prezentacije
sadrzaja koji bi zainteresovali najSiri krug sluSalaca, koji su pripadali razli¢itim socijalnim
kategorijama. Nivelisanje socijalnih razlika medu sluSaocima bio je i jedan od razloga zbog
kojih je Radio Beograd imao veliku popularnost”’ i vremenom postajao sve znaajnije
involviran u svakodnevni zivot srpskog drustva. Konceptualno, njegova uloga je bila da bude
javni servis €iji je program namenjen celokupnom drustvu,”® i da bude referentno telo u
prihvatanju 1 asimiliranju novih modernizacijskih tendencija. One su sprovedene u okviru
emisija koje su bile namenjene razlicitoj publici.

Cas za decu (Tetka Mica Bandié Cita price) 27§ Cas za dake (Pionirska emisija)zs8
predstavljali su preteCu dejeg programa. Pomenute emisije su imale edukativnu ulogu u
upoznavanju sluSalaca najmlade generacije sa literaturom i muzikom koje su bile adekvatne
njihovom uzrastu. Kroz njih se, shodno uzrastu, negovao i patriotski odnos prema zemlji i
gradila svest o multietni¢koj toleranciji. Smatralo se da ova kategorija sluSalaca ,,najbrze
prihvata tehni¢ke inovacije, te je kao ciljna grupa potencijalne publike Radio Beograda,
detektovana kao jedna od najznacajnijih u funkciji druStvene modernizacije.259 Dva puta
meseéno emitovan je Cas za radnike®® (emisije Radio za radnike, Emisija iznenadenja) koji

1

se aktuelizovao razli¢itite socijalne probleme,’®' a svake nedelje Cas za seljake koji je bio

234 Ranka Gasi¢, op. cit, 107. Predrag Markovi¢ takode smatra da su na tada$nju ,,gustinu* radio-mreze
u Srbiji uticali pre svega niska kupovna moc¢ i slab domet predajnika. Autor pri tom isti¢e da se broj radio-
prijemnika u meduratnom periodu drasti¢no razlikovao po razli¢itim krajevima Srbije, Sto predstavlja pokazatelj
potpunog raskoraka u razvoju pojedinih sredina. Markovi¢ smatra da je ulogu u ,.raSirenosti radija* igrao i jedan
psiholoski ¢inilac, odnosno stav pojedinih druStvenih grupa prema tehni¢kim ,,novotarijama®. Predrag J.
Markovié¢, op. cit, 107-1009.

5 U &asopisu Radio Beograd mogu se pronaci razli¢iti tekstovi koji o tome govore. Biljana Sre¢kovié
u svom radu ukazuje da je od osnivanja radija (ovde se misli na radio uopste, prim. A.P) pocela njegova
automobil je imao montiran veliki zvu¢nik na krovu, posredstvom koga je distribuiran radio program. Navodi se
podatak da je u Evropi postojalo dvadeset takvih automobila®. Uporediti sa: Biljana Sreckovié, op. cit, 117,
prema: Radio Beograd, br. 26, 1930, 6. ,Stampani su slogani na naslovnim stranama ¢asopisa koji su ukazivali
na znacaj ¢asopisa, isticuci da je radio ‘danas nasuSna potreba’, ‘prijatelj, savetnik, informator, puls savremenog
zivota”. Uporediti sa: Biljana Sreckovi¢, op. cit, 117, prema: Radio Beograd, br. 15, 1938; br. 17, 1938.

2% Radio Beograd, br. 1, 1929, 1.

27 Branko Petrovi¢, op. cit, 145.

> Ibid, 146.

* Radio Beograd, br. 11, 1931, 5.

%0 Ovaj program bio je realizovan sa Centralom za radni¢ko vaspitanje koja je sa Radio Beogradom
sklopila sporazum o saradnji i u€estvovala u modelovanju ovih emisija. Branko Petrovi¢, op. cit, 147.

! Radio Beograd, br.7, 1931, 1; br. 11, 1938, 3.
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baziran na temama iz poljoprivrede. Pomenute druStvene grupacije smatrane su nosiocima
tzv. ,,narodnih slojeva‘“ i Cinile su znacCajnu ve¢inu samog druStva, pa je postojala potreba da
se i one privuku specifi¢nim programskim sadrzajima. Medu njima su bili i Cas zdravija i Cas
fiskulture u okviru kojih je afirmisana zdravstvena preventiva.”®*

Posebne emisije bavile su se temama koje su bile namenjene Zenama, koje su takode
tretirane kao znaCajan deo auditorijuma Radio Beograda, jer su svoje vreme preteZzno
provodile kod kuée. Cas za domacice i Cas za Zene imali su ,.edukativni karakter” koji je
imao dva obeleZja: teZio je unapredenju ku¢nih vestina, neposredne higijene i li¢ne nege, ali
je i potvrdivao ,,tradicionalna shvatanja da je Zeni mesto u domu, u kuéi.“**® U vreme kada je
ve¢ zapoceo proces emancipacije Zena zanatlijskih, trgovackih, sluzbenickih i1 drugih
porodica, ovakav stav nije bio u funkciji druStvene modernizacije 1 pre bi se mogao tretirati
kao suprotnost feministickim temama koje su se pojavljivale u programu. Medutim, on se,
zapravo, treba shvatiti kao programska intencija u nivelisanju tradicionalnih i modernih
shvatanja, obzirom da je drustvo u to doba bilo na svojevrsnoj prekretnici koja je
podrazumevala delimi¢an otklon od tradicionalnosti i prihvatanje novih tendencija.

Odlike drustvene modernizacije u programu Radio Beograda prepoznajemo i u
prezentaciji novih drusStvenih pojava kao tema, kao Sto su bile, na primer, emisije 0 modnoj
industriji, modnim trendovima i istorijatu mode,*** o negovanju lica i tela,”® o zdravlju 1

6 o sportu267 1 druge, koje Predrag Markovi¢ prepoznaje kao , okretanje ka

ishrani,2
industrijalizaciji”.?®® Uvodenje pretplate, jo§ 1924. godine, tretirano je kao , podstrek
industriji”.?*® Na taj na¢in je Radio Beograd pratio model po kome su funkcionisale moderne
radio stanice toga doba, koji je medije usmeravao u pravcu kulturne industrije, Sto je, kako
primecuje DZon Fisk (John Fisk), pokretalo proces u kome je neophodno bilo ,, osmisliti
na¢ine kori$¢enja ponudene robe”.””” U tom procesu program Radija je bio roba koja je
prodavana putem pretplate, a u ,,trenutku potroSnje program se pretvara u proizvodaca, koji

. . . . . ve v 271 v ~
proizvodi publiku, a publika se potom prodaje oglaSiva¢ima”,”"" na osnovu Cega se mozZe

262 Markovi¢ konstatuje da je ,,medu pretplatnicima najvise bilo privatnih &Ginovnika, trgovaca, zanatlija
i drzavnih ¢inovnika“. Predrag J. Markovi¢, op. cit, 108-109.

23 Branko Petrovi¢, op. cit, 147.

** Radio Beograd, br. 21, 1939, 13; br. 1, 1940, 12.

* Radio Beograd, br. 21, 1939, 13; br. 1, 1940, 12.

%6 Radio Beograd, br. 1, 1930, 19; br. 1, 1931, 19.

7 Radio Beograd, br. 12, 1931, 8.

268 predrag J. Markovié, op. cit, 32.

9 Radio Beograd, br. 6, 1933, 1; br. 8, 1933, 6.

% Dzon Fisk: Popularna kultura, Clio, Beograd, 2001, 26.

7! bid, 35.
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zakljuciti da je pojava radija postavila i afirmisala neke od klju¢nih diskursa industrijskog

drustva.

3.1.1. Promocija kulture na programima Radio Beograda

Promocija kulturnih sadrzaja putem medija podrazumeva ,,Sirenje svetskih racionalnih
normi i obrazaca, nacina i stilova Zivota, simboli¢kog znanja i1 kulturnog kalpitallal“.272 Iako joj
Herder daje samo socijalno i istorijsko odredenje,273 Boas sagledava kroz komponente medu

kojima su privreda i tehnika,*”*

u kontekstu sagledavanja uloge programa Radio Beograda u
procesu kulturne modernizacije uporiSte su nam stavovi DZona Greja koji afirmaciju kulture
definiSe kao kulturalizaciju i posmatra je u funkciji uspostavljanja relacija i saZivota inovacija
u razli¢itim nacionalnim kulturama i identitetima. Zato je njenom sagledavanju neophodno
detektovati uporiSta koja u svakom drustvu predstavljaju zajedni¢ku vrednost za njegovu
veliku vecinu, a to je tradicija kao kolektivni identitet koji se ne bira ve¢ nasleduje. Ona u sebi
sadrzi segmente proSlosti koji ukazuju na istorijsko poreklo u svakom smislu, te se, kako
predlaze Zofija Lisa (Zofija Lissa), moZe tretirati kao ,.kod* na osnovu koga se identifikuje
svaka nova generacija.””> Zato se tradicija i nalazi na podetku niza znacajnih procesa, koji
Gredelj naziva ,,magi¢ni Cetvorougao®, koji vodi ka modernizaciji, a bazira se na relaciji

.. .. . .+ 276
tradicija-promena-tranzicija-modernizacija.

U tom smislu tradicija se vrednuje kao
dominantna vrednost nacionalne kulture, koju Nikola BoZilovi¢ definiSe kao ,,0osnov socijalnog
i kulturnog progresa”.”’’ Pomenuto ukazuje da modernizacijske inovacije nisu negacija
tradicije, ve¢ da je tretiraju kao polaziSte progresa u kome ona, prema misljenju Entoni
Gidensa (Anthony Giddens), ,,latentno u¢estvuje u novoj krea1ciji“.278

Kulturna modernizacija karakteristika je 1 srpskog drustva ve¢ poCetkom 20. veka,
koje tada usvaja nove civilizacijske i modernizacijske inovacije, uspevaju¢i, prema
mogucénostima sredine, da ih asimilira i uhvati korak sa novim evropskim i svetskim
tendencijama toga doba. Ona je pratila razvoj ekonomskih i demografskih potencijala, razvoj
politickih institucija, prihvatanje tehnoloSkih inovacija, a samim tim i1 porast Zivotnog
standarda. Ovaj period obeleZio je pluralizam kulturnih tradicija, njihovo preplitanje, ali i

pokusaj involviranja novih tendencija u postoje¢i kulturni prosede. To je vreme u kome su

272 Dragan Kokovi¢, ,,.Drustvene promene i obrazovne inovacije®, op. cit, 3.
3 prema: Sreten Petrovié¢, op. cit, 9.

7 Ibid, 14.

7 Uporediti sa: Zofija Lissa, op. cit, 256.

276 Stjepan Gredelj, op. cit, 242.

77 Nikola Bozilovi¢, op. cit, 114.

78 Entoni Gidens, Odbegli svet, Stubovi kulture, Beograd, 2005, 68.
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razli¢ite inovacije iz domena kulture bile dostupne Sirokoj javnosti zahvaljujuci inostranim
umetnicima koji su gostovali u Beogradu, ali i saznanjima koja je sa studija iz inostranstva
donosila generacija domacih umetnika, trudec¢i se da nova saznanja involvira u sredinu u kojoj
su ziveli. Radio Beograd je kao medij bio jedan od primarnih segmenata upravo ovog procesa,
uz &iju pomoé je kultura podela da se distribuira u sve slojeve drustva.””’

Emisije iz kulture bile su prisutne u programu Radio Beograda od samih pocetaka
njegovog kontinuiranog emitovanja. Cinio ih je muzi¢ki program u okviru koga su
predstavljeni svi muzicki Zanrovi, i knjiZevni program, koji je obuhvatao i poeziju i prozu. U
to vreme javlja se i razvija Zanr radio-drame, po uzoru na praksu koja je, u povoju, vec
postojala u svetu.”®” Ona je publici Radio Beograda predstavila nove mogucnosti ovog medija
u prezentaciji dramskog govornog teksta, koji su sluSaoci ¢esto poistovecivali sa ton-filmom, i
ukazivali ,,da na radiju, gde po prirodi stvari nema scenografije ni kulisa, dramska rec postaje
presudna i uz slufaoevu mastu predstavlja novi i poseban dozivljaj“.”®' Na taj natin menjala
se 1 sama percepcija Radija kao medija, koji je kroz svoju auditivnu sferu izrazavanja
omogucavao novi koncept dramskim delima, podsvesno im daju¢i vizuelnu komponentu
radiofonskim izrazajnim sredstvima, kao Sto su re¢, efekti, muzika i atmosfera. Ovaj novi
koncept radijskog izraZzavanja veoma brzo je bio prihvacen kod publike, posebno u vreme u
kome televizija joS uvek nije bila prisutna kao medij masovne komunikacije.

Emisije koje su se bavile knjiZevnoSc¢u 1 knjizevnim formama u prvo vreme emitovane
su u vecernjim Casovima. Njihovi sadrzaji afirmisali su kako dela domace, tako i inostrane
literature. Sa uspostavljanjem i1 pocetkom emitovanja emisije Nacionalni cas, celokupna
knjiZevna re¢ na programu sublimirana je kao njen sadrzaj u okviru rubrika ,,Kulturni
pregled* i , Kroz knjige i &asopise®.”™ To je bio prostor u okviru koga su emitovani ne samo
informativni sadrZaji o novim izdanjima ili o svetskoj literautri, ve¢ su i ¢itani odlomci iz
odabranih dela ,,narodu pristupacne, a dobre domace knjiZevnosti* ili ,,narodnih pesama uz
gusle“.283 Ovakva koncepcija emisija omogucavala je programsku raznovrsnost, ali je

istovremeno imala i svoju informativnu i edukativnu upotrebnu vrednost koja se zasnivala na

2 John Storey, Cultural Theory and Popular Culture, Peking University Press, Peking, 2004, 14.

%0 Prvi konkurs za radio dramu objavljen je ve¢ 7. aprila 1929. godine u ¢asopisu Radio Beograd.. ,Na
naslovnoj strani nalazi se tekst sa podrobnim propozicijama konkursa kojima se traze pisci dveju komedija i
kojima se obe¢avaju vredne nagrade od dve hiljade i hiljadu dinara“. Prema: Zivomir Simovi¢, Vreme radija,
Radio Beograd, Beograd, 1989, 38.

281 Miodrag Purdevic, ,,Radanje radio-drame®, u: Ovde Radio-Beograd, Radio-Beograd, Beograd, 1979,
161.

282 Slobodan DZunié¢, ,,KnjiZevna rec¢”, u: Ovde Radio-Beograd, Radio-Beograd, Beograd, 1979, 174.

8 Ovi podaci nalaze se u Spomenici koja je Stampana povodom obeleZavanja deset godina
kontinuiranog emitovanja programa Radio Beograda, 1939. godine. Prema: Slobodan DZuni¢, op. cit, 174.
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kontinuiranom predstavljanju dela nacionalne kulture, ali i afirmaciji znacajnih dela svetske
tradicije, kako savremene, tako i knjiZevna ostvarenja prethodnih epoha. Dela su ¢itali glumci,
a kada je u pitanju savremena domaca literatura, ¢esto i sami knjiievnici.284

Pored informacija o knjiZevnosti, na programu Radio Beograda emitovani su i sadrzaji
koji su govorili 0 novim umetnickim dostignu¢ima iz oblasti likovne umetnosti. Poseban
akcenat bio je stavljen na delovanje Umetni¢kog paviljona ,,Cvijeta Zuzori¢“, koji je od
osnivanja 1928. godine, po ideji Branislava NusSi¢a, ,,Sirio interes za umetnost i stvarao uslove
za njen napredak i razvitak u naSem narodu”.”® To je bila kulturna institucija koja je svojim
konceptom bila otvorena za sve nove tendencije ne samo u likovnoj, ve¢ i u drugim

umetnostima, te je ovaj umetnicki prostor i u programu Radio Beograda bio prepoznat kao

promoter mnogih savremenih domaéih i svetskih tendencija iz oblasti kulture uopite.”*

3.1.1.1. Muzika na programu Radio Beograda u funkciji drustvene modernizacije

Muzika, kao jedan od nosilaca nacionalne kulture pozicionirala se i kao znacajan
faktor u procesu modernizacije. Njena uloga u programu Radio Beograda imala je uticaj na
formiranje odnosa slualaca prema kulturi uopste i njenim estetskim vrednostima,”®’ §to je
bilo oc¢ekivano obzirom da je od samih pocetaka emitovanja programa zauzimala oko 60%
ukupnog vremena. Muzicki program bio je zasnovan na razliitim Zanrovima, jer je i u to
vreme, kao 1 danas, cilj emitovanog muzickog programa bio usmeren u pravcu zadovoljenja
potreba svih drusStvenih slojeva sluSalaca.

Prema istrazivanjima slusalaca Radio Beograda koja su vrSena ve¢ prvih godina
emitovanja, sluSaoci su muziku delili na onu koju su mogli da sluSaju i onu koja im nije bila
zanimljiva. Jasno je da se pod prvim terminom podrazumevala zabavna 1 narodna muzika, a
da je drugi oznaavao umetnicku muziku, koja je u to vreme bila dominantna po vremenu
emitovanja, §to kao praksu pronalazimo i u evropskim radio programima toga doba.”*® Prema
anketi koja je sprovedena 1936, a rezultati su predstavljeni 1937, 76% publike Radio

289

Beograda preferiralo je narodnu muziku, 68% ,laku“,”" a 50% ,,0zbiljnu* muziku.?® Na

%4 Zivomir Simovi¢, op. cit, 38.

5 http://www.beogradskatvrdjava.co.rs/?p=890&lang=la

2% prema: Zivomir Simovi¢, op. cit, 40.

7 Na ove karakteristike ukazuje Sajmon Frit (Simon Frith), a prepoznatljivi su i u delovanju Radio
Beograda. Simon Frith, ,,Music and Everyday Life“, Critical Quarterly, vol. 44, No. 1, 39.
http://www.psychologia.pl/mmigut/_TekstyWazne/Frith%?20-%20Music%20and%20everyday%20life.pdf.

288 Keith Negus, Popular Music in Theory, Wesleyan University Press, Middletown, 1996, 78.

% Termin ,Jaka“ jedan je od sinonima za zabavnu muziku (prim. A.P).

0 U &asopisu Radio Beograd navodi se da su sli¢ne potrebe sluSalaca postojale i u zapadnoevropskim
zemljama. Prema: Radio Beograd, br. 23, 1937, 1-2.
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osnovu ispitivanja programa iz 1939. godine vidimo da se programska koncepcija ipak nije
menjala u skladu sa interesovanjima i Zeljama sluSalaca. Od ukupnog programa, u okviru
koga je muzika Cinila 59%, najviSe je bila zastupljena ,,0zbiljna“, dok su ,laka“ i narodna
muzika po sluSanosti bile skoro izjednacene.”' Direktni prenosi razliGitih koncerata,
omogucili su sluSaocima razlicitih drustvenih slojeva da i oni, na specifi¢an nacin, uc¢estvuju u
razli¢itim muzickim dogadajima. To potvrduje i anketa iz 1931. godine, prema kojoj je,
izmedu ostalog, za cak 60% slusalaca radio zamenjivao koncertnu salu, za 10% je bio
izvestajni biro, a za samo 3% bio prenosnik aktuelnih vesti.””> Postojala je, dakle, potreba za
zadovoljenjem raznovrsnih muzickih ukusa, ali, istovremeno, tezilo se stvaranju jedinstvenog
programa ¢iju osnovu je trebalo da ¢ini zabavna muzika.

Proces modernizacije najtransparentniji je bio u domenu zabavne muzike kao Zanra,
koja je predstavljala najkarakteristi¢niji primer uticaja koji su dolazili iz inostranstva. Kit
Nigas (Keith Negus), muzikolog, koji se u svojim istraZivanjima bavio ovim zZanrom, definiSe

ga kao svojevrsni prelaz izmedu muzike za igru i ozbiljne muzike,”? §

to je kao stav
neprihvatljivo, jer je muzika za igru Zanrovski bila samo jedan podsegment zabavne muzike.
Nigusovo stanoviSte verovatno ima uporiste u ¢injenici da su se u prvo vreme pod terminom
zabavna muzika podrazumevali Slageri, Sansone, latinoamericki ritmovi, dzez, razliCiti
plesovi, muzika iz ,ton-filmova* i drugo, ali i polka, valcer, Carda$, a kod nas i kola. Uz
pomenute numere emitovana je i popularna klasi¢na muzika, pre svega fragmenti iz opereta
Zaka Ofenbaha (Jacques Offenbach) i Johana Strausa (Johann Strauss), ali i poznate
kompozicije drugih kompozitora. Na osnovu sacuvanih podataka saznaje se da je muzicki
program Radio Beograda, kada su u pitanju zabavna i umetni¢ka muzika, u potpunosti pratio
svetske muzicke trendove toga doba,” i da je njegov koncept bio usmeren ka sluSaocima
razli¢itih drustvenih statusa i personalne profilisanosti. Istovremeno, on je predstavljao sliku
modernizacije koja je teZila da transformise tradiciju i da je asimilira sa inovacijama novog
vremena.

Deo muzi¢kog programa koji je ¢inio sponu sa muzi¢kim nasledem predstavljala je

narodna muzika, koja je zauzimala znacajan programski prostor Radio Beograda, a Cak je i

signal za pauzu programa bio motiv narodne pesme Milkina kuca na kraju.”” Ovaj zanr esto

P! Radio Beograd, br. 4, 1940, 1.

*2 Radio Beograd, br. 10, 1931, 1.

3 Uporediti sa: Keith Negus, op. cit, 78.

2 Radio Beograd, br. 6, 1929, 14; br. 2, 1938, 5; br. 8, 1932, 5.
% Radio Beograd , br. 14, 1933, 5.
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je bio emitovan u emisijama zabavne muzike (Muzika za igru),”*®

zbog Cega je definisan kao
muzika ,,lakog Zanra®, obzirom da su i narodna i zabavna muzika imale slicne elemente koji
su odredivali njihov karakter, kao $to su tematika, zabavan i veseo zvu¢ni ambijent, i igracki
karakter. Iako u literaturi pronalazimo stavove koji opovrgavaju ovu €injenicu, te smatraju da
je ,.folk kultura segment tradicionalnog drustvenog poretka®, a popularna kultura ,,prolazni

297
segment odredenog vremena, *

na osnovu kriterijuma koji odreduju popularnu kulturu
(dopadljivost Sirokoj populaciji, suprotstavljenost visokoj kulturi), nije moguce narodnu
muziku u potpunosti iskljuciti iz ove grupacije. U prilog tome govore i zaklju¢ci DZona
Storeja (John Storey) koji upucuju da je koncept popularne kulture nastao razvojem
interesovanja za folklor krajem 18, 19. i pocetkom 20. veka, te da se razvijao i medu
intelektualcima Sirom Evrope i Amerike.?”®

Paralelno sa razvojem popularne kulture, otvoreno je i pitanje ozivljavanja spoznaje o
nacionalnoj pripadnosti, inicirano Gredeljevim stavom prema kome tradicija i modernizacija
predstavljaju pocetak i zavrSetak niza procesa kojima se definiSe razvoj drustva.””” U tom
kontekstu je 1 sam muzicki program bio definisan u skladu sa teZnjama vremena, emitovane
su numere iz razlicitih podneblja, obzirom na aktuelni stav da vokalna muzika pretezno mora
biti izvodena na jezicima koji su se govorili u tadasnjoj Jugoslaviji, afirmisalo se
jugoslovenstvo i ravnopravnost, $to je poStovano uz neznatne izuzetke.’” Posebnost programa

e s . c e . 301
Cinile su numere zasnovane na folklornoj tradiciji svih naroda, 0

Sto je bilo u funkciji
asimiliranja multinacionalnog koncepta kao viSeznacnog kulturnog modela. On je
omoguc¢avao modelovanje nacionalne kulture kroz proces akulturacije u vidu proZzimanja
razliCitih kultura 1 njihovih elemenata, Sto je odraz imalo 1 na asimiliranje modernizacijskih
inovacija.

Sagledavanje muzike u programu radija podrazumeva posmatranje uticaja i
prihvatanja novih tendencija i pracenje njihove simbioze sa postoje¢im tradicionalnim
tekovinama. lako su inovacije iz domena muzike gotovo svakodnevno plasirane u programu,
moze se zakljuciti da su tekovine tradicije bile znatno prisutnije, i to ne samo kada je bila u

pitanju muzika, ve¢ i u vezi sa drugim sadrZajima. Medutim, upravo je to kontinuirano

prozimanje tradicije i inovacija, koje je donela modernizacija, bilo pokreta¢ razvitka samog

% Ljubomir Koci¢, Ljubinko Miljkovi¢, , Tragovima sazvu&ja”, u: Ovde Radio-Beograd, Radio-
Beograd, Beograd, 1979, 109.

*7 Prema: DZon Fisk, op. cit, 195-196.

% Uporediti sa: John Storey, Inventing Popular Culture, Blackwell Publishing, Oxford, 2003, 15.

% Stjepan Gredelj, op. cit, 242.

30 Radio Beograd, br. 17, 1933, 1.

O Radio Beograd, br. 3, 1933, 1.
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druitva,”” koje, bez tradicionalnih regulativa koje su bile duboko inkorporirane u svest
sluSalaca, ne bi bilo spremno da se uklju¢i u nov drustveni proces. Na osnovu pomenutog
zakljucuje se da je muzika imala klju¢nu ulogu u procesu prihvatanja inovacija koje su bile
prisutne u razliitim druStvenim procesima ovog perioda, jer je veoma brzo postala
komunikacijski znak koji je omoguc¢io da se lakSe prihvate tendencije novog vremena.
Nosioci ovog procesa bili su narodna muzika kao paradigma tradicije, i zabavna muzika kao
input modernizacijskih inovacija, koje su najkarakteristicnije bile u domenu dZez muzike,
koju Ranka Gasi¢ detektuje kao ,,prvi kontakt beogradskih slusalaca sa savremenom
ameri¢kom kulturom*.**” Tako su u meduratnom periodu u programu direktno prenoseni dzez
koncerti, ovaj Zanr se najceS¢e pominjao u kontekstu muzike lakog Zanra i muzike za igru
(Cas d%ez igranja). Orkestri koji su ga svirali imali su strukturu instrumentarijuma koji je bio
tipiCan za tadaSnje dzez ansamble, a najeSCe su interpretirali popularne Slagere u dZez
aranZmanima.”® Na taj nadin je dZez muzika, uz popularnu zabavnu muziku, postajala sve
pristupacnija publici Radio Beograda, Sto je dovelo do toga da su u programu veoma brzo
emitovani 1 aktuelni stilovi ovog Zanra. Zna¢ajnu ulogu Radio Beograd je odigrao u promociji
gramofona i muzike koja je emitovana sa ploca, koja je postajala sve popularnija. Kroz
program sluSaoci su bili u moguénosti da se upoznaju sa najnovijom produkcijom muzike u
svetu, Sto je znacajno doprinelo 1 popularizaciji samog Radija, ali i povecanju broja slusalaca.
Paralelno, kroz program su publici predstavljane 1 druge tehnoloSke inovacije, koje su
prventsveno bile u vezi sa emitovanjem i slu§anjem programa.’® Slusaoci Radio Beograda su
medu prvima bili informisani o pofecima upotrebe studijskih magnetofona, koji ¢e svoj puni
obim koriS¢enja dobiti tek posle Drugog svetskog rata. Na taj nacin se, kako zakljucuje F. R.
Livis (Frank Raymond Leavis), radio kao medij pozicionirao kao ,,najmoc¢niji edukator javnog
mnjenja®,*® $to implicira da je Radio Beograd imao zna¢ajnu ulogu u formiranju ukusa
sluSalaca i propagiranju inovacija koje je donela modernizacija. I on sam je doZivljavan kao
jedna od najznacajnijih tehnoloSkih tekovina razvoja ¢oveCanstva, koja je mogla da uti¢e na
svest Coveka i da je menja u kontekstu druStvene modernizacije. To je proces koji je

implicirao meduzavisnost Radija i slusalaca, koju Henri DZenkins (Henry Jenkins) definiSe

%2 Guy Debord, op. cit, 146.

% Ranka Gasié, op. cit, 131.

3% Ove orkestre &inili su trube, saksofoni, bubnjevi, klavir i bas. Prema: Ljubomir Koci¢, Ljubinko
Miljkovié, op. cit, 109.

3% Radio Beograd, br. 5, 1931, 10; br. 7, 1931, 1.

SRR, (Leavis, ,,Mass civilisation and minority culture”, in Cultural Theory and Popular Culture: A
Reader, 4th edn, edited by John Storey, Harlow: Pearson Education, 2009, prema: John Storey, op. cit, 24.
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kao ,sloZzenu i kontradiktornu kombinaciju snaga“307

podrazumevaju¢i pod tim protok
medijskih informacija do recipijenta i moguénost njihovog prihvatanja ili odbijanja.
Pomenuto govori i o korelaciji izmedu medija i potroSaca, koja se odvija kao specifi¢ni vid
edukacije pri kojoj protrosaci (slusaoci) ,,uce kako da koriste tehnoloske inovacije kako bi u
potpunosti njima ovladali i stavili ih pod svoju kontrolu®.**® Na osnovu toga Radio Beograd bi
trebalo tretirati 1 kao svojevrsnu privrednu platformu ¢ija je uloga bila da protokom medijskih
sadrzaja deluje u pravcu implementiranja produkata modernizacije u najSire slojeve druStva,
¢ime je stvorena mogucénost za stratifikovanje trzista i ostvarivanje vecih prihoda.

Za razliku od zabavne i narodne muzike, umetni¢ka muzika je u najmanjoj meri pratila
proces modernizacije, jer je i sama pripadala tekovinama istorijske proslosti. U tom smislu
pod pojmom ,,inovacije* mogle bi da se podrazumevaju savremene kompozicije ovog Zanra.
Medutim ova definicija je istovremeno i diskutabilna, obzirom na ¢injenicu da produkcija dela
koja su u to vreme nastajala gotovo nije ni postojala. Elementi ,,modernizacije” u srpskoj
muzici bili su prisutni samo kroz stvaralacki jezik kompozitora koji su se Skolovali u Parizu,
Lajpcigu, Pragu 1 drugim muzickim centrima, koji su sa studija doneli nove tendencije u
tehnikama komponovanja (dodekafonija, atonalna i atematska muzika, ¢etvrttonska muzika i
drugo), ali su dela izrazena savremenim jezikom, kao Sto je to situacija i danas, ostala
prepoznatljiva samo u okvirima muzickih krugova i publike koja je imala afinitet za
savremeno stvaralastvo uopSte. Sa kompozitorskim tendencijama toga vremena nisu mogli da
se susretnu ni sluSaoci u koncertnim dvoranama, jer su gostuju¢i umetnici nastupali sa
repertoarom epohe klasicizma i romantizma. Kada je umetnicka muzika u pitanju program
Radio Beograda predstavljao je svojevrsnu sliku koncertnog muzickog Zivota. Povremeno su
direktno prenoSena predavanja o ,,modernoj muzici® iz Kolaréevog narodnog univerziteta u

309

Beogradu,”™ a u okviru serije emisija Muzicki portreti predstavljani su najistaknutiji

savremeni srpski i inostrani kompozitori.>'

Medutim, i pored toga, umetnicka muzika sa
osobenostima savremenog, modernog, jezika konceptualno nije imala pokretacku intenciju u
okviru koje bismo mogli da je znaCenjski odredimo kao sredstvo modernizacije. Razlog za to
predstavlja ¢injenica da ona nikada nije pripadala popularnoj kulturi i da je svojim konceptom

interakciju ostvarivala sa znatno manjom publikom u odnosu na zabavnu ili narodnu muziku.

7 Henry Jenkins, Convergence Culture: Where Old and New Media Collide, New York: New York
University Press, 2006, prema: Ibid, 210.

% Henry Jenkins, Convergence Culture: Where Old and New Media Collide, New York: New York
University Press, 2006, prema: Ibid.

% Danas Zaduzbina Ilije M. Kolarca (prim. A.P).

310 Ove orkestre &inili su trube, saksofoni, bubnjevi, klavir i bas. Prema: Ljubomir Koci¢, Ljubinko
Miljkovié, op. cit, 107.

77



U tom smislu pre bismo je mogli definisati kao odrednicu tradicionalnog drustva, koje ¢uva i
neguje kulturu, nego kao imanentnog promotera modernizacijskih tendencija.

U kontekstu srpskog druStva i sam Radio Beograd je bio proizvod modernog doba u
domenu medijske komunikacije, koja je bila usmerena ka najSirem slusaliStu. U tom procesu
muzika je imala znacajnu ulogu obzirom na njeno svojstvo da lako komunicira sa najSirom
publikom. U tom smislu odigrala je dve uloge: ostala je Cuvar tradicije, a istovremeno je i
postala promoter novih muzickih trendova koji su dolazili iz Evrope i Amerike. Ti novi uticaji
pripadali su popularnoj kulturi, koja je prepoznata kao klju¢na u ,,mapiranju novog modernog
drustva“,>"' a percipirani su kao deo modernizacijskih inovacija u domenu komunikacije i
muzike. Pomenuto implicira da je popularna kultura bila, kako primecuje Fisk, ,,svojevrsan
model prilagodavanja novim tendencij ama“,*'? ali da je 1 sama po sebi bila kontradiktorna, jer
je predstavljala ,,podredenost pojedinca sistemu, ali i podrivanje tog istog sistema“.*'*> Ova
dvosmerna usmerenost zapravo i jeste jedna od osnovnih odlika komunikacije koja se odvija
na viSe nivoa i zasnovana je na razmeni znaéenja,3 " procesu enkulturacije u okviru koje
pojedinac postaje primalac, a istovremeno i prenosilac novih kulturnih tvorevina. Ako
komunikaciju tretiramo kao centralni fenomen kulture koji je zasnovan na razmeni znacenja,
onda Radio Beograd u kontekstu modernizacije sagledavamo kao vid javne prezentacije
razvojnih promena i odlika drusStva, kao model politickih tendencija toga vremena, koji daje
sliku ukupnog diskursa razvoja cele zemlje. Na toj liniji nalaze se i smernice njegovog
muzickog programa kao referentnog segmenta programa, koji je bio u neposrednoj korelaciji

sa aktuelnim drusStveno-politickim tendencijama vremena, te ih moZemo tretirati kao jedan od

primarnih elemenata u sagledavanju procesa modernizacije srpskog drustva.

Modernizacija predstavlja ukupnost druStvenih promena i1 moZe se prepoznati u
razliCitim segmentima razvoja druStva. Kao proces ona podrazumeva prihvatanje razli¢itih
inovacija u odnosu na postojece vrednosne kategorije i civilizacijske navike. Zasnovana je na
promenama tradicionalnih regulativa i njihovom prilagodavanju imperativima savremenog

razvoja, koji podrazumevaju i prihvatanje razlicitih inovacija.

*!! John Storey, op. cit, 8.

12 D7on Fisk, op. cit, 27.

B Ibid, 12.

314 Meyers i Meyers, The Dynamic of Human Communiction, Mc Graw Hill, 1985. Prema: Zorica
Tomié¢, op. cit, 27.
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U sagledavanju modernizacije i konkretizovanju njenog mesta i uloge u srpskom
druStvu prve polovine 20. veka znacajnu sliku daje 1 program Radio Beograda, medijske
institucije koja je 1 sama bila deo novih tehnoloSkih tendencija. Formiran na bazi inostranog
kapitala kao jednog od klju¢nih momenata modernizacije, Radio je veoma brzo postao
referentna institucija ovog procesa koji se odvijao kroz emitovane programske sadrzaja i
muziku. Na osnovu analize programa moze se zapaziti da je koncepcija njegovog rada bila
zasnovana u pravcu plasiranja informacija o novim tendencijama, ali 1 na njihovom
involviranju u savremeno drustvo. Radio Beograd koji je pokrenut sa, u to vreme, najnovijom
emisionom tehnologijom, prepoznat je kao klju¢ni medij za plasman razli¢itih uticaja koji su
dolazili iz Evrope i Amerike. Interesantno je u tom smislu konstatovati da se tendencije
modernizacije sluSaocima nisu nametale, ve¢ da su Cinile deo osmiSljenog programskog
koncepta u okviru koga su svoj prostor ravnomerno pronasli i tradicija i inovacija, da su se
one prozimale i vremenom uticale jedna na drugu. Modernizacija je imala znacajnu ulogu i u
uspostvaljanju odnosa prema sopstvenoj tradiciji, kao model na osnovu koga je bilo moguce
uspostaviti relaciju prema elementima tradicionalnog drustva. lako mnoge teorije govore da je
tradicija bila antiteza modernizacije,’"> ona je zapravo bila baza razvoja drustva, §to ukazuje
da i samu modernizaciju moZemo tretirati kao proces koji je inicirao redefinisanje odnosa
prema samoj tradiciji. Ova relacija primetna je i u konceptu muzickog programa Radio
Beograda koji je, bez obzira na nove intencije koje su dolazile sa Zapada, u znacajnoj meri
bio zasnovan na tradiciji. Medutim, ovaj pojam u kontekstu Radio Beograda mozemo tretirati
na dva nacina: kao odrednicu za umetnost koja je dolazila iz naroda, ali i kao termin kojim
oznacavamo muziku domace produkcije svih Zanrova. U oba smisla ona je regulativa
nacionalne kulture koja je, takode, uticala na druStvene promene, pa i na samu modernizaciju.
To je razlog zbog koga dihotomiju tradicionalno-moderno ne treba sagledavati kao svojevrsni
vid destrukcije, ve¢ kao konstruktivni element koji omogucava da se razvoj drustva odvija u
prozimanju aktuelnih modernizacijskih tendencija i tradicionalnih elemenata. Na osnovu
pomenutog muzicki program Radio Beograda mozZemo definisati kao referentni koncept u
okviru koga se proces modernizacije srpskog drustva moze pratiti kroz odnos emitovanja dela
domace i inostrane muzike svih Zanrova, a posebno u domenu zabavne muzike, kao nosioca
progresa koji je doneo proces modernizacije. Pomenuto implicira zakljuak da se Radio
Beograd, uprkos politickim, druStvenim, ekonomskim, tehnoloSkim uticajima moZe definisati

kao svojevrsni moderator svih promena i novina toga doba, koje bez obzira na razlicitosti nisu

313 Nikola Bozilovi¢, op. cit, 120.

79



modifikovale njegovu programsku koncepciju koja je primarno bila zasnovana na plasiranju

tradicionalnih sadrZaja, odnosno nacionalne kulture.
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4. ORGANIZACIJA PRODUKCIJE I EMITOVANJA MUZICKIH
PROGRAMA RADIO BEOGRADA OD 1929-2014. GODINE

Od 1929. godine, kada je zapocelo emitovanje kontinuiranog programa Radio
Beograda,”' bilo je neophodno ¢ se obezbedi kvalitetna organizacija odeljenja koje bi se
bavilo muzickim programom. U tu svrhu formirano je Muzi¢ko odeljenje, koje je bilo
zaduZeno za celokupan muzicki program. Pod njegovom nadleznoS¢u bilo je plansko
osmiSljavanje i utvrdivanje muzickog programa, koja je trebalo da se zasniva na
izbalansiranosti odnosa izmedu osnovnih Zanrova, koji su se u to vreme delili na ozbiljnu,
laku, narodnu i muziku za igru. Takode, pod njegovim nadzorom bila je i selekcija veé
snimljenih sadrZaja sa gramofonskih ploca. Ploce su pozajmljivane od ,,muzi¢ki obrazovanijih
sluSalaca i razmenjivane sa trgovcima za reklamiranje muzickih aparata, gramofona i radio
prijemnika“.*'” Funkcija Odeljenja bilo je i organizovanje rada ansambala koji su se
vremenom formirali, kao i odabir umetnika i eksternih ansambala koji su nastupali u
programu, na osnovu profesionalnog vrednovanja njihovih umetnickih kvaliteta.

Muzic¢ko odeljenje je sve do 1957. godine bilo osnovna sluzba koja se bavila
organizovanjem muzickog programa i planiranjem rada ansambala. Zbog proSirenja obima
emitovanog programa, kvantitet emitovanih muzickih sadrzaja se povecao tako da je te godine
u okviru Odeljenja osnovana redakcija Muzicke produkcije u ¢ijoj nadleznosti su bili svi
ansambli. Cetiri godine kasnije, 1961. godine, odlukom o strukturiranju Radio Beograda na
radne jedinice,’'® Muzi¢ko odeljenje je dobilo novo ime - Muzi¢ki program, u okviru koga je i
dalje delovala redakcija Muzicke produkcije. Medutim, multipliciranjem programa,
povecanjem kvantiteta muzickih sadrZaja i njithovim profilisanjem, doS$lo je do potrebe da se
unutar svakog programa formiraju zasebne muzicke redakcije. Godine 1963, kada Drugi

program zapocinje sa emitovanjem programa, Muzicka produkcija se osamostaljuje i dobija

316 Kontinuiranom emitovanju programa prethodio je eksperimentalni program koji je 1. oktobra 1924.
godine zapoceo sa emitovanjem u okviru Radio-telegrafskog centra u Rakovici. Njega je podigla francuska
kompanija TFS, koja je dobila prvu koncesiju za izgradnju radio-telegrafske mreze u Kraljevini Jugoslaviji. U to
vreme centar u Rakovici bio je jedan od najjacih radio-telegrafskih centara u ovom delu Evrope. Program je
emitovan utorkom, ¢etvrtkom i subotom od 18.45-19.45. Program je delom finansiralo Ministarstvo PTT koje je
za stanicu u Rakovici odvajalo jedan deo procenta pretplate. Medutim, 1926. godine, Ministarstvo PTT ukida
dalju subvenciju. Tada i program prestaje sa emitovanjem. Prema: Radivoje Markovié¢, op. cit, 12.

M7 vomir Simovi¢, op. cit, 34.

% Odluka o podeli Radio Beograda na radne jedinice doneta je aktom koji je doneo Upravni odbor,
1961. godine. U to vreme Upravni odbor je, uz Savet i direktora, Zakonom o radio-difuznim stanicama iz 1955.
godine dobio status rukovodece strukture. Radomir Purié, ,,Na samoupravnom putu®, u: Ovde Radio Beograd,
Radio Beograd, Beograd, 1979, 247.
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status samostalne radne jedinice u okviru Radio Televizije Beograd.’" To je dovelo i do
podele nadleznosti: muziCke redakcije pojedinacnih programa su bile zaduZene za
osmiSljavanje sadrZzaja muzickog programa,3 0a Produkcija je postala odgovorna za planiranje
i organizovanje muzicke produkcije koja je trebalo da bude u funkciji programa. Tada je doslo
i do formiranja redakcija unutar Produkcije. One su bile podeljene prema ansamblima i prema
muzickim Zanrovima, na Redakciju za proizvodnju simfonijske, Redakciju za proizvodnju
horske, Redakciju za proizvodnju narodne i Redakciju za proizvodnju dZez 1 zabavne
muzike. '

Od 1978. godine Muzicka produkcija je bila konstituisana kao osnovna organizacija
udruZenog rada (OOUR),* i bila je jedan od pet OOUR-a koji su €inili Radnu organizaciju
Radio Beograd.””® Njena organizacija je u to vreme suitinski bila vezana za opitu
samoupravnu transformaciju drustva. U ovoj strukturi Muzicka produkcija je radila sve do
1992. godine, kada se SOUR Radio-televizija Beograd, Zakonom o javnim preduzecima,
transformisao u Javno preduzece Radio-televizija Srbije (RTS). Tada je Muzicka produkcija
postala Programska jedinica, i u tom statusu je ostala sve do danas, iako je Zakonom o
radiodifuziji, 2002. godine, RTS transformisan u Radiodifuznu ustanovu Radio-televizija
Srbije, a Zakonom o javnim medijskim servisima, 2014. godine, imenovan kao Javna
medijska ustanova Radio-televizija Srbije.

Delovanje Muzicke produkcije bilo je definisano pravnim aktima. Prvi Pravilnik o
radu donet je po njenom prestrukturiranju u samostalnu redakciju, 1961. godine,”** a
posebnim aneksom iz 1963. bile su regulisane njene obaveze koje su obuhvatile organizaciju
kapaciteta za proizvodnju i arhiviranje muzike.*” Ve¢ u to vreme bile su precizirane i
obaveze MuziCke produkcije, koje se suStinski nisu menjale do danas. One su obuhvatile
izvodenje 1 snimanje simfonijske, horske, vokalno-instrumentalne, narodne, zabavne i dZez

muzike domacih i inostranih autora, posebno nacionalne muzicke bastine i savremenih dela

19 Sa osnivanjem Televizije, 1958. godine, Radio Beograd deluje u okviru sistema koji je dobio naziv
Radio-televizija Beograd.

20 Danas se u okviru Radio Beograda emituje pet programa (Radio Beograd 1, Radio Beograd 2, Treéi
program Radio Beograda, Beograd 202 i muzicki program Stereorama) i svaki ima svoju muzicku redakciju
(prim. A.P).

2! Sistematizacija radnih mesta RJ Muzi¢ka produkcija, 1963, iz Dokumentacije Muzi¢ke produkcije.

322 Ovakav model bio je u skladu sa tada vazeéim ,,Zakon o udruzenom radu”, koji je proglasen” je
1976. godine. Videti: ,,Ukaz o proglaSenju Zakona o udruZenom radu®, Sluzbeni glasnik, 3. decembar 1976, br.
53.

% Radna organizacija Radio Beograd je 1978. godine udruZena u SOUR Radio-televizija Beograd.
Radomir Purié, op. cit, 272.

# To je bio aneks Odluke o podeli Radio Beograda na radne jedinice, koji je usvojen 1961. godine.
Dokumentacija Muzicke produkcije RTS.

3 Aneks Pavilnika o radu Muzicke produkcije, 1963, koji je na¢injen prema aktuelnom statutu Radio
Televizije Beograd. Dokumentacija Muzicke produkcije RTS.
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srpskih autora i umetnika izvodaca. Zatim, podrazumevale su ostvarivanje trajnih snimaka i
njihovo arhiviranje u Zvu¢nom arhivu Radio Beograda. U nadleZnosti Muzic¢ke produkcije
bilo je organizovanje javnih priredbi 1 koncerata u zemlji 1 inostranstvu, samostalno ili u
saradnji sa srodnim kulturnim organizacijama i institucijama, javno izvodenje i snimanje
muzicko-scenskih dela, odrzavanje programa namenjenih deci i mladima, saradnja sa
evropskim 1 svetskim kulturnim institucijama, saradnja sa domac¢im i stranim dirigentima,
izvodaCima, autorima i aranZerima, kao i proizvodnja i prodaja muzickih zapisa na nosa¢ima
zvuka i slike, kao i izdavacka delatnost. Sa razvojem audio-vizuelnih i emisionih tehnologija,
oblici delovanja Muzic¢ke produkcije podrazumevali su upotrebu savremenih tendencija

snimanja muzike.**®

4.1. ORGANIZACIJA MUZICKOG ODELJENJA RADIO BEOGRADA OD 1929. DO
1963. GODINE*?’

4.1.1. Period izmedu dva svetska rata — od 1929. do 1941. godine

Od pocetka kontinuiranog emitovanja programa, Radio Beograd je profilisao svoje
delovanje u pravcu ostvarivanja svojih osnovnih funkcija - informativne, edukativne i
zabavne. Posebna paZnja usmerena je na ,,prosvecivanje i vaspitavanje naroda“.**® Obzirom
na to akcenat programa stavljen je na nauku, umetnost, knjizevnost, na negovanje nacionalne,
jugoslovenske muzike i razvijanje muzitkog ukusa slualaca.’” U tom procesu znalajnu
ulogu imalo je Muzi¢ko odeljenje, koga su &inili Vladimir Slatin, Milenko Zivkovi¢, Vojislav
Vuckovi¢, Mihailo Vukdragovi¢, Milan BajSanski i Fjodor Selinski. Za prvog Sefa ove
organizacione jedinice, a samim tim i muzi¢kog programa, izabran je Lovro Mata&i¢>™ koji se
na ovoj funkciji zadrzao veoma kratko. Funkcija Muzickog odeljenja bila je da oblikuje

muzicki program, da ga modeluje prema ukusu publike, a u skladu sa osobenostima radija kao

30U Statutu Radiodifuzne ustanove Radio-televizija Srbije iz 2007. i Statutu Javne medijske ustanove
Radio Televizije Srbije iz 2015. godine pominje se ,,proizvodnja i prodaja muzickih zapisa na nosac¢ima zvuka i
slike u digitalnoj formi*. Prema: Statut Javne medijske ustanove Radio Televizije Srbije, 2015.
http://www.rts.rs/upload/storyBoxFileData/2014/12/03/6264133/statut.pdf; Statut RDU RTS, ¢lan 17, 2006.
http://www.rts.rs/upload/storyBoxFileData/2014/12/03/5652727/Statut%20RDU%?20RTS.pdf

27 Princip klasifikacije delovanja Muzi¢kog odeljenja, kasnije Muzicke produkcije, vezan je za
formalno imenovanje ove organizacione jedinice u periodu pre i posle Drugog svetskog rata (prim. A.P).

2% Prema Pravilniku o emisionim programima radio-stanica u Kraljevini Jugoslaviji, preuzeto iz:
Branislav Dadi¢: ,,Blagovremena i objektivna informacija“, Ovde Radio Beograd, Radio Beograd, Beograd,
1979, 79.

%% Treba imati na umu da se Radio-Beograd javlja u godini kada se $estojanuarskom diktaturom
ukidaju sve demokratske institucije i normalno je da, po svojoj osnovnoj sustini demokratska radiodifuzna
delatnost nije ni mogla da ocekuje drugaciji tretman. Drugim rec¢ima, sprecavanje kontakata slusalaca, gradana sa
svim onim §to se deSava oko njih bilo je sastavni deo monarho-fasistickog sistema. Ali stvari se mnogo ne
menjaju ni posle formalnog ukidanja diktature i uspostavljanja parlamentarnog rezima“. Branislav Dadi¢, op. cit,
79.

330 Spisak imena $efova muzi¢kog programa preuzeti je iz: Darinka Simi¢ Mitrovié, op. cit, 177.
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medija. Iz tog razloga muzicki program je podeljen prema Zanrovima na muzicke blokove, $to
¢e se kao praksa zadrzati sve do danas. U ovom periodu pokrenuta je inicijativa da se
formiraju ansambli u okviru Radio Beograda za potrebe muzickog programa. Prvi je bio
Radio kvartet, a potom i Radio duvacki septet, koji su negovali programski raznovrstan
program.

Godine 1930, Mataci¢a na mestu Sefa Muzickog odeljenja, zamenjuje Petar Krstic,
koji je ovu funkciju vrsio do 1937. godine. Za sekretara je izabran Vladimir Slatin. To je bio
period u kome su uvedene znacajne novine, kojima se delovalo na povecanje publike Radija.
U tom procesu muzika je Cinila njegovu okosnicu. Mnoge inicijative pokrenute u ovom
periodu imale su znacajan odraz na kasniji razvoj Radio Beograda. Njihova uloga bila je
afirmacija muzike razli¢itih Zanrova i stilova, popularizacija popularne kulture koja je dolazila
sa Zapada, ali i negovanje nacionalne kulture. U tom smislu, 1935. godine, realizovana je i
ideja da se u okviru Radio Beograda osnuje ansambl koji koji ¢e negovati narodnu muziku —
Narodni orkestar, koga su u prvo vreme predvodili Sima Begovi¢ i Vlastimir Pavlovi¢
Carevac, a 1936. godine formiran je Tamburaski orkestar, koga je vodio Aleksandar Aranicki,
koji je stilom numera koje je svirao upotpunjavao repertoar narodne muzike. Osnivanjem ova
dva ansambla znacajno je oboga¢en muzicki program Radio Beograda.

Godine 1937. Sef Muzi¢kog odeljenja postaje Mihailo Vukdragovi¢, koji je ovu
funkciju vrSio do 1940. godine. Uz novog sekretara, Vojislava Vuckovica, Vukdragovi¢ je
nastavio da deluje na planu afirmacije $to raznovrsnijih muzi¢kih programa Sto je
obezbedivalo kod publike veliku popularnost. Pred Drugi svetski rat, 1940. godine,
rukovodenje Muzic¢kim odeljenjem preuzeo je Stevan Hristi¢. Uz svoje pomoc¢nike, Svetomira
Nastasijevica i Kostu Manojlovi¢a, zadrZzao je prepoznatljivu programsku koncepciju
muzickog programa. Ona je bila zasnovana na jasnoj jugoslovenskoj orijentaciji, na
predstavljanju najnovijih tendencija inostrane muzic¢ke produkcije, insistiranju na kvalitetu
odabranih numera i raznovrsnosti Zanrova. Medutim, vremenski period u kome je Hristi¢
rukovodio muzic¢kim programom bio je veoma kratak da bi se unele zna¢ajnije inovacije.

Medu razli¢itim inicijativama koje su u ovom periodu pokrenute svakako je medu
najznacajnijim bilo osnivanje dve programske sluzbe: Diskoteke, koja je predstavljala

331

svojevrsnu biblioteku audio zapisa muzike,” 1 Nototeke, u kojoj se cuvaju partiture i

Stimovi>>? razli¢itih muzickih Zanrova.

! Naziv Diskoteka se vremenom promenio u Fonoteka, a danas nosi naziv Zvuéni arhiv. Njega, u
danasnje vreme, ne ¢ini samo arhiv snimljenog muzickog materijala, ve¢ sadrzi i brojne audio zapise govora
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4.1.1.1. Koncepcija muzickog programa u periodu od 1929. do 1941. godine

Koncepcija muzickog programa Radio Beograda bila je zasnovana na modelu
postojecih radio stanica u svetu. Njome su obuhvaceni osnovni muzicki Zanrovi koji su bili
podeljeni prema karakteristikama, ali ne i prema stilskim osobenostima muzike - na ozbiljnu,
laku, narodnu i muziku za igru. U to vreme aktuelna je bila praksa direktnih prenosa nastupa
umetnika iz studija stanice ili bila je praksa ,,Zivih* nastupa umetnika u studiju, kao i
emitovanje muzike sa gramofonskih plo¢a. Za potrebe muzickog programa kao izvodaci
angazovani su najbolji ansambli i solisti koji su imali veliki repertoar. Pomenuto je posebno
bilo znaCajno kada je re¢ o zabavnoj i narodnoj muzici, jer je program podrazumevao
raznovrsnost, bez Cestih ponavljanja istih numera. U odabiru muzickih sadrZaja znacajnu
ulogu imali su ¢lanovi Muzic¢kog odeljenja, koji su predlagali kompozicije za koje su smatrali
da bi trebalo da nadu mesto u programu, fokusirajuci se pretezno na dela domacih stvaralaca.
Ovakav koncept je omogucavao da se stekne uvid u Siru sliku kulturnih desavanja u tadasnjoj
Kraljevini Jugoslaviji. Medutim, i pored jugoslovenskog koncepta programa, uoc€ljiva je
dominacija srpske muzike. Pomenuto implicira da se joS$ tridesetih i Cetrdesetih godina 20.
veka moZe govoriti o specifi¢nosti modelovanja nacionalne kulture kroz muzicki program
Radio Beograda. Cak i u vremenu u kome se muzika emitovala u Zivom izvodenju iz studija,
ovakav koncept se nije modifikovao, ve¢ je izbor umetnika i ansambala koji su nastupali bio
usmeren ka izvodacima ¢iji je repertoar odgovarao potrebama programa. Na osnovu toga
moze se zakljuCiti da je usmerenje muzickog programa bilo stratifikovano u pravcu
prezentacije kulturnog identiteta, koji je bio sloZzen obzirom na Cinjenicu da Radio Beograd u
tom periodu takode deluje u multinacionalnoj drzavi, ¢iji se drusStveno-politicki koncept
nedvosmisleno prelamao i kroz program.

Pored zanrovske raznolikost muzike koja je emitovana, program je zbog intencije ka
dinamicnosti podrazumevao i c¢eS€e promene u instrumentalnoj boji zvuka, Sto je
podrazumevalo emitovanje muzike u izvodenju orkestra, kamernih sastava, kamernih ili
velikih  horskih ansambala, solista, ansambala narodne muzike sa razli¢itim
instrumentarijumom i solistima, i orkestri i sastavi zabavne muzike, koje su Cinili razne
kombinacije instrumenata. Pored Radio kvarteta i Radio duvackog septeta, javila se potreba
za angazovanjem vecih eksternih ansambala. Medu prvima nastupala je Beogradska

filharmonija kojom je, u to vreme, Mataci¢ i1 dirigovao. Sa njima su nastupali mnogi istaknuti

razli¢itih znacajnih ljudi (politi¢ara, umetnika, drustvenih radnika,...), bogatu efektoteku, brojne serijale
emitovanih emisija od kulturoloskog znacaja i radio drame. (prim. A.P)

32 Stimovi su izdvojene deonice svakog instrumenta iz partiture. Iz §timova sviraju orkestarski muzi&ari
(prim. A.P)
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domacdi i inostrani umetnici. Slusaoci su imali prilike da Cuju i orkestar Beogradske opere, kao
1 vodece soliste ovog teatra. Veoma brzo ustalila se praksa direktnih prenosa operskih
predstava iz Narodnog pozoriSta. Prvi prenos je bio realizovan ve¢ 19. aprila 1929. godine,
posle samo tri nedelje od pocetka kontinuiranog emitovanja programa. Do pocetka Drugog
svetskog rata, Radio Beograd je ostvario oko Cetiri stotine takvih prenosa, jer je medu
publikom postojalo veliko interesovanje za ovaj muzicki Zanr. Pored simfonijske muzike i
muzicko-scenskih dela, u programu su ¢esto prenoSeni koncerti horske muzike iz studija i iz
eksternih prostora, na kojima su ucestvovali horovi ,,0bili¢*, ,,Prvo beogradsko pevacko
drustvo®, ,,Stankovi¢* i drugi.333

Sa razvojem programa uvodene su novine. Medu prvima je uvedena praksa edukacije
sluSalaca o osnovnim stilskim karakteristikama dela koja su mogli da sluSaju, u kontekstu
vremena u kome su nastala. Takode, bili su upoznati i sa aktuelnim teorijskim stavovima o
muzici, a u okviru programa pokretane su i teme koje su bile u vezi sa ulogom muzike na
Radiju. Za potrebe ovih predavanja angaZovani su u to vreme najistaknutiji kompozitori i
muzicki kriticari - Miloje Milojevi¢, Branko Dragutinovi¢, Kosta Manojlovi¢ 1 Rikard
Svarc.™ Obzirom na percepciju edukativne uloge Radija pomenuti struénjaci su muziku
tretirali van konteksta zabave, teZeCi da ukaZu na njene umetnicke osobenosti. Ovakav
koncept bio je primenjen bez obzira na muzicki Zanr. Pomenuto govori da je i muzicki
program Radija afirmisao muziku koja je posedovala neophopdne umetnicke kvalitete, koji su
se razlikovali izmedu Zanrova, ali koji su bili definisani estetskim normama u domenu
komponovanja, stilizacije ili aranziranja. Raznovrsnost muzike na programima Radio
Beograda znacajno je privukla interesovanje veceg dela publike i ne samo da je imala
znacajnu ulogu u afirmaciji ovog medija, ve¢ je sama po sebi bila specifi¢na informacija o
samom druitvu i njegovoj kulturi.**’

U vreme Vukdragovi¢evog mandata,1937. godine, osnovan je Radio simfonijski
orkestar, Ciji je on bio 1 prvi dirigent, i koji je teZio da maksimalnim angaZovanjem ansambla
u programu upotpuni ne samo simfonijski, ve¢ i repertoar popularne umetni¢ke i operske
muzike. Visok nivo interpretacije koji je ovaj orkestar veoma brzo postigao, doveo je do toga
da su njegove nastupe prenosile evropske radio stanice sa kojima je Muzicko odeljenje Radio
Beograda imalo saradnju. Veoma brzo javila se i potreba za osnivanjem horskog ansambla, te

je 1939. godine, osnovan Radio hor. Za umetni¢kog rukovodioca i dirigenta izabran je Milan

333 Zivomir Simovié, op. cit, 40.

3 Ihid.

335 Vesna buki¢, ,,Uvodne napomene priredivaca: razvoj kulturne politike®, Kultura, 16,
http://zaprokul.org.rs/pretraga/130_1.pdf.
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Bajsanski, koji je od 1929. bio ¢lan Muzi¢kog odeljenja. Cinjenica da su se na mestu
rukovodilaca muzickog odeljenja nalazili umetnici koji su ucestvovali u modelovanju
koncepta muzickog programa, govori da se ve¢ u to vreme javila potreba za definisanjem
specificnije komunikacije izmedu ansambala i programa, koja je podrazumevala
osmiSljavanje dugoroCnijeg plana muzi¢kog programa u cilju determinisanja obaveza
ansambala. Pomenuti koncept znacajno je uticao na raznovrsnost programa, i funkcionalniju
upotrebu same muzike u kontekstu razli¢itih programskih sadrazaja. To je imalo poseban
odraz na specificne programske sadrZaje ne samo u domenu muzike i muzickog Zivota, vec
uopste u kontekstu samog drusStva, ¢ime su ansambli postali svojevrsni proizvodaci kulturnih
sadrzaja. Ovo je bio trenutak kada se primarna uloga ansambala, ¢ija je fukcija do tada bilo
upotpunjavanje programa muzi¢kim sadrZajima, modifikovala u pravcu njihove percepcije
kao osnovnih produkcionih segmenata muzi¢kog programa, ¢ime je inicirana ideja o
znacajnijem pozicioniranju samostalne produkcije, koja ¢e svoje funkcionalne odlike
oblikovati kroz vreme. U kontekstu ovog procesa uvedena je i praksa da savremeni domaci
kompozitori u studiju komentariSu svoja dela. Ova novina dala je mogucnost sluSaocima da se
upoznaju sa najznacajnijim savremenim kompozitorskim imenima, kao Sto su Stevan Hristic,
Petar Konjovi¢, Miloje Milojevi¢, Kosta Manojlovi¢, Mihailo Vukdragovi¢, kao i sa
delovanjem kompozitora mlade generacije, Vojislavom Vuckoviéem, Predragom

6
36 paralelno sa

MiloSeviéem, Jovanom Bandurom, Milenkom Zivkoviéem i drugim.
angazovanjem sopstvenih ansambala, Muzi¢ko odeljenje Radio Beograda delovalo je na
aktivnoj razmeni muzickih informacija sa drugim centrima u zemlji. Ostvarena je saradnja sa
operskim kucama u Zagrebu i1 Ljubljani, iz koje je inicirana ideja da se i1 iz ovih gradova
realizuju direktni prenosi predstava. Takode, pokrenuti su i pregovori za direktne prenose iz
evropskih operskih kuca, te su sluSaoci do 1937. godine imali prilike da kroz program Radio
Beograda Cuju i operske predstave iz BecCa, Milana, Praga, Bajrojta, Salcburga i drugih
gradova.™ Ostvarena je i saradnja sa muzi¢kim programima radio stanica razli¢itih zemalja,
zahvaljuju¢i kojoj su prenoSeni koncerti simfonijske muzike iz svetskih metropola, a
istovremeno je omoguceno da studijske koncerte domacih ansambala prenose evropske
radijske kuce.

Koncepcija programa zabavne muzike bila je zasnovana na emitovanju sadrZaja
inostrane produkcije i sa gramofonskih ploca, tada aktuelnog dZeza i popularnih Slagera. U

teznji da se program ove vrste muzike ucini raznovrsnijim, pokrenuti su i direktni prenosi iz

336 Zivomir Simovi¢, op. cit, 107.
337 Tbid.
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razli¢itih beogradskih sala, restorana i hotela u kojima je svirana popularna muzika. To je
doprinelo raznovrsnosti emisija, jer su slusaoci do tada mogli da sluSaju muziku ovog Zanra
kao deo inostrane produkcije. Medu prvima, realizovani su prenosi koncerata dZez orkestra,
,Dzoli bojs*,** koji su, kasnije imali i redovne emisije u programu. U studiju je od 1938.
godine nastupao i Veliki dZez orkestar Milorada Jovanovi¢a Stule, koji je svirao najnovije
numere dZeza i popularne muzike.**’

Pored prenosa zabavne muzike, ostvareni su prenosi i nastupa narodnih orkestara i
pevaca iz beogradskih kafana. Iako je ovaj potez bio podvrgnut ozbiljnim kritikama unutar
Muzickog odeljenja, jer kafane nisu tretirane kao prostori koji su produkovali kulturne
sadrZaje, nacinjen je odabir kvalitetnih ansambala i izvodaca, kojima je davana prilika da
ucestvuju i u emisijama Radija. SluSaoci su bili veoma zainteresovani za prenose, jer su imali
prilike da Cuju nove numere koje nije izvodio ni Radio narodni orkestar, a ni Tamburaski
orkestar. Istovremeno, direktna ukljucenja su bila i odli¢na reklama za sam muzicki program,
za Radio Beograd, ali i1 za prostore iz kojih su ona bila realizovana.

Navedeno ukazuje da je koncepcija muzickog programa u ovom periodu bila
usmerena ka afirmaciji muzike domacih autora svih zanrova. Ova tendencija imala je cilj da
se Radio Beograd prepozna kao promoter nacionalne kulture, a da emitovana muzika postane
prepoznatljivi identitet programa. Medutim, i pored pomenutih teZnji, ve¢i deo emitovane
muzike pripadao je svetskim tendencijama razli¢itih Zanrova. Razlozi za to su svakako bili
vezani za nedostatak kvantiteta domace produkcije, ali i za Cinjenicu da su dela evropske i
svetske muzike, naroCito u domenu zabavne, ali i umetnicke, bila popularnija, a time i
interesantnija sluSaocima. Sasvim je drugacija slika bila po pitanju narodne muzike, koja se
ve¢ tada pozicionirala kao najpopularniji Zanr. Numere koje su sluSaoci imali prilike da cuju
davale su uvid u muzicku tradiciju cele zemlje, Sto je znacajno doprinosilo raznovrsnosti
programskih blokova narodne muzike. Problem dinami¢nosti muzi¢kog programa uopste, koji
je uocen od samih pocetaka kontinuiranog emitovanja, angazovao je razli¢ite kapacitete — od
eksternih ansambala do osnivanja novih u okviru Radija. Njihova uloga bila je uspostavljanje
prepoznatljive koncepcije muzickog programa, koja je pored kvaliteta, afirmisala i muziku
koja je privlacila paZnju najSireg auditorijuma. To je znacilo da muzicki program ni na koji
nacin nije smeo da bude jednolic¢an, ve¢ da je morao da predstavlja sliku domacih i svetskih

tendencija u domenu svakog Zanra.

3% Ovaj ansambl se posle nekoliko meseci rada transformige i dobija nov naziv — ,Melodi bojs*.
Ljubomir Koci¢, Ljubinko Miljkovié, op. cit, 109.
339 Ljubomir Koci¢, Ljubinko Miljkovi¢, op. cit, 109.
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4.1.2. Muzicki program tokom Drugog svetskog rata — od 1941. do 1944. godine

Bombardovanje Beograda, 6. aprila 1941. godine, i nemacka okupacija Kraljevine
Jugoslavije promenili su i programsku koncepciju Radio Beograda, koji je postao znacajan
propagandni punkt, koji je tokom Drugog svetskog rata delovao pod nazivom Zender Belgrad.
Ovu radio stanicu konstituisalo je novooformljeno nemacko-srpsko akcionarskog drustvo
»Radio®, a obnavljanje radio stanice predstavljalo je jedan od prioriteta novouspostavljene
okupatorske vlasti. Studijski prostor, umesto bombardovanjem oSteCene zgrade Srpske
akademije nauka i umetnosti, u kojoj je do tada bio stacioniran, pronaden je u prostorijama
Kratkotalasne radio stanice Centralnog presbiroa,”*’ a program je emitovan preko predajnika
u MakiSu koji je ostao neoStecen. Ova radio stanica bila je 1 veoma znacajan radijski punkt za
¢itav Tre¢i Rajh, koji je igrao ulogu izuzetno vaznog propagandnog radio programa sve do
oslobodenja Beograda 1944. godine. Istovremeno, bila je i jedna od najznacajnijih kulturnih
institucija ovog doba, kao most kulturnog uticaja za jugoistok za veliki broj vojnika na
frontovima.

Formiranje ove stanice imalo je veliki uticaj ne samo u domenu propagande, ve¢ u
oblikovanju kulturnog Zivota Beograda, na koji su uticali brojni nemacki umetnici koji su
gostovali. Pomenuto je zna¢ajan odraz imalo i na programsku koncepciju Radija. Krajem juna
1941. godine dirigent Osvald Buholc (Oswald Buchholz) imenovan je za Sefa muzickog
programa, koji je pripreman kroz rad Nemacke redakcije, u okviru koje je major Nirenc bio
glavni muzicki urednik, kao i Srpske redakcije, koja nije imala muzi¢kog urednika.**' Tako se

procenat muzike u ukupnom vremenu emitovanja smanjio na oko 40%,***

proporcionalno su
najviSe emitovane laka i narodna muzika, dok je umetnicka Cinila samo 2,93% programa.343
Ovakav odnos bio je odraz ratnih okolnosti. Muzi¢ki program, u ovom periodu, bio je
ravnoteza informativnhom, koji je zbog ratnih okolnosti bio zasnovan na specificnim
informacijama koje su se pretezno bazirale na temama sa fronta. U tom smislu, emitovanje
popularnih muzickih Zanrova sluSaocima je trebalo da skrene paznju sa svakodnevice i da

.. . v e 44
unese privid normalizacije Zivota.?

0 Centralni pres biro nalazio se u ulici Miloga Velikog. Kako upuéuje Mirjana Nikoli¢, ,,u razli¢itim
izvorima postoji neusaglasenost da li je program emitovan iz ulice Milosa Velikog broj 20 ili 16, odnosno iz
prostorija Ministarstva inostranih dela, odnosno Ministarstva Suma i ruda. Mirjana Nikoli¢, Sender Belgrad —
okupacijski Radio Beograd Zender Belgrad /Radiofonija u Srbiji tokom Drugog svetskog rata), RDU RTS,
Beograd, 2010, 30.

**! Branko Bjelajac, Organizacioni model radio programa i wihov razvoj u Beogradu od 1929-1990,
magistarski rad, FDU, Beograd, 1993.

2 Mirjana Nikoli¢, op. cit, 45.

3 Nepoznati autor, ,Matemati¢ki pregled jednog nedeljnog programa*, Novo vreme, avgust 1941,
Beograd, 5.

* Ibid.
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Muzicki sadrzaji su emitovani sa malobrojnih gramofonskih ploca koje je u to vreme
posedovala Fonoteka ili su izvodjeni uZivo iz studija stanice odnosno iz eksternih prostora.
Novi nosaci zvuka nabavljani su iz Nemacke, tako da se zvuc¢ni fond za samo godinu dana
uvecao na 6000, a do oslobodenja Beograda ¢ak do 10000 ploca. Program Radio Beograda
odigrao je i znacajnu ulogu u popularizaciji pesme Lili Marlen nemackog kompozitora
Norberta Sulca (Norbert Schultze) u interpretaciji Lale Andersen (Lale Andersen). Ova
numera prvi put je emitovana na talasima ove stanice, Ciji se signal mogao pratiti Sirom
Evrope. Takode, muzicki program je emitovan i uzivo. Pored domacih ansambala i vokalnih i
instrumentalnih solista, u okviru muzi¢kog programa nastupali su i nemacki umetnici, koje je
nemacka vlast mobilisala za nastupe po zemljama koje su bile pod njthovom okupacijom. U
tu svrhu, 1942. godine organizovana je manifestacija ,,Muzicka nedelja Radio Beograda®“ u
okviru koje su beogradskoj publici predstavljeni poznati glumci, kompozitori, radio-pevaci,
vokalni i instrumentalni solisti.’* Iako su njihovi nastupi u dnevnoj $tampi toga doba
ukazivali da je re¢ o ,,éuvenim”, ,velikim” i ,,poznatim” umetnicima*®, danas ove epitete
moramo prihvatiti sa zadrSkom, jer je vecina njihovih imena zaboravljena. Glorifikovanje
umetnika bilo je, istovremeno, i naredba tadaSnjeg Ministra propagande u vladi Treceg Rajha,
Jozefa Gebelsa (Joseph Goebbels), koji je proglas protiv umetnicke kritike u cilju
afirmativnog prezentovanja same kulture. Medutim, na koncertnim podijumima nastupali su i
umetnici o ¢ijem autoritetu ne treba diskutovati ili umetnici proverenih kvaliteta poput

dirigenta Hansa Knapertsbusa (Hans Knappertsbusch),’

cuvenog stru¢njaka za nemacku
poznoromanticarsku muziku.

Muzicki ansambli koji su do pocetka rata delovali u okviru Radio Beograda u ovom
periodu su rasformirani. Medutim veoma brzo je pokrenuta inicijativa za njihovo obnavljanje,
tako da je vec jula 1941. godine formiran Simfonijski orkestar Radio Beograda od muzicara
koji su nekada svirali u razli¢itim orkestarskim ansamblima. Kriterijumi odabira nisu bili

samo umetni¢ke prirode, o ¢emu svedoCi i izjava rukovodica radio-stanice, porucnika

. . , . . . . 48 .
Rajntgena da je ,.kuca bila otvorena za sve ispravne i dobre umetnike”.**® Sa ovim ansamblom

5 Ova manifestacija odrZana je i naredne, 1943. godine. Prema: Mirjana Nikoli¢, Sender Belgrad —
okupacijski Radio Beograd Zender Belgrad /Radiofonija u Srbiji tokom Drugog svetskog rata), RDU RTS,
Beograd, 2010, 46-47.

6 Dva koncerta Euvenog nemackog majstora, (povodom nastupa Hermana Rojtera)“, Novo vreme,
rod. 2, br. 450, 22. oktobar ,1942, 5; , Koncert cuvenog pijaniste Karla Kunca u nedelju popodne u Kolar¢evoj
zaduzbini”, Novo vreme, rod. 3, br. 752, 10. oktobar 1943, 5; ,.Slavni dirigent i uvena pevacica u Beogradu”
(povodom gostovanja Ervina Balcera i Ane Konecni), Novo vreme, god. 4, br. 842, 26. januar 1944, 3.

37 Prema: Ivana Neimarevi¢, Muzicki Zivot tokom Drugog svetskog rata, rukopis, 2015, 6.

348 Vasilije Markovi¢, Pozorisni Zivot Beograda za vrijeme okupacije 1941-1944. godine, doktorska
disertacija, rukopis, Beograd, 1994, 114.
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radili su Osvald Buholc, koji je bio i Sef dirigent ansambla, Franc Jung (Franz Jung),
generalni muzicki direktor iz Berlina, Paul Sikst (Paul Sixt), generalni muzicki direktor
Vajmarske opere, Ervin Balcer (Erwin Baltzer), dirigent Becke opere, Hans Vajnbah (Hans
Weinbach), takode generalni muzicki direktor, Hans Smit Iserstet (Hans Schmidt-Isserstedt),
dirigent Drzavne opere u Hamburgu, Hans Verner (Hans Werner), Artur Hartman (Arthur

Hartmann) i Karl List (Carl Liszt)**

, zatim Duvacki orkestar i Zabavni ansambl kojim je
dirigovao Franjo Sedlatek.*™ Takode, formirani su i Mali radio-orkestar kojim su dirigovali
Fjodor Selinski, Jovan Srbulj i Julius Kovalski, kao i Orkestar za igru koji su vodili Otmar
Hofer (Ottmar Hofer) i Fridrih Majer (Friedrich Mayer).35 !

Radio hor obnovljen je 1942. godine. Cinili su ga nekada3nji pevadi beogradskih
amaterskih horskih ansambala i ¢lanovi Beogradske opere. Sa ovim ansamblom radio je

njihov predratni dirigent Milan BajSanski, a povremeno su nastupali i Jurij Arbatski i Bogdan

Cvejic.

4.1.2.1. Koncepcija muzickog programa u periodu od 1941. do 1944. godine

Promovisanje nemacke kulture i umetnosti bila je osnovna ideja nemackih vlasti ne
samo u Beogradu, ve¢ i na svim okupiranim teritorijama. Takav diskurs imala je i koncepcija
muzi¢kog programa radija Zender Belgrad koji je kao vojni radio bio u funkciji 1 politicke 1
kulturne propagande. NajviSe vremena emitovanog programa Cinila je laka muzika, Sto se,
kroz istoriju, prepoznaje kao medijski muzicki model koji se u slicnim okolnostima
pojavljivao i u drugim zemljama, a ¢ija je uloga bila preusmeravanje percepcije sa sustinski
bitnih tema na opSte prihvatljive, Zivotno funkcionalne, koje su modifikovale realnu sliku
stvarnosti. U tom smislu razli¢ite emisije u okviru kojih su sluSaoci imali prilike da cuju
muziku za igru, Slagere, filmsku muziku, kao i popularnu narodnu muziku privlacile su paznju
publike Radija pre svega svojom vedrom atmosferom. Pomenuto implicira da je muzika imala
mnogo znacajniju ulogu od zabave na programu. Ona je koriS¢ena kao sredstvo propagande
koje je trebalo da utiCe na svest sluSalaca, da manipuliSe spoznajama slusSalaca o stanju u

zemlji i da stvori novu sliku o kontinuitetu kvaliteta Zivota koje okupacija nije narusila.

9 Karl List je dirigovao orkestrom radio-stanice najmanje $est puta, dok se u Srpskoj sceni, br. 4 iz
1941. godine u intervjuu sa Osvaldom Buholcom (str. 4-5), navodi da je on u Operi Narodnog pozorista
dirigovao u nekoliko navrata izvodenjima Figarove Zenidbe, Toske, Pajaca, Kavalerije rustikane i drugim
operama. Prema: Ivana Neimarevié¢, Muzicki Zivot tokom Drugog svetskog rata, rukopis, 2015, 6.

30 Pauline Fairclough, Twentieth-Century Misic and Politics, Ashgate, 2003,
https://books.google.rs/books?id=60NWGI7hil8 C&pg=PT271&lpg=PT271&dq=0swald+buchholz+conductor&
source=bl&ots=0e ApPbmC2y&sig=WqO1DBilaHRiqaW4jJ4Deeuz39Q&hl=en&sa=X&ved=0ahUKEwidkrikk
9fKAhXGEywKHUVdC0gQ6AEIGjA A#v=onepage&q=oswald%20buchholz%?20conductor&f=false

31 petar Lukovi¢, Bolja proslost, Mladost Beograd, 1989, u: Mirjana Nikolié¢, op. cit, 55.
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Najveci deo ovog muzickog repertoara emitovan je uzivo iz studija, pri ¢emu je veliku
popularnost imao Orkestar za igru, koji je svirao aranZmane razli¢itih Zanrova zabavne
muzike,™* kao i Zabavni orkestar na ¢ijem repertoaru su se nalazili Slageri i popularna
umetnicka muzika. Interesantno je da su i u ovom periodu pojedine kompozicije umetnicke
muzike tretirane kao zabavni Zanr, $to ukazuje i na znacajnu ulogu koju su imali nekadasnju
ansambli Radio Beograda na afirmaciji ovog Zanra. U okviru programa emitovana je i muzika
iz ton filmova. Kao i radio, i film je u prvoj polovini 20. veka doZiveo veliku ekspanziju, te su
numere koje su ih pratile imale veliku popularnost kod slusalaca. To je bio razlog Sto su u
ovom periodu cele emisije bile posve¢ivane upravo numerama koje su bile u vezi sa filmskom
industrijom. Pored ansambala oformljenih u okviru Radija, u programu su nastupali i1 eksterni
ansambli koji su interpretirali razli¢ite tipove zabavne muzike, poput tanga, sambe 1 havajske
muzike.>

Iako se u u literaturi pominje domincija lake muzike, znaajnu ulogu na programu
radija u ovom periodu imala je i umetni¢ka muzika. Pored direktnih izvodenja u studiju, u
kome su nastupali eminentni domaci, ali 1 gostuju¢i umetnici, ovaj period se naziva i ,,epohom
prenosa‘*>* koji su realizovani iz razli¢itih prostora i omoguéili su veéu bliskost slugalaca sa
programom Radija. Kada je Zanr umetnicke muzike u pitanju, to su bili i najpopularniji delovi
programa, jer su publici radija omogucili kontinuirani uvid u koncertni Zivot Beograda, koji je
za okolnosti u kojima se odvijao bio veoma bogat. Kroz program sluSaoci su bili u
mogucnosti da Cuju nastupe Berlinske i HamburSke filharmonije, koje su 1942. godine

gostovale u Beogradu,>

zatim soliste vodec¢ih nemackih orkestara i operskih ku¢a. Pomenuto
implicira zakljuak da su u ovom periodu od inostranih izvodaca uglavnom nastupali nemacki
umetnici, $to je i oCekivano obzirom na okolnosti. Takode, direktno su prenoSene i operske
predstave, koje su u prvo vreme izvodene u sali Kolaréeve zaduZzbine, a po obnovi u
bombardovanju oste¢enog Narodnog pozoriSta, i iz ove institucije. Repertoar se pretezno
zasnivao na delima italijanskih kompozitora (Puzepa Verdija, Doakina Rosinija 1 drugih),
nemackih kompozitora (Volfganga Amadeusa Mocarta, Karla Marije Vebera, Riharda Strausa

i drugih), ali su izvodene i Kostana Petra Konjovi¢a i Zona Zamfirova Vojislava Ili¢a.>®

2 Interesantno je da od ulaska SAD-a u Drugi svetski rat na programu Zender Belgrad vise nije svirana
dZez muzika, jer je tretirana kao neprijateljska. Sli€na situacija bila i sa ruskom i romskom muzikom. Prema:
Mirjana Nikoli¢, op. cit, 43-44.

3 Prema: Mirjana Nikoli¢, op. cit, 55.

% Marija Vasiljevi¢, muzikolog i sociolog, navodi ovaj podatak. Prema: Ranko Stoilovi¢, Nevidljivi
ljudi, Radio Beograd 2, emisija emitovana 5.12.2015. godine.

: Z Prema: Ivana Neimarevié¢, Muzicki Zivot tokom Drugog svetskog rata, rukopis, 2015, 6.

> Ibid, 10.
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Programsku koncepciju znacajno su upotpunjavali i nastupi Radio simfonijskog
orkestra i Radio hora, koji su pored standardnog repertoara negovali i dela srpskih
kompozitora. Ova dva ansambla mogu se oznaciti kao nosioci nacionalne kulture u domenu
umetnicke muzike u ovom periodu, ne samo u domenu afirmacije kompozitorskog
stvaralaStva, ve¢ i u prezentaciji domacih izvodaca, od kojih je znatan broj imao i evropsku
reputaciju u predratnom periodu.

U delu programa koji je realizovala Srpska redakcija znaCajan prostor je imala i
domaca narodna muzika, Ovaj program, instruiran konceptom lokalne vlasti u Beogradu, na
¢ijem Celu se nalazio Milan Nedi¢, imao je za cilj obnovu nacionalnog identiteta, $to je bilo
usaglaSeno sa doktrinama koje je nametnuo Treci Raljh.357 Narodna muzika najcesce je
emitovana iz studija, i u ovim programima su nastupali razliititi ansambli uz brojne
instrumentalne i vokalne soliste. Dok je u predratnom periodu negovana praksa gostovanja
stalnih solista, u ovom periodu je primetno insistiranje na nastupima razli¢itih umetnika, Sto je
imalo za cilj formiranje slike o otvorenosti programa Radija u pravcu pruZanja moguénosti za
javnu afirmaciju razli¢itih izvodaca. U okviru programa slusaoci su imali prilike da cuju
narodnu muziku starije i novije tradicije, slicno predratnom programu, $to je bilo u funkciji
ozivljavanja nacionalne tradicije i njenog negovanja. Ovakav koncept simboli¢no je trebalo da
predstavlja sliku logi¢ne interakcije dve kulture, a istovremeno da implicira tolerantnost
okupacijske vlasti kada je u pitanju o¢uvanje autohtone kulture na okupiranim prostorima.
Pomenuto je predstavljalo joS jedan vid medijske propagande u pravcu afirmisanja nove
okupatorske vlasti.

Iako je programska koncepcija Radio Beograda u ovom periodu bila nedvosmisleno
uslovljena politickim okolnostima, ona je istovremeno bila okrenuta 1 sluSaocima. Raznolikost
muzickog programa ukazuje u kojoj meri je bilo znacajno da se odrzi dinamika odnosa sa Sto
veCom publikom i da se animiraju razliite socijalne kategorije, Sto je bio svojevrsni

eskapizam u cilju postizanja normalizacije Zivota u ratnim uslovima.

#7U tekstu ,,Pogled sa Kalemegdana”, Vladimir Velmar-Jankovi¢, pomoénik ministra prosvete
Velibora Jonica, povezuje veli¢inu i znacaj koji je Sveti Sava imao u srpskoj nacionalnoj istoriji sa pojedinim
idejama tadasSnje nemacke ideologije (“rasnost”): ,,To je naSe ¢asno drevo (Sv. Sava) i kad danas obnavljamo
rasnu starinu nase kulture i reformiSemo na$§ dana$nji kulturni i prosvetni Zivot, onda treba u svemu, kao i Veliki
German, da podemo od nasih praiskonskih osobina... Na§ Srpski put to je svetosavki put... Na$ jedini ugled
Veliki Nemacki Rajh koji nam svesrdno i iskreno pomaze u obnovi nase rase, nase kulture i prosvete.” Prema:
Vladimir Velmar-Jankovi¢, Pogled sa Kalemegdana, Srpski narod, God.2, br. 5, 3. jul 1942, 6.
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4.1.3. Posleratni period razvoja Muzic¢kog odeljenja Radio Beograda — od 1944.
do 1963. godine

Uslovi posle Drugog svetskog rata bili su afirmativni za uspostavljanje normalizacije
Zivota u novim drusStveno-politickim okolnostima. Veoma brzo po oslobodenju Beograda,
1944. godine, Radio Beograda zapoCinje emitovanje programa, Sto je podrazumevalo i
ponovno organizovanje muzicke sluzbe. Prvi posleratni Sef Muzi¢kog odeljenja bio je Mihailo
Vukdragovi¢, koji je na ovu funkciju pozvan na osnovu predratnog iskustva. Za sekretara je
izabran Andreja Preger, Cija je osnovna duZnost bila koncipiranje dnevne Seme muzickih
emisija.”® Uloga Vukdragovica bila je znatajna i na obnovi ansambala i definisanju njihovog
repertoara koji je trebalo da bude u funkciji programa. Za ove potrebe angazovao je saradnike
sa kojima je radio i pre rata - Milana BajSanskog, koji je oformio Radio hor, Fjodora
Selinskog koji je obnovio Mali radijski orkestar, koji je izvodio popularnu i laku muziku i
Vlastimira Pavlovi¢a Carevca koji je okupio ¢lanove Narodnog orkestra. Takode, pozvan je i
Aleksandar Aranicki da ponovo aktivira Tamburaski orkestar. Pored ovih radijskih
ansambala, za potrebe programa angazovani su i manji eksterni sastavi. Dragi¢ Obrenovic¢ je
bio zaduZen za izvodace narodne muzike, a Aleksandar Milosavljevi¢ je okupio Clanove
Ciganskog orkestra. U to vreme osnovano je jos jedno autenti¢no izvodacko telo, a to je
vokalni kvartet sa klavirskom pratnjom, koji je izvodio iskljucivo ,,ruske borbene 1 narodne
pesme, romanse i §lagere“.” Zanrovska raznolikost ansambala i solista koji su sa njima
nastupali znacajno je doprinela dinamicnosti muzi¢kog programa, koji je veoma brzo ponovo
zaintrigirao sluSaoce. To je bilo vreme u kome je gramofon jos uvek bio nedostupan velikom
broju stanovniStva, a Radio Beograd je dobio znacajnu ulogu u informisanju publike o novim
muzickim tendencijama u svetu.

U cilju dugoroc¢nijeg planiranja programa, 1947. godine, Radio-difuzni komitet je
oformio Muzicki savet ¢&ija je uloga bila podizanje kvaliteta muzi¢kog programa. Clanovi
ovog tela bili su dirigent Oskar Danon 1 kompozitori: Nikola Hercigonja, Mihailo
Vukdragovi¢, Miodrag Vasiljevi¢, Mihovil Logar, Stanojlo Rajici¢ i Miroslav gpiler,360 koji je
od 1948. godine preuzeo i funkciju Sefa Muzickog odeljenja. Savet je svojim delovanjem
podstakao nekoliko znacajnih elemenata koji su cinili okosnicu muzi¢kog programa.
DefiniSu¢i afirmaciju nacionalne kulture kao primarni zadatak, posebno je usmeravao rad

Narodnog orkestra koji je prepoznat kao najznacajniji promoter nacionalne kulture i muzike.

3% 1 jubomir Koci¢, Ljubinko Miljkovi¢, op. cit, 111.
9 Ibid, 111-112.
% Ibid, 114.
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Znacajno je da je istovremeno pokrenuta inicijativa za osnivanje Zabavnog orkestra Radio
Beograda, koji je trebalo da bude nosilac zapadnih muzickih tendencija. Osnovan 1948.
godine, kao ansambl revijalnog tipa, u vreme kada tendencije sa zapada, ¢ak ni u domenu
umetnosti, nisu bile politicki prihvatljive, imao je ulogu da upotpuni aktuelnu praksu svetskih
radio programa koja je podrazumevala emitovanje Slagera i muzike za igru. Ovaj orkestar koji
je brzo stekao veliku popularnost, vodio je Mladen GuteSa koji je radio 1 veliki broj
aranZmana. Na njegovu inicijativu 1954. godine, ansambl je podeljen na Gudacki zabavni
orkestar, koji je svirao popularnu zabavnu muziku po uzoru na slicne ansamble u svetu, i
Duvacki zabavni orkestar, €iji je repertoar bio usmeren ka dzez muzici. Pomenuti ansambli
predstavljali su okosnicu repertoara popularnog muzickog programa.

Period posle Drugog svetskog rata bio je pogodan i za aktivnije definisanje i razvijanje
programa namenjenog mladem uzrastu. Na inicijativu Decje redakcije Radio Beograda, koju
je u to vreme vodio Voja Cari¢,**' u okviru Muzitkog odeljenja osnovan je, 1947. godine,
De¢ji hor, koga je vodio Ljubomir Koci¢. Uloga ovog ansambla bila obogac¢ivanje programa
Zanrom decje muzike, kao 1 literature umetnicke muzike koja je bila primerena ovom uzrastu.
Na mestu rukovodioca Decjeg hora, Koci¢a 1950. godine nasleduje Srdan Bari¢, a godine
1953. na mesto dirigenta dolazi Zlatan Vauda.

Od 1953. godine Muzicko odeljenje, a time i odgovornost za muzicki program,
preuzima Josip Kalci¢, koji je ovu funkciju vrSio sve do 1963. godine. U ovom periodu
uvedene su nove muzicke emisije u kojima su saradnici i urednici bili i voditelji programa.
Pomenuta programska inovacija znacajno je promenila zvucnu sliku programa. Modifikovan
je nacin interpretacije teksta, $to je dovelo do komunikativnijeg odnosa izmedu publike i
programa. Na taj nacin Radio je psiholoski postao bliZi obi¢nom sluSaocu, a govorni delovi
emitovanog programa konceptualno su bili adekvatniji muzickim sadrzajima koji su
emitovani. I sam izbor muzike postao je funkcionalniji u odnosu na teme koje su obradivane.
Ovakav tip autorskih emisija podstakao je 1 inteziviranje snimanja i arhiviranja muzi¢kog
materijala. To je bio proces kojim su aktivno bili obuhvaceni svi ansambli, ¢ime je muzicka
okosnica programa bila profilisana na specifican nacin, zvukom kojim ¢e Radio Beograd
postati prepoznatljiv sve do danasnjih dana.

Zbog uvecanog obima posla i produkcije, godine 1957. Muzi¢ko odeljenje se

transformiSe u dve redakcije — Muzicki program, ¢iji je urednik bio Milan Risti¢, i Muzicku

31 Aleksandra Paladin, Dedji hor Radio-Televizije Srbije (1947-2012) — Izazov koji hrani nadahnuce,
Radio-televizijaSrbije, Beograd, 2012, 11.
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produkciju, koju je vodila Ludmila Frajt.’*®®> Obe redakcije nastavile su blisku sradanju, i na
zajednicku inicijativu, iste godine, zapocele ciklus koncerata pod nazivom ,,Muzicke veceri
Radio-Beograda®, c¢iji koncept je bio zasnovan na predstavljanju dela simfonijske 1
koncertantne literature, kao i najnovijih dostignuéa jugoslovenskih muzickih stvaralaca.’®® Na
koncertima, koji su odrzavani u Velikoj dvorani Kolarceve zaduZbine i koji su bili direktno
prenoSeni na programu Radio Beograda, nastupali su kao solisti i dirigenti najeminentniji
svetski umetnici. Ova praksa bila je zadrZana sve dok ovaj ciklus nije ukinut, 2004. godine.364

Pored zajednickih projekata iz oblasti umetnicke muzike, Muzicki program i Muzicka
produkcija saradivali su i u okviru drugih Zanrova. DZez i Narodni orkestar su za potrebe
programa intenzivno snimali nove numere. U oblasti zabavne muzike insistiralo se na
arhiviranju domaceg repertoara, jer je i dalje postojala velika disproporcija u programu u
odnosu na snimke inostranih ansambala koji su negovali ovaj Zanr. Narodni orkestar je radio
na snimanju novih aranZmana narodne muzike. Prate¢i praksu predratnog perioda pred
mikrofonom Radio Beograda afirmisali su mladu generaciju umetnika. Ova praksa omogucila
je raznovrsnost glasova 1 instrumentalnih solista koji su se pojavljivali u programu, od kojih

su mnogi, kasnije, postali poznati interpretatori ove vrste muzike.

4.1.3.1. Koncepcija muzickog programa u periodu od 1944. do 1963. godine

Programska smernica koja je okarakterisala muziku na programu Radio Beograda
posle Drugog svetskog rata bila je stilski veoma sli¢na predratnoj koncepciji. Okosnicu
muzickog programa ¢inile su umetnicka, zabavna i narodna muzika. To je bilo vreme kada se
u muzici pojavio i novi Zanr — tzv. masovna pesmal,365 koja je dobila znaajan prostor u
programu. Pojava ovog tipa numera bila je inicirana druStvenim 1 politickim potrebama

vremena, u kome su se izrazito afirmisale tekovine narodno-oslobodilac¢ke borbe, kao i

%62 0d 1953. godine Muzi¢ko odeljenje vise nije imalo $efa muzickog programa i sekretara, ve¢ je Sef
imao dva zamenika — za muzicki program i za produkciju. Darinka Simi¢ Mitrovi¢, op. cit, 86.

363 Koncepcija ovih programa obuhvatala je, po pravilu, jedno premijerno izvodenje dela domadeg
autora, jedno ostvarenje svetskih kompozitora XX veka i jedno rede izvodeno delo muzicke bastine (najcesce
stare muzike)“. Ibid, 87.

%4 Dokumentacija Muzike produkcije RTS.

365 Masovna pesma je popularna, najées¢e jednoglasna ili dvoglasna pesma sa instrumentalnom
pratnjom ili bez nje, u kojima se muzicki obraduje tekst patriotske i politicke sadrzine. Najcesce se neguje u
revolucionarnim drustvenim periodima, kao i u toku oslobodilackih i drugih ratova. Masovna pesma nije
obeleZje iskljuivo progresivnih kulturno-umetnickih teZnji. Za postizanje svojih ciljeva, ovim muzi¢kim
oblikom sluZe se i reakcionarne politicke snage. Ipak je vaZnije druStveno delovanje masovne pesme kao
sredstva ideoloske propagande progresivnih politickih pokreta. Najpoznatiji kompozitori nase revolucionarne
masovne pesme su: O. Danon, N. Hercigonja, N. Dev¢i¢, R. Simonuti, K. Pahov, M. Vukdragovi¢, M. Buri¢, S.
Bombardeli, K. Baranovi¢ i drugi. Tekstualna sadrZina nasih masovnih pesama ne ograni¢ava se samo na
tematiku iz NOB, ve¢ obuhvata i poetsku materiju iz izgradnje socijalizma®. Enciklopedijski leksikon ,,Mozaik
znanja “, Interpress, Beograd, 1972, 325-326.
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potrebe novog drustva. Pored programa, tzv. masovne pesme su se pevale i na koncertima i na
drugim javnim nastupima. Medutim, ove numere nisu imale ve¢i kulturni znacaj. O tome
svedoci €injenica da su ostale samo deo jednog vremena i da su njihov tekstualni sadrZaji, kao
i muzika, bili bez vefe umetnicke vrednosti, usmereni samo ka potrebama ratnog i
posleratnog doba.

Koncepcija muzickog programa bila je zasnovana i na popularizaciji umetnicke
muzike 1 njenom priblizavanju $to ve¢em broju sluSalaca. U tom smislu, insistirano je da u
muzickom programu Radio Beograda budu zastupljeni snimci i nastupi ansambala koji su u
okviru njega delovali, posebno Hora i Simfonijskog orkestra. Bila je obnovljena praksa
direktnih prenosa iz koncertnih dvorana, koji su bili veoma popularni kod sluSalaca, na kojima
su pomenuti ansambli ¢esto nastupalli.366 Intenzivirala se 1 njihova uzajamna saradnja, koja ¢e
vremenom postati ustaljena praksa i na koncertnim podijumima. Kroz rad ansambala afirmisana su
najnovija ostvarenja jugoslovenskih autora, a sluSaoci su bili upoznati i sa savremenim
stvaralackim dostignu¢ima u svetu, kao i sa delima muzi¢kog nasleda prethodnih epoha.
Takode, predstavljani su i istaknuti domaci i inostrani solisti, koji su pored koncerata u
Beogradu, gostovali i u programu Radija. Ovakva muzicka raznovrsnost imala je dve uloge:
prva je bila u funkciji dinamizacije samog programa, a druga je trebalo da na razli¢ite nacine
realizuje koncept heterogenosti, kako u domenu muzike, u okviru koga je trebalo da pokaze
mogucnost formiranja celovitosti od sadrzajno razli€itih Cinilaca, tako 1 u okviru afirmisanja
koncepta multikulturalnosti i mogucnosti njenog opstanka u jedinstvenoj zajednici. Na taj
nacin je muzika postala svojevrsno sredstvo propagande modela drustva u kome se Zivelo u
okviru tadaSnje Socijalisticke Federativne Republike Jugoslavije, kao paradigma njegovog
moguceg opstanka bez obzira na razlicitost naroda okupljenih u jugoslovenskoj zajednici.

Nasuprot jugoslovenskom konceptu repertoara Simfonijskog orkestra i Hora, Narodni
orkestar je bio promoter nacionalne kulture. Ovaj ansambl je pretezno interpretirao numere
zasnovane na srpskom folkloru, 1 starije tradicije 1 novije prakse, i za razliku od drugih jedini
je imao usko lokalno usmereni repertoar. I pored ovakve orijentacije, raznolikost muzike koju
je izvodio omogucéavalo mu je bogatstvo muzickog nasleda karakteristicnog za Srbiju. lako je,

povremeno, prema zahtevima programa, repertoar orekstra proSirivan narodnom muzikom

3% posle Drugog svetskog rata izostala je praksa direktnih prenosa iz beogradskih sala u kojima se
svirala zabavna muzika i iz kafana. Na konferenciji koja je 1947. godine odrZana u Arandelovcu koja je imala za
cilj da se u okviru nje definiSe uloga Radio Beograda i muzi¢kog programa, medu ostalim zakljuccima, re¢eno
je: ., Treba jednom zauvek skinuti sa programa kafansku i dekadentnu muziku, koje $tetno uti¢u na kulturni
razvitak naroda”. Ljubomir Koci¢, Ljubinko Miljkovi¢, op. cit, 114.
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drugih jugoslovenskih republika, za ove potrebe najée$ée su angaZovani eksterni ansambli.*®’

Iz pomenutog se moZe zakljuciti da se u delovanju Narodnog orkestra, ve¢ u ovom periodu,
moze prepoznati jedna od znacajnih funkcija Radio Beograda, koja je bila usmerena u pravcu
aktivnije afirmacije srpskog kulturnog identiteta, bez obzira na Siri jugoslovenski koncept.

Za razliku od umetnicke i narodne, zabavna muzika je bila promoter zapadnih uticaja.
U periodu u kome politicka orijentacija Jugoslavije nije bila otvorena za uticaje koji su
dolazili sa Zapada, emitovanje muzike ovog Zanra predstavljalo je gotovo jedini kontakt sa
Evropom i svetom. Kompromis je na svojevrstan nacin pronaden u praksi tzv. prepevavanja
popularnih Slagera, koje je podrazumevalo uvodenje novih tekstova na srpskom jeziku na
melodije popularnih numera. Ove numere snimao je Zabavni orkestar uz eminentne pevace
toga doba, a znacajnu novinu predstavljale su kompozicije Mladena Gutese, koje su bile medu
prvim kompozicijama ovog Zanra koje je komponovao neki domaci umetnik. To je bio
pocetak komponovanja domace zabavne muzike, medu kojom ¢e posebno mesto imati dzez
numere. Osim muzike koja je direktno izvodena u programu, sluSaoci su imali prilike da ¢uju
1 zabavnu muziku koja je emitovana sa nosaca zvuka, pre svega najnovije svetske hitove
dZeza, koji je u to vreme postajao sve popularniji. Emitovanje ove muzike odrazilo se i na
prosirivanje publike, ali i na popularnost samog Radio Beograda kao medija, naro¢itom medu
mladom populacijom slusalaca.

Novina posleratnog programa bilo je emitovanje programa namenjenog mladem
uzrastu, u okviru koga je Decji hor imao posebnu ulogu u afirmisanju muzike za decu. lako je
ona kao zanr tek bila u povoju u nasoj zemlji, kompozicije umetnicke muzike koje su bile
adekvatne uzrastu upotpunjavale su njihov repertoar. Na taj nain ansambl je delovao i u
pravcu popularizacije umetnicke muzike, Sto je u edukativnom i vaspitnom smislu bilo veoma
znacajno. Repertoar Decjeg hora obuhvatao je i dela jugoslovenskih kompozitora razlicitih
generacija, kao i muziku renesanse. Veoma brzo on je svojim repertoarom obuhvatio i horsku
litaraturu koja nije bila namenjena deci, te se nivoom interpretacije nametnuo kao zreo
ansambl, €iji su snimci upotpunjavali program koji je izvodio MeSoviti hor.

Ovaj ansambl je bio podsticajan i za domace kompozitore. Srdan Bari¢, njihov
tadasnji dirigent, kompozitor, bio je prvi autor koji se angaZovao u pogledu komponovanja

nove horske literature namenjene deci. Na osnovu njegovog primera, Muzi¢ko odeljenje je

7 Dokumentacija Zvuénog arhiva Radio Beograda.
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podstaklo i druge, u to vreme savremene, autore da deo svog opusa posvete i najmladima,’®®
Sto je doprinelo povecanju broja partitura dec¢je muzike, koja je snimana i arhivirana u
Fonoteci Radio Beograda. Popularnost Dec¢jeg hora, kojoj je doprinelo cesto uceS¢e u
programu Radio Beograda, kao i emitovanje njihovih snimaka, bilo je podsticajno za drugu
beogradsku decu koja su veoma brzo pokazala interesovanje da postanu clanovi ovog
ansambla. Istovremeno, pojava prvog dec¢jeg hora u tadasnjoj Jugoslaviji bila je stimulativna i
za nastanak ansambala ovakvog tipa i u drugim gradovima.

Veoma brzo Decji hor se ukljucio u zajednicke projekte sa Simfonijskim orkestrom i
Horom. Na taj nacin su, kada je umetnicka muzika u pitanju, u potpunosti bili iskoriS¢eni
kapaciteti namenjeni za produkciju. U vremenu u kome je, kao 1 danas, bilo veoma teSko
pronaci sredstva za angazovanje razliCitth ansambala u okviru jednog projekta, Muzicko
odeljenje je imalo mogu¢nost da uz ansamble koji su delovali u Radio Beogradu realizuje
kompleksne programe i da na taj nacin doprinese raznovrsnosti umetnicke muzike na

programu.

4.2. ORGANIZACIONA STRUKTURA MUZICKE PRODUKCIJE RTS OD 1963. DO
2014. GODINE

Godine 1963. dolazi do razdvajanja Muzicke redakcije i Muzicke produkcije. To je
dovelo i do transformacije same Muzicke redakcije, koja viSe nije bila jedinstvena za sve
programe Radio Beograda ve¢ je u okviru svakog od programa bila formirana zasebna
redakcija zaduZena za muzicki program.3 % Muzicki urednici angazovani u ovim redakcijama
bili su specijalizovani za odredene muzicke Zanrove. Na Prvom programu Radio Beograda,
Muzicka redakcija je bila podeljena na tri podredakcije, prema Zanru kojim su se bavile - za
umetnicku, narodnu 1 zabavnu muziku. Na ostalim programima koji su vremenom osnivani
(na Drugom, Tre¢em, Beogradu 202, Muzickom programu Sterorama i Radiju 101), postojala
je po jedna tzv. meSovita redakcija koja je oblikovala muzicki program, iako je on i na ovim
programima bio sastavljen od Zanrovski razli¢itih numera. Ovakva koncepcija, koja je

zadrZana do danas, uslovljena je ¢injenicom da je najveca raznolikost muzic¢kih Zanrova bila

% U to vreme za Degji hor pisu Dugan Radi¢, Milenko Zivkovi¢, Mihailo Vukdragovi¢, Aleksandar
Obradovi¢, Borivoje Simi¢, DuSan Kosti¢, Konstantin Babi¢, Dejan Despi¢ i drugi. Aleksandra Paladin, op. cit,
28.

% U to vreme emitovali su se se samo Prvi i Drugi program. Treéi program je poceo sa radom 1965, a
sa kontinuiranim emitovanjem 1966. Muzicki program Stereorama je poceo sa radom 1983. Program Beograd
202 1969, a Radio 101 je radio od 1989-2006. godine. www.audioifotoarhiv.com/Promocije/Istorijat-Radio-
Beograda.html.
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karakteristi¢na za Prvi program,’’ te je i njegova Muzi¢ka redakcija imala najvise zaposlenih

i angaZovanih urednika.’”!

Koordinacija rada svih muzickih redakcija bila je poverena
Glavnom uredniku muzi¢kog programa Radio Beograda. Na ovoj funkciji su do 2014. godine
bili Srdan Bari¢ (1963-1971), Darinka Simi¢ Mitrovi¢ (1971-1978), Slobodan Atanackovi¢
(1978-1982), Zoran Hristi¢ (1982-1991), Slobodan Atanackovi¢ (1991-1997), Vladimir Savi¢
(1997-2001) 1 Jasmina Zec (2001-2015). Njihova uloga bila je da usaglase sadrzaje unutar
razli¢itih programa, da organizuju programske akcije koje su podrazumevale angaZzovanje
muzickih urednika svih programa, da analiziraju programske potrebe i da ukazuju na
nedostatke. Takode, uloga Glavnog urednika muzickog programa bila je koordinacija saradnje
sa Muzic¢kom produkcijom, i predoCavanje programskih potreba kako bi se u Zeljenom pravcu
razvijala sopstvena produkcija Radio Beograda. Oni su, istovremeno, bili spona muzickog
programa sa rukovodecim strukturama Radija, strucnjaci koji su ukazivali na razlicite
mogucnosti koriS¢enja muzickih sadrzaja unutar programa. Na njihovu inicijativu pokrenute
su mnoge emisije, od kojih su pojedine i danas prepoznatljivi simboli programa Radio
Beograda.

Izdvajanje muzicke produkcije u samostalnu organizacionu celinu, sustinski je
predstavljalo samo promenu njenog pravnog statusa, ali ne i pozicije u odnosu na muzicki
program Radija 1 Televizije. Iako je razdvajanje donelo najviSe novina u okviru podele
odgovornosti i posla, medusobna saradnja muzicke produkcije i programa bila je nastavljena i
dalje. Muzicke redakcije su Cesto bile inicijatori projekata u okviru kojih su bili angaZovani
razli¢iti ansambli Produkcije. Od muzickih urednika, koji su imali uvid u potrebe programa
kada je o muzici bilo reci, poticala je inicijativa za snimanja novih dela, $to je znacajno
doprinelo uvecavanju fonda Zvucnog arhiva. Paralelno, program je aktivno pratio koncertnu
aktivnost ansambala. Njihovi nastupi najces¢e su bili direktno prenoseni u program ili su
snimani, a zatim odloZeno emitovani ili parcijalno predstavljani kroz emisije.

U odnosu na muzi¢ki program, Muzicka produkcija je bila organizovana na
drugacijim principima, adekvatno potrebama i zahtevima ansambala i ukupnom konceptu

radija i televizije vezanom za negovanje najkvalitetnije muzike i muzicke produkcije. Sistem

" Durgi program je od osnivanja definisan kao program koji afirmige kulturne sadrZaje, te je njegovu
koncepciju muzi¢kog programa preteZno ¢inila umetnicka muzika, veoma malo zabavna (preteZno dZez) i
narodna. Na Tre¢em programu emitovana je umetnicka muzika. Na programu Stereorama preteZno zabavna
muzika, a na Radiju 101 narodna (prim. A.P).

7! Po sistematizaciji su postojali Urednik muzi¢kog programa Prvog programa, Urednik muzickog
programa Drugog programa, Urednik muzickog programa Tre¢eg programa, Urednik muzi¢kog programa
Stereorama, Urednik muzickog programa Radija 101. Sistematizacija radih mesta u Radio Beogradu, nacinjena
na osnovu ¢lana 42. Statuta RTB, ¢lana 14. Pravilnika o unutrasnjoj organizaciji RTB, i ¢lana 4 Odluke o
sistematizaciji radnih mesta RTB od 15.11.1968.
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rukovodenja bio je piramidalno postavljen - od direktora, preko urednika redakcija i
umetni¢kih rukovodilaca,”’® do ansambala. Ovakva struktura bila je uspostavljena ve¢ na
pocetku, i osim naziva funkcija koje su se tokom godina menjale, suStina delovanja kao 1 opis
poslova za svako radno mesto ostali su isti sve do danas. Na mestu direktora Produkcije u
pocetku su se nalazili umetnici koji su svojim delovanjem dugo godina bili povezani sa
programom Radio Beograda, kao Sto su bili Ljubomir Koci¢ (1963-1978), Darinka Simi¢
Mitrovi¢ (1978-1982) i Slobodan Atanackovi¢ (1982-1991). Potom su ovu funkciju obavljali
znacajni dirigenti, kompozitori i instrumentalni solisti - Radivoje Spasi¢ (1991-1996), Branka
§aper (1996-2000), Sinisa Jovanovi¢ (2000-2001), Slobodan Nikoli¢ (2001-2003), Mihailo
Blam (2004), Borislav Cicovacki (2005) i Dusan Jovanovi¢ (2005-2007).*"® Cinjenica da su
eminenti umetnici bili na ¢elu Muzicke produkcije govori o politici rukovodecih kadrova koja
je do tada bila vodena. Percipirani kao profesionalni autoriteti, oni su prepoznati kao
rukovodioci koji ¢e biti funkcionalni u cilju definisanja profesionalnih obaveza Muzicke
produkcije ne samo u kontekstu programa, ve¢ i angazovanja ansambala u njihovoj javnoj
afirmaciji, koja je istovremeno bila i edukativna za sluSaoce u koncetnim dvoranama. Svest o
neophodnosti njihove prisutnosti na koncertnim podijumima i oblikovanje repertoarske
politike bio je slozen posao koji je istovremeno trebalo da bude funkcionalan i za potrebe
programa Radio Beograda, ali i javne afirmacije pre svega nacionalne kulture, u ¢ijem je
snimanju 1 arhiviranju prepoznata jedna od osnovnih uloga Muzicke produkcije.

Medutim, savremena politika javnog servisa, okrenuta menadZmentu kao modernom

obliku planiranja, organizovanja, upravljanja i kontrole,”’*

prepoznala je kao rukovodioce
ljude koji su imali iskustva u ovoj oblasti, kao §to su bili Novak Stanigi¢ (2008) i Ana Susa
(2009-2014). Vreme je, medutim, pokazalo da izbor stru¢njaka ovakvog tipa nije bio
funkcionalan kada je umetnost u pitanju, ali da nije dao ni znacajnije rezultate u oblasti
menadzmenta. Ocekivani pomak u domenu marketinga, kvalitetnije organizacije delovanja i
vizuelnog identiteta ansambala, kao 1 medijske prepoznatljivosti Produkcije nije se dogodio.
Iako bi se u kontekstu ovog perioda moglo govoriti i o percepriji same kulture u drustvu,
namece se pitanje koji su bili razlozi da se u potpunosti ne iskoriste svi kapaciteti javnog

servisa (i Radija i Televizije) i to ne samo u domenu programa, ve¢ i angazovanjem ostalih

strucnjaka (dizajnera, kostimografa, Sminkera, frizera i drugih) koji bi predstavljali specificni

372 Umetni¢ki rukovodioci ansambala su nazivani i Sefovi-dirigenti. Ovaj naziv i danas moZe mnogo
ceSce da se Cuje od zvani¢nog naziva koji je definisan po sistematizuaciji (prim. A.P).

73 0d 2000. godine se deSavalo da Muzi¢ka produkcija neko vreme bude bez Direktora, odnosno da
Zamenik prethodnog direktora bude vrsilac duZnosti do imenovanja novog (prim. A.P).

374 Nikola Marici¢, MenadZment radija, RDU RTS — Radio Beograd, Beograd, 2007, 46.
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tim za modeliranje novog imidZa ansambala Muzicke produkcije. Pomak sa rukovodiocima
ovog tipa dogodio se isklju¢ivo u domenu umetnosti, odnosno profesionalnog angaZovanja
ansambala, Sto predstavlja uspeh umetnickih rukovodilaca i dirigenata koji su sa njima radili,
ali ne i rukovodeceg establiSmenta. Ova praksa pokazala je da umetniCka vrednovanja
predstavljaju sustinu profesionalnog delovanja ansambala, te ukazala da se na mestu direktora
Muzicke produkcije ipak moraju nalaziti afirmisani muzicki umetnici, koji su svojim
profesionalnim autoritetom, ve¢ vrednovanim od strane stru¢ne javnosti, sposobni da
rukovode jednim ovako sloZenim sistemom, razmisljajuci, pre svega, o kvalitetu umetnickih
sadrzaja koji se plasiraju u javnosti putem medija ili kroz koncertnu aktivnost. Tako je, 2014.

godine, na ovu funkciju dosao Bojan Sudi¢, koji je danas na ovoj duZnosti.

4.2.1. Kadrovsko strukturiranje Muzicke produkcije

Kadrovsko strukturiranje Muzicke produkcije definisano je ve¢ njenim osnivanjem.””
Produkciju je vodio 1zvr$ni direktor samostalnih sektora Muzicke produkcije,3 7 ¢ija je uloga
bila da rukovodi i organizuje rad. To je bila osoba koja je predlagala i starala se o sprovodenju
uredivacke politike i programskog koncepta, brinula o kordinaciji rada ansambala i
usmeravala ih ka medusobnoj saradnji. Takode, uloga direktora bila je i ostvarivanje
kontakata sa institucijama i organizacijama iz oblasti muzike i kulture u zemlji i inostranstvu,
aktivno delovanje na planu afirmacije ansambala i van granica zemlje i osmiSljavanje
projekata koji su ukljucivali saradnju sa razli¢itim umetnicima.

Dok je direktor bio odgovoran za programski i umetni¢ki deo, zamenik izvrSnog
direktora®”’ je bio zaduZen za finansijsko i1 pravno poslovanje, kao i za koordinaciju
administrativno-tehni¢kih 1 opStih poslova. pomagao mu je sekretar koji je vodio
administratrivne poslove.

Unutar Muzic¢ke produkcije postojale su redakcije podeljene na osnovu Zanrova
muzike, na Redakciju simfonijske muzike, Redakciju horske muzike, Redakciju narodne

muzike 1 Redakciju dZez 1 zabavnu muzike. Rukovodilac svake bio je odgovorni urednik

7 Misli se na 1963. godinu (prim. A.P).

%76 Nazivi radnih mesta navedena su po danas vaZecoj Sistematizaciji iz 2014. godine. Ova funkcija je u
ranijim sistematizacijama imala naziv: Direktor muzicke produkcije i Rukovodilac poslovne jedinice Muzicka
produkcija. Prema: Sistematizacije radnih mesta u 1968, 1978, 1992, 2002, 2006. godini. Dokumentacija
Muzic¢ke produkcije RTS.

*77 Zamenik direktora Muzitke produkcije ili Zamenik rukovodioca poslovne jedinice Muzi¢ka
produkcija. Prema: Sistematizacije radnih mesta u 1968, 1978, 1992, 2002, 2006. godini. Dokumentacija
Muzicke produkcije RTS.
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redakcije,378

¢ija je funcija bila da rukovodi i organizuje rad ansambala, da prema potrebama
projekata komunicira sa internim i eksternim ansamblima. Obzirom da su se na ovim mestima
najceS¢e nalazili umetnici koji su i sami ponikli u nekom od ansambala, njihova radna
obaveza je podrazumevala i da po potrebi sviraju/pevaju u njemu.

Pored urednika, deo svake redakcije bili su muzicki urednik za snimanje koji je pratio
poslove snimanja ansambala i solista, 1 organizator ¢iji je posao bio da organizuje snimanja u
studiju i1 na terenu, da se bavi organizacionim, finansijskim, administrativnim i tehni¢kim
poslovima. Muzicki producent je bio zaduZen za produkciju snimaka i kvalitet snimka kako
na terenu, tako i u studiju.

Sa Simfonijskim orkestrom 1 MeSovitim horom radili su dirigenti — umetnicki
rukovodioci, koji su dirigovali na koncertima 1 bili odgovorni za njihov umetnicki razvoj. Sa
njima su saradivali dirigenti — korepetorori, koji su uvezbavali programe i pripremali
ansamble za nastupe na kojima su, prema potrebi, i dirigovali. Decji ansambli i Big bend su
imali dirigente koji su im dirigovali na koncertima i koji su sa njima pripremali nova dela.
Narodne ansamble su predvodili umetnicki rukovodioci, koji su, pored pripreme repertoara, sa
njima i svirali. Svi koji su predvodili ansamble, prema opisu poslova u sistematizacijama
radnih mesta, bili su u obavezi da sa ansamblima snimaju dela za Zvucni arhiv, kao i da
ucestvuju u realizaciji projekata za potrebe Radija i Televizije.

U okviru Muzicke produkcije, a za potrebe ansambala, radio je i klavir-Stimer, koji je
obavljao Stimovanje i odrzavanje klavira, pijanina, klavsena, ¢embala, elektri¢nih orgulja,
Celestei temperovanih udarackih instrumenata. Takode, njegova uloga bila je i da vrSi procenu
stanja ovih instrumenata i da prema potrebi ukaZe na neophodnost njihovog servisiranja.
Manipulant muzickih instrumenata je bio zaduZen i odgovoran za postavljanje scene na kojoj
ansambli nastupaju. Pod njegovu nadleznost spadalo je postavljanje stolica, instrumenata,
pultova i praktikabala na sceni, kao i njihov prevoz.

Od 2002. godine u sistematizaciji radnih mesta u Muzickoj produkciji postoji i
Odeljenje projekata i akcija. Njega su Cinili koordinator produkcije,379 koji je radio na
propagandnim i marketinSkim poslovima, komunicirao sa sluzbama, agencijama i tre¢im
licima. Takode, njegova obaveza je bila i kontrolisanje emitovanja reklama u skladu sa
planom, kao i izrada propagandnog materijala. Radio je poslove organizovanja i koordinacije

svih pojedina¢nh akcija Muzicke produkcije koje su se odnosile na njenu promotivnu

78 Urednik redakcije. Prema: Sistematizacije radnih mesta u 1968, 1978, 1992, 2002, 2006. godini.
Dokumentacija Muzicke produkcije RTS.

7 Rukovodilac odeljenja. Sistematizacije radnih mesta u 2002, 2006. godini. Dokumentacija Muzitke
produkcije RTS.
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aktivnost i kreativnu delatnost. Po potrebi obavljao je poslove u vezi sa protokolom, izradom i
distribucijom promo-materijala i vrSio komunikaciju sa stru¢nim sluzbama. Sa njim su
saradivali strucni-saradnik koji je radio na marketinSkim poslovima zajedno sa
propagandistom, &ija su radna obaveza bili propagandni i marketingki poslovi.**

Sluzba koja se bavila arhiviranjem notnog materijala - Nototeka, pripala je Muzickoj
produkciji odmah po njenom osamostaljivanju. Nju su €inili glavni nototekar, koji je obavljao
poslove narucivanja notnog materijala, za potrebe ansambala, iz zemlje i inostranstva. On je
koordinirao rad sa stru¢nim sluzbama RTB, a potom RTS, posebno sa sluzbom uvoza-izvoza i
finansijama. Takode, starao se o poStovanju rokova za iznajmljivanje i placanje notnog
materijala, a po potrebi je azurirao i podatke vezane za rad nototeke, prvo u knjigama arhive,
a kasnije u kompjuteru. Pomagao mu je nototekar, koji je izdavao i primao notni materijal i
obavljao administrativno-tehnicke poslove, kao §to je bavljenje kartotekom, vodenje racuna o
stanju notnog materijala, arhiviranje i drugo. Njegova obaveza bila je i kompletiranje notnog
materijala za potrebe razli€itih projekata Produkcije. U okviru Nototeke radio je i prepisivac

nota, koji je obavljao poslove prepisivanja notnog materijala za sve ansamble, a sa pojavom

kompjutera unosio ih je u elektronskoj formi.”™'

4.2.2. Korelacija Muzicke produkcije i konstitutivnih programa Radio Beograda

Delovanje Muzicke produkcije uvek je bilo usko povezano sa programom Radio
Beograda. Muzicki sadrzaji koji su nastajali kao deo produkcije ove poslovne jedinice
oblikovali su muzi¢ke programe i davali im zvucnu specificnost koju nije imao ni jedan
medij. Pored raznovrsnosti muzickih sadrzaja, ova saradnja imala je prosvetiteljsku i kulturnu
funkciju u odnosu na celokupni auditorijum, jer je znacajan deo repertoara koji su negovali
ansambli pripadao domacem stvalastvu. Time se ansambli Muzicke produkcije mogu
definisati kao ekskluzivni nosioci nacionalne kulture, kada je muzika u pitanju, u programima
Radio Beograda, ali i na koncertnim podijumima, jer se izuzetno retko deSavalo da umetnici
iz inostranstva interpretiraju dela domacih autora. Obzirom da Muzicka produkcija deluje u
okviru javnog servisa, i da su svi njeni koncerti snimljeni, to predstavlja joS jednu specifi¢nost
koja je Cesto od presudnog znacaja kada je u pitanju angaZovanje ansambala za potrebe
premijernih izvodenja dela domacih autora. Takode, Cinjenica da je vecina repertoara svakog

ansambla 1 studijski snimljena 1 trajno arhivirana, dodatni je podstrek za svakog kompozitora

30 prema: Sistematizacije radnih mesta u 2002, 2006. godini. Dokumentacija Muzi¢ke produkcije RTS.
3! Prema: Sistematizacije radnih mesta u 1968, 1978, 1992, 2006. godini. Dokumentacija Muzitke
produkcije RTS.
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da nacini izbor u pravcu animiranja Produkcije za prezentaciju njihovih dela. Pomenuto je
modelovalo 1 koncepciju muzickog programa Radio Beograda, koja je Cesto bila oslonjena
upravo na snimke koji su bili Cuvani u Zvuénom arhivu. Ovaj organizacioni segment, koji
prema sistematizaciji pripada Programskim sluzbama, sve do pocetka devedesetih godina bio
je gotovo jedina baza muzickog materijala koja je koriS¢ena u programu. Sa aktivnijim
uvodenjem kompakt diskova, a kasnije i upotrebom digitalne muzicke baze, uloga Zvucnog
arhiva je sasvim drugacija. [zmedu ostalog, postao je mesto u okviru javnog servisa u kome se
cuvaju trajni snimci dela nacionalne muzicke kulture, kao i najznacajnijih interpretacija
domacih umetnika. U tom smislu njegova uloga postaje znacajna i u domenu ocuvanja
nacionalne kuture.

Programski i produkcioni kapaciteti koji su intenzivnije poceli da se razvijaju posle
Drugog svetskog rata, ve¢ Sezdesetih godina 20. veka imali su fizionomiju sli¢nu onoj koja je
bila i u razvijenim evropskim zemljama. Paralelno sa razvojem tehnike i produkcije muzike
koja je dolazila iz inostranstva, otpoceo je 1 proces diferencijacije programa i programske
produkcije, Sto je u organizacionom smislu kod ansambala nametnulo i nov nacin rada. Oni
viSe nisu neposredno ucestvovali u programu, svirajuci u studiju, ve¢ su poceli aktivnije da se
bave produkcijom — snimanjem muzickuh materijala. Tada se pojavila i potreba da se na
drugaciji nacin organizuje njihov rad, da se deluje u pravcu kadrovskog razvoja i
intenziviranja koncertnih aktivnosti, koje su bile karakteristicne za druge profesionale
muzitke institucije.”® Primarna usmerenost Muzi¢ke produkcije u praveu snimanja i
arhiviranja muzike, postavila je ansamble u introvertnu poziciju u odnosu na publiku
umetnickih muzickih sadrZaja koja se nalazila u koncertnim dvoranama, ¢ime je prvobitno bio
sprecen bilo kakav oblik komercijalizacije njihove delatnosti. Iako je njena osnovna funkcija
bila da obezbedi programski deficitarnu muziku, u kontekstu radija kao medija njeno
delovanje je imalo i vaspitnu ulogu koje je podrazumevalo brigu o kulturnom nasledu,
njegovo negovanje i javno alfimisalnje.383
Vremenom, ansambli Muzicke produkcije su se sve izrazitije orijentisali na koncertno

4

delovanje,® a time i na javnu i medijsku prepoznatljivost, §to je dovelo do novog,

specificnog odnosa izmedu programa i produkcije, koji se zasnivao i na moguc¢nosti da jedan

2 Ovde se prvenstveno misli na Beogradsku filharmoniju i muzi¢ke ansamble Narodnog pozorista
(prim. A.P).

% Sergej Dolenc ukazuje da ,,po svojoj orijentaciji i na¢inu rada muzi¢ka produkcija moze biti
funkcionalna, komercijalna i vaspitna“. Sergej Dolenc, ,,Odnosi izmedu muzickih uredniStava i muzickih
produkcija“, RTV Teorija i praksa, br. 14, prolece, 1979, 62.

¥ Pomenuto se moZe ustanoviti uvidom u aktivniju koncertnu aktivnost. Dokumentacija Muzicke
produkcije RTS; Darinka Simi¢ Mitrovi¢, op. cit, 503 i dalje.
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drugoga reklamiraju — ansambli su svojim kvalitetom skretali paznju na program, a program
je javnosti na razli€ite nacine predstavljao rad ansambala. Ovaj specificni vid odnosa se
zasnivao 1 na trziSnim 1 na kulturnim vrednostima, u okviru kojih je kvalitetni muzicki
potencijal koji su nudili i Produkcija i program imali uticaj na njihove ciljne grupe. Na taj
nacin su bili promenjeni i dotadasnji medusobni odnosi koji su Produkciju tretirali iskljucivo
kao servis programa, koji joj je davao prividni status usluzne delatnosti. U praksi, ovakav
odnos nikada i nije bio prihvatljiv, jer je svest muzickih urednika profesionalnoj i umetnickoj
ulozi Produkcije uvek bila usmerena u pravcu sagledavanja spektra izraZzajnih mogucnosti
koje je mogla da pruzi u domenu plasiranja najreprezentativnije muzike razli¢itih Zanrova.
Medutim, iz vizure Produkcije, program je sputavao njen umetnicki razvoj, jer nije vodio
racuna o obnavljanju klasi¢nog repertoara, koji je bio neophodan za profesionalni napredak
svakog ansambla. To je bilo naroCito karakteristicno kod ansambala koji su negovali
umetnicku muziku od kojih se oc¢ekivalo da Cesto interpretiraju nova dela savremene muzike.
Takvim usmerenjem oni su, u odnosu na druge profesionalne institucije, imali ,,repertoarski
podreden polozaj“,*® §to se manifestovalo i smanjenim interesovanjem publike za njihove
koncerte. Ovakav stav je imao opravdanje samo u domenu ideje o komercijalizaciji delovanja
Muzicke produkcije, njenoj trzisnoj atraktivnosti i Zelji da se poistoveti sa drugim kulturnim
institucijama koje su svojim delovanjem privlacile interesovanje publike. On je bio prihvatljiv
iskljuc¢ivo kao tema koja je inicirala neposredniju saradnju izmedu programa i Produkcije,
koja je podrazumevala dugoro¢no planiranje potreba programa i njihovo uskladivanje sa
koncertnim aktivnostima ansambala. To je dovelo do uspostavljanja ravnoteZze izmedu
klasicnog repertoara i novih dela koja su postala karakteristicna programska okosnica
koncerata. Na taj nacin je bila objedinjena ideja da Muzicka produkcija bude jedan od javnih
promotera savremenog kulturnog nasleda i da istovremeno obavlja svoju kulturolosku ulogu u
predstavljaju kapitalnih ostvarenja evropske i svetske muzike razli¢itih epoha.

Intenziviranje koncertne delatnosti ansambala Muzicke produkcije vremenom je ipak
dovelo do njihovog znacajnijeg udaljavanja od programa Radija. Tome je doprinela
repertoarska politika, koja se formirala samostalno, bez sagledavanja objektivnih potreba
programa, a koja je bila usmerena u pravcu afirmacije ansambala prema zahtevima trzista
koje je bilo zasnovano na kulturi. Od Sezdesetih godina, kada su Muzic¢ki programski
kolegijumi imali ulogu u formiranju programske politike Produkcije, do danas, situacija se

znacajno promenila, naroCito poc¢etkom novog milenijuma kada se intenzivirala potreba za

5 Sergej Dolenc, op. cit, 64.
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njenom komercijalizacijom. Program je u protekle dve decenije imalo sve manje mogucnosti
da uti¢e na programsku politiku Produkcije, a trZiSno vrednovanje njenog rada sve manje se
merilo kvalitetom sadrZaja koje je nudila, a sve viSe sagledavanjem moguc¢nosti da se uloZena
sredstva javnog servisa vrate ili uvecaju kroz dobit koja e biti ostvarena javnom
prezentacijom muzike. Nova koncepcija delovanja Muzicke produkcije, zapravo je ansamble
trebalo da prilagodi kontekstu kulturne industrije,3 86 jer su oni od strane stru¢ne javnosti bili
prepoznati kao znacajni faktori u kreiranju muzicke umetnosti koja je komunikativna sa
publikom.”™” Njihova programska politika, medutim, nije podilazila publici. Bila je
koncipirana u pravcu prezentacije najznacajnijih ostvarenja iz oblasti muzicke umetnosti,
imala je jasno definisan odnos prema nacionalnoj kulturi 1 bila je usmerena u pravcu saradnje
sa razli¢itim ciljnim grupama. Osim samostalnih koncerata koje je svaki ansambl odrZavao,
sve ¢eSc¢e su se pojavljivali projekti koji su ih povezivali razliCite ansamble, Cesto i Zanrovski
nesrodne, kao $to su MeSoviti hor i Narodni orkestar, Mesoviti hor i Big Bend, decji ansambli
1 Big Bend, Simfonijski orkestar i narodni orkestri i slicno. Ovakvi koncerti su bili koncipirani
na repertoaru koji je predstavljao sintezu razli€itih Zanrova, Sto je omogucc€avalo da narodna i
dZzez muzika budu predstavljene u maniru umetnicke muzike, ali i da dela klasi¢nih
kompozitora budu prearanzirana za Narodni orkestar ili Big Bend, da repertoar Narodnog ili
decjih ansambala zazvuci u dZez maniru, itd. Takode, izvodeni su i koncerti sa popularnim
programom koji je, uglavnom, bio vezan za odredene praznike.”®® Oni su pokazali da su
tematski dobro osmisljeni nastupi bili interesantniji za slusaoce, od standardnih koncepcija.**’
Uz podatak da su oni nastajali koriS¢enjem i organizovanjem sopstvenih resursa moze se
zakljuciti da je Produkcija, u nekim segmentima, funkcionisala po principima savremenog
menadzementa u kulturi,” koji je podrazumevao i partnersku saradnju sa drugim

institucijama koje su imale zajedni¢ki interes u domenu ulaganja u kulturu.' Istovremeno,

6 Svetlana Jovici¢, Hristina Mikié, Kreativne industrije u Srbiji, British Council - Serbia and
Montenegro, 2006, 37.

7 Goran Tomka, Obrazovanje za kreativnom indrustrijom: dugorocni pristup, 116.
www.academia.edu/6386546/Obrazovanje_za_kreativne_industrije_-_dugoro%C4%8Dni_pristup

¥ Novogodisnji koncerti Simfonijskog orkestra, boZi¢ni i uskrnji koncerti MeSovitog hora, filmske
teme i muzika popularnih §lagera na koncertima Big Benda, poznnate narodne numere u izvodenju popularnih
solista na nastupima narodnih ansambala, itd. Dokumnetacija Muzic¢ke produkcije RTS.

% Ove koncerte imala je prilike da ¢uje i publika u mnogim gradovima Srbije, kao §to su Valjevo, Nis,
Kragujevac, Velika Plana, Negotin, Kraljevo, Novi Sad, VrSac, Sremski Karlovci i drugi. Dokumentacija
Muzic¢ke produkcije RTS.

% Milena Dragic¢evi¢ Sei¢, Branimir Stojkovié, Kultura, menadiment, animacija, marketing, CLIO,
Beograd, 2011, 18.

! Muzi¢ka produkcija je veliki broj svojih koncerata ostvarila u sardanji sa kulturnim centrima,
institutima i ambasadama razli€itih zemalja u Srbiji. Medu njima su Francuski kulturni centar, British Council,
Gete institut Beograd, Italijanski institut za kulturu, Institut Servantes, ambasade Italije, Austrije, Francuske,
Spanije, Holandije, Norveske, itd. Dokumentacija Muzi¢ke produkcije RTS.
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Cinjenica da deluje u okviru javnog servisa i da za svoje potrebe moze angazovati resurse
programa Radija 1 Televizije govori 1 o specificnom vidu medijskog mecenarstva koje je
veoma vazno kada je u pitanju oblikovanje njenog identiteta.’”* Za razliku od Radio
Televizije Srbije, drzava je veoma retko finansijski intervenisala kada su u pitanju bili
koncerti ansambala Muzicke produkcije, iako je podsticanje umetnosti jedan od njenih

393 Mecenarstvo® koje je javni servis imalo u odnosu na ansamble, u

osnovnih zadataka.
literaturi se ¢ak navodilo kao ,,pozitivan primer* odnosa medija prema kulturi, koji je bio
stimulativan i za ,,kompozitore, dirigente, ansamble i soliste, a uz njih i za prepisivace nota,
orkestratore i aranZere“.*** Medutim, ono u praksi ipak nije bilo dovoljno, jer briga o
ansamblima nije podrazumevala samo obezbedivanje njihove javne prisutnosti u programima,
vec 1 izdvajanje sredstava za licne dohotke 1 doprinose, nabavku i odrZavanje instrumenata,
finansiranje garderobe c¢lanovima ansambala, plac¢anje troSkova iznajmljivanje sale za
koncertne nastupe i probe, i drugo. Zato se i javila potreba za ostvarivanjem poslovnih
dogovora sa drugim institucijama u vezi sa poslovima Produkcije, koji su cesto
podrazumevali i koriS¢enje programskih kapaciteta reklamnog prostoral,395 kao 1 upotrebe
novih medijskih tehnologija koje koriste interaktivni potrosaci. To je, pored zvani¢nog sajta
RTS,™® znagilo i pokretanje posebnog ,,Youtube* kanala, preko kojih je moguée pratiti
aktivnosti Muzicke produkcije.

Masovnost i komercijalnost nikada nisu bili na strani vrhunske umetnosti. Oni
pripadaju oblasti kulturne industrije. U tom smislu znacajni pomaci u domenu marketinga,
vizuelnog identiteta, koncepcije koncertnih programa i razli¢itosti projekata anasmbala
Muzicke produkcije doveli su do drugalije percepcije delovanja ovog segmenta javnog
servisa, koji je kroz programe Radija i Televizije, ali ne i konceptualno uslovljen od njih,
dobio specificnu ulogu u formiranju kulturnog modela po kome se program RTS i razlikuje
od drugih medija. Iako u kontekstu novog vremena najbolje funkcionisSu Big Bend, Narodni
orkestar i Narodni ansambl, prezentacija umetnicke muzike odvija se kao prioritet usvojene
kulturne politike Muzicke produkcije, uprkos Cinjenici da je ,.kultura i u bogatijim drustvima

postala nedopustiv tro§ak za mnoge drzave*.*"’

2 Smiljka Lj. Isakovié, MenadZment muzicke umetnosti, Megatrend univerzitet, Beograd 2010, 86.

% Peter Rot, Sponzorisanje kulture, CLIO, Beograd, 1996, 122.

% Smiljka Lj. Isakovié, op. cit, 87.

% Iz intervjua sa Draganom Markovi¢em, direktorom marketinga Radio Beograda, radenim februara
2013. godine.

396 www.rts.rs

7 Goran Tomka, Obrazovanje za kreativnom industrijom: dugoroéni pristup,117.
www.academia.edu/6386546/Obrazovanje_za_kreativne_industrije_-_dugoro%C4%8Dni_pristup
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Uvid u organizaciju produkcije 1 emitovanja muzike na programima Radio Beograda
od pocetka kontinuirang emitovanja 1929. godine do danas ukazuje na modifikaciju
pomenutih sluzbi koja se odvijala u skladu sa razvojem ovog medija. lako je produkcioni
segment muzike nastao kao potreba da se muzickim sadrZajima upotpuni program, da se
formiranjem sopstvenih ansambala oblikuje njihov repertoar u skladu sa programskim
potrebama, ali i da se smanjenim angazovanjem eksternih ansambala rastereti finansijski plan,
njegova funkcija je u kulturoloSkom smislu imala zna¢ajnu ulogu na samo drustvo, ali i na
afirmaciju nacionalne kulture.

Muzicka produkcija se u okviru radio-difuznog sistema pozicionirala kao moderator
jedne od osnovnih uloga koje mediji imaju u domenu drustvene odgovornosti, a to je, kako je
ukazao Dzejms Poter, ,delovanje u interesu javnosti i potreba pojednaca“.’”® Njena
odgovornost ostvarena je u afirmaciji kulturnih, odnosno muzickih sadrzaja, koji imaju
obrazovnu ulogu. Ovakvi podsticaji omogucili su ne samo kulturni razvoj pojedinca, vec i
drustva, ali i samog medija, u ovom slucaju Radio Beograda. To je, prema Bergerovom
misljenju, proces, koji se odvija uzajamno i implementira najznacajnije elemente kulture, u
okviru kojih se nacionalna kultura prepozanje kao nosilac tog razvojal.399 U tom smislu
Muzi¢ku produkciju moZemo oznaciti i kao promotera nacionalne kulture, ali i kao klju¢ni
faktor koji je uticao na formiranje prepoznatljive zvuc¢ne slike Radio Beograda. Iako se kroz
njenu istoriju mogu pratiti distinkcije u odnosu na koncept afirmacije nacionalne kulture, Sto
je bilo uslovljeno i koncepcijom programa Radio Beograda, ali i druStveno-politi¢kim
okolnostima, suStinski se ona nikada nije distancirala od svoje primarne uloge. Pomenuto
implicira i da definisani introvertan odnos Muzicke produkcije i programa, koji je obelezio
poslednje dve decenije, fakticki nije predstavljao njihovu stagnaciju, ve¢ impuls za dalji
samostalni razvoj. U tom smislu Produkcija je svoje delovanje usmerila ka sluSaocima u
koncertnim dvoranama, Sto joj je omogucilo vizuelnu prepoznatljivost, a program je akcenat
stavio na savremenu eksternu produkciju, kao i na muziku iz Zvucnog arhiva. Medutim, i
pored tendencija samostalnog razvoja, Muzicka produkcija i program nikada nisu mogli da se

u potpunosti razdvoje. Odvojenost se najvise ogledala u nemoguénosti programa da modeluje

% W.J.Potter, W.J, Media Literacy. Second Edition, SAGE Publication, London, 2001, 187, u: Nada
Zgrablji¢ Rotar, ,, MEDIJI - Medijska pismenost, medijski sadrzaji i medijski utjecaji”, u: Medijska pismenost i
civilno drustvo, Media Centar, Sarajevo, 2005, 2.

3% Berger, Guy, ,,Problematizing *media development’ as a bandwagon gets rolling”, International
Communication Gazette November, Vol. 72, pp. 547-565, u: Davor Marko, ,,Medijska pomoc¢ i izgradnja
funkcionalnih medijskih institucija u Srbiji*, Centar za drustvena istraZivanja ,,Analitika”, Sarajevo, 2014, 135.
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repertoarsku politiku ansambala, Sto nije imalo reperkusije na praksu emitovanja snimaka
ansambala u programu. Takode, Produkcija nikada nije odustala od prakse snimanja dela
savremenih autora i od njihovog javnog izvodenja. U tom smislu i koncept afirmacije
nacionalne kulture ni u jednom trenutku nije problematizovan, ve¢ je bio i ostao jedna od
osnovnih smernica Radio Beograda, koji je kao medij, od samih pocetaka, znacajno uticao na
oblikovanje medijske kulture slusalaca. Ti novi oblici edukacije, kao preovladujuc¢i oblici
prezentacije kulture u savremenom druStvu, odvijali su se u korelaciji Produkcije 1 programa,
u plasiranju sadrZaja koji su popularisali razli¢ite kulturne identitete, medu kojima je
nacionalna kultura, prema Kelnerovom stavu, prepoznata kao ,,novi model identifikacije”
slusalaca.*® Prihvataju¢i stav Artura Danta (Arthur Danto) da ,,umetnost ima reprezentativnu

1 ekspresivnu funkciju“401

mozemo zakljuctiti da nacionalna kultura izraZava sliku kulture
nacije i samog drustva. Pomenuto nam omogucava da odnos Muzicke produkcije i programa
sagledavamo kroz zajedni¢ko delovanje u pravcu afirmacije nacionalne kulture, i da u tom

konceptu prepoznamo njihove razlicite faze razvoja.

400 Daglas Kelner, op. cit, 28.
01 Stefan Risti¢, ,,Zasto je supstituciona teorija reprezentacije nespojiva sa tradicionalnim odredenjem
estetike?”, Filozofija i drustvo, 1/2006, Beograd, 164.
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5. UMETNICKI ANSAMBLI MUZICKE PRODUKCIJE RTS OD
OSNIVANJA DO 2014. GODINE

Istorija delovanja umetnickih ansambala koji su osnovani u okviru Radio Beograda

492 U okviru njega moze se govoriti o

obuhvata period koji je dug viSe od osam decenija.
razli¢itim ulogama koje su ovi ansambli imali u okviru programa, ali i sagledati put njihovog
razvoja i pozicioniranja kao klju¢nih nosilaca kulturnih dogadaja i van medija kome su
pripadali. Razvoj ansambala ¢e u okviru ovog rada biti analiziran kroz tri faze, koje
obuhvataju periode od 1929. do 1944, zatim od 1944. do 1990. i od 1990. do 2014. godine.
Istorijsko istrazivanje je pokazalo da je razvoj ansambala bio proces koji se odvijao nezavisno
od organizovanja Muzickog odeljenja, odnosno Muzicke produkcije. Kroz navedene periode
praeno je profesionalno angaZovanje ansambala koje je realizovano u razli¢itim
organizacionim strukturama unutar radio stanice u okviru koje su delovali, a takode su se kroz
njih prelamale i druStvene 1 politicke okolnosti koje su obeleZile srpsku istoriju 20. veka.

Prva faza razvoja obuhvata period od 1929. do 1944. godine. Zapoc€inje pojavom
prvog ansambla koji je osnovan za potrebe programa, Radio kvarteta, a zavrSava
oslobodenjem Beograda u Drugom svetskom ratu. Ovu fazu karakteriSe osnivanje mnogih
ansambala, postavljanje programskih smernica njihovog rada i prvi medijski javni nastupi.
Kroz ovaj period se mogu pratiti 1 faze razvoja samog Radija. On se definiSe kao jednistven,
jer ga karakteriSe konstituisanje ansambala bilo u uslovima samostalne nacionalne drzave ili
okupirane Srbije.

Druga faza obuhvata period od 1944. do 1990, odnosno od zavrSetka Drugog svetskog
rata, pa do 1990. godine, kada dolazi do raspada SFR Jugoslavije. Tokom ovog perioda je
moguce pratiti nagli razvoj svakog umetnickog ansambla, njihovu svakodnevnu prisutnost u
javnom i medijskom Zivotu, te kroz njihov angazman definisati i sam odnos drustva prema
kulturi i umetnosti.

Treca faza obuhvata poslednju deceniju 20. 1 prvu 21. veka, vreme od 1990. do 2014.
godine.403 U okviru nje se jasno uocava kulturoloska kriza u koju je zapalo srpsko drustvo,
izazvana politickom i socijalnom situacijom, koja je i okarakterisala ovo vreme. Istovremeno,

prva decenija novog veka je aktivnosti ansambala usmerila u pravcu radikalnije

2 Ovde se misli na kontinuirano vreme emitovanja programa Radio Beograda (prim. A.P).

43 Tako se u politickom kontekstu o¢ekivalo da ¢e zavrietak treée faze predstavljati 2000. godina, koju
su okarakterisale znacajne politicke promene, ona ipak nije imala reperkusije na umetnicki rad ansambala. To je
bio razlog $to trecu fazu definiSemo u okvirima od 1990- 2014. godine (prim A.P).
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komercijalizacije njihovog delovanja, koja nije dala oCekivane rezultate. I sama kultura je na
programima javnog servisa znacajno bila degradirana, ukidanjem razli¢itih emisija ovog
sadrzaja, ¢ime je suZen prostor i za vecu medijsku prisutnost ansambala na programima

Radija i Televizije.

5.1. OSNIVANJE UMETNICKIH ANSAMBALA RADIO BEOGRADA U PERIODU
OD 1929. DO 1944. GODINE

Od pocetka emitovanja programa Radio Beograda, muzika je bila neizostavni deo
programske koncepcije. Imala je znacajnu ulogu ne samo u postizanju raznovrsnosti
programskog sadrzaja, ve¢ i u afirmisanju muzi¢ke umetnosti, u prezentaciji novih tendencija
u razli¢itim zanrovima koji su dolazili iz inostranstva, kao i u uspostavljanju odnosa slusalaca
prema nacionalnoj kulturi. Kroz istoriju ovog medija, sve do danas, ona je bila slika razli¢itih
drustvenih i politickih dogadaja, a imala je znacajnu ulogu u afirmacija radija kao medija u
svakodnevnom Zivotu.

Simboli¢no, pocetak rada Radio Beograda objavile su fanfare,***

a zvuk njihovih
tonova istovremeno je otvorio vrata muzici na programu, praveci specifi¢ni prostor u kome ce
ona dobiti znacajnu ulogu u oblikovanju muzicke 1 nacionalne kulture sluSalaca. Radio
Beograd je od samog pocetka imao muziC¢ki program koji je bio prilagoden afinitetima
razli¢itih ukusa i drustvenih slojeva radio sluSalaca. Pokrenut je programskim iskustvima koja
su imale postoje¢e radio stanice u Evropi, steCenim i eksperimentalnim emitovanjem
programa iz Radio-telegrafskog centra u Rakovici, kao i u drugim jugoslovenskim stanicama.
Shodno potrebama, modeliran je muzickom nacionalnom kulturom i bastinom tadasnje
Jugoslavije. U tom kontekstu dominirala je raznovrsnost muzickih sadrZaja ¢ija se paleta Sirila
u rasponu od umetnicke i tzv. lake, do muzike za igru i narodne muzike.

Najvec¢i deo muzi¢kog programa emitovan je uZivo. Za ove potrebe angaZovani su
umetnici i ansambli koji su interpretirali razli¢ite muzicke Zanrove. To je podrazumevalo i
¢estu promenu izvodaca koji su svirali direktno u program, $to je za posledicu imalo ¢injenicu
da kvalitetni umetnici nisu uvek bili dostupni za nastupe u programu beogradskog radija, zbog
umetnickog angazovanja na drugim mestima. Zbog toga se Cesto deSavalo da interpretirana
muzika na programu ne bude na adekvatnom nivou, te se veoma brzo pojavila potreba da se
formiraju stalni ansambli u okviru Radio Beograda, koje bi ¢inili muzic¢ki umetnici koji su bili
profesionalno sposobni da sviraju uzivo u programu i koji su i muzicki profesionalci.

Ocekivano je da oni Zanrovskom razli¢itoS¢u repertoara omoguce programsku raznovrsnost, a

494 jubomir Koci¢, Ljubinko Miljkovi¢, op. cit, 103.
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istovremeno da predstave kulturne vrednosti nastale u proslosti i sadaSnjosti, kod nas i u
svetu. U prilog pomenutom govori i ¢injenica da je 1 prilikom probnog emitovanja programa
Radio Beograda, 18. marta 1929. godine, tada formirani Radio-kvartet*® izveo dela Petra
Ilica Cajkovskog, Pbakoma Pucinija (Giacomo Puccini), Riharda Strausa (Richard Strauss),
Sergeja Rahmanjinova i Lea Fala (Leo Fall). Ako bismo danas, posle skoro jednog veka,
trazili zamerke, te ramiSljali na temu koji su bili razlozi da program prve domace radio stanice
ne zapo¢ne zvukom muzike domacih autora, a u kontekstu teme ovoga rada, onda opravdanje
pronalazimo u podatku iz istorije da je emitovanje programa zapravo pocelo pre vremena, kao
nuznost koju su nametnule katastrofalne poplave o kojima je trebalo informisati javnost.
Medutim, na dan zvani¢nog svecanog otvaranja, 24. marta 1929. godine, posle fanfara koje je
komponovao i dirigovao Lovro Mataci¢, tadasnji dirigent Beogradske filharmonije, 1 prvi Sef
muzickog programa Radio Beograda, i intoniranja himne BoZe pravde u izvodenju hora
,Obili¢*, te prigodnih govora i crkvene ceremonije osvecenja, izveden je program sastavljen
isklju¢ivo od dela domacih stvaralaca: svita iz Jugoslovenskog baleta Stevana Hristica,
odlomci iz opere Zulumcéar Petra Krstica 1 svita iz baleta Licitarsko srce KreSimira
Baranovi¢a.*”® Time je, na simboli¢an nadin, najavljena i koncepcija muzi¢kog programa
novog Radija, ¢ija je uloga, pored informativne, bila vezana za afirmaciju nacionalne
kulture,*’ te prezentaciji vrhunskih ostvarenja razli¢itih Zanrova, sa jasnom jugoslovenskom

orijentacijom i u smislu izbora autora i u smislu izvodaca.

5.1.1. Kamerna i simfonijska muzika

Radio kvartet je bio prvi kamerni ansambl koji je, 1929. godine, formiran u okviru
Radio Beograda kao autenti¢no izvodacko telo. Na njegovom repertoaru nalazila su se dela
salonskog muzi¢kog reperotara,’”® aranZmani popularnih operskih arija, romanse,
transkribovani koncertni komadi, odnosno muzika koja je svojom Zanrovskom raznolikos¢u
upotpunjavala program. Ovaj ansambl je, istovremeno, bio i baza za afirmisanje kamerne
muzike kao 1 simfonijskih ostvarenja, koja su bila prearanZirana za ovakav sastav.
Zahvaljuju¢i Radio kvartetu slusaoci su imali prilike da cuju odabrane stavove iz simfonija

Antona Bruknera (Anton Bruckner), Franca Suberta (Franz Schubert) i Petra Ili¢a

%% 0 ovom ansamblu nema podataka. Prema informacijama do kojih je dosla Darinka Simi¢ Mitrovié
osnovala su ga braca Kucera (imena nepoznata), a od instrumenata u njemu su bili zastupljeni violina,
violoncelo, kontrabas i klavir. Uporedi sa: Darinka Simi¢ Mitrovi¢, op. cit, 15.

“Ibid, 15.

*7 Obzirom da govorimo o vremenu Jugoslavije, pod ,,nacionalna kultura “ podrazumevamo kulturu i
bastinu naroda i narodnosti koji su u njoj Ziveli (prim. A.P).

% Pod terminom ,,salonska muzika“ podrazumevaju se popularna dela umetnitke muzike, koja su &esto
bila prearanzirana za ansambl koji ih je svirao (prim. A.P).
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Cajkovskog, dela Riharda Vagnera (Richard Wagner), Kloda Debisija (Claude Debussy),
kompozitora rokokoa, kao 1 operske arije. To je bilo vreme u kome je ve¢ postojao veliki krug
sluSalaca operske muzike. Njima su, takode, bili namenjeni i direktni prenosi iz Narodnog
pozorista u Beogradu.*”

Repertoar koji je ovaj sastav interpretirao obuhvatao je dela nacionalnih stvaralaca i
popularne kompozicije evropskih autora. Sa njim su nastupali eminentni domaci solisti koji su
imali zavidnu umetni¢ku reputaciju. Njihovi uZivo nastupi u programu za sluSaoce su bili
veoma atraktivni, ¢ak privlaéniji od reprodukcija sa gramofonskih ploca,*'® jer su to bili
umetnici koje su mogli da prate i na koncertnim podijumima, a o njima je pisano i u dnevnoj
Stampi. Ta vizuelna identifikacija umetnika, prepoznatljivost, znacajno je pomogla i
popularizaciji samog Radija, prema kome su sluSaoci ponekad imali i introvertan odnos,
obzirom da je za percepriju programa angazovano samo ¢ulo sluha. U tom smislu su nastupi
poznatih izvodaca predstavljali znacajan input za modeliranje svesti sluSaoca radija, jer su im
omogucavali vizuelnu konkretitaciju sadrzaja koje su sluSali.

Povremeno, u studiju Radio Beograda nastupao je i orkestar Beogradske opere, a
popularnost emisija u kojima je nastupao potvrda je uverenje da je bilo neophodno da se
osnuje i simfonijski orkestar. Radio kvartet, kao jedini postoje¢i ansambl, nije bio u
mogucénosti da u potpunosti zadovolji kvantitet potreba za muzikom na programu, te se pored
angazovanja gostujuc¢ih umetnika i kamernih orkestara, javila potreba da se formira joS jedan
ansambl, drugacijeg instrumentarijuma, koji bi svojim ,,zvukom‘ i repertoarom obogatio
muzicki program. Iste godine oformljen je Radio duvacki septet,*'' koga su ¢inili lanovi veé
postojecih beogradskih orkestara. Nova zvucna boja sastava, koga su Cinili drveni duvacki
instrumenti, predstavljala je znacajnu novinu muzi¢kog programa, obzirom da je donela i novi
repertoar koji je obuhvatao dela razli¢itih Zanrova. Medutim, veoma brzo po osnivanju

Duvackog septeta, zapoceli su i zajednicki nastupi oba radijska ansambla, Sto je predstavljalo

499 Pryi je ostvaren veé 19. aprila 1929. godine, kada su slufaoci mogli da uju Getvrtu i petu sliku iz
opere Knez Igor Aleksandra Borodina. Koliki su programski znacaj oni imali najbolje govori i podatak da ih je
od prvog pa do poslednjeg prenosa pred Drugi svetski rat (marta 1941) Radio Beograd ostvario oko 400, od
kojih su viSe od deset bili prenosi opera iz Zagreba i Ljubljane! Pored operskih, sluSaoci su imali prilike da u
direktnom prenosu prate i koncerte simfonijske muzike, kako iz Beograda, tako i iz drugih jugoslovenskih
gradova, Sto je doprinelo obogacivanju programa delima jugoslovenskih kompozitora. Od posebnog znacaja bili
su direktni prenosi iz mnogih evropskih gradova, Beca, Praga, Milana, Salcbugra, Bajrojta i drugih, jer je to bila
prilika da se €uju interpretacije naj¢uvenijih umetnika svetske operske scene tog vremena, kao i raznovrstan i
zanimljiv operski program, koji je obuhvatao §iroki istorijski i stilski dijapazon, od barokne opere do savremenih
ostvarenja ovog Zanra. Darinka Simi¢ Mitrovi¢, op. cit, 17.

19 Ove emisije zvale su se Koncert operske muzike, Operski koncert ili Opersko vece, a prvi koncert
takvog tipa odrZan je 2. juna 1929. godine, sa programom koji je obuhvatio dela Riharda Vagnera. Nastupili su
hor i orkestar Beogradske opere sa dirigentom Lovrom Matac¢i¢em. Uporediti sa: Ljubomir Koci¢, Ljubinko
Miljkovié, op. cit, 105.

411 Misli se na 1929. godinu. Prema: Zivomir Simovig¢, op. cit, 105.
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pretecu kasnije osnovanog Simfonijskog orkestra. Prvi dirigent ovog kamernog sastava od
jedanaest €lanova bio je Fjodor Selinski,*'? koji je sa njim radio dve decenije, oblikovao
repertoar prema potrebama programa, edukovao muziCare, pripremao ga za koncerte na
kojima su dirigovali drugi umetnici, a prema potrebi svirao violu. Godine 1934. ovaj ansambl
imao je osamnaest stalnih izvodaca, a sa njim su, pored Selinskog, radili i Stevan Hristi¢,

3
odnosno

Stanislav Bini¢ki, Jovan Srbulj, Predrag MiloSevi¢, Ivan Brezovsek i drugi,41
najznacajniji srpski dirigenti toga doba, koji su dirigovali i Beogradskom filharmonijom i
orkestrom Beogradske opere. Pomenuto govori o umetnickom kvalitetu ovog orkestra, o
brzom profesionalnom napredovanju, bez obzira na gotovo iskljuc¢ivu vezanost za program
Radio Beograda. Veoma brzo je postao ozbiljna konkurencija drugim ansamblima, Sto se
najbolje moglo primetiti poredenjem prilikom njihovog povremenog gostovanja u programu.
Uz dirigente koji su sa njim radili, program je oblikovao repertoar koji ga je, takode, izdvojio
od ostalih. Pored transkripcija dela evropske literature umetnicke muzike, obuhvatao je i
operska dela, koja su bila veoma popularna kod sluSalaca, aranZzmane filmske muzike, muzike
za igru, Sto govori 0 viSeznacnoj programskoj ulozi ovog ansambla, koji je posle formiranja
Velikog radio orkestra, dobio naziv Mali radio orkestar, i nastavio sviranje muzike popularnih
Zanrova.

Istovremeno, uloga ovog ansambla bila je afirmacija jugoslovenskog muzickog
stvaralaStva, koje je obuhvatalo malobrojnu orkestarsku literauturu i transkripcije dela horske
muzike. Obzirom da je ve¢ u to vreme jedan broj kompozitora u svojim delima napravio
otklon od nacionalne tradicije kao inspiracije, pojavila se znacajnija potreba za javnom
prezentacijom folklora, kao jednog od osnovnih nosilaca nacionalne kulture. Ova intencija
inicirala je otvaranje konkursa za originalno muzicko delo savremenog autora inspirisano
folklornom tradicijom, a prve, 1935. godine, pobedila su dela Ladislava Grinskog, Ljubomira
Bosnjakovica, Petra Stojanovica, Bozidara Joksimovica i E. Grizolda.*!

Sa razvojem Radio Beograda, u teznji da se uhvati korak sa evropskim muzi¢kim

tokovima toga doba definisala se ideja o formiranju Velikog radio orkestra,*'? koji je osnovan

12 Fjodor Selinski je poznat pod nadimkom ,,Deduska“ koji su mu nadenuli muzicari zbog njegove
,nheobi¢ne dobrote, plemenitosti, skromnosti i postenja“. Darinka Simi¢ Mitrovi¢, op. cit, 21.

*13 Ljubomir Koci¢, Ljubinko Miljkovi¢, op. cit, 106.

% Imena navedena prema: Darinka Simi¢ Mitrovi¢, op. cit, 26.

15 Do osnivanja Velikog radio orkestra, Beogradska filharmonija je bila ansambl koji je upotpunjavao
repertoar simfonijske muzike na programu radija. Prvi simfonijski koncert odrZan je 7. aprila 1929. godine pod
umetnickim vodstvom Stevana Hristi¢a, a na programu su bila dela Volfganga Amadeusa Mocarta (Wolfgang
Amadeus Mozart). Ve¢ posle nekoliko meseci Radio Beograd se ukljucuje i u medunarodnu saradnju muzickih
programa, ostvarujuci vise prenosa dogadaja sezone iz evropskih metropola muzike. Saradnja te vrste je toliko
ojacala da je na godisSnjicu osnivanja Radio Beograd dao prvi medunarodni koncert, koji su prenosili Austrija,
Madarska, Nemacka, Poljska i Cehoslovacka. Paralelno razvija se i saradnja jugoslovenskih radio stanica, a
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1937. godine. Za prvog dirigenta izabran je kompozitor i dirigent Mihailo Vukdragovi¢, koji
je ve¢ prve godine, preko programa Radio Beograda, realizovao dvadsetcetiri simfonijskih
koncerata, sto dvadeset dve emisije popularne operske muzike i dvadeset operskih emisija. Na
prvim koncertima na programu su se nasla znaCajna dela simfonijske i koncertantne literature
epohe klasicizma i romantizma, Sto svedoc¢i o umetnickom potencijalu ovog ansambla, koji su
¢inili najbolji instrumentalni umetnici koji su u to vreme delovali u Beogradu. U poredenju sa
evropskim ansamblima toga doba, ali i danaSnjice, repertoar koji je obuhvatao znacajna

simfonijska dela,416

govori da je re¢ o izvodackom telu koje je interpretiralo neke od
najslozenijih partitura evropskih kompozitora razlicitih perioda. Pomenuto implicira da je to
bio orkestar visokog profesionalnog kvaliteta u €ijoj su interpretaciji, u okviru programa
Radio Beograda, sluSaoci imali prilike da Cuju vecinu dela koja €ine standarde repertoara
ansambala ovakvog tipa. Pomenuto ukazuje i da su dirigenti koji su sa njima radili, kao i
urednici u Muzickom odeljenju koji su modelirali muzicki program Radija, dobro poznavali
evropsku koncertnu praksu, i da su na osnovu tih iskustava znacajno doprineli programskoj
raznovrsnosti kada je ovaj Zanr muzike u pitanju. Iskustvo popularnih koncerata koji, takode,
predstavljaju deo evropske tradicije, doprinelo je da se na repertoaru orkestra nadu i fragmenti
iz razlicitih opera i opereta.

U skladu sa definisanom jugoslovenskom orijentacijom programa, Veliki radio
orkestar je interpretirao i najznacajnija dela jugoslovenskih autora,"!’ koji su izvodenje vecine
svojih kompozicija prvi put ¢uli upravo preko programa Radio Beograda. Na taj nacin se
Radio pozicionirao ne samo kao medij koji je vrSio edukaciju slusalaca, ve¢ i kao promoter
domace stvaralacke prakse, koja je u domenu simfonijske muzike, u ovom periodu, tek bila u
povoju. Moguénost javnog prenosanja i javnog izvodenja orkestarskih dela u to vreme

savremenih autora predstavljalo je kuriozitet, ne samo kada su u pitanju orkestri koji su tada

narastanjem programskih potencijala svakog radija ponaosob omogucena je i bogata muzi¢ka razmena
koncerata. Prema izvorima, sluSaoci Radio Beograda auditivno su bili prisutni u skoro svim najvaznijim
dogadajima zagrebackog i ljubljanskog muzickog Zivota. Uporediti sa: Ljubomir Koci¢, Ljubinko Miljkovi¢ op.
cit, 105.

#1¢ 1zmedu ostalih dela, na repertoaru su bili Simfonija br. 4 i Drugi i Treci klavirski koncert u c-mollu i
uvertira Egmont Ludviga van Betovena (Ludwig van Beethoven), Italijanska simfonija Feliksa Mendelsona
(Felix Mendelssohn), Faust uvertira Riharda Vagnera, Prva simfonija Roberta Sumana (Robert Schumann),
Simfonija ,,Casovnik* Jozefa Hajdna (Joseph Haydn), Simfonija br. 40 u g-mollu Volfganga Amadeusa Mocarta
(Wolfgang Amadeus Mozart), Tragicna simfonija Franca Suberta, Koncert za violinu i orkestar D-dur op. 35,
Simfonija br. 6 u h-mollu op. 74 Petra Ili¢a Cajkovskog, Simfonijske varijacije Sezara Franka (Cesar Franck),
Koncert za violoncelo i orkestar Eduarda Laloa (Edouard Lalo) i druga. Prema: Dokumentacija Muzicke
produkcije RTS.

*7 Na repertoau ovog ansambla su bile kompozicije Stevana Hristi¢a, Petra Konjovica, Jakova Gotovca,
Mihovila Logara, Frana Lotke, Slavka Osterca, i tada mladih kompozitora, Stanojla Raj¢i¢a, Dragutina Colica,
Vojislava Vugkovi¢a, Milenka Zivkoviéa, Milana Ristiéa i drugih. Prema: Dokumentacija Muzi¢ke produkcije
RTS.
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delovali, ve¢ i u odnosu na danasnje vreme, u kome se savremeno simfonijsko stvaralastvo
tek povremeno moze ¢uti na koncertnom programu Simfonijskog orkestra. lako su ovakav
diskurs naseg doba preusmerile neke druge intencije,418 pokrenuta inicijativa jo$ tridesetih
godina 20. veka znacajno je oblikovala svest sluSalaca Radija o znacaju percepcije nacionalne
kulture, van okvira politickih okolnosti, a kao segment opste kulture svakog coveka.

Pored simfonijske muzike, muzicki program je uz Veliki radio orkestar delovao 1 na
afirmaciji istaknutih domacih solista i kompozitora. Ovu koncepciju zadrzali su i u direktnim
prenosima koje su preuzimale inostrane radio stanice. Godine 1938. sluSaoci u pedesetsedam
drzava sveta prenosili su emisiju ,,JJugoslovenski evropski koncert” u okviru koje je Veliki
radio orkestar sa dirigentom Mihailom Vukdragovi¢em svirao simfonijski stav Oraci Jakova
Gotovca, simfonijski triptih iz Kostane Petra Konjovi¢a, dve pesme — Zanosni cas i Pesma
vetra s mora Miloja Milojevi¢a, kao i pesmu Medas Kre§imira Baranovi¢a."” U ovom
prenosu ucestvovali su i Narodni i Tamburaski radio orkestar, koji su izvodili svite narodnih
melodija. Iste godine Orkestar je sluSao i auditorijum stojedne americke radio stanice koje su
bile deo ,,Columbia Broadcastig System*“-a. U emisiji pod nazivom ,Izvanredna emisija za
Sjedinjene americke drzave® ansambl je, uz dirigenta Vukdragovica, izveo drzavnu himnu,
zatim Pesmu vetra sa mora Miloja Milojevica i tri igre iz baleta Ohridska legenda Stevana
Hristi¢a. Takode, orkestar se predstavio i sluSaocima u Engleskoj, koji su imali prilike da
sluSaju ,,Veliku coceCku igru* iz Kostane Petra Konjoviéa.420 Na osnovu pomenutih dela
moze se zakljuciti da javna prezentacija nacionalne kulture nije bila samo model muzi¢kog
programa koji je bio namenjen domacih slusaocima. On je prepoznat kao koncept kojim se na
najbolji nain mogla predstaviti jugoslovenska kultura toga doba, Sto bi se kao princip moglo
primeniti i danas.**'

Na osnovu pomenutog vidi se da je programska politika Velikog radio orkestra tokom
ovog perioda bila usmerena ka plasiranju domace stvaralacke prake i izvodaca. To je bilo

znacajno iz razloga Sto je Radio, pored koncertne dvorane, bio jedini javni promoter

*® Ovde se misli na komercijalizaciju programa u smislu osmisljavanja repertoara koji ée biti dopadljiv
publici. U tom smislu dela domacih autora nemaju popularnost kakvu imaju kompozicije evropskih stvaralaca
prethodnih epoha. O ovim pitanjima bice reci kasnije u radu (prim. A.P).

19 Solista je bio Milan Pihler, a dela su navedena prema spisku programa u: Darinka Simi¢ Mitrovié,
Da capo all’ infinito..., Radio Beograd, Beograd, 1988, 277.

29 Solistikinja je bila Zlata Pundenac. Darinka Simi¢ Mitrovié, op. cit, 263.

#! Uvid u savremenu domacu izvodacku praksu, medutim, pokazuje da se na repertoaru umetnika
veoma retko nalaze dela domacih stvaralaca, i da se ona naj¢e$¢e i ne izvode ukoliko je u pitanju neko
gostovanje u inostranstvu. Pretpostavka je da su razlozi za to potreba umetnika ili ansambla da se publici njihov
nastup dopadne, ¢emu osim interpretacije znacajno doprinosi i izbor repertoara. Iako se ni u profesionalnom, a ni
u popularistickom smislu pomenuto ne moze uzeti kao relevantno, jer postoji veliki broj dela domacih
kompozitora koja su sluSalacki veoma prijemciva, pre bi se moglo govoriti o nepostojanju odgovornosti i svesti
umetnika za afirmacijom nacionalne kulture (prim. A.P).
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umetnicke muzike, koja je putem ovog medija bila predstavljena Sirem auditorijumu.
Repertoar istovremeno pokazuje izrazito jugoslovenski karakter, kroz koji su afirmisana dela
najznacajnijih kompozitora svih krajeva Kraljevine Jugoslavije. Beograd, kao najznacajniji
kulturni centar toga doba, bio je grad kome su inklinirali stvaraoci iz drugih sredina, od kojih
su mnogi ostavili znacajan trag ne samo kroz kompozitorsku, ve¢ i kroz dirigentsku delatnost.
Na taj nacin je bila omogucena i specifi¢na razmena umetnickih ideja, kao i primetna
razliCitost dirigentskih senzibiliteta, Sto je znacajno uticalo na formiranje kulturne slike kada
je muzika u pitanju. Nastupi domacih solista koji su takode dolazili iz svih sredina tadaSnje
zemlje predstavljalo je sliku razliCitih interpretativnih Skola, od domacih pa do evropskih u
kojima su neki od izvodaca dobili svoje visoko umetni¢ko zvanje. Takode je primetno da su u
afirmaciji dela domacih stvaralaca ucestvovali samo umetnici sa ovih prostora, $to se kao
praksa zadrzalo sve do danas. Razlozi za to nisu bili kompoziciono-tehnicki nedostaci dela,
ve¢ Cinjenica da ansambli i solisti iz inostranstva nisu imali profesionalni interes da se bave
repertoarom koji nije funkcionalan na razli¢itim koncertnim podijumima. Cinjenica da je
umetnicka muzika u svakom vremenu tretirana kao elitisticka umetnost i da se pitanje
animacije publike za koncerte ovakvog tipa uvek problematizovalo, dovela je do prakse u
okviru koje su nacionalnu kulturu afirmisali domaci umetnici. Pomenuto nije bilo aktuelno

samo kod nas, ve¢ se javila kao model svetske izvodacke prakse.

5.1.2. Horska muzika

Horska muzika je na programu Radio Beograda prisutna od samog pocetka emitovanja
programa, a prvi koncert horske muzike odrZan je 19. juna 1929. godine, kada je nastupio
jedan od najeminentnijih domacih horskih ansambala- ,,Stankovi¢“. Tokom godina, u cilju
afirmisanja horske tradicije, nastupali su i horovi ,,0bili¢*, ,Prvo beogradsko pevacko
drustvo®, ,,Hor novosadskog Zenskog pevackog drustva®, ,,Abrasevi¢* i ,,PanCevacko pevacko
drugtvo*.*? Njihova uloga je, pored predstavljanja horske literature i obogacivanja muzickog
programa vokalnom tradicijom, bila i edukativna u smislu animacije mladih ljudi da i sami
pocnu da se interesuju za horsko pevanje. Horski amaterizam, koji je joS krajem 19. veka
odigrao znaCajnu ulogu u afirmaciji umetnicke muzike kod nas, i u periodu izmedu dva
svetska rata imao je znacajnu ulogu. Neki od pomenutih ansambala imali su i medunarodnu

karijeru, Sto je budu¢im ¢lanovima davalo dodatni podstrek da se angazuju u okviru nekog

hora. Medutim, Cinjenica da su svi oni bili amaterski ansambli i da su imali sopstvenu

22 jubomir Koci¢, Ljubinko Miljkovi¢, op. cit, 108.
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dinamiku pripreme programa, te da se na njihovu repertoarsku politiku nije moglo uticati,
inicirala je potrebu, a na osnovu popularnosti ovakvog tipa radijskih koncerata, da se osnuje i
radijski horski ansambl. Godine 1937. objavljena je audicija ¢iji je zadatak bio formiranje
mesovitog profesionalnog ansambla, koji je sa radom zapoceo 1939. godine sa umetnickim
Sefom 1 dirigentom Milanom Bajsanskim. Radiohor je u prvoj postavci imao osamnaest
¢lanova. Prvo njegovo pojavljivanje uzivo u programu bilo je 10. novembra 1939. godine,
kada je sa Velikim radio orkestrom i Dramskom radio grupom ucestvovao u izvodenju
komada sa pevanjem Pido, za koji je muziku komponovao Davorin Jenko, a prvi samostalni
koncert odrzan je 27. oktobra 1939. godine. Danas, medutim, nema podataka o delima koja je
ovaj hor interpretirao.423 MozZe se samo pretpostaviti da su se na njihovom repertoaru nasle
kompozicije domacih autora horske muzike, obzirom na €injenicu da se na njima pretezno i
bazirala horska izvodacka praksa u Beogradu toga doba. Takode, buduca repertoarska a
cappella politika ovog ansambla uglavnom je bila zasnovana na delima jugoslovenskih
stvaralaca, koja su dva puta nedeljno izvodili uZivo u studiju stanice.*** Bila su zapazena 1
prva izvodenja domacih horskih ostvarenja i njihova javna promocija ne samo kroz muzicki
program, ve¢ i na koncertnim podijumima. Ove emisije popularisale su autore, a doprinosile
su i proSirenju repertoara pevackih drusStava, koji su kroz program Radio Beograda bili u
mogucénosti da se informiSu o novim ostvarenjima horske muzike. Na taj nacin se i uloga
Radio hora multiplicirala. Ansambl ne samo da je svojim uceS¢em doprineo raznovrsnosti
muzickog programa, ve¢ se uz Veliki radio orkestar pozicionirao kao jedan od vodecih
promotera nacionalne kulture. Obzirom na jugoslovensku orijentaciju programa pomenuto je
podrazumevalo predstavljanje razlictith stvalackih senzibiliteta kompozitora koji su u to
vreme delovali, na osnovu koga je bilo moguce i ste¢i uvid u percepciju tradicije i odnosa
prema njoj u kontekstu modeliranja nacionalne kulture.

Od osnivanja Radio hora pocinje i njegova saradnja sa Radio orkestrom na izvodenju
dela vokalno-instrumentalne muzike. Prvi ovakav koncert, na kome su izvedene kompozicije
Ave verum corpus 1 Santa Marija Volfganga Amadeusa Mocarta odrZan je 24. novembra
1939. godine. Vremenom, zajednicki repertoar je ukljuc¢ivao ne samo dela evropske muzike,

veé i savremena ostvarenja svetskih i domacih stvaralaca.*” Posebno je znaGajan ciklus

423 Prema: Darinka Simi¢ Mitrovié, op. cit, 306.

% Na repertoaru su bila dela Stevana Stojanovi¢a Mokranjca, Stanislava Bini¢kog, Vinka Zganjeca,
Vladimira Pordevi¢a, Milana Bajsanskog, Milenka Zivkoviéa, Miloja Milojevica, Borislava Pas¢ana, Isidora
Baji¢a, Svetomira Nastasijevica i drugih. Prema: Dokumentacija Muzic¢ke produkcije RTS.

2 Na interpretiranje dela savremenih svetskih stvaralaca poseban uticaj imao je dolazak Vojislava
Vuckovi¢a na mesto sekretara muzi¢kog programa Radio Beograda i dirigenta Radio orkestra. Kao diplomirani
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emisija pod nazivom ,Jugoslovenske emisije” u Cijem terminu su izvedena neka od
najznacajnijih savremenih dela toga doba, kao Sto su, na primer opera, Zenidba Miloseva
Petra Konjovia i opera Na wranku Stanislava Binickog.**® Izvodenje prvih operskih
ostvarenja srpske muzike nije znacilo samo njihovu javnu prezentaciju, ve¢ i podsticaj
sluSaocima da iskoriste mogucnost da kroz program prate tendencije razvoja srpske muzike i
porede je sa evropskom kompozitorskom praksom.

Ve¢ u ovom periodu Radio hor se pozicionirao kao jednistveni profesionalni ansambl
koji je negovao jasno definisanu programsku politiku. Njegova repertoarska politika znacajno
je doprinosila javnom prezentovanju najznacajnijih dela domace i svetske horske literature.
Istovremeno on se nametnuo kao uspeSno izvodacko telo i kada je u pitanju bila operska
literatura. Na koncertima, sa Simfonijskim orkestrom, interpretirao je i odabrane fragmente
poznatih opera, a sa njima su nastupali i vode¢i domaci operski solisti. Takode, Hor je
priredivao i koncerte popularne horske muzike, koji su osim poznatih dela horske literature
obuhvatali i popularne narodne melodije u aranZzmanu za vokalni ansambl. Ove kompozicije
Cesto su izvodene i u programu Radio Beograda, te se od prvih godina njegovog postojanja
prepoznavala ideja da se muzika pripremljena i izvedena u okviru programa javno predstavi i
na koncertima. Pomenuto svedocCi da su izvodenja ovog ansambla bila na veoma visokom
nivou, na $ta ukazuje i potvrduje aktuelna muzicka kritika toga doba, koja je Cesto isticala
profesionalne kvalitete Radio hora. U kritickim napisima je isticana uzorna stilska
interpretacija, pravilna dikcija, fraziranje, dinamicko i agogicko nijansiranje, $to je ukazivalo
na uskladenost dirigenta i ansambla. Kvalitet Radio hora bio je oblikovan i pravilnim
odabirom pevaca, koji su pored odli¢nih glasovnih moguénosti posedovali i muzikalnost. Od
tog vremena pa do danas na audicijama se vodilo raduna i pravila procena pometih
karakteristika koje su bile medu najznacajnijima, bilo da se radilo o stalnom ili honorarnom

angazovanju.

5.1.3. Zabavna muzika

Pod terminom zabavna muzika, u ovom periodu, podrazumevala se tzv. laka muzika,
koja je obuhvatala muziku za igru, dZez i Slagere. Pored umetnicke muzike, ona je u prvim
godinama rada Radio Beograda zauzimala znacajni deo ukupno emitovanog programa, i bila

karakteristi¢na za emisije zabavnog tipa. Ovaj muzicki Zanr Cesto su predstavljale kratke

student kompozicije i dirigovanja Praskog konzervatorijuma, institucije koja je bila uvena po negovanju u to

426 poslednji koncert iz ovog ciklusa odrzan je pred Drugi svetski rat, 5. aprila 1941. godine. Prema:
Darinka Simi¢ Mitrovi¢, op. cit, 351.
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kompozicije dopadljivih melodija i markantnih ritmova, intermeca, razlicite igre i stilizovani
folklor raznih naroda. Takode, izvodene su i transkripcije popularnih odlomaka iz vecih

orkestarskih dela, opera, opereta i baleta, velika potpurija, fantazije, svite 1 drugo.427

U studiju
je ovu muziku, u prvo vreme, izvodio Radio kvartet, a po potrebi programa i Radio orkestar u
tzv. ,,Odeon®, sastavu, koji su sainjavali mali gudacki korpus i po jedan ili dva limena
duvacka instrumenta, udaraljke i klavir.**® Nedostatak kvantiteta emitovanja pre svega dZez
muzike dopunjena je angazovanjem drugih ansambala koji su u to vreme u Beogradu poceli
samostalno da se formiraju. Oni su po broju i vrsti instrumenata bili koncipirani kao dzez
orkestri, po uzoru na evropske i svetske ansamble takvog tipa. Medutim, muzika koju su
svirali Cesto nije pripadala dzezu, ve¢ razliitim stilovima zabavne muzike. Repertoar je
formiran pod uticajima muzickog ukusa Zapada. Na osnovu toga moZe se zakljuciti da je
program Radio Beograda u domenu zabavne muzike bio najaktuelniji kada je u pitanju
svetska produkcija, Sto je na poseban nacin privlailo publiku i, iz godine u godinu,
omogucavalo sve vecu popularnost programa Radija. U vremenu u kome je inostrana
produkcija zabavne muzike bila dostupna samo preko gramofonskih ploca, koje nisu bile
dostupne svima, Radio Beograd je bio prepoznat kao medij putem c¢ijeg programa je bilo
moguce Cuti i ste¢i uvid u aktuelnu produkciju koju je imala prilike da sluSa i publika svetskih
medija.

Angazovanjem eksternih ansambala koji su negovali 1 izvodili zabavnu muziku Radio
Beograd je upotpunio muzicke sadrzaje programa, i sluSaocima omogucio da i u domenu
zabavne muzike budu upoznati sa aktuelnim trendovima. lako su u programu dominirali
Slageri, dZez muzika je veoma brzo pronasla svoj prostor zato Sto su sluSaoci ve¢ imali prilike
da Cuju razliCite obrade koje su bile osmiSljene u maniru ovog Zanra. Ovakva koncepcija
odgovarala je ukusu tadasnjeg auditorijuma, jer je omogucavala da se veoma brzo upozna sa
novim produkcijama u okviru ovog zanra. Eksterni ansambli koji su nastupali doprineli su
interesovanju slusalaca za dZez, a mnogi muzicari iz ovih sastava su kasnije postali ¢lanovi
prvog Zabavnog orkestra, koji je u okviru Radio Beograda osnovan tek posle Drugog
svetskog rata. Bila je to i specificna umetni¢ka Skola koja je, u nedostatku adekvatne
pedagoske institucionalne prakse, imala primarnu ulogu u edukaciji muzicara koji su imali

potencijale za prezentaciju za ovakvu vrstu muzike. Taj problem, koji je prepoznat jo§ tokom

427 Danas ovakav tip muzike nazivamo ,.klasika u obradi (prim A.P).
428 _jubomir Koci¢, Ljubinko Miljkovi¢, op. cit, 109.
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cetvrte decenije 20. veka, bio je prisutan sve 2012. godine, kada se u Srbiji pojavila prva
visokoskolska institucija koja je edukovala muzicare za dzez muziku.*”

Uz inostranu muziku vremenom razvija se i Zanr domace zabavne muzike, a nastaju i
prve dzez kompozicije domacih autora, komponovane po svetskim uzorima. Domaca
stvaralacka praksa joS uvek nema svoj prepoznatljivi identitet. Prve kompozicije ovog Zanra u
okviru kojih se mogu definisati odredene prepoznatljivosti nastace tek posle Drugog svetskog

rata, a autenti¢nost ¢e im dati stvaralacka inspiracija u nacionalnoj kulturi 1 tradiciji.

5.1.4. Narodna muzika

Pored klasi¢ne i1 zabavne, znacajnu komponentu muzickog programa Radija ¢inila je i
narodna muzika. PoCeci njene prezentacije vezani su za imena Jovana Stojanovica i Anta
Grujica, koji su vodili i prve ansamble koji su interpretirali ovaj Zanr muzike. U okviru
programa Radio Beograda prezentirali su postoje¢u muzicku bastinu, koja je bila stilizovana u
odnosu na izvodacki aparat koji je izvodio. Sa povecanjem broja sati radijskog programa, a
time 1 prostora za muziCke sadrZaje, pojavila potreba za kvantitativnim povecavanjem
muzickog dela programa delima ovog Zanra, $to je podrazumevalo komponovanje numera u
duhu narodne tradicije. Zahvaljujuéi tome, 1935. godine, organizovan je prvi javni konkurs za
umetnicke obrade narodne muzike, koji se pokazao kao sjajan inicijalni momenat za

promociju novih ideja iz Zanra narodne muzike. "’

Prve godine nagradeni su kompozitori
Ljubomir Bosnjakovi¢, Petar Stojanovi¢ i Bozidar Joksimovi¢, a medu pristiglim radovima
nasle su se i numere koje su komponovali drugi istaknuti stvaraoci umetnicke muzike. Iako je
folklor bio prisutan i u njihovim stvaralackim opusima, stilizovanje folklorne tradicije za
narodne ansamble predstavljalo je izazov, a istovremeno pokazivao 1 kulturnu svest autora ka
propagiranju domace baStine i njenom preoblikovanju u novi zvuk, ¢ime je ona postala
dostupnija putem radio programa Sirem auditorijumu. Naime, narodna muzika koju su u
programu izvodili eksterni ansambli, zapravo je bio deo njihovog repertoara koji su izvodili u

beogradskim kafanama. On je bio zasnovan na jednostavnim aranZmanima koji su proistekli

iz instrumentalne prakse karakteristicne za kafanu, koja je podrazumevala vestinu adaptiranja

% U Muzi¢koj $koli ,.Stankovi¢” je 1993. godine osnovan prvi odsek za dZez muziku u jugoistoénoj
Evropi. DZez odsek je na Fakultetu muzi¢ke umetnosti u Beogradu otvoren tek 2012. godine. S obzirom da je
jedinstven na Balkanu i u zemljama u okruZenju, za upis vlada veliko interesovanje. Nedostatak prostora,
medutim, ne omogucava upis veceg broja studenata, te ga ni danas ne mozemo smatrati rasadnikom buduc¢ih
kadrova — ¢lanova Big Benda RTS (prim. A.P).

01 jubomir Koci¢, Ljubinko Miljkovi¢, op. cit, 110.
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»1 ykoliko se neka

na zahteve razliitih pevaca i sposobnost da se muzika svira ,,po sluhu
pesma nije nalazila na repertoaru orkestra. Medutim, animiranje profesionalnih kompozitora
da se izraze u okviru Zanra narodne muzike predstavljalo je znaCajan pomak u podizanju
umetnickog kvaliteta kompozicija narodne muzike, obzirom na njihovo iskustvo u
orkestraciji. Ideja tadaSnjeg Sefa Muzickog odeljenja Mihaila Vukdargovi¢a da se narodne
pesme sacuvaju od ,,stranih primesa” zapravo je bila svojevrsna borba da se folklona melodija

X . o432
sa¢uva u svom primarnom obliku,

sa adekvatnim ukrasima koji su joj pripadali. Podstrek za
ovu inicijativu dala je upravo Cinjenica da su se u prvo vreme, u okviru programa Radio
Beograda, mogle ¢uti numere narodne muzike ¢ije su melodije doZivele brojne modifikacije,
el ... 433 . . .. . . . e ey e .
pod razli¢itim uticajima, ~~ pre svega instrumenatalista koji su ih svirali, a zatim 1 ¢injenice da
su one u praksi prenoSene na nove generacije upravo ,po sluhu”. Savremena
etnomuzikologija je potvrdila da usmena tradicija, koja je u narodu najcesc¢e u praksi, dovodi
do brojnih promena koje se ne deSavaju namerno, ve¢ su deo zaborava samog originala, koji

. .. .. . 434
s€ 1z generaciyye u generacClju menja.

U tom smislu inicijativa da se podstakne
komponovanje numera narodne muzike, iz koje je, kasnije, proisteklo i notno zapisivanje
postojecih pesama i igara, predstavljalo je znacajan pomak u domenu oCuvanja originalnosti
folkorne tradicije. Stilizacija, kao tehnika oblikovanja narodnih melodija u umetnicko tkivo,
koja je u praksi horske muzike ve¢ bila uveliko prisutna i u srpskoj muzici,” trebalo je da
svoj odraz da i po pitanju oCuvanja tradicije u zvuku ansambala narodne muzike, a time i
nacionalne kulture. Veliki podstrek tome dali su kompozotori, koji su u zanatskom smislu
znacajno podigli umetnic¢ki nivo kompozicija narodne muzike. Na Zalost, ova praksa nije
uvedena u masovnu upotrebu. U periodu izmedu dva svetska rata pronalazimo je sporadi¢no,
jer stvaraoci nisu bili motivisani da se bave ovakvim nacinom komponovanja. On je, zapravo,
bio zasnovan na aranziranju folklornih melodija, $to kao postupak nije bilo u rangu

komponovanja samostalnih autorskih dela. Istovremeno, kompozicije koje su nastajale u

okviru konkursa za umetni¢ku obradu narodnih melodija u zvuku su prevazilazile obim i

! Praksa izvodenja numera ,,po sluhu® podrazumeva da muzi¢ar poseduje sposobnost da melodiju koju
ne poznaje moze, ukoliko mu je neko otpeva, da interpretira na instrumentu. Iako se na razvoju ove sposobnosti
radi i tokom muzickog Skolovanja, ona se najbolje razvija u praksi (prim. A.P).

432 Zivomir Simovié, op. cit, 62.

3 Modifikacija melodija se najées¢e primecéuje u sviranju ukrasa, koji su karakteristi¢ni za svaki kraj.
Medutim, Cesto se u praksi deSava da muzicari unose ukrase sredine iz koje dolaze, $to znacajno menja karakter i
melodiju pesme ili kola. To je narocito primetno kod izvodaca koji i sami poticu iz krajeva sa bogatom
folklornom tradicijom (prim. A.P).

4 Iz tog razloga etnomuzikolozi se trude da na teren odlaze u zabacene krajeve i da pesme i igre
zapisuju od starosedelaca (prim. A.P).

3 Ovde se pre svega misli na horsko stvaralaitvo Kornelija Stankoviéa i Stevana Stojanoviéa
Mokranjca (prim. A.P).
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izvodacke mogucnosti do tada postojec¢ih orkestara koji su nastupali za potrebe programa
Radio Beograda. Medutim, orkestri nisu imali interesovanje da delima ovakvog tipa obogate
repertoar, jer osim za potrebe muzi¢kog programa Radio Beograda, nisu imali prilike da ih
sviraju na drugim mestima. To je bio podsticaj da se 1935. godine osnuje Narodni orkestar
Radio Beograda. Sima Begovi¢, u prvo vreme, i Vlastimir Pavlovi¢ Carevac oformili su
ansambl koji je postao glavni prezenter narodnog muzic¢kog stvaralaStva, kako onog koji je
dolazio iz seoske, tako i pesama koje su bile deo gradske muzicke tradicije. Sa ovim
ansamblom nastupili su mnogi znacajni solisti, instrumentalni i vokalni, a mnogi od njih
upravo su u programu Radija zapo&eli svoju profesionalnu karijeru.**

Obzirom na ¢injenicu da narodnu muziku ¢ini bogatstvo razlicitih tradicija, veoma
brzo se pojavila potreba i za osnivanjem TamburaSkog orkestra. Njega je, 1936. godine,
osnovao Aleksandar Aranicki, a brojao je sedam ¢lanova. Specifi¢ni zvuk ovog ansambla
obogatio je muziku na Radio Beogradu, numerama koje nije izvodio Narodni orkestar. Prvi
¢lanovi ovih ansambala bili su muzicari koji su ve¢ aktivno svirali po beogradskim kafanama
i lokalima. Njihovo profesionalno iskustvo i izvodacka vestina i uveZbanost bili su izuzetno
vazni kada je u pitanju bilo emitovanje programa uzivo. Vreme emitovanja narodne muzike
za kojom je program Radija imao potrebu bila je ve¢a u odnosu na ostale zZanrove, te je i
poznavanje ove literature, kao i moguénost brzog ucenja i izvodenja bio jedan od uslova pri
izboru ¢lanova orkestara.

Narodni i Tamburaski orkestar razvijali su se u pravcu afirmisanja autenti¢ne narodne
tradicije, stilizovane na nacin da se ne izgubi njena originalnost. Vodilo se racuna o
autenti¢nosti teksta 1 melodije, a prenosili su ih umetnici koji su poticali iz sredina iz kojih su
bile i muzi¢ke numere. Ovakav koncept doveo je do toga da je zahvaljujuc¢i ovim ansamblima
Radio Beograda veliki broj pesama i melodija saCuvan od zaborava, a one su postale i stalni
deo njihovog repertoara.

Do Drugog svetskog rata ustalila se praksa po kojoj su samo najbolji interpretatori
narodne muzike mogli da nastupaju u programima Radija. Brojne emisije u kojima su sluSaoci
imali prilike da Cuju ovaj Zanr omogucile su im i veliku popularnost, koja je posebno bila
primetna na njihovim javnim nastupima.Vokalni umetnici koji su nastupali sa Narodnim
orkestrom negovali su i poseban stil pevanja, zasnovan na postovanju autenti¢cnih melodijskih

fraza 1 ukrasa, $to su bile i karakteristike same interpretacije ovog ansambla, po kojoj je ostao

% Medu njima su Vuka Seherovi¢, Ksenija Cicvari¢, Danica Obrenic, Andelija Mili¢, Vukasin Jefti¢ i
drugi. Navedeno prema: Intervju sa Dimitrijem Mikanom Obradovi¢em, etnomuzikologom, dugogodi$njim
muzic¢kim urednikom Prvog programa Radio Beograda, priredivacem teksta za izdanje Zapisi u vremenu,
Narodni orkestar Vlastimira Pavlovi¢a Carevca (1954-1964), set 3 CD-a, PGP RTS, 1997, raden 2012. godine.
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prepoznatljiv sve do danasnjih dana. U tom smislu Radio Beograd se ve¢ u ovom periodu
pozicionirao kao institucija koja je bila od izuzetnog znacaja kada je u pitanju oCuvanje
nacionalne kulture. To se nije odnosilo samo na kvantitet njene prezentacije, ve¢ prevashodno
na izdvajanje kvaliteta, i modifikovanje tradicije u savremeni umetnicki jezik, koji je svoj
prostor pronasao ne samo u domenu Zanra narodne muzike, ve¢ i umetnicke, ali i zabavne.
Time je postignuto da se nacionalna muzicka kultura, u okviru koje je tradicija predstavljala
bazu, predstavi sluSaocima razlicitih generacija 1 socijalnog okruzenja kroz Zanrove prema

kojima su i sami imali afinitete.

5.2. RAZVOJ UMETNICKIH ANSAMBALA U PERIODU OD 1944. DO 1990.
GODINE

Po oslobodenju Beograda,*’ Radio Beograd je veoma brzo po&eo sa radom. Zvani¢no,
emitovanje programa pocelo je 10. novembra 1944. godine, a prvi muzicar kome je bio
poveren zadatak da obnovi muzicki program bio je pijanista Andreja Preger, koji je od aprila
1945. godine vrsio duZnost sekretara Muzickog odeljenja. On je na mesto Sefa ovog odeljenja
postavio Mihaila Vukdragovica, koji je, zahvaljujuéi predratnom iskustvu, brzo uspeo da
osposobi 1 organizuje rad ovog organizacinog segmenta. Znaju¢i da je neophodno da
unutra$nja organizacija odeljenja bude u vezi sa tri osnovna Zanra muzike, on je Milana
Ristica zaduzio za program ozbiljne muzike. Milorad Marjanovi¢ je bio angaZovan za
zabavnu i laku muziku, a program narodne muzike bio je poveren Miodragu Vasiljevicu.

Vladimir Slatin bio je postavljen na duznost Sefa Zvucnog arhiva.

5.2.1. Simfonijski orkestar

Simfonijski orkestar je bio prvi ansambl C¢iji rad je obnovljen po oslobodenju
Beograda, ve¢ krajem oktobra 1944. godine. Ovaj ansambl je delovao pod dirigentskom
upravom Oskara Danona, a sastavljen je bio od profesora Muzicke akademije i srednjih Skola,
studenata i ratnih zarobljenika. Okupljen je za proslavu godiSnjice Oktobarske revolucije, i od
samog pocetka je na specifi¢an nacin profilisao i deo muzickih obaveza koje su obelezile

posleratni period.

7 Tokom Drugog svetskog rata programska aktivnost ansambala Radio Beograda koji nisu ukunuti
(Simfonijski orekstar i Hor) bila je u funkciji promovisanja nemacke kulture i umetnosti. Iako je u okviru
muzickog programa emitovana i muzika domacih stvaralaca, u ovom periodu se ne moZe govoriti o znacajnijoj
afirmaciji nacionalne kulture. To je bilo vreme u kome je ona postala deo politicke i kulturne propagande
okupatora koja je trebalo da pokaze tolerantnost nove vlasti za afirmisanje nacionalnih osobenosti naroda koji su
bili pod njihovom okupacijom. Drustveno-istprjski kontekst ovog perioda je bio takav da se ne mogu izvesti
relevntni podaci koji su u skladu sa temom ovog rada (prim. A.P).
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Sa pocetkom emitovanja programa Radio Beograda u ovom periodu, Veliki radio
orkestar je preuzeo znacajan deo obaveza u vezi sa oblikovanjem muzi¢kog programa. Sa
ansamblom je u prvo vreme radio Fjodor Selinski, ¢ija je koncepcija repertoara bila veoma
slicna koncepciji u predratnom periodu, a obuhvatala je program tzv. salonskog repertora,
pretezno zasnovanog na ruskim pesmama i transkripcijama razli¢itih melodija umetnicke
muzike. Ovakav koncept programa, medutim, nije se dugo zadrZao, jer aktuelna komunisti¢ka
ideologija nije bila otvorena za umetnost koju je oblikovalo predratno gradansko drustvo, ¢ak
i kada je muzika u pitanju. Sa dolaskom Mihaila Vukdragovi¢a, modifikuje se program i
akcenat stavlja na obnovu Clanstva, Sto je bilo od izuzetne vaznosti, jer je omogucavalo da se
repertoar oblikuje u skladu sa potrebama programa, a ne kadrovskim moguénostima
ansambla. Do kraja pete decenije ovaj ansambl je bio i jedina okosnica koncertnog Zivota
Beograda, i zvani¢no je, 1957. godine, poceo da deluje pod imenom Simfonijski orkestar
Radio Beograda.**®

Vreme od 1951. do 1971. godine predstavlja period u kome je orkestar ¢ak dva puta
ukinut. Prvi put u periodu od 1951. do 1956. kada je usled teznji aktuelne vlasti da se kulturni
Zivot racionalizuje, formiran Simfonijski orkestar FNR Jugoslavije (Beogradska filharmonija)
od ¢lanova orkestara Opere, Simfonijskog orkestra Doma JNA i Radio Beograda. Uloga ovog
ansambla je bila da preuzme celokupne obaveze svih beogradskih orkestara u pogledu
koncertne delatnosti u Beogradu i Srbiji, kao 1 njihove obaveze prema programu Radio
Beograda. Obim ovih poslova doveo je do znac¢ajnog zapostavljanja programskih obaveza, od
kojih su realizovane samo one koje su podrazumevale afirmaciju dela domacih autora. To je
omogucilo da se nastavi predratni kontinuitet emitovanja muzike kompozitora iz cele tadasnje
Jugoslavije. Muzika je, i u ovom periodu, prepoznata kao izuzetno funkcionalna u cilju
afirmacije ideje jugoslovenstva, i potenciranja tolerantnosti multinacionalnog koncepta u
okviru koga je funkcionisala i sama drzava.

I pored znaajnog angaZovanja za potrebe programa 1 aktivne koncertne delatnosti
Simfonijski orkestar je, 1968. godine, bio ponovo ukinut. lako su razlozi za to bili objasnjeni
nedostatkom interesovanja slusalaca za umetnicku muziku, kao i nerentabilnoS¢u da se
finansira veliki izvodaci aparat, priroda ove odluke imala drugaciju konotaciju koja je
oslikavala i sam odnos tadasSnjeg drusStva prema kulturi, koje je znacajnije otpocCelo da se

okre¢e Zanrovima popularne kulture, kao vidu skretanja paZnje sa aktuelnih politi¢kih

438 Prema: Darinka Simié Mitrovié, op. cit, 69.
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dogadaja toga doba.*”

Ukoliko se pomenuto sagledava iz ugla teorija kulture jasno je da je
ukudanje ansambla sloZena druStvena pojava, koja je bila neodvojiva u odnosu na kulturne
procese koji su se odvijali u drustvu. Medutim, u domenu modelovanja programa Radio
Beograda ovaj proces imao je negativnu konotaciju, jer je direktno uticao na njegovu
obrazovno-kulturnu funkciju, koja je podrazumevala plasiranje programa kojima se ostvaruju
najsiri druStveni interesi. Iako ve¢ u to vreme moZemo govoriti 0 sve intenzivnijem
afirmisanju sadrZaja popularne kulture u okviru drugih medija, Radio Beograd je kao drzavni
medij imao obavezu da zadrzi koncept kvalitetnog programa, koji je podrazumevao i
segmente programa koje su oblikovali sadrzaji umetnicke muzike. Pomenuto potvrdu
pronalazi u ¢injenici da se ukidanje Simfonijskog orkestra veoma brzo pokazalo kao znacajan
gubitak za program, jer je njegova koncertna afirmacija 1 participacija u programu Radija i
Televizije bila i svojevrsna reklama za sam medij. Istovremeno, kulturoloska uloga ovog
ansambla, koja je poseban znacaj imala u domenu afirmisanja i arhiviranja domaceg
kompozitorskog stvaralastva, bila je zaustavljena, Sto je kao posledicu imalo
problematizovanje procesa snimanja i arhiviranja novih ostvarenja domace kompozitorske
prakse. Ukidanje Simfonijskog orkestra predstavljalo je znacajni gubitak kada je u pitanju bilo
muzicko profilisanje radija u domenu umetnicke muzike. Zato je, 1971. godine Orkestar
ponovo obnovljen i od tada je kontinuirano radio.

Programska i izvodacka delatnost ovog ansambla je uvek bila u profesionalnom smislu
na zavidnom umetni¢kom nivou. Tome su doprineli brojni domaci dirigenti koji su sa njim
radili: Zivojin Zdravkovi¢, KreSimir Baranovi¢, Dusan Miladinovi¢, Angel Surev, DragiSa
Savi¢, 1 drugi. Godine 1971. godine na mesto Sefa dirigenta dolazi Mladen Jagust, a od 1981.
godine preuzima ga Van¢o Cavdarski. Paralelno sa ovim umetnicima, Simfonijski orkestar je
nastupao i sa Radivojem Spasiéem, Stankom Sepiéem, Jovanom Sajnoviéem, Markom
Munihom, Fim¢om Muratovskim, Vladimirom Kranjcevi¢em i drugim dirigentima, koji su
svojim delovanjem oblikovali zvuk ansambla i znacajno obogatili njegov repertoar delima
evropske 1 svetske muzicCke literature. Krajem osamdesetih godina pred orkestar staje i Bojan

Sudi¢, &ije ée delovanje posebno obeleZiti naredne decenije.**”

% 0 povezanosti politi¢ke situacije i muzike na programima Radio Beograda biée vise re¢i u slede¢em
poglavlju (prim. A.P).

#9 Sa orkestrom su nastupili Efrem Kurc (Efrem Kurtz), ZorZ Sebastijan (Georges Sebastian), Igor
Markevi¢, Lorin Mazel (Lorin Maazel), Franc Konvi¢ni (Franz Konwitschny), Moris Hanford (Mourice
Hanford), Moris le Ru (Maurice Le Roux), Zan Pjer Zakija (Jean-Pierre Jacquillat) i drugi. U impozantnom
spisku solista, medu prvima su upisana imena klarinetiste Frederika Trestona (Frederick Treston) i pijaniste
Kendala Tejlora (Kendall Taylor) iz Engleske, violongeliste Zaka Furnijea (Jacques Fournier) i pijanistkinje
Zinet Doajen (Ginette Doyen) iz Francuske.Imena navedena prema: Dokumentacija Muzi¢ke produkcije RTS.
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Pored domacih, sa Orkestrom su nastupali i vodeci svetski poznati i proslavljeni
dirigenti, a ansambl je nastupao i sa eminentnim inostranim solistima, od kojih su prvi
gostovali jo§ krajem Cetrdesetih godina 20. veka.*"! Pocetkom Seste decenije praksa
gostovanja inostranih umetnika se intenzivirala, te su do 1990. sa Simfonijskim orkestrom
koncerte odrzali neki od najvecih svetskih izvodaca, od kojih pojedinii viSe puta. Obzirom da
su solisti uglavnom nastupali na vrhuncima svojih karijera govori da se ovaj ansambl u
evropskim muzickim krugovima pozicionirao kao znacajno izvodacko telo, sa visokim
umetnickim dometima. U prilog tome iSle su i odli¢ne kritike koje su dobijali na nastupima u
inostranstvu, koje su im omogucile da budu prepoznatljivi po kvalitetu interpretacije.

Sa Simfonijskim orkestrom koncerte su odrzali gotovo svi najznacajniji jugoslovenski
instrumentalni i vokalni solisti. SluSala ih je publika u okviru redovne koncertne sezone, kao i
na velikim festivalima u tadasnjoj Jugoslaviji, medu kojima se izdvajaju ,,Dubrovacke letnje
igre®, ,,Ohridsko leto*, , Varazdinske barokne veceri®, ,,Mokranj¢evi dani“ u Negotinu,
,Beogradske muzicke svecanost®, ,,Muzicka tribina“ u Opatiji, ,,Mermer i1 zvuci“ u
Arandelovcu i drugi, na kojima su bili prisutni od njihovih prvih godina. Kroz delovanje
Simfonijskog orkestra na svojevrstan nacin se moze sagedavati i razvoj festivala umetnicke
muzike u Jugoslaviji, kao i ste¢i utisak o specifi¢nostima njihovih programskih politika i
njihovim modifikacijama u skladu sa razvojnim procesima koji su pored kulturoloskih cesto
imale politicke konotacije. Prisutnost Orkestra na jugoslovenskim koncertnim scenama
ukazuje da se teznja na negovanju ovog koncepta odvijala i u okvirima koncertne delatnosti,
koja je uklju¢ivala medurepublicku razmenu solista i nastupe na festivalima koji su se
odrzavali u razli¢itim krajevima tadasnje Jugoslavije. Ovaj koncept je, pored afirmisanja
umetnika iz razlicitih republika imao funkciju da u svakoj sredini omoguci prezentaciju
aktuelnog prosedea muzickog izvodastva u drugim sredinama, te da ukaze na kvalitativni
istovremeni kulturni razvoj cele Jugoslavije. lako ova slika nije odgovarala stvarnosti, jer su
se kao muzicki centri veoma brzo izdvojili Beograd, Zagreb i Ljubljana, ona je omogucavala
da se publika koja je imala interesovanje za sadrZzaje umetnicke muzike kao znacajni deo
drustva svake sredine, kao i umetnici, globalno informisu o sebi i okolini. Proces u okviru
koga je globani kulturni sistem omogucavao da se na osnovu njega formira slika o sopstevnoj
kulturi, zapravo je povezivao delove sistema koji su €inili jugoslovenski kulturni sistem. To je
omogucilo da se slika kulturnog napretka dozivljava kao ravnomerni proces u okviru koga su

ucestvovale sve celine tadasnje Jugoslavije.

*! Imena navedena iz programskih knjiZica koncerata. Prema: Dokumentaciji Muzike produkcije RTS.
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Jedna od vaZnih uloga Simfonijskog orkestra tokom ¢itavog analiziranog perioda bila
je rad na afirmaciji koncertnih nastupa i snimanje dela domacih stvaralaca, koja pokazuju
jasnu jugoslovensku orijentaciju u smislu izbora kompozitora, pri ¢emu su ulagani napori da
to budu autori razli¢itih generacija.*** Pored znatajnog broja dela saduvanih u Zvu¢nom
arhivu, koja su svoj prostor imala u okviru emisija muzi¢kog programa Radio Beograda, ona
su svoju javnu prezentaciju dobijala samo na srpskim koncertnim podijumima, 1 bila izopStena
cak i1 sa programa koncerata koji su organizovani kao vid medurepublicke saradnje medu
orkestrima, koja je bila aktivna tokom osamdesetih godina 20. veka, posebno izmedu radijskih
centara Beograda i Zagreba. Moguca pretpostavka da je ovakva praksa imala politicku
konotaciju mogla bi se samo uslovno prihvatiti. Razloge treba traZiti u nedovoljnoj
popularnosti dela savremene muzike, kao i stvaralaStva domacih (jugoslovenskih) autora.
Repertoarska politika je uvek bila usmerena ka delima koja su privlacila paznju koncertne
publike. Pomenuto potvrduje i ¢injenica da muzika domacih autora nije bila na repertoaru
inostranih turneja Simfonijskog orkestra.*”® ITzuzetak &ni kompozicija Tri balkanske igre
Josipa Slavenskog, koju je, pored dela Mocarta i Bramsa (Johannes Brahms), imala prilike da
Cuje publika u Maroku, 1975. godine, prilikom gostovanja ovog ansambla u El JaZidi,
Kazablanki i Rabatu. Ovakva koncepcija programa nije bila uslovljena nedostatkom svesti
rukovodecih 1 umetnickih struktura Muzicke produkcije da su gostovanja istovremeno bila
prilika da se predstave i1 znaCajna dostignu¢a domace muziCke umetnosti. Ona je,
najverovanije, bila rezultat trziSnih tendencija organizatora turneja koje je viSe interesovao
profitkoji je obezbedivao popularni simfonijski repertoar, nego promocija nacionlanog
umetnickog stvaralaStva. U tom smislu, gostovanja Simfonijskog orkestra treba tretirati kao
umetnicku afirmaciju ovog ansambla kroz nastupe na inostranim koncertnim podijumima, ali
i strucnu verifikaciju njegovog kvaliteta od strane kritike. Ona mu je, vremenom, omogucila
dalje profesionalne angazmane ne samo u simfonijskim, ve¢ i u velikim vokalno-
inostrumentalnim projektima. U kontekstu pomenutog treba primetiti da i gostujuci solisti i

dirigenti nisu interpretirali dela jugoslovenskih kompozitora. Razlozi za to su viSestruki: na

2 Medu njima su Luka Sorkocevi¢, Ivan Mane Jarnovi¢, Stevan Hristi¢, Petar Stojanovi¢, Nikola
Hercigonja, Josip Slavenski, Stanojlo Raji¢i¢, Mihailo Vukdargovi¢, Josip Kal¢i¢, Ljubica Mari¢, Aleksandar
Obradovi¢, Vitomir Trifunovié, Vasilije Mokranjac, Milan Risti¢, Enriko Josif, DuSan Radi¢, Petar Ozgijan,
Slobodan Atanackovi¢, Srdan Hofman, Vuk Kulenovi¢, Minta Aleksinacki, Rajko Maksimovi¢, Zoran Hristi¢,
kao i stvaraoci tada najmlade generacije — Ana Mihajlovié, Isidora Zebeljan, Natasa Bogojevi¢, Igor Gostuski,
Srdan Ja¢imovi¢, Ognjen Bogdanovi¢ i drugi. Imena navedena prema podacima iz Zvuc¢nog arhiva Radio
Beograda.

3 Sezdesetih godina 20. veka Simfonijski orkestar je gostovao u Francuskoj i Italiji, sedamdesetih u
Austriji, Svajcarskoj i Maroku, osamdesetih u Spaniji, Francuskoj i Sovjetskom Savezu. Darinka Simi¢ Mitrovié,

op. cit, 353 i dalje.
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angazovanje svetskih umetnika Cesto se dugo ¢ekalo zbog prebukiranosti njihovih koncertnih
sezona, pa se pristajalo i na program koji su oni sami predlagali. U praksi najcescei nije bilo
mogucée da se sugeriSe ukljuCivanje domaceg dela u program. Zatim, izvodaci nisu bili
otvoreni za dodatne napore koje bi iziskivala priprema nekog novog dela, koje im nije bilo
funkcionalno u okviru drugih programa koje su svirali. Takode, oni su bili nezainteresovani za
muziku malih sredina, a naro¢ito za dela savremenih autora.*** Na osnovu pomenutog moze
se zakljuciti da je izvodenje dela domacih autora bio zadatak iskljuc¢ivo domacih solista i
dirigenata koji su radili sa Simfonijskim orkestrom. Njihova svest o ofuvanju nacionalne
kulture dovela je do toga da se ovaj ansambl dugo prepoznavao gotovo kao jedini umetnicki
subjekt koji u Srbiji afirmiSe jugoslovensku savremenu muziku. Istovremeno to je bilo
umetnicko telo koje je javnosti predstavljalo i bilo promoter evropske stvaralacke prakse

novog vremena, ¢ime je svojim delovanjem zaokruZilo celokupnu muzicku istoriju.**’

5.2.2. MeSoviti hor

Mestoviti hor je, kao i orkestar, bio obnovljen odmah po oslobodenju, a Milan
BajSanski, koji je i pre rata rukovodio i radio sa ovim ansamblom, preuzeo je na sebe
inicijativu da ga ponovo oformi i da poveca broj njegovih Clanova. Prvu postavu ¢inili su
vec¢inom predratni pevaci, ali su kvantitativno Sirenje programa i sve ucestaliji 1 ozbiljniji
javni nastupi, implicirali potrebu za njegovim proSirenjem, te je audicijom formiran hor od
cetrdesetak izvodaca.

Znacajan deo repertoara, pocetkom istrazivanog perioda, Cinile su partizanske i ruske
pesme, koje su izvodene na prigodnim svecanostma, kao i deo programa Radio Beograda.
Repertoar je obuhvatao i tzv. masovne pesame, koje su kao poseban muzicki Zanr obeleZile

epohu posle Drugog svetskog rata.**® Paralelno sa njima, negovana je i horska muzika srpskih

** Ovde se izuzimaju umetnici koji neguju savremenu muziku. Medutim, samostalnih koncerata ove
muzike nije bilo u standardnoj sezoni Simfonijskog orkestra, osim ukoliko se nije spremao program za ,,Tribinu
kompozitora“, koja je kao festival, bila usko profilisana.Izuzeci, naravno postoje. Na primer, dirigent Zak Franse
Menson (Jacques Francis Menson) izveo je delo Muzika 1936 Josipa Slavenskog (1987), a Zan Pjer Zakija (Jean-
Pierre Jacquillat) kompoziciju Sinfonia da festa Slobodana Atanackovi¢a (1974) i Dan Vlastimira Trajkovic¢a
(1977). Pijanista DZon Kleg bio je solista u Vizantijskom koncertu Ljubice Mari¢ (1974)(prim. A.P).

5 Zanimljiv je podatak da je Simfonijski orkestar za potrebe Nacionalne televizije Gréke, u Atini, 12.
aprila 1989. godine, snimio emisiju u okviru koje je izvedena Dramaticna uvertira Vasilija Mokranjca, Koncert
za violinu i orkestar Ivana Jefti¢a, Zavestanja Zorana Hristi¢a i Triptihon Petra Konjovic¢a. Solista je bio Jovan
KolundZija, a dirigovao je Vanéo Cavdarski. Medutim, ova dela nisu i javno izvodena. Dokumentacija redakcije
Simfonijske muzike Muzic¢ke produkcije RTS.

¢ Numere ovakvog tipa, koje su imale specifi¢nu politicku konotaciju, koja je bila usmerena ka
afrimaciji obnove zemlje, negovanju zajedniStva i se¢anju na Zrtve narodnooslobodilacke borbe se, tematski
modifikovane, pronalaze u izvodackoj i kompozitorskoj praksi i kasnije. Bile su vezane za praznike kao §to su
Prvi maj i Dan Republike (29. novembar), Dan Armije (22. decembar) itd. Ove pesme nisu karakteristicne samo
za komunisticki period. Javljaju se i kasnije, najcesce u specificnim drustveno-politickim periodima. Tokom
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kompozitora, pre svega Stevana Mokranjca, ali i Stanislava Bini¢kog, Isidora Baji¢a, Josifa
Marinkovica i drugih. Na repertoaru su se nalazila i dela, u to vreme, savremenih domacih
autora, Ljubice Mari¢, Josipa Slavenskog, Vojislava Vuckovica, Marka Tajcevi¢a, Stevana
Hristi¢a, Milenka Zivkovi¢a i Predraga MiloSevi¢a, a program je obogaéivan i delima
slovenskih kompozitora - Bedziha Smetane, Jozefa Suka, Aleksandra Grecanjinova, Anatolija
Ljadova, Aleksandra Glazunova i drugih. Dela pomenutih autora su sve do pedesetih godina
20. veka bila okosnica repertoara Hora, koji je imala prilike da sluSa i publika na prvoj
inostranoj turneji ovog ansambla novembra 1947. godine u VarSavi, Pragu, Brnu, Bratislavi i
Budimpesti.*’

AngaZovanje ansambla u programu Radio Beograda, koji je u to vreme vodio Svetolik
PaSc¢an, bilo je preteZno usmereno na nacionalni repertoar, koji je podrazumevao muziku svih
jugoslovenskih naroda, ali i manje poznate obrade ruskih, ¢eskih i bugarskih narodnih
pesama. Pored emisije koja je nosila naziv ,,Koncert radio-hora®, slusaoci su imali prilike da
sluSaju 1 prenose koncerata Radio hora, koji su u prvo vreme bili tematski. Na osnovu
njihovih naslova, kao §to su: ,,Koncert u Cast Crvene Armije“, ,,Ruska horska muzika®,
,Kompozicije slovenskih autora®, ,,Radio hor peva kompozicije na partizanske motive®, itd,
ali 1 ,,Slovenska horska muzika“, ,,Vece slovenskih autora®, itd, unapred se mogao
pretpostaviti repertoar koji ¢e biti izveden. Istovremeno oni ukazuju i na programsku
raznovrsnost repertoara ansambla, koji je imao ulogu i da upotpuni nedostaju¢u muziku
horske literature u Zvuénom arhivu.

Pomenuto implicira zaklju¢ak da je u ovom periodu, izuzev pesama koje su imale
druStveno-politicku konotaciju, nastavljena programska politika po kojoj je Hor bio
prepoznatljiv u predratnom periodu, koja je bila utemeljena na negovanju i javnom
prezentovanju domace stvaralacke prakse, pri cemu je sam termin ,,domaca‘“ podrazumevao
izvodenje horske literature kompozitora koji su poticali iz svih krajeva tadasnje Jugoslavije.
Paralelno sa programom a cappella muzike, ansambl je sve viSe radio na pripremi vokalno-
instrumentalnih dela. Prvo delo ovog Zanra, Cije je izvodenje direktno bilo prenoSeno u
program, bila je kantata Aleksandar Nevski Sergeja Prokofjeva,**® u &ijem izvodenju je
ucestvovao i Simfonijski orkestar, koji je u to vreme nosio ime Beogradska filharmonija.

Odabir ovog dela nimalo nije bio slucajan, obzirom na njegovu tematiku, u kojoj se velica

NATO agresije na Republiku Srbiju, 1999. godine, na primer, komponovan je zna€ajan broj pesama u kojima je
veli¢ana ljubav prema svojoj zemlji (prim. A.P).

7 Darinka Simi¢ Mitrovié, op. cit, 406.

8 To je bilo 29. januara 1946. godine. Zivomir Simovié, op. cit, 175.
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nacionalna pripadnost i borba za oslobodenje zemlje.** Posebnu simboliku nosila je &injenica
da je i ruska vojska, koja je, bez obzira na epohu, i tema ove kantate, i sama ucestvovala u
borbama za oslobodenje Beograda 1944. godine, te je odabrano delo zapravo predstavljalo
svojevrsno odavanje pocasti svima koji su u¢estvovali u oslobodenju Jugoslavije.

Od ovog koncerta pa do danas, zajednicki nastupi Hora i Orkestra postali su deo
njihove stalne profesionalne prakse. Tokom poslednjih Sest decenija publici su predstavili
kapitalna dela vokalno-instrumentalnog Zanra, koja su zbog obimnosti izvodaca i tehnicke
zahtevnosti partiture zahtevala profesionalne ansamble. Mnoga od njih premijerno su izveli u
razli¢itim gradovima Jugoslavije, ¢esto nastupajuci na festivalima umetnicke muzike.

Prelomni trenutak u delovanju Hora bio je dolazak Borivoja Simi¢a na mesto
umetnickog Sefa, 1953. godine. Sa ovim umetnikom zapocele su i prve profesionalne
medunarodne valorizacije kvaliteta ansambla od strane stru¢ne kritike. Od prve turneje po
Velsu, a potom i pobede na Medunarodnom horskom takmicenju u Langolenu, zapoceo je
period u kome su usledili pozivi na inostrane turneje i nastupe. Tokom Seste decenije 20. veka
koncerti su organizovani u Turskoj, Svajcarskoj, Austriji, Bugarskoj, potom Sezdesetih godina
u Nemackoj, sedamdesetih u Rumuniji, osamdesetih dva puta u Sovjetskom Savezu, Italiji i
Spaniji. Na svim gostovanjima pratile su ih pozitivne kritike, koje su ih preporudivale za
druge nastupe.

Kroz repertoar koncerata koji su izvodeni prilikom inostranih gostovanja moZe se
videti i modifikovanje programske koncepcije kroz vreme, ali i umetnicki status koji je ovaj
ansambl imao na inostranoj muzickoj sceni. Pedesetih i Sezdesetih godina atraktivna dela
domacih autora inspirisana folklornom tradicijom ¢inila su glavninu programa koji je
oduSevljavao evropsku publiku i kritku. Borivoje Simi¢ je osmiSljenim delovanjem postavio
temelj ugledu ovog ansambla koji je, vremenom, postajao sve prepoznatljiviji ne samo u
tadasnjoj Jugoslaviji, ve¢ i u evropskim zemljama. Tokom Sezdesetih godina reputacija Hora

nije viSe bila vezana samo za a cappella programe, ve¢ i za izvodenja vokalno-

9 Tstorijski dogadaji vezani za li¢nost Aleksandra Jaroslaviga Nevskog (1220-1963) inspirisali su

brojne ruske umetnike tokom punih sedam vekova, §to je i razumljivo ako se ima u vidu znacaj njegovih
junackih podviga za dalji tok ruske istorije. Naime, u izuzetno teSkom periodu obeleZenom mongolskom
okupacijom i raspadom ruskih gradova i drZava, Nevski je uspeo da okupi snage i odbrani zemlju od napada
$vedskih trupa sa severa i nadiranja viteskih &eta Teutonskog reda sa zapada, u bici na Cudskom jezeru, kao i da
zaustavi pohod mongolskih plemena sa jugoistoka.

Ovi dogadaji sluzili su kao nadahnuce ruskim umetnicima u onim trenucima kada je svest o nacionalnoj
pripadnosti bitno uticala na izvbor tematike ili umetnicki izraz. Medu najvrednijim ostvarenjima inspirisanim
ovom istorijskom li€no$¢u svakako je film Aleksandar Nevski Cuvenog reditelja Sergeja EjzenStajna, za koji je
muziku komponovao Sergej Prokofjev*. Slobodan Atanackovi¢, Mare marginum, rukopis, (knjiga sakupljenih
tekstova pisanih za koncertne programe u okviru festivala ,,Beogradske muzike svecanosti“ u periodu od 1980.
do 1990), 2014, 314.
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instrumnetalnih dela.”® Kao jedinom profesionalnom horskom ansamblu u Srbiji nije
dovoden u pitanje njegov opstanak, jer je predstavljao uzor mnogim amaterskim horskim
ansamblima koji su se posle Drugog svetskog rata formirali pri kulturno-umetni¢kim
drustvima. Istovremeno, intenzivna koncertna aktivnost koja je podrazumevala kako
samostalne nastupe, tako i saradnju sa orkestrom, doprinela je da ovaj asnambl postane
prepoznatljivi interpretator horske literature u Jugoslaviji.

Sedamdesete godine, kao i za Orkestar, predstavljaju godine profesionalnog uzleta,
zgusnute koncertne delatnosti, znaajnog povecanja broja snimljene muzike za Zvucni arhiv.
Ansambl je tokom ove pa sve do kraja devete decenije, postao stalni ucesnik svih znacajnih
muzickih festivala u zemlji:,,Beogradskih muzickih svecanosti”’, ,,Mokranj¢evih dana” u
Negotinu, ,,Dubrovackih letnjih igara”, ,Sarajevskih veceri muzike®, ,,Ohridskog leta”,
,Horskih svecanosti” u Nisu, ,,Muzickoj tribini”’ u Opatiji, ,,Mermer i zvuci”’ u Arandelovcu i
drugih. U ovom periodu njegov repertoar obuhvatao je prva izvodenja znacajnih vokalno-
instrumentalnih dela domaéih autora,”' od kojih su mnoga bila inspirisana upravo narodno-
oslobodilatkom borbom (NOB),** koja je sve do polovine osamdesetih godina kao tema
aktivno bila prisutna u stvala$tvu mnogih jugoslovenskih umetnika.*® Ovaj koncept koji je

bio podrzan i od strane kreatora programa Radio Beograda.*>* Pored kompozicija inspirisanih

40 Na repertoaru su bile: Catulli Carmina i Carmina Burana Karla Orfa (Carl Orff), Missa Solemnis
Ludviga van Betovenova, Pasija po Luki KSiStofa Pendereckog (Krzysztof Penderecki), Car Edip Igora
Stravinskog, Magnificati Pasija po Luki Johana Sebastijana Baha (Johann Sebastian Bach) i Rekvijem Perda
Ligetija (Gyorgy Ligeti). Narednih godina ovaj repertoar se dopunjuje znacajnim ostvarenjima svetske muzike,
kao sto su, Missa brevis Dovanija Pjerluidija da Palestrine (Giovanni Pierluigi da Palestrina), Posmrtna oda,
Misa h-moll, BoZi¢ni oratorijum Johana Sebastijana Baha, Stvaranje sveta Jozefa Hajdna, Nemacki rekvijem
Johanesa Bramsa, Rekvijem Volfganga Amadeusa Mocarta, Mesija Georga Fridriha Hendla (Georg Friedrich
Hdindel), Rekvijem Puzepa Verdija (Giuseppe Verdi) i druga. Prema: Dokumentacija Muzicke produkcije RTS.

®Medu kompozicijama su Kad su Zivi zavideli mrtvimai Buna protiv dahija Rajka Maksimovica,
Oratorio profane i Vucja so Dusana Radica, Akatist i Tresnjeva frula Slobodana Atanackoviéa, Bastina vetrova
Rastislava Kambaskovié¢a, Kolona smrti Josipa Kalcica, Partizanska rapsodija Jovana Bandura, Hlapec Jernej
in njegova pravica Nikole Hercigonje, i drugih. Prema: Dokumentacija Muzicke produkcije RTS.

2 Mnoga vokalno-instrumentalna dela toga doba nastala su kao porudzbina kulturnih manifestacija
koje su organizovane u znak se¢anja na poginule u narodnooslobodilackoj borbi, kao $ro su ,,Veliki Skolski cas*
u Kragujevcu, ,,Stazama slobode* u Beogradu, ,,Kraljevacki oktobar* i druge (prim. A.P).

3 Interesovanje za narodnooslobodilat¢ku borbu kao temu koja inspiriie umetnike jenjava posle smrti
Josipa Broza Tita, 1980. godine. Prvih godina ona opstaje po inerciji tradicije koja je negovana gotovo Cetiri
decenije. Vremenom, sa promenom politicke klime u Jugoslaviji, tokom osamdesetih godina 20. veka, ona u
potpunosti nestaje. Medutim, praksa komponovanja tzv. ,,prigodnih dela* koja su napisana povodom razlictiih
drzavnih proslava i dalje je prisutna, osim §to je tematika kojom se stvaraoci inspiri§u sasvim drugacija. (prim.
A.P)

#% Osamdesetih godina nastavljena je tradicija obeleZavanja vaznih drzavnih praznika i jubileja,
narocito vezanih za NOB. Tako su 1981. godine, povodom ¢etrdeset godina od ,,ustanka i revolucije na
programima Radio Beograda €itavih mesec dana emitovane prigodne emisije o NOB-u. PGP RTB je objavio
nekoliko ploca sa revolucionarnim pesmama u izvodenju ansambala RTB. Jelena Arnautovi¢, Izmedu politike i
triista — Popularna muzika na Radio Beogradu u SFRJ, Radio-televizija Srbije, Beograd, 2012, 78; Prilikom
obeleZavanja CetrdesetogodiSnjice od oslobodenja Jugoslavije (1985) priredena je narocito pompezna
manifestacija. Svi ansambli RTB su odrzali niz koncerata u razlictiim beogradskim institucijama, §to je
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ovom tematikom, na repertoaru Hora su se nalazile i brojne revolucionarne pesme, koje su
interpretirane 1 u prigodnim drzavnim prilikama ili manifestacijama koje su odrZavane u Cast
obeleZavanja znaCajnih datuma iz tradicije NOB-a.

Borivoje Simi¢ je sa Horom RTB radio do septembra 1980. godine, kada je otiSao u
penziju, a njega je na mestu Sefa dirigenta, 1981. godine, nasledio Mladen Jagust. Iste godine,
u susret obeleZavanju 125-togodisnjice rodenja Stevana Mokranjca, radilo se na snimanju i
pripremi za izdavanje najznacajnijih horskih ostvarenja svetovne i duhovne muzike ovog
kompozitora.*> Komplet od tri ploce i tri kasete pojavio se, medutim, u prodaji tek naredne
godine. Realizacija ovog projekta bila je veliki poduhvat, koji je podrazumevao viSemesecni
kontinuirani rad na pripremi odabranih dela i njihovom snimanju. Do danas je ovo muzicko
izdanje ostalo jedno od retkih kada je u pitanju Hor, a sigurno najreprezentativnije kada je u
pitanju muzika pomenutog velikana srpske muzike. Brojni koncerti na kojima su tokom 1981.
godine interpretirali Mokranj¢evu muziku doneli su ansamblu i dirigentu javno priznanje —
Oktobarsku nagradu grada Beograda za izvodenje. Naredne godine pripala im je nagrada
jugoslovenske diskografije ,,Euterpa®, a potom 1 nagrada ,,Orfej* za tonski snimak.*°

Godine 1987. ostvaren je zajednicki projekat beogradskih ansambala sa Horom i
Orkestrom Muzicke produkcije Radio Televizije Zagreb. U sali ,,Lisinski” u Zagrebu i Centru
,Sava” u Beogradu zdruzeni ansambli izveli su Rekvijem BDuzepa Verdija.*’ Ovo
monumentalno ostvarenje, koje je muzikolog Dejvid Rozen (David Rosen) nazvao

,hajizvodenijim vokalno-instrumentilnim delom”*®

nije samo trebalo da predstavi zajednicko
profesionalno umece ansambala muzickih produkcija Beograda i Zagreba, ¢iji su ansambli
bili na visokom umetni¢kom nivou, ve¢ je spajanje ansambala iz ova dva grada, na simbolican
nacin trebalo da skrene paZnju sa aktuelnih politickih previranja sredine osamdesetih godina,
u kojima je budenje nacionalizma dovelo i do raspada Jugoslavije. Zajednicki nastupi bili su i
u funkciji programske politike Radio Beograda i Radio Zagreba, koji su sve do kraja
osamdesetih godina realizovali program pod nazivom Zeleni megaherc, koji je afirmisao
jugoslovenski druStveno-politi¢ki i kulturni koncept.

Repertoar ansambla se kreirao i formirao prema potrebama programa, ali i prema

smernicama bogate koncertne delatnosti koju su na sebe preuzeli zajedno sa Simfonijskim

prenoSeno na Radio Beogradu i Televiziji Beorad, a posredstvom JRT i u sve krajeve zemlje*. Prema: Stojkovié
Milica, ,,Ovacije i aplauzi®, Informator RTB, br. 330-331, RTB, Beograd, 1985, 10.

3 Na tri ploge ili tri kasete nalazile su se petnaest Rukoveti, Kozar, Primorski napjevi, Liturgija, Opelo
i Tebe Boga hvalim. Sa pojavom kompakt diskova izdat je i komplet od tri diska. Ovo ekskluzivno izdanje je
veoma brzo rasprodato, a novo , sa novim dizajnom pakovanja, Stampano je tek 2015. godine (prim. A.P).

6 17 biografije Hora. Prema: Dokumentacija Muzi¢ke produkcije RTS.

7 Dokumentacije Muzi¢ke produkcije RTS.

438 David Rosen, The New Grove Dictionary of Opera, Oxford University Press, Oxford, vol. 4, 42.

134



orkestrom. Time se ve¢ tokom Seste decenije 20. veka uocCava profilisanost repertoarske
politike u viSe pravaca: u domenu negovanja domace horske literature, u afirmisanju
najznacajnijih dela svetske baStine, kao i1 sve ceS€em interpretiranju velikih vokalno-
instrumentalnih kompozicija. Masovne pesme su gotovo u potpunosti nestale sa repertoara,
izuzev prigodnih numera koje su pevane povodom razliCitih drZzavnih i1 druStvenih
manifestacija. Tokom sedamdesetih i osamdesetih godina Zanr vokalno-instrumentale muzike
znacajnije se proSiruje na ostvarenja domacih stvaralaca. Mnoge nove, ali 1 ranije nastale
kompozicije jugoslovenske i srpske muzicke literature doZivela su u interpretaciji Hora prva
izvodenja. Paralelno sa ovom delatno$¢u odvijala su se i studijska snimanja, koja su
omogucila da se fond Zvucnog arhiva upotpuni horskom literaturom domacih i inostranih
stvaralaca. Cesto su bili arhivirani i snimci sa koncerata ovog ansambla, §to svedo¢i o
visokom nivou njegove interpretacije, kojoj nisu bile neophodne studijske korekcije pri
procesu montaze.

Tokom devete decenije 20. veka ovaj ansambl je uSao u novu fazu rada koja je bila
obeleZena bogatim koncertnim sezonama, gostovanjima, razliCitim aktivnostima za potrebe
programa Radija i Televizije. Pored Jagusta, sa ansamblom je radio i dirigent iz Hrvatske,
Vladimir Kranjcevi¢. To je bilo vreme u kome se javilo sve vece interesovanje za
angazovanjem Hora od strane drugih orkestara iz zemlje 1 inostranstva. Prethodni nastupi u
sloZzenim muzickim projektima, koji su od strane stru¢ne kritike vrlo visoko ocenjeni,
omogucili su Horu epitet najboljeg u zemlji, ali i u regionu. Krajem osamdesetih godina
izrastao je u umetnicki ansambl koga je Cinilo Sezdesetak stalnih profesionalnih pevaca, koji
su interpretirali najteZa dela horske literature, od a cappella do velikih vokalno-instrumentalih
kompozicija svetske 1 domace produktivne prakse. Profesionalne vrhunce ansambl je doZiveo
upravo u ovom periodu. Njegov repertoar je obuhvatao veliki broj dela, od srednjovekovne do
savremene muzike, a koncerti Hora uvek su privlacili paznju publike, bez obzira na Zanr koji
su pevali. Aktivno je bio prisutan na koncertnim podijumima u celoj tadasnjoj Jugoslaviji, a
koncerti su u direktnim ili odloZenim prenosima bili emitovani u programima mnogih
radijskih centara. To je bilo vreme u kome je emitovanje sadrzaja ovakvog tipa imalo
direktnog uticaja na povecanje sluSanosti radija. Iz pomenutih razloga se i na ansamble
Muzicke produkcije gledalo kao na znacajne nosioce muzickog programa, ¢ija je produkcija

doprinosila kvalitetu samog medija.
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5.2.3. Dzez i zabavni ansambli

Period posle Drugog svetkog rata bio je afirmativan i za zabavnu muziku, a muzika
ovog Zanra Cinila je 1 znatan deo programa Radio Beograda. To je iniciralo osnivanje razli¢itih
tipova ansambala koji su je negovali. Fjodor Selinski, koji je u predratnom periodu pretezno
radio sa Simfonijskim orkestrom, osnovao je Mali radio orkestar, koji je svirao popularnu i
laku muziku. Porde Nikoli¢ organizovao je rad Zabavnog kvinteta, a Viktor Komarov
formirao vokalni kvartet, koji je izvodio isklju¢ivo ruske borbene i narodne pesme, romanse i
Slagere.

Sve veca zainteresovanost sluSalaca za aktuelnu zabavnu muziku, posebno za dzez,
bila je jedan od odlu€uju¢ih faktora da se 1948. godine formira Zabavni orkestar Radio
Beograda. Ovaj ansambl revijskog tipa, u svom sastavu je imao, pored duvackih, i mali
korpus gudackih instrumenata. U ovakvoj formaciji bio je najpogodniji, ali i najpopularniji
izvodac Slagera i muzike za igru. Vodio ga je Mladen GutesSa, uz asistenciju Mileta Ivanovica.
Repertoar ansambla obuhvatao je zabavnu muziku koja je u to vreme bila popularna medu
sluSaocima u svetu, ali i kod nas. Medutim, njegovo delovanje je, u prvo vreme, bilo u velikoj
meri usmereno aktuelnom politikom u tadaS$njoj Jugoslaviji, koja nije bila otvorena prema
trendovima koji su dolazili sa Zapada, a posebno prema dZez muzici.*” Situacija se
modifikuje pocetkom pedesetih godina, kada se postepeno stabilizuju politicki odnosi
Jugoslavije sa Zapadom, $to je prvi odraz imalo upravo u kulturi. To je bilo vreme kada se
GutesSi u radu sa ansamblom pridruzuju Vojislav BubiSa Simi¢, Bora Rokovi¢ i Branko
Pejakovié,*® koji su bili prvi aranZeri u oblasti zabavne muzike i dZeza u Srbiji, umetnici koji
¢e ostaviti znacajan trag u delovanju Zabavnog orekstra. U to vreme vecinu muzike koju je
ansambl interpretirao predstavljalale su obrade inostranih numera, $to je iniciralo i nastanak
prvih kompozicija domaéih autora, koje su veoma brzo postale popularne kod slugalaca.*’

Godine 1954. Zabavni orkestar je podeljen na dva ansambla: formirani su Gudacki
zabavni orkestar i Duvacki zabavni orkestar.*® Razlog za ovu podelu bio je podstaknut ne

samo cinjenicom da je Zabavni orkestar formacijski bio previSe veliki za ansambl koji je

9 Paradigma tada3njih shvatanja, kako konstatuje Jelena Arnautovié, ,,bila je izjava Milovana Bilasa u
jednom clanku iz 1947. godine: ,,Amerika je na$ zakleti neprijatelj, a dZez kao njegov produkt, takode*. Prema:
Jelena Arnautovi¢, Izmedu politike i triista — Popularna muzika na Radio Beogradu u SFRJ, Radio-televizija
Srbije, Beograd, 2012, 103.

0 predrag Stefanovi¢ Grof, DZez orkestar Radio-televizije Beograd - Prvih cetrdeset godina, Radio-
televizija Srbije, Beograd, 1998, 15.

1 yojislav Ponovi¢, 1952. godine komponuje Koncert za gitaru, koji je dugp vremena bio na
repertoaru Zabavnog orekstra.Prema: Predrag Stefanovi¢ Grof, DZez orkestar Radio-televizije Beograd - Prvih
Cetrdeset godina, Radio-televizija Srbije, Beograd, 1998, 16.

462 Predrag Stefanovi¢ Grof, op. cit, 10.
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negovao zabavnu muziku, ve¢ i zbog raziCitih ideja o njegovoj Zanrovskoj profilisanosti i
buduc¢em usmerenju. Gudacki orkestar je teZio negovanju repetoara zabavne muzike, po uzoru
na tada u svetu veoma popularne orkestre Andrea Kostelaneca (Andre Kostelanetz), DZordza
Melakrina (George Melachrino) i Paola Mantovanija (Paolo Mantovani). Njegovu osnovu
¢inio je veci korpus gudackih i mala grupa drvenih duvackih instrumenata sa ritam sekcijom.
Zabavna muzika koju je ovaj ansambl interpretirao bila je po stilu veoma raznorodna i
raznovrsna. Svirali su popularne Slagere 1 muziku juZnoamerickih ritmova, kao 1 koncertne
kompozicije vec¢ih oblika. DugogodisSnji Sef dirigent ovog orkestra bio je Ilija Geni¢, a posle
njegovog odlaska iz zemlje ansambl je prestao sa radom. Clanovi su, medutim, sa Mirkom
Soucem osnovali novi Zabavni orkestar, koji je delovao sve do odlaska u penziju ovog
umetnika.*®

Repertoar Duvackog zabavnog orkestra obuhvatao je dZez muziku. Iako je formiran u
vreme kada ve¢ dolazi do liberalizacije stavova drZzave prema zapadnoj kulturi, njegov naziv
mozda najbolje implicira politicke tendencije toga perioda, koje su, bez obzira na otvaranje
prema zapadnim zemljama, teZile svojevrsnom ogradivanju od mogucih uticaja koji su
pripadali kapitalistickom rezimu, kao $to je bila i dZzez muzika. U tom smislu izbegavanje reci
»dZez* u samom nazivu ansambla imalo je ideoloSku konotaciju, koja je predstavljala
asocijaciju na zapad i kalpitallizalm.464 Ovaj ansambl vodio je Vojislav BubiSa Simi¢, sve do
1985. godine, kada ga preuzima Zvonimir Skerl.*® Vojislav BubiSa Simi¢ je na osnovu
iskustava inostranih orkestara insistirao na ucestaloj koncertnoj delatnosti. Repertoar je bio
zasnovan na hitovima najboljih big bendova, u aranZmanima koje su svirali ansambli Kaunta
Bejzija (Count Basei), Dizija Gilespija (Dizzy Gilespie), Lesa Brauna (Les Brown), Reja
Entonija (RayAnthony), Benija Gudmena (Benny Goodman), Djuka Elingtona (Duke
Ellington) i drugih.*®® Istovremeno nastajale su i transkripcije koje su za ovaj sastav radili

Pejakovi¢ i Rokovi¢.

463 Aleksandra Paladin, ,,DZez je ozbiljan muzicki Zanr*, Muzika Klasika, jul-septembar, br. 16,
Agencija ,,Muzika Klasika®, Beograd, 2014, 37.

464 predrag Markovié ukazuje da se tokom Seste decenije u $tampi mogu progitati otre kritike dzez
muzike i ameri¢kih plesova, Sto tumaci ne samo kao posledicu politickog dogmatizma, ve¢ ,tradicionalnog
patrijarhalizma i puritanizma*. Takode, primecuje i da se muzikolozi i kompozitori oglasavaju na temu dZeza,
navodeci primer DuSana Plavse, koji 1952. godine u listu Nin daje teorijsko objaSnjenje Stetnosti dZeza,
komentariSu¢i da dZez ima za cilj samo da razonodi i opusi, i da kao opijum za narod skrene paznju sa goruc¢ih
druStvenih problema. Predrag Markovi¢, Drustveni Zivot Beograda 1948-1965 — Uticaji sveta podeljenjog na
Istok i Zapad, doktorska disertacija, Filozofski fakultet, Beograd, rukopis, 395-396.

463 yojislav Bubisa Simi¢ je i po odlasku u penziju nastavio saradnju sa DZez orkestrom, koja traje i
danas (prim. A.P).

466 prema: Predrag Stefanovi¢ Grof op. cit, 25, 33.
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Od 1960. godine Duvacki zabavni orkestar deluje u formaciji standardnog big bend
sastava 1 dobija naziv DzZez orkestar. Razvijao se i umetni¢ki formirao na tradicijama
najprogresivnijih stilova dZeza, prateci svetske trendove ovog muzi¢kog Zanra. Bio je veoma
popularan medu doma¢om publikom, jer je na repertoaru negovao razliCite podzanrove dzez
muzike. U to vreme, adaptiraju¢i se zahtevima sluSalaca, tekstovi inostranih pesama su
prevodeni na srpski jezik, a pisani su i novi na postoje¢e melodije. Ova praksa uticala je na
lakSe popularizovanje novih numera kod Sirokog kruga publike, jer su tekstovi pesama cesto
bili presudni u njihovom prihvatanju ili odbijanju. Istovremeno, vodenje racuna o sadrzaju
poruke emitovanih muzic¢kih numera, bio i jedan od vidova cenzure tekstova, koji su Cesto bili
zasnovani na specificnim propagandnim parolama. U tom smislu modifikovanje sadrzaja
teksta predstavljalo je i vid delovanja protiv zapadne propagande.

Clanovi DZez orkestra Gesto su se menjali. Oni uglavnom nisu bili profesionalno
obrazovani na visokoskolskim institucijama za dzez, ve¢ su to bili muzicari koji su voleli da
ga sviraju. U teZnji da ansambl okupi najbolje izvodace ovog Zanra Cesto je dolazilo je do
izmena i angaZovanja novih clanova. Istovremeno, mnogi od njih su samovoljno napustali
orkestar, odlaze¢i u inostranstvo kako bi gradili svoje karijere. Iz tog razloga, u razli¢itim
periodima rada pojavljuju se razli¢ita imena umetnika koji su ga Cinili, $to nije uticalo na
kvalitet ovog orkestra, koji je uvek imao osnovno jezgro, stalne €lanove, oko kojih su se
okupljali novi, koji su od njih ucili veStinu sviranja dZeza.

Sve do 1972. godine muzicari su uglavnom svirali na li¢nim instrumentima.
Podstaknuti uspesima DZez orkestra, Radio-televizija Beograd je izdvojila sredstva da se kupe
novi saksofoni, trube i tromboni. Od tog vremena, trebalo je ponovo da prode vise od tri
decenije, da DZez orkestar (danas Big Bend) ponovo obnovi instrumentarijum.

Od pedesetih godina 20. veka repertoar ansambla obuvataju i kompozicije domacih
autora,Vojislava Simic¢a, Bore Rokovi¢a, Zvonimira Skerla, Franje Buce Jenca i drugih, koje
je publika takode volela da slusa. U tom smislu DZez orkestar je odigrao znacajnu ulogu u
afirmaciji dzez muzike domacih kompozitora, ali je istovremeno dao podstrek domacéim
stvaraocima da se li¢no izraze u domenu ovog zanra. Inspiraciju su autori pronalazili u
razli¢itim Zanrovima, po¢ev od hitova zabavne muzike, preko tema iz opereta, popularne
klasi¢ne muzike, Slagera, masovnih i decjih pesama. Ve¢ u to vreme pocinju da se pojavljuju i
numere koje su utemeljene na folklornom nasledu Balkana. Kompozicija Na izvoru Roberta

Haubera, koju je ovaj ansambl Cesto izvodio, bila je jedna od prvih u kojima je narodna
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melodija bila obradena u dZez maniru.*®’ Bila je to prilika da dZez muzika, uz folklornu
inspiraciju, modifikuje politicku konotaciju koja ju je povezivala sa Zapadom, da bude
drustveno prihvatljivija, ali i da animira ve¢i broj sluSalaca, medu kojima su mnogi imali
afinitet prema narodnoj muzici. Ova praksa, zapocCeta tokom Sezdesetih, svoju ekspanziju je
dozivela tek kasnije, osamdesetih i devedesetih godina 20. veka, ne samo kod nas, ve¢ i u
Evropi i svetu. To je bio podstrek da se formira sasvim novi podzanr dZez muzike — etno dzZez.
U tom smislu dela etno dZeza zasnovana na narodnoj tradiciji, koja se prepoznaje kao jedan
od osnovnih nosilaca kulturnog identiteta, kao i dela domacih kompozitora koji u tom duhu
pisu, mozemo definisati i kao nosioce nacionalne kulture kada je dZez u pitanju.

Koncerti DZez orkestra privlacili su veliku paznju gde god je nastupao. To je pokazao
veC prvi, odrZzan je 1954. godine u Velikoj dvorani Kolaréeve zaduZbine, a potom i nastupi
Zagrebu i Ljubljani iste godine, i u mnogim gradovima tadasnje Jugoslavije. Pored velikih
uspeha, i popularnosti kod publike, interesantno je da kvalitet ovog ansambla nisu prepoznali i
domaci kriticari. Prvu pozitivnu valorizaciju svog rada Orkestar je dobio u inostranstvu.
Godine 1956, u intervjuu za prestizni svetski Casopis Down Beat, a posle posete Beogradu,
Kvinsi DZons (Quincy Jones), trubac i aranzer iz orkestra Dizi Gilespija, prvi je izjavio da
Beograd ima ,,fantastican‘ dzez orkestar.*®® Za isti list, ¢uveni americki klarinetista Toni Skot
(Tony Scott), sledec¢e godine, je napisao: ,,Beogradski orkestar koji sam ovde ¢uo nadmasuje
svaki bend koji sam ikada sluSao u Sjedinjenim Americkim DrZavama, izuzimajuc¢i Kaunta
Bejzija“.** Tako se ovakvi napisi mogu tretirali i kao afirmativni podsticaji sa Zapada, &iji je
cilj bio podsticanje uticaja zapadne kulture u komunistickim zemljama, uspesi u inostranstvu
koje je ovaj ansambl postigao govore o njegovom profesionalnom kvalitetu. Ve¢ na prvom
nastupu pred inostranom publikom, na Prvom evropskom festivalu dZeza u gradu Zuan le Pen
u Francuskoj, koji je realizovan nakon posete Beogradu voditelja emisije o dZzezu na progamu
,»Glasa Amerike* iz VaSingtona, Vilisa Konovera (Wilis Conover), 1960. godine, ansambl se
vratio sa osvojenom prvom nagradom i pozivima za gostovanja u Americi. Ova turneja
zvanicno nije bila realizovana iz finansijskih razloga, iako je iza ovog ansambla stajala
drzavna medijska kuéa.*”® Medutim, u kontekstu vremena, moZe se pretpostaviti da su razlozi

za to bili pre politicke, nego finansijske prirode.

“ Prema: Ibid, 49.
% D7ons je Duvacki zabavni orkestar upredio sa ansamblom Kaunta Bejzija. Ibid, 27.
469 11,
Ibid, 28.
79 predrag Stefanovi¢ Grof konstatuje da je ,tako propustena sjajna prilika za medunarodnu afirmaciju
Orkestra i jugoslovenskog dzeza“.op. cit, 43.
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Na prvu inostranu turneju, u Istoénu Nemacku i Madarsku, DZez orkestar je putovao
1957. godine. Do pocetka Sezdesetih nastupili su i1 u Poljskoj i Francuskoj, a kasnije su se
predstavili publici u Sovjetskom Savezu, Francuskoj (u pariskoj sali ,,Olimpija®, 1974),
Cehoslovagkoj, Rumuniji, Italiji, Grékoj, Turskoj i Svajcarskoj i drugim evropskim zemljama.
Njihovi nastupi skrenuli su paznju svetske strucne kritike na ovaj ansambl, a napisi koji su se
pojavljivali u Stampi ukazuju da su poredeni sa najznacajnijim big bend orkestrima toga doba.
Medutim, oni takode ukazuju da je DZez orkestar, za razliku od Simfonijskog orkestra i
Mesovitog hora, od prvih gostovanja negovao praksu izvodenja muzike domacih autora, po
¢ijim je kompozicijama Cesto ostavljao najupecljiviji utisak na publiku i kritiku. Razlozi za to
su bili upravo u jednistvenosti muzickog materijala koji je karakterisao ve¢inu originalnih
dela ovog Zanra, a posebnost im je davala Cinjenica da su kompozitori naj¢esce bili i ¢lanovi
orkestra. Zahvaljuju¢i tome Dzez orkestar je ve¢ u to vreme postao prepoznatljiv muzickoj
javnosti, a specifi¢nost zvuka njihovih koncertnih nastupa znatno se razlikovala od vodecih
ansambala tog vremena.

Ansambl je nastupao sa popularnim domac¢im pevafima dzez i zabavne muzike, kao
isa instrumentalnim solistima.*’! Takode, svirao je sa inostranim umetnicima, sa pevacicama
Dzozefinom Beker (Josephine Backer), Reginom Braun (Regina Brown), trubafima
Mejnardom Fergusonom (Maynard Ferguson) i BaCom Hadsonom (Butch Hudson),
saksofonistom Natanom Dejvisom (Nathan Davis), bubnjarem Fili DZo DZonsom (Philly Joe
Jones) i mnogim drugim.*’*Slusala ga je publika na domaéim festivalima zabavne muzika
poput ,,Opatije®, ,,Beogradskog proleca®, ,MESAM"-a, festivala u Subotici, PriStini, kao i na
dZez festivalimana Bledu, Ljubljani, Radencima, Valjevu, NiSu, ,,Beogradskom dZez
festivalu®, ,,Zagrebackim danima dZeza“ i drugim. Takode, nastupali su i na dZez festivalima
u Berlinu, Madarskoj, tadasnjoj SR Nemackoj i Italiji.

Dzez orkestar je uCestvovao i na festivalima umetnicke muzike, kao Sto su
,Beogradske muzic¢ke svecanosti“ i ,Mokranj¢evi dani“ u Negotinu. Sa Beogradskom
filharmonijom i dirigentom KreSimirom Baranovi¢em, izveli su 1962. godine, Improvizacije
za dZez orkestar i simfonijski orkestar Davida Libermana (David Libermann). Sa istim
orkestrom, MeSovitim horom Radio Beograda i Horom KUD ,,Ivo Lola Ribar* nastupali su,

1979. godine, i izveli kompoziciju Oratorio profano DuSana Radi¢a. Sa Muskim horom Radio

#7! Medu njima su Olga Nikoli¢, Vojin Popovié, Ivo Robi¢, Lola Novakovi¢, Dusan Jaksié¢, Anica
Zubovi¢, Gabi Novak, Marko Novosel, Senka Veletanli¢, Radmila Karaklaji¢, Arsen Dedi¢, Porde Marjanovic,
Nada KneZevi¢, Tihomir Petrovi¢, Stjepan DZimi Stani¢, Zafir HadZimanov, Bisera Veletanli¢, DuSan Prelevi¢ i
drugi, instrumentalni solisti Dusko Gojkovi¢, Milivoje Markovi¢, Mile Pavlovié, Silvije Glojnari¢, Lala
Kovacev, Stjepko Gut i drugi.Videti spisak u: op. cit, 154 i dalje.

472 Videti spisak u: op. cit, 154 i dalje.
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Beograda interpretirali su numeru Ninja sili Vojislava Simic¢a (1975), za koju je kompozitor
inspiraciju pronagao u istoimenom melodiji iz Psaltikije Kir Stefana Srbina.*”> Sa horom
Muzicke akademije su, 1981. godine, izveli Kantatu Vojislava Simica, a dirigovala je Darinka
Mati¢ Marovi¢. Pomenuto ukazuje da je ovaj ansambl, u funkciji interpretiranja dela
umetnicke muzike, bio na visokom nivou, obzirom da su ga ¢inili umetnici koji su imali
klasi¢no, visokoSkolsko muzicko obrazovanje. Pomenute partiture, izuzev Libermanove, su
zvuk ovog orkestra koristile viSe u funkciji zvu¢ne boje ansambla limenih duvackih
instrumenta nego dZeza, $to je podrazumevalo vrhunski umetnicki kvalitet.

Paralelno sa koncertnim aktivnostima, Dzez orkestar je realizovao trajne snimke za
Zvucni arhiv Radio Beograda. Prvi su snimljeni jo§ 1956. godine, a do 1990. arhiviran je
veliki broj numera. Time su doprineli da muzi¢ki program Radio Beograda postane
prepoznatljiv i po razli¢itim podzanrovima dzez muzike koje su imali na repertoaru. Medu
njima je posebno mesto pripadalo delima domacih autora, poput JoZe PrivSeka, Vojislava
Simic¢a, Roberta Haubera, Bore Rokovica i drugih,474 koje su i koncertno izvodili. One su
imale znacajnu ulogu i u njihovom poimanju komercijalizacije onoga S§to su radili, procesa
koji im je bio mnogo bliZi u odnosu na ansamble koji su negovali umetnicku muziku. Tokom
Seste i sedme dekade 20. veka, a narocito kasnije, kada su zabavna muzika i dZez imali snazan
prodor na trziSte bilo je neophodno formirati prepoznatljiv zvuk koji bi privlacio paznju
sluSalaca. U tom smislu sviranje aranZmana poznatih numera nije bilo aktuelno, jer su to radili
gotovo svi ansambli, imitiraju¢i originalne verzije pesama. Zato je nova muzika, tematski
drugacija u odnosu na ve¢inu kompozicija koje je publika mogla da slusa, bila prostor u kome
je DZez orkestar pronasao svoju priliku da se izdvoji, nametne i postane jedan od
reprezentativnih ansambala ovog Zanra u Evropi. Posvecenost ovoj ideji mozZe se videti i na
gotovo svim izdatim nosa¢ima zvuka koja je tada ostvario ovaj ansambl.*”> Na njima su se,
pored aranZmana dZez standarda i zabavne muzike, nalazile i obrade gradskih pesama i
folklora, filmskih tema, pa ¢ak i masovnih pesama koje su komponovali domaci autori.
Insistiranje na novim delima domacih kompozitora zapravo je trebalo da bude podsticajno za

afirmisanje sviranja i komponovanja dzez muzike, koje je kod nas, u odnosu na svetsku

#73 Za srpsku srednjovekovnu muzi¢ku kulturu od velikog je znagaja zbornik crkvenih pesama —
Psaltikija, Kir Stefana Srbina. Originalni rukopis Psaltikije €uvan je u Narodnoj biblioteci u Beogradu, gde je
izgoreo 6. aprila 1941. godine, usled bombardovanja. Sacuvano je svega dvanaest fotokopiranih listova, na
kojima pored grckih postoje i devet srpskih pesama. Medu njima su Ninja sili nebesnije i Vkusite i vidite’, za
koje se zna da im je autor Kir Stefan Srbin, jer ispod njih u potpisu piSe: ,,Tvorenije domestika kir Stefana
Srbina”. Prema: Josip Andreis, Dragotin Cvetko, Stana Duri¢ Klajn: Historijski razvoj muzicke kulture u
Jugoslaviji, ,.Skolska knjiga”, Zagreb, 1962, 561.

474 Prema: op. cit, 33-34.

73 Videti spisak u: op. cit, 154 i dalje.
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praksu, dugo nedostajalo. DZez orkestar je u prvo vreme posle osnivanja interpretirao numere

. . . &7
koje su bile ,,skidane 6

sa ploca, jer sve do posle Drugog svetskog rata nisu postojale
kompozicije domacih autora u domenu ovog Zanra. Nacinjen je napor da se autori motivisu,
da se stvori domaca kompozitorska, ali i izvodacka praksa. Kvalitet ovih numera vrednovalo

je vreme, u kome mnoge od njih i danas traju.

5.2.4. Ansambli narodne muzike

Obnavljanje rada Narodnog orkestra posle Drugog svetskog rata predstavljalo je jednu
od prvih inicijativa, obzirom na popularnost ovog Zanra muzike kod sluSalaca Radija.
Istovremeno, razmiSljalo se i o ponovnom okupljanju drugih sastava koji su negovali ovaj
Zanr, kao i o angazovaju eksternih ansambala. Medu prvima formiran je Tamburaski orkestar,
za Cije je delovanje bio zaduZzen Maksa Popov, koji je na tom mestu nasledio Aranickog. Za
potrebe programa angaZovali su se i narodni orkestri Zarka Milanovi¢a i Branka Belobrka,
koje su sluSaoci poznavali jos iz predratnog perioda.

Veliki impuls posleratnom razvoju Narodnog orkestra dao je Vlastimir Pavlovi¢
Carevac, koji je 1945. godine, po povratku iz zarobljenistva,*’’ okupio muziare sa kojima je
radio i pre rata, angaZzovao nove svira¢e i formirao ansambl. U prvo vreme radilo se na
obnavljanju repertoara, na njegovom proSirivanju numerama koje su dolazile iz razli€itih
krajeva Srbije. Vremenom, Narodni orkestar je proSirivao instrumentalni sastav. Od
prvobitnog gudackog kvarteta sa harmonikom, prerastao je u ansambl koga su Cinile tri
violine, viola, violonc¢elo, kontrabas i harmonika. To je podrazumevalo i modifikaciju
aranZmana. Za razliku od predratnog perioda, kada su za ove potrebe angazovani kompozitori
umetnicke muzike, posle rata se ova praksa nije dugo zadrzala. Vecinu aranZmana za numere
koje su pripremane i izvodene u ovom periodu napisao je Carevac, koji je i sam bio muzicki
obrazovan i odli¢no je poznavao izvodatku praksu kako treba da zvuéi narodni ansambl.*’®

Ona je bila veoma bliska tradiciji Cetvoroglasnog horskog sloga, koju je poznavao kroz

7% Ovaj termin se koristi u praksi i oznagava slu§anje numera preko radija i notno zapisivanje melodija.
To je bila Cesta pojava u vreme kada se tesko dolazilo do plo¢a (prim. A.P).

7' U postojecoj literaturi se pojavljuje netadan podatak da je Carevac bio zarobljenik logora
Mauthauzen u Austriji. Uporediti sa: Ljubomir Koci¢, Ljubinko Miljkovié¢, ,,Tragovima sazvucja®, u: Ovde
Radio Beograd, Radio Beograd, Beograd, 1979, 103; Nikola Marici¢, op. cit, 74. Carevac je bio zarobljen u
logoru Dahau u Nemackoj (prim. A.P).

478 Muzicki pismeni su bili i Kosta Kokos, violonleista, i Rade JaSarevi¢, violinista. Citirano prema:
Intervju sa Dimitrijem Mikanom Obradovi¢em, etnomuzikologom, dugogodi$njim muzickim urednikom Prvog
programa Radio Beograda, priredivacem teksta za izdanje Zapisi u vremenu, Narodni orkestar Viastimira
Pavloviéa Carevca (1954-1964), set 3 CD-a, PGP RTS, 1997, raden 2012. godine.
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Mokranjéevo svetovno horsko stvaralastvo,’” koje je Narodni orkestar esto svirao u
programu pre Drugog svetskog rata, u transkripciji za gudacki sastav.”®” Poseban kvalitet
delovanja ovog ansambla u posleratnom periodu davala je Cinjenica da je vecina njegovih
¢lanova svirala i u razli¢itim kamernim sastavima koji su negovali umetnicku muziku. To je
doprinelo izgradnji specificnog stila stilizovane interpretacije, koja je znatno odudarala od
prakse koja je i tada mogla da se ¢uje u prostorima u kojima je negovan ovaj zanr.*® Ona se

1.2 Paralelno sa

danas u domenu izvodasStva narodne muzike prepoznaje kao ,,Carevcev sti
novim aranZmanima, Sirio se i krug vokalnih umetnika sa kojima je ansambl saradivao.
Predstavljana su i u to vreme nova izvodacka imena, koja danas spadaju u doajene ovog
muzi¢kog Zanra.*®?

Pored narodne muzike, Narodni orkestar je svirao i tzv. ,,muziku u obradi. Ovaj Zanr
je podrazumevao transkripcije narodnih melodija u druge Zanrove, kao Sto su bili zabavna i
dzez muzika.***

Znacajna promena stila kompozicija koje je Narodni ansambl interpretirao dogodila se
po CarevCevom prestanku rada sa ansamblom, 1965. godine, kada je i preminuo. Posle njega,
viSe od decenije, predvodio ga je Miodrag JaSarevi¢, koji je i sam potekao iz ovog Orkestra.
Novi koncept zvuka podrazumevao je i proSirivanje instrumentarijuma, u koji su ukljuceni
gitara, joS jedna harmonika, dobos i flauta. To je bilo vreme u kome je muzika sa ploc¢a donela
novi, puniji zvuk, koji su podrzavalili i novi uredaji za sluSanje muzike koji su se u to vreme
pojavili na trZiStu Sto je takode predstavljalo izazov koji se postavljao pred delovanje ovog

ansambla. Zvuk gudackog ansambla sa jednom harmonikom bio je premali za novu

479 7a Carevca narodna pesma i igra nisu samo muzi&ki citat, veé esteska tvorevina. Tako je, po§tujuéi

svoje velike predhodnike (Kornelije Stankovié¢, Stevan Mokranjac, Isidor Baji¢), doprineo da nacionalna muzika
dobije svoje dostojno mesto. Njega nije interesovala ve¢a forma (kao rukoveti St. Mokranjca) ve¢ melodija. On
je nju doterivao i zahtevao od izvodaca da svaki ton i ukras ispostuju. Melodija je za njega govor muzike, Citava
prica, forma, emanacija duSe”. Dimitrije Mikan Obradovi¢, Zapisi u vremenu, Narodni orkestar Vlastimira
Paviovica Carevca (1954-1964), set 3 CD-a, PGP RTS, 1997.

*0 Odnos glasova u horskom ansamblu je sli¢an kao u gudatkom kvartetu. Ima ih &etri, kao &etiri
instrumenta koja ¢ine gudacki kvartet. Iz tog razloga je u programu Radio Beograda, u medjuratnom periodu,
Cesto mogla da se Cuje svetovna horska muzika Stevana Mokranjca u izvodenju Radio kvarteta, a potom i
narodnog orkestra koji je predvodio Carevac. Uporedi sa: Darinka Simi¢ Mitrovié, op. cit, 15 i dalje.

! Narodna muzika se u to vreme najée$¢e javno svirala po kafanama, kao vid muzike za zabavu. (prim.
AP).

82 Citirano prema: Intervju sa Dimitrijem Mikanom Obradovi¢em, etnomuzikologom, dugogodisnjim
muzic¢kim urednikom Prvog programa Radio Beograda, raden 2012. godine.

483 Medu njima nalaze se Danica Obreni¢, Divna Pokovi¢, Aleksandar Dejanovi¢, Bogdan Butas,
Zorka Butas$, BoZidar IvaniSevi¢, Nada Mamula, Radmila Dimi¢, Ksenija Cicvari¢, Marija Grozdanovi¢,
Branislav Simonovi¢, Vasilija Radoj¢i¢, Aleksandar Trandafilovi¢, Pavle Stefanovi¢, Zora Drempeti¢, Katarina
Lili¢, Mile Bogradnovi¢ i drugi. Prema: Ivo Ceneri¢, Carevceva lira, 11 izdanje, KnjaZevac, 1988, 65.

** Ovaj muzi¢ki Zanr nije Gesto bio na repertoaru Narodnog orkestra. Uspele aranzmane u zabavnom i
dZez maniru za Narodni orkestar radili su Dordre Karaklaji¢ i Vojislav Bubiga Simi¢. *** Citirano prema: Intervju
sa Dimitrijem Mikanom Obradovi¢em, etnomuzikologom, dugogodis$njim muzi¢kim urednikom Prvog programa
Radio Beograda, raden 2012. godine.
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produkciju koja je nametala i nove standarde. Tako je i Narodni orkestar, sa novim
aranZmanima, uhvatio korak sa produkcijskim normama vremena, §to mu je omogucilo daiu
izvodackom smislu bude aktivno javno prisutan u medijima i na koncertnim nastupima. lako
je time znadajno odstupljeno od stila nekadasnjeg ansambla,*® tendencije trZista nametale su
novu estetiku, a borba za komercijalizacijom, koja je snaZnije postala prisutna ve¢ polovinom
Sezdesetih godina 20. veka, imala je uticaj 1 na delovanje ovog ansambla Muzicke produkcije.

Miodraga JaSarevica je na mestu umetnickog rukovodioca, 1978. godine, nasledio
Bozidar Boki Milosevi¢, koji je i sam, kao dugogodiSnji solista, dobro poznavao tadaSnje
zahteve u produkciji narodne muzike. Kao i njegov prethodnik, Narodni orkestar je kadrovski
znatno uvecao. U ovom periodu €inilo ga je pet violina, dve viole, violoncelo, kontrabas, dva
klarineta, flauta, frula, gitara i bubnjevi, §to je u odnosu na prethodni ansambl dovelo do jo§
znacajnije promene zvucne boje. To je bilo vreme u kome se vise nije dovodilo u pitanje da li
se treba vratiti zvuku CarevCevog orkestra, koje je u JaSarevicevom periodu Cesto postavljano.
Novi ansambl je ve¢ postao poznat i po specificnom instrumentarijumu koji ga je Cinio.
Raznovrsni instrumenti omogucavali su razliite kombinacije zvuka. To je posebno dolazilo
do izrazaja u stilizacijama narodnih melodija koje su bile iz gotovo svih krajeva Jugolsavije, a
koje su se medusobno, izmedu ostalog, razlikovale i po karkateristi¢nim instrumentima.

U ovom sastavu ansambl je radio do 1981. godine, kada je, zbog potreba programa,
pored Narodnog orkestra koji je od MiloSevica preuzeo LjubiSa Pavkovi¢, formiran i Narodni
ansambl, koji je predvodio Branimir Poki¢. Narodni orkestar je zadrzao istu formaciju
instrumenata, dok je struktura Narodnog ansambla bila manjeg obima. Cinile su ga violina,
klarinet, kontrabas, gitara, harmonika i bubnjevi. Pored instrumenata, ansambli su se
razlikovali 1 po drugim karakteristikama. Narodni orkestar bio je studijski sastav koji je sa
solistima snimao za potrebe programa Radija i1 Televizije, a takode ostvarivao trajne snimke
za Zvucni arhiv. Uloga Narodnog ansambla bila da narodnu muziku javno predstavi i afirmiSe
na terenu. Razlika je postojala i u repertoarskoj politici. Narodni orkestar je nastavio tradiciju
koju je Carevac ustanovio, a koja se zasnivala na negovanju prvenstveno domaceg folklornog
nasleda, a zatim i narodne tradicije drugih naroda. Za razliku od njega, Narodni ansambl je na
repertoaru imao i komponovanu muziku u narodnom duhu.

Usmerena u pravcu negovanja narodne tradicije oba orkestra postala su izuzetno

zna¢ajna u domenu ocuvanja i arhiviranja narodne muzic¢ke grade, bilo one koja pripadala

* Violinista Branko Belobrk, koji je bio ¢lan Carevéevog orkestra, je posle njegove smrti oformio
orkestar koji je negovao Carevcevu tradiciju sviranja. Ovaj ansambl je delovao kao eksterni ansambl koji je Cesto
nastupao za potrebe programa Radio Beograda.Citirano prema: Intervju sa Dimitrijem Mikanom Obradovi¢em,
etnomuzikologom, dugogodi$njim muzi¢kim urednikom Prvog programa Radio Beograda, raden 2012. godine.
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tradiciji, bilo one koja je nastala kao deo novije stavralacke prakse. Za razliku od novih
podzanrova muzike koji su se javili u okviru ovog Zanra, a koju danas definiSemo kao muziku
bez umetnickih kvaliteta, prepoznajuci u njoj karakteristike Sunda i kica, Narodni orkestar 1
Narodni ansambl ostali su jedinstveni promoteri tzv. izvorne i kvalitetne, komponovane
narodne muzike. Oni su bili prepoznatljivi po svom zvuku i repertoaru, kaoi po vokalnim
solistima koji su sa njima nastupali, od kojih su mnogi bili u statusu dugogodis$njih solista
Radio Beograda, angazovanih za potrebe snimanja i javne, koncertne, prezentacije narodne

muzike.

5.2.5. Decji ansambli

U posleratnom razvoju jugoslovenskog drustva, koje je oslonac trebalo da ima u
podmlatku, Radio Beograd je posle Drugog svetskog rata aktivho delovao i na planu
animiranja dece. Cilj ovog procesa nije bio samo detektovanje ove generacije kao buducih
sluSalaca radio programa, ve¢ njihovo implementiranje u novoosnovane ansamble koji su se u
okviru njega formirali.

Decji hor osnovan je 1947. godine, a njegovi prvi dirigenti bili su Ljubomir Koci¢ (do
1950) i Srdan Bari¢ (1950-1953). Godine 1953. godine na mesto dirigenta dolazi Zlatan
Vauda, umetnik sa ¢ijim delovanjem zapocinje uzlazna linija profesionalnog razvoja ovog
hora, koga je svetska kritika sa pravom uporedivala sa cuvenim horom Beckih decaka.

Prvih godina po osnivanju, Hor je delovao pod imenom ,,Pionirska horska kulturno
umetnicka grupa®, u okviru koje je bila oformljena i dramska sekcija. Godine 1951. sekcija
hora se odvaja kao samostalna, i dobija nov naziv — ,,Umetnicka grupa Nikola Tesla®, ime pod
kojim je nastupala do 1953. godine. Od tada ovaj ansambl deluje pod imenom Decji hor
Radio Beograda, a ovo ime, sa promenama u zvani¢cnom nazivu medijske kuce kojoj je
pripadao, nosi i danas.**

Prvo vreme obeleZile su pesme sa tematikom koja je bila u vezi sa
narodnooslobodiladkom borbom. Cinjenica da su se one nasle na repertoaru deéjeg ansambla
proistekla je kao deo programskih potreba ¢ija je uloga bila modelovanje svesti najmlade
generacije u cilju oCuvanja secanja na tekovine rata. Takode, ona je bila uslovljena i
podatkom da je horska literatura namenjena deci bila veoma oskudna, ali i da u predratnom

periodu nije postojala praksa koja je decu osnovnoskolskog i gimnazijskog uzrasta okupljala u

% po osnivanju Televizije Beograd, De¢ji hor dobija ime ,,Dedji hor Radio-televizije Beograd“ (RTB),
a od 1991. godine, kada ku¢a menja naziv u Radio-televizija Srbije, ovaj ansambl se zove ,,Decji hor Radio-
televizije Srbije* (RTS) (prim. A.P).
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horske ansamble. Razlozi za to se ne mogu definisati kao nemar drustva u odnosu na ovu
populaciju, ve¢ su imali dublju socijalnu konotaciju. Naime, pevanje u horskim ansamblima,
koje se u Srbiji javilo u 19. veku, podrazumevalo je, u prvo vreme, formiranje samo muskih
ansambala. Praksa uvodenja Zena i$la je postepeno, jer nije bila drustveno prihvatljiva. Nju su
afirmisali prvi srpski kompozitori koji su se Skolovali u inostranstvu, kao $to je bio Stevan
Mokranjac. U tom smislu animiranje dece za okupljanjem u horskim ansamblima, i njihovo
javno koncertno pojavljivanje, predstavljalo je joS radikalniji koncept, koji se do pocetka rata
nije realizovao.

Prvi javni nastup Decji hor je imao 1949. godine, u Velikoj dvorani Kolarceve

zaduZzbine na koncertu na kome je izvedena decja opera Bajka o repi M. Jordalnskog.487

To je
ujedno bio 1 prvi direktan prenos njihovog nastupa na programu Radio Beograda, kao 1 jedan
od prvih koncerata sa repertoarom de¢je muzike. U to vreme nastaju i prve kompozicije decje
muzike, Strasan lav i Lovac Joca, koje je komponovao Srdan Bari¢. One su podstakle domace
kompozitore da se u svom stvaralasStvu obrate i Zanru decje pesme, a neki od njih su svoje
stvaralacke vrhunce doZiveli upravo u delima ovog Zanra.

Iako je osnivanje Decjeg hora trebalo da ima vaspitnu i edukativnu ulogu usmerena
prema njihovoj generaciji, ova ansambl je veoma brzo involviran u koncertni repertoar
Mesovitog hora i Simfonijskog orkestra, sa kojima je interpretirao vokalno-instrumentalna
dela. Na njihovom repertoaru, u ovom periodu, nasla su se zna¢ajna dela evropske literature,
8 Kao i domacih stvaralaca.*® Njihove nastupe u okvakvim projektima pratile su odli¢ne
kritike, kako u Beogradu, tako i u mnogim gradovim atadaSnje Jugoslavije u kojima su
nastupali, kao $to su Zagreb, Varazdin, Maribor, Skoplje, Hvar, Makarska, Dubrovniki drugi.
Nastupali su na znacajnim domacih festivalima, medu kojima su ,Beogradske muzicke

sveCanosti, ,,.Dubrovacke letnje igre”, ,Jugoslovenski festival deteta u Sibeniku,

87 Aleksandra Paladin, Decji hor Radio-Televizije Srbije (1947-2012) — Izazov koji hrani nadahnuce,
op. cit, 16.

*®pasija po Mateju Johana Sebastijana Baha, Jovanka Orleanka Artura Honegera (Arthur Honegger),
Prolecna simfonija i Ratni rekvijem BendZamina Britna, Pasija po Luki KSiStofa Pendereckog, Rekvijem
Dmitrija Kabalevskog, Osma simfonija Gustava Malera (Gustav Mahler), Persefona Igora Stravinskog, Faustovo
prokletstvo Hektora Berlioza (Hector Berlioz), Ucitelj Georga Filipa Telemana (Georg Philipp Telemann),
Hymnus amoris Karla Nilsena (Carl Nielsen), Dante simfonija Franca Lista (Franz Liszt), Juda Makabejac
Georga Fridriha Hendla i mnoga druga. Prema: Ibid, 201 i dalje.

" Druga simfonija Bruna Bjelinskog, Opelo Vojislava Kosti¢a, Uspravna zemlja iVeliki Skolski ¢ast 81
Dusana Radica, Rastimo Srdana Baric¢a, Opomena, Cvet slobode i Svjetu na vidiku Zorana Hristi¢a, Nepokoreni
grad i Slobodista Enrika Josifa, Otvorena pjesma i San im cuva istorija Zlatana Vaude, Povesnica Riste
Avramovskog, Buna protiv dahija Rajka Maksimovica, Sluga Jernej i njegova pravda Nikole Hercigonje, Dani
nikad davni Konstantina Babica, Tresnjeva frula Slobodana Atanackovica, Tri korala Ingeborg Bugarinovi¢ i
druga. Prema: Aleksandra Paladin, Decji hor Radio-Televizije Srbije (1947-2012) — Izazov koji hrani
nadahnuce, Ibid.
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,Beogradsko prolece®, ,,Zmajeve decje igre* u Novom Sadu, ,,Susreti Cetvrtkom* u Beogradu,
,» Vukov sabor* u TrSi¢u i1 drugi.

Na turnejama u inostranstvu pokazali su da su spadali medu vodece decje ansamble u
Evropi. Pedesetih godina sluSala ih je publika u Isto¢noj Nemackoj, tokom Sezdesetih
nastupili su u Madarskoj, Zapadnoj Nemackoj, Austriji, Italiji Francuskoj, sedamdesetih
ponovo u Francuskoj, osamdesetih u Austriji. Posebnost njihovih inostranih nastupa Cine
koncertni repertoari koji su pored svetskog i1 evropskog repertoara horske muzike,
podrazumevali i dela domacih stvaralaca. Ovaj ansambl negovao je repertoar umetnicke
muzike, i veoma retko se, osim kada su to potrebe programa zahtevale, na koncertima
predstvaljao de¢jom muzikom. Na taj nain formiran je i specifi¢an stav kritike prema njemu,
koja je na De¢ji hor ukazala kao na pouzdanog saradnika ansambala Muzicke produkcije. U
tom smislu znacajna je i njihova afrimacija horske muzike domac¢ih kompozitora, koja je u
izvodenju ovog ansambla Cesto dozivljavala i svoja premijerna predstavljanja. To je bio
poseban vid prezentacije nacionalne kulture, koji je pre svega bio namenjen generaciji mladih
sluSalaca Radio Beograda i posetilaca njihovih koncertnih nastupa. Takode, interpretiranje
dela domacih autora bilo je i vid edukacije i vaspitavanja nove publike ka njihovom
razumevanju i prepoznavanju kao sklopu karakteristika kulturnog identiteta koje su delima
domacih kompozitora dale individualitet.

Umetni¢ki dometi delovanja Decjeg hora ocenjeni su najvi§im medunarodnim i
jugoslovenskim priznanjima. Do ovog stepena umetnicke interpretacije doslo se strpljivim,
kontinuiranim radom - od hora formiranog za potrebe decjih radio-emisija do ansambla koji je
bio prvi saradnik mnogih muzi¢kih institucija. Za potrebe Narodnog pozorista nastupali su u
operama Verter Zila Masnea (Jules Massenet), Boris Godunov Modesta Musorgskog, Pikova
dama Petra Tlica Cajkovskog, Karmen Zoria Bizea (Georges Bizet), Otadibina Petra
Konjoviéa i Atila Puzepa Verdija.*”

Takode, ansambl bio je i ogledni hor Pedagoskog zavoda Beograda i ucesnik razlicitih
predavanja, koja je dirigent Zlatan Vauda odrzao na seminarima (gradskim, republickim i
saveznim). Ovi nastupi, kao prakti¢ni primeri, edukativno su doprinosili sagledavanju
razli¢itih pedagoskih i mnogih vokalno-tehnickih problema kod nastavnika Muzickog
vaspitanja,”' te uticali na oblikovanje nastave ovog predmeta. Takode, prikazivanje nadina
rada sa de¢jim ansamblom iniciralo je osnivanje mnogih horskih ansambala pri osnovnim

Skolama, od kojih su neki, povremeno, preuzimali obaveze Decjeg hora, zahvaljujuci

“° Ibid, 199.
! Danas se ovaj predmet zove Muzitka kultura (prim. A.P).
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umetnickom nivou koji su dostigli u radu sa svojim profesorima. U tom smislu moze se
konstatovati da je De¢ji hor imao i svojevrsnu misionarsku ulogu u afirmaciji de¢jeg pevanja,
koje ¢e svoju ekspanziju imati tek posle devedesetih godina.

Po odlasku Zlatana Vaude u penziju 1987. godine, na mestu dirigenta nasleduje ga
Amalija Milakovi¢, nastavljaju¢i, u prvo vreme, postojecu programsku koncepciju.
Suocavajuci se, vrlo brzo, sa praksom koja je bila Cesta u de¢jim 1 amaterskim horovima, i
koja je podrazumevala da sa odlaskom dirigenta, ansambl napusta i jedan broj ¢lanova, veoma
brzo je bila u prilici da formira novi hor, te da mu koncipira i novi repertoar u skladu sa
potrebama programa, obavezama u odnosu na projekte Muzicke produkcije, ali i sopstvenim
afinitetima. Ovaj proces bio je svojevrsni profesionalni izazov, koji je sa sobom nosio 1 ,,teret*
Vaudinog vremena, koje je ve¢ tada bilo oznaceno kao ,,zlatno doba* De¢jeg hora. Formirati
ansambl koji ¢e svojim zvukom nastaviti tradiciju dugu cCetiri decenije, predstavljalo je
kompleksan i odgovoran posao koji je od novog dirigenta oc¢ekivao ¢ak i da je nadmasi. Rad
sa novim ansamblom i brzo ukljucivanje u programske 1 koncertne obaveze bili su dobra
polazna referenca za dirigenta Cije ¢e delovanje tek biti valorizovano narednih godina.

Uz uspeSan rad Decjeg hora, joS pocetkom Sezdesetih godina 20. veka pojavila se
inicijativa da se formira ansambl sastavljen od dece najmladeg uzrasta, po uzoru na sli¢ne
ansambe u Evropi. Tako je 1963. godine osnovan Decji hor ,,Kolibri“ sastavljen od odabrane
darovite dece predSkolskog uzrasta. Njegov osniva¢ i dugogodiS$nji dirigent bila je Milica
Manojlovi¢, koja je Cetiri decenije radila sa ansamblom.

Od osnivanja, De¢ji hor ,,Kolibri“ je u profesionalnom smislu bio prepoznatljiv po
kulturi lepog pevanja, dopadljivoj interpretaciji 1 visoko profesionalnom odnosu prema
muziciranju. Kroz rad na repertoaru gajena jei ljubav prema muzici, a delovalo se i na
stvaranju potrebe za sluSanjem kvalitetne muzike kod dece. Ovu poruku su, u javnosti, mali
pevaci prenosili i na sluSaoce koji su u najve¢em broju bila deca, a zatim i njihovi roditelji.
Repertaor ansambla, prvenstveno zamisljen u ulozi afirmacije dec¢je pesme, u prvo vreme je
ubuhvatao kompozicije ovog Zanra domacih, a kasnije 1 inostranih autora, a vremenom se
obogacivao sloZenijim interpretacijama dela vokalno-instrumentalne literature. Hor je
paralelno delovao i u domenu koncertne delatnosti, kao i arhiviranja muzickog materijala,
razli¢itih Zanrova decje muzike. Mnoge horske kompozicije namenjene najmladima hor
,Kolibri“ je premijerno izveo, ostavljaju¢i neizbrisiv trag u domenu afirmacije decjeg
muzickog stvaralastva razliCitih Zanrova. Rad sa decom najmladeg uzrasta podrazumevao je
strpljivost 1 dirigneta i pevaca, dalekoseZzno osmisljavanje repertoara na kome se dugo i

predano radilo. Bogati program muzike razliitih Zanrova, po kome je ,,Kolibri“ bio
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prepoznatljiv, bio je rezultat kvalitetnog rada, proba doziranog intenziteta u odnosu na uzrast
¢lanova, uz insistranje dirigenta na kontinuiranom dolaZenju, Sto je podrazumevalo znacajan
angazman i roditelja. Pravilno postavljenom radnom disciplinom uspes$ni rezultati su se nizali
i van granica tadasnje Jugoslavije. Nastupi ovog ansambla predstavljali su znacajna
edukativna uporista kada je u pitanju afirmacija kvalitetne de¢je muzike, a takode su svojom
repetoarskom politikom budili interesovanja najmlade generacije slusalaca ka razli¢itim
muzi¢kim Zanrovima. Obzirom da je ovaj ansambl bio medu prvima koji je javno afirmisao
dela zasnovana na folklronoj tradiciji, kako komponovana, tako i stilizovana, on se moZzZe
definisati i kao svojevsni moderator u prezentaciji nacionalne kulture namenjene najmladem
uzrastu, u kome se spontanost u prihvatanja kulturnih novina doZivaljava kao fenomen
nesvesnog u procesu odrastanja.

Hor je odrzao preko stotinu koncerata u zemlji i inostranstvu. Ucestvovao je
usnimanju radio drama, na televiziji u samostalnim emisijama i serijama, kao i na filmu.
Izuzetni umetnicki dometi doneli su ovom ansamblu i njegovom dirigentu niz jugoslovenskih
nagraldal.492

Osim vokalnih dec¢jih ansambala, u okviru Radio Beograda su, inicijativom dirigenta
Dragoljuba Goluba Eri¢a, osnivani i decji orkestri. Godine 1956. godine nastala je Decja
filharmonija, a godinu dana kasnije 1 Omladinski kamerni orkestar i mali ansambl ,,Kekec®,

koji je bio sastavljen od dece koja su svirala na instrumentima Orfovog instrumentarijuma.*”

42 Medu njima se isti¢u: Povelja Radio Beograda za doprinos razvoju de&je i omladinske muzike,
Zlatni Beocug Kulturno - prosvetne zajednice Beograda za ostvarenje u oblasti nauke i umetnosti, Povelja
,UdruZenja kompozitora" za doprinos razvoju muzickog stvaralastva, Zahvalnica UNICEF, Zlatna siringa
Radio-televizije Beograd za najvece godisnje ostvarenje ansambla RTB, Orden rada sa srebrnim vencem,
Medalja ,,Mokranjc¢evih dana®, Povelja ,,Mokranj¢evih dana® i ,,Zmajeva nagrada“. Prema: Biografija decjeg
hora ,,Kolibri“, Dokumentacija Muzicke produkcije RTS.

3 Orfov instrumentarijum &ine instrumenti koje je kompozitor Karl Orf (Carl Orff) prepoznao i
izdvojio kao najprilagodenije de¢jem uzrastu. Sastoji se od instrumenata sa odredenom visinom tona - to su
melodijski instrumenti (zvon¢iéi, metalofon, ksilofon i frulice), instrumenata sa neodredenom visinom tona — to
su ritmicki instrumenti (zvecke, Stapici, mali bubanj, daire, triangl i ¢inele). Prema: NataSa Kusovac, ,,Orfov
muzicki instrumentarij*, Svarog, 1/2010, Nezavisni univerzitet Banjaluka, 2010, 251.

Orfov instrumentarijum je danas u upotrebi kao didakti¢ko sredstvo u osnovnim Skolama u Srbiji.
Nastao je na osnovu velikog iskustva u Skoli za ples i gimnastiku koju su u Minhenu osnovali Orf i Doroti
Gunter (Dorothy Gunther). Ova ustanova bila je karakteristicna po tome Sto su predavaci kontinuirano istrazivali
nove metode upotrebe i otkrivali nove veze izmedu pokreta i muzike. Svoja zapazanja Orf je izneo u pet svezaka
koje su objedinjene pod naslovom Das Schulwork. To je kapitalno delo za muzicko vaspitanje dece u kome Orf
stvara praiskonsku sintezu pokreta, reci i muzike, povezujuci svest o pro$losti sa danas$njim stremljenjima.

Orf je koristio Siroki spektar instrumenata prilagodenih decijim moguénostima, ukljucujuéi i
instrumente iz porodice blok-flauta i metalofona. Jo§ jedno njegovo muzicko-pedagosko delo je Musik fur
Kinder. Cilj ove studije je razvijanje decje muzikalnosti i ljubavi prema muzici, kroz pevanje i sviranje de¢jh 1
narodnih pesama, kroz pentatoniku, moduse, durske i molske lestvice. Kroz Orfove metode rada sa decom, preko
improvizacije i igre, proZimale su se sve grane umetnosti: ples, gluma, muzika, vizuelna umetnost i druge. On je
bio prvi koji je uvideo potrebu za instrumentima koji ¢e biti u potpunosti prilagodeni deci. Tako su u saradnji sa
graditeljem instrumenata Karlom Mendlerom(Carl Meandler) nastali su novi idiofoni instrumenti koji ¢ine Orfov
instrumentarijum. Glavni deo ovog instrumentarijuma jesu udaraljke. Orfova muzic¢ko-pedagoska dela postala su
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Vodila ga je Miroslava Vasiljevi¢. Uloga ovih ansambala bila je u funkciji snimanja decjeg
programa Radio Beograda. Njihov repertoar obuhvatio je aranZmane de¢jih pesama 1
popularne odlomke umetni¢ke i1 zabavne muzike. Znatan deo programa pripadao je 1
stilizacijama folklornih melodija za orkestar, od kojih su mnoge deci bile poznate iz
udzbenika za predmet Muzicko vaspitanje. Ovi ansambli povremeno su, kao gosti, nastupali i
na festivalima i priredbama namenjenim najmladem uzrastu.

Lepa inicijativa osnivanja de€jih orkestarskih ansambala, koja je pored programskih
potreba mogla da ima i znacajniju ulogu u cilju afirmisanja ljubavi prema muzici kod mladeg
uzrasta, nije se dugo odrzala. Razlozi za to se mogu pronaci u nedostaku njihovog znacajnijeg
angazovanja za potrebe programa i javne afirmacije, koja bi doprinela ostvarivanju
kontinuiteta njithovog delovanja. Istovremeno, nedostatak adekvatne literature za ove
instrumentalne sastave predstavljao je dodatni problem, obzirom da su se na njihovom
repertoaru nalazile transkripcije muzike koje nisu imale vece umetnicke vrednosti. Sudbina
decjih instrumentalnih ansambala bila je odredena i ¢injenicom da su u mnogim osnovnim
Skolama u Beogradu poceli su da se formiraju sli¢ni orkestri, na inicijativu profesora
muzickog vaspitanja, koji su predanim radom uspeli da naprave ansamble veoma visokog
profesionalnog kvaliteta. Sa prestankom rada Decje filharmonije, Omladinskog kamernog
orkestra i orkestra ,,Kekec* decji orkestri iz osnovnih Skola su preuzeli njihovu nekadasnju

ulogu 1 bili angaZovani za potrebe programa Radio Beograda.

5.3. MODIFIKOVANJE STRATEGIJE RAZVOJA UMETNICKIH ANSAMBALA U
PERIODU OD 1990. DO 2014. GODINE

Posle osamdesetih godina, koje se danas koncepcijski 1 sadrzajno smatraju
najuspes$nijim kada je re¢ o svim ansamblima RTB-a, period od 1990. do 2014. godine
predstavlja vreme u kome dolazi do znaCajnijeg modifikovanja njihovog delovanja i do
promene njihove strategije razvoja.

Aktuelna politicka situacija devedesetih godina imala je veliki uticaj na kulturu
uopSte, a samim tim i1 na rad ansambala. Programska koncepcija delovanja svakog od njih
zasnivala se na davno definisanim smernicama, ali je obim njihovog angaZzovanja bio znatno
smanjen, kao i finansijska sredstva koja su za njih odvajana. To je bio period u kome se, posle
viSe od dve decenije, ponovo razmisljalo i o mogu¢em ukidanju pojedinih ansambala, pa ¢ak i

celokupne Muzicke produkcije u cilju uStede materijalnih sredstava javnog servisa. Ova ideja

uzorna literatura za izvodenje muzicke nastave za decu, a Orfov instrumentarijum postao je najadekvatniji za
potrebe decjeg muziciranja. Prema: Muzicka enciklpoedija, 111, Jugoslavenski leksikografski zavod, Zagreb,
1971, 4.
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povremeno je bivala aktuelizovana i kasnije, pa ¢ak i danas. Medutim, razli¢ite okolnosti
uticale su da segment sopstvene produkcije muzickih sadrzaja ipak opstane. Tome je najvise
doprinela ¢injenica da je njihovo delovanje doprinosilo specificnosti muzi¢kog programa, $to
nije bila osobenost drugih medija, radio i tv stanica. Istovremeno, ono je bilo funkcionalno i
na planu jacanja nacionalne svesti, ali i nacionalnih interesa koji su u tom periodu bili
ugroZzeni i izloZeni politickim pritiscima, gradanskim ratom i egzodusom.

Sa politickim promenama, 2000. godine i kasnije, repertoarska politika 1 strategija
razvoja Muzicke produkcije se promenila. Delovanje ansambala bilo je usmereno ka
organizovanju i promovisanju samostalne koncertne aktivnosti, bez uticaja koji su programi
radija i televizije do tada imali na nju, ¢iji je cilj bila teZnja da se ovaj organizacioni segment
znacajnije komercijalizuje. To je bilo vreme kada su Zakonom o radiodifuziji, 2002. godine,
drzavni radio i televizija transformisani u javni servis,”* ¥to nije imalo uticaja na novu
strategiju razvoja Produkcije. Repertoarska politika ansambala, usmerena ka javnoj afirmaciji
ansambala, bila je zasnovana na prezentaciji muzike koja je konceptualno bila komunikativna
sa Sirokim krugom publike, ali nije bila funkcionalna u oblikovanju muzickih segmenata
programa. Pomenuto je najvece posledice imalo na koncept programa umetnicke muzike, jer
je muzika domacih stvaralaca bila gotovo izostavljena iz koncertne prakse. U tom smislu
direktni prenosi koncerata Simfonijskog orkestra i Hora viSe nisu doZivaljavani kao segmenti
muzickog programa u ¢ijim okvirima je afirmisana nacionalna kultura, ve¢ kao emisioni
prostor ¢iji je cilj bila promocija muzike uopste. Zato je u ovom periodu znacajno promenjena
i intenzivirana uloga Zvuc¢nog arhiva, u kome su sacuvani snimci domaée muzicke bastine,
koji su Cinili okosnicu nacionalnog muzi¢kog programa umetnicke muzike. Za razliku od nje,
ansambli narodne 1 dZez muzike, kao popularnih Zanrova, nisu menjali repertoarsku politiku,
ali je 1 ona bila koncipirana strategijom razvoja koju su definisali umetnicki rukovodioci ovih

orkestara.

5.3.1. Simfonijski orkestar

Posle osamdesetih godina 20. veka u kojima je Simfonijski orkestar doziveo neke od
profesionalnih vrhunaca, devedesete godine su donele novine koje su svoj odraz imale najvise
u domenu koncertne aktivnosti van okvira Srbije. lako je ovaj period zapocet velikom

turnejom po Spaniji, u okviru koje je, zajedno sa Horom, odrZano $est koncerata na kojima je

% Ovaj Zakon usvojen je 2002. godine, a definitivni oblik dobio 2006. godine, usvajanjem izmena i
dopuna. o imao je transformacija je promovisana pomenutim zakonom . Mirjana Nikoli¢, ,,Rekonstrukcija
srpskog radija - provera medijskih kapaciteta za ,.evropske integracije”*, u: Zbornik radova Fakulteta dramskih
umetnosti, 11-12/2007, 210-212.
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izvedeno jedno od najkompleksnijih dela barokne vokalno-instrumentalne literature, Bahova
Pasija po Marku,"” ona je za skoro celu deceniju bila poslednja na koju je ovaj ansambl
otputovao. Raspad Jugoslavije i politicka situacija u kojoj se zemlja u to vreme nalazila,
znacajno su promenili izgled muzicke sezone ne samo Simfonijskog orkestra, ve¢ i svih
ansambala koji su delovali na tlu nekadasSnje drzave. Od 1991. godine Orkestar viSe nije
nastupao na festivalima u Hrvatskoj - ,,Varazdinskim muzickim sve€anostima®, na
,Dubrovackim letnjim igrama®, ,,Muzickoj tribini* u Opatiji, a 1990. godine, poslednji put je
koncert odrzao u zagrebackoj dvorani ,Lisinski“. U tom periodu ansambl se susrece i sa
odlaskom Vladimira Kranjcevi¢a, dirigenta iz Hrvatske, sa kojim je intenzivno saradivao
tokom prethodnog perioda i ostvario neke od najznacajnijih uspeha. Uprkos aktuelnoj
situaciji, koncertna aktivnost Simfonijskog orkestra bila je prilicno bogata. U profesionalnom
smislu odvijala se na istom umetnickom nivou, izuzev S§to je teritorijalno znacajno bio suZen
prostor za nastupe. To se nije odnosilo samo na prostor nekadaSnje drzave, ve¢ i na ¢injenicu
da se uvodenjem ekonomskih i politickih sankcija tadasnjoj zemlji496 smanjila i mogucnost da
Orkestar nastupi na inostranim koncertnim podijumima.

Ansambl je rad nastavio sa svojim dotadaSnjim Sefom dirigentom,Vancom
Cavdarskim, koji ga je predvodio sve do odlaska u penziju. Na koncertima je, povremeno,

7 a sa Orkestrom su saradivali i Radivoje Spasié¢, Stanko Sepié,

dirigovao 1 Mladen Jagust,
Darinka Mati¢ Marovié, Angel Surev, Jovan Sajnovi¢ i drugi. Poetak devedesetih godina
bilo je vreme u kome je zapocelo i aktivnije profesionalno angaZzovanje Bojana Sudic¢a, a
potom i drugih dirigenata mlade generacije, kao §to su Vesna Souc, Biljana Radovanovié,
Stanko Jovanovi¢ 1 drugi. Uz njih su se na koncertima Cesto pojavljivali zna€ajni domaci i

inostrani solisti. Takode, znaCajan je bio i rad sa malobrojnim dirigentima koji su dolazili iz

Evrope.*® Njihovi razli¢iti umetni¢ki senzibiliteti i pristup radu sa Orkestrom bili su u

* Turneja je obuhvatila period od 19-27. marta 1991. godine. Prema: Dokumentacija redakcije
Simfonijske muzike Muzicke produkcije RTS.

4% Medunarodne sankcije SR Jugoslaviji su uvedene od strane medunarodne zajednice zbog ude$ca
Srbije i Crne Gore u ratu u Bosni i Hercegovini. Sankcije medunarodne zajednice protiv SR Jugoslavije, uvedene
su rezolucijom Saveta bezbednosti Ujedinjenih nacija 757 od 30. maja 1992. Sankcije su proSirivane i
poostravane rezolucijom 787 od 16. novembra 1992. i, narocito, rezolucijom 820 od 17. aprila 1993, a
ublaZzavane (delimi¢no obustavljane) rezolucijama 943, od 23. septembra 1994, 970, od 12. januara 1995, i 988
od 21. aprila 1995. Konkretan povod za uvodenje sankcija bio je rat u Bosni i Hercegovini, posto je Savet
bezbednosti UN ocenio da je SR Jugoslavija neposredno umeSana u ovaj sukob”.
https://www.google.rs/webhp?sourceid=chrome-instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-
8#q=ekonomske+sankcije+1992&start=10

#7 Mladen Jagust je u to vreme veé bio u penziji, ali je Gesto bio honorarno angazovan. Njegova
saradnja sa Horom i Simfonijskim orkestrom traje i danas (prim. A.P).

4B Alkis Baltas (Gréka), Ivan §piler (Rusija), Jurij Alijev (Rusija), Ralf Arkelt (Austrija), Konstantin
Beker (Nemacka), Anton Rajntaler (Austrija), Milen Nacev (Bugarska) i drugi. Prema: Dokumentacija redakcije
Simfonijske muzike Muzicke produkcije RTS.
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profesionalnom smislu izuzetno edukativni. Sa njima su pripremana nova dela, obogacivan je
repertoar, radeno je na samom zvuku ansambla, Sto je doprinosilo kvalitetnijoj interpretaciji.
Gotovo svi koncerti Simfonijskog orkestra su bili direktno prenoSeni u programima Radio
Beograda,”” §to je povecavalo slufanost ovog medija i davalo raznolikost muzidkim
sadrzajima. To je bilo znacajno u smislu drusStvene vidljivosti Simfonijskog orkestra van
okvira koncertne dvorane, kao zna¢ajnog promotera kvalitetne kulture, u okviru koje su dela
domacih kompozitora, kao reprezenti nacionalne kulture, imala posebno mesto. Intenzivirana
studijska snimanja, koja su obelezila ovaj period, obuhvatila su pretezno dela autora razli¢itih
generacija. UredivaCka politika orijentisana ka nacionalnom diskursu bila je inicirana i
aktuelnim politickim modelom toga doba. U ovom periodu modifikuje se i percepcija
sintagme ,,domaci kompozitori®, koja se sada odnosi samo na srpske stvaraoce.

Kompozicije koje su u ovom periodu snimljene i sauvane u Zvuc¢nom arhivu, danas
predstavljaju zna¢ajnu bazu muzi¢kog programa Radio Beograda,”® koja ga diferencira od
ostalih medija. Tu autonomnost omogucila su mu upravo dela nacionalnih stvaralaca koja i
pored razlicitih stvaralackih intencija, koje na osnovu teorija koje se bave nacijom 1 kulturom
mozemo tumaciti kao specifikume identiteta, predstavljaju temelj nacionalne muzicke kulture.
Iako ove kompozicije nikada nisu predstavljale ve¢inu muzickog programa kada je umetnicka
muzika u pitanju, njihovo arhiviranje je imalo strateSki znacaj koji je Zvucni arhiv
pozicionirao kao referentnu organizacionu celinu kada je u pitanju o¢uvanje muzicke bastine.
U ovom periodu pocinje i proces ponovnog snimanja ve¢ arhivirane muzike, €iji zvucni zapisi
nisu bili kompatibilni sa tada savremenom tehnologijom emitovanja. Sa ubrzanim razvojem
tehnologije, pomenuto je aktuelno i danas.

Aktuelna politicka situacija devedesetih godina, koja je pogodovala afirmaciji
programa koji je bio orijentisan ka nacionalnoj kulturi, generalno nije bila povoljna za
kuluturu uopste. Ovo vreme obelezile su znacCajne kadrovske promene u Orkestru, izazvane

¢injenicom da ansambl napusta jedan broj ¢lanova, bilo zbog penzionisanja ili nepostojanja

49 Veternje koncerte je prenosio Treéi program, a Promenadne koncerte Prvi program. Ova praksa
samo je donekle zadrZana i danas. Tre¢i program prenosi samo pojedine koncerte, po izboru urednika, jer zbog
smanjenog broja zaposlenih nisu u moguénosti da realizuju sve prenose. Na Prvom programu (danas Radio
Beograd 1) viSe nema prenosa koncerata, jer je emisija ,,Promenadni koncert, koja je emitovana nedeljom od
11-12 €asova ukinuta 2004. godine (prim. A.P).

°% U tom periodu snimana su dela Petra Krsti¢a, Miloja Milojevi¢a, Nikole Hercigonje, Mihovila
Logara, Vasilija Mokranjca, Milana Risti¢a, Jugoslava BoSnjaka, Marka Tajcevica, Stevana Hristi¢a, Rajka
Maksimov¢a, Ivana Jeftica, Slobodana Atanackovi¢a, Zorana Erica, Vladimira ToSic¢a, Aleksandra Sedlara,
Aleksandra Simic¢a, Vlastimira Trajkovi¢a, Vladana Radovanovi¢a, Rastislava Kambaskovi¢a, Ljubice Mari¢,
DusSana Radica, Petra Ozgijana, Aleksandra Obradovic¢a, Stanka gepiéa, Svetislava BoZi¢, Milovana Flipovica,
Vladimira Togi¢a, Srdana Jaéimovi¢a, Milane Stojadinovi¢, Isidore Zebeljan i mnogih drugih autora.Spisak
imena je znatno ve¢i. Navedena su po redosledu kako se pojavljuju u Dokumentaciji redakcije Simfonijske
muzike Muzic¢ke produkcije RTS (prim. A.P).
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mogucnosti za placanje honorarnih saradnika. Istovremeno, pojavio se i problem nedostatka
novca za tzv. repro materijal,””' koga su &lanovi Orkestra bili prinudeni da nabavljaju sami.
Uz ove probleme sve je aktuelnije postajalo i pitanje nabavke novih instrumenata, $to je bila
tema koja je otvarana jo§ osamdesetih godina, kada je ansambl bio u profesionalnom usponu.
Medutim, do tog ¢ina Simfonijski orkestar je morao da ¢eka sve do 2007. godine, kada je,
donacijom Vlade Republike Srbije od milion evra, obnovljen instrumentarijum.

U ovom periodu osetno je opao i broj posetilaca koncerata ovog ansambla. Situacija u
zemlji, koja je kulminirala NATO bombardovanjem 1999. godine dovela je do toga da je
interesovanje za kulturne sadrZaje bilo svedeno gotovo na minimum. Izuzetak su predstavljala
samo gostovanja popularnih umetnika, kao S$to je, na primer, bio kompozitor Mikis
Teodorakis (Mikis Theodorakis), koji je diriguju¢i Simfonijskim orkestrom RTS-a na
koncertu koji je nosio naziv ,,Muzikom za mir* na umetnic¢ki nacin dao podrsku srpskom
narodu, kulturi, ali i ansamblu.’®* Na njegovu inicijativu Orkestar je, januara 2000. godine,
gostovao u Kefaloniji u Grckoj, gde je u Narodnm pozoriStu ,,Argostili* izveo program sa
delima domacih autora, medu kojima su se nasle uverira Kosovo Davorina Jenka, uvertira Iz
mog zavicaja Stanislava Binic¢kog, ,,Kestenova gora® i ,,Velika ¢oCeCka igra® iz Triptihona
Petra Konjovi¢a, Cvancicica Konstantina Babica, Igra PasSona Miroslava Statki¢a, ali i
Helenen polka Johana Strausa i ,,Sirtaki iz baleta Grk Zorba Mikisa Teodorakisa. Dirigovao
je Angel Surev.”” Izvodenje dela srpskih i grékih kompozitora, kao i kompozicija koje su
inspirisane ovim zemljama, moZe se smatrati vidom kulturne diplomatije koja je na
simbolican nacin trebalo da bude suprotnost NATO agresiji, kao percepcija nove politicke
vizije Srbije. Zanimljivo je konstatovati da je za sve godine postojanja ovo bio prvi i jedini
koncert u inostranstvu na kome je Simfonijski orkestar interpretirao dela srpskih autora.’®
Ve¢ na slede¢im turnejama u Grckoj 1 Italiji oni su izvodili simfonijski i vokalno-
instrumentani repertoar sa delima evropskih kompozitora. Razloge za takvu koncepciju
mozemo prona¢i u intenciji da se poznatim delima standardnog repertoara predstave

inostranoj publici, u teZznji da se akcentuje umetnicki kvalitet. U konotaciji aktuelnog

0! Pod terminom ,,repro materijal* podrazumeva se pribor koji je neophodan odredenim instrumentima,
kao Sto su trske za piskove za drvene duvacke instrumente, Zice, kalofonijum i sordine za gudacke instrumente,
ulja i konci za limene duvacke instrumenze, krpe i futrole za sve instrumente, itd.

°%2 Ovaj koncert odrzan je 19. juna 1999. godine u Centru Sava. Dokumentacija redakcije Simfonijske
muzike Muzic¢ke produkcije RTS.

°% Na gostovanju su odrzana dva koncerta, 8. i 9. januara 2000. godine. Dokumentacija redakcije
Simfonijske muzike Muzic¢ke produkcije RTS.

3% Obzirom da je turneju inicirao Mikis Teodorakis i da je ona trebalo da predstavi umetnike iz Srbije u
drugacijem svetlu od onog kako se na ovu zemlju gledalo u to vreme u politiCkom smislu, ovakav izbor
programa bio je ispolitiziran ¢in (prim. A.P).
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politickog stava Evrope i sveta prema Srbiji, koji je definisan kao ekspanzija nacionalizma,
moze se govoriti i o svesnom ogradivanju od nacionalnog repertoara kao sinonima za
politicke intencije. I ova odluka predstavlja vid kulturne diplomatije koja je trebalo da
promeni sliku o nasoj zemlji i njene politicke orijentacije.

Polititke promene koje su se dogodile 5. oktobra 2000. godine®” dovele su do
promene rukovodstva drZzavnog sisitema RTS, ali nisu znacajnije uticale na programska
usmerenja Muzicke produkcije. Simfonijski orkestar u to vreme nije imao stalnog Sefa
dirigenta. Sa njim je intenzivno radio Milen Nacev, gost iz Bugarske, uz domace dirigente
starije generacije, kao §to su Miodrag Janoski, Angel Surev i Mladen Jagust. Od 2002. godine
sa Orkestrom ponovo nastupa Vladimir Kranjcevi¢, a na koncertima diriguju i Dejan Savic,
Aleksandar Markovi¢, Stanko Jovanovi¢, Milena Injac, Premil Petrovi¢, Milan Nedeljkovi¢ i
drugi. Godine 2004. na mesto Sefa dirigenta dolazi David Porselajn (David Porcelijn) iz
Holandije, koji je sa ansamblom radio samo Sest meseci. Podrzan novim rukovodstvom
Muzicke produkcije, 2005. godine njegovo mesto preuzima Bojan Sudi¢, koji je teZio da
Simfonijskom orkestru vrati nekada$nji ugled. Programska politika nove uprave insistirala je
na funkcionalnom osamostaljivanju Produkcije, nezavisnom u odnosu na potrebe programa
Radija i Televizije, na osnovu ¢ega su bile koncipirane i koncertne sezone. Pomenuto ukazuje
na tendencije razvoja ove organizacione celine u pravcu emancipacije u odnosu na medijsku
matricu, u skladu sa karakteristikama vremena koje je teZilo komercijalizaciji ¢ak 1 u domenu
kulture i umetnosti, Sto je davalo moguénost za bolje plasiranje na trziStu. U domenu
delovanja Simfonijskog orkestra pomenuto se odrazilo vise na koncept propagande i
znacajnije vidljivosti u medijima, nego na poboljSanje repertoarske politike i interpretativnih
dometa. Taj novi pristup bio je vidljiv u novoj, kontrastnijoj koncepciji programa, koja je
pobudila interesovanje publike. Okrecuci se koncertnoj delatnosti, Orkestar je manje vremena
provodio u studiju, odnosno u snimanju muzickih materijala koji bi obogatili Zvu¢ni arhiv. To
je za posledicu imalo sve manju prisutnost muzic¢kih sadrZzaja u produkciji Muzicke
produkcije u programima 1 radija i televizije RTS, Sto za novu viziju Muzicke produkcije o
ulozi njenih ansambala u okviru javnog servisa nije predstavljalo zna¢ajnu informaciju.’®
Usmeravanje ka koncertnoj delatnosti i angaZzovanje nekih od vodec¢ihi mena svetske muzicke

scene, kao Sto su Sergej Krilov, Kiri Te Kanava (Kiri Te Kanawa), Pepe Romero (Pepe

2% Posle Izbora 5. oktobra doslo je do promene politicke vlasti. To je bio zavrietak vladavine reZima
Slobodana MiloSevica (prim. A.P).

%% Snimci koncerata se izuzetno retko arhiviraju u Zvuénom arhivu, jer se prilikom javnih izvodenja
desavaju razli€iti propusti ne samo u interpretaciji, ve¢ i u samom snimku, u koji ulaze razli€iti efekti, poput
komeSanja publike, zvuka zvona mobilnog telefona, Suma vetra ili kiSe, atmosfere ulice itd (prim. A.P).
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Romero), Najdzel Kenedi (Nigel Kennedy), Nikita Borisoglebskij, Plasido Domingo (Placido
Domingo) 1 popularnih domacih solista,””” bilo je u funkciji realizacije Sto komercijalnijih
programa. Ova intencija se, medutim, nije odrazila na profesionalni kvalitet orkestra i
umetnicki izbor repertoara. Samu komercijalizaciju, u ovom smislu, treba sagledavati kroz
implementiranje popularnijih dela u standardni repertoari odabir atraktivnih solista koje je,
putem medija, publika prepoznavala ne samo kao izvodac¢e umetnicke muzike, ve¢ kao deo
aktuelnog prosedea popularne kulture. To je bio razlog zbog koga se ne moZe govoriti 0
nedostatku kvaliteta ovih koncerata, ve¢ modifikaciji njihovog repertoara u funkciji vece
prepoznatljiovsti za Siroku publiku. Na koncertima Simfonijskog orkestra nasla su se
vrhunska dela simfonijskog i koncertantnog repertoara, a ovaj period su okarakterisali i brojni
zajednicki projekti sa Horom.™®

Iako se komercijalizacija danas percipira kao osamostaljivanje Muzicke produkcije od
uticaja programa, ona je bila i produkt tehnoloSke modernizacije javnog servisa u okviru koje
je Siroka upotreba muzike sa nosaca zvuka — nekada magnetofonske trake, a potom ploce,
kompakt diska 1 hard diska - u potpunosti marginalizovala mesto i zna¢aj ansambala koji su
delovali u okviru muzicke produkcije. Ovaj proces koji je predstavljao dobru razvojnu liniju
Radija kao medija, modifikovao je ulogu ansambala Muzicke produkcije i smanjio potrebu za
njihovim angaZovanjem u okviru muzickog programa. U tom smislu Produkcija je svoju
funkcionalnost, osim u domenu prezentacije 1 arhiviranja muzike, pronasla u javnoj afirmaciji
svoga delovanja, kojom je modelovala i opstu sliku medija kome je pripadala.””

Danas ovaj ansambl, znatno podmladen, svojim interpretacijama pokazuje da ima
umetnicki potencijal, koji bi temeljnijom analizom njegovih umentickih dometa,

kontinuiranim radom na celovitosti zvuka, te adekvatno odabranom programskom

Medu njima suJovan KolundZija, Aleksandar Sandorov, Lidija Bizjak, Aleksandar Serdar, Mara
Rajkovi¢, Aleksandar Madzar, Rita Kinka, Nikola Kitanovski, Maja Bogdanovi¢, Nemanja Radulovi¢ i drugi.
Dokumentacija redakcije Simfonijske muzike Muzicke produkcije RTS.

S%Na njima su izveden Boziéni oratorijum Kamija Sen-Sans (Camille Saint-Saéns), Stvaranje sveta
Jozefa Hajdn, Pasija po Jovanu Johana Sebastijana Baha, Nemacki rekvijem Johanesa Bramsa, Missa brevis
Zoltana Kodalja (Zoltan Koddly), Izrael u Egiptu Georga Fridriha Hendla, Rekvijem Luidija Kerubinija (Luigi

Cherubini), Kadis i Cicesterski pslami Leonarda BernStajna (Leonard Bernstein), Osma simfonija Gustava
Malera, Rekvijem Franca fon Supea (Franz von Suppé), Ratni rekvijem Bendzamin Britn, Rekvijem Antonjina
Dvorzaka (AntoninDvordk), Rekvijem Hektora Berlioza, Rekijem Alfreda Snitkea (Alfred Schnittke), Gloria
Fransisa Pulenka(Francis Poulenc) i druga znacajna dela. Prema: Dokumentacija redakcije Simfonijske muzike
Muzic¢ke produkcije RTS.

> Javna afirmacija se nije odvijala samo u okvirima redovne koncertne sezone, ve¢ i u uéestvovanju na
vode¢im domacim festivalima, medu kojima su ,,Beogradske muzicke svecanosti®, ,,Celo fest*, , Flauta fest* i
,»Giutar Art festival” u Beogradu, ,,Novosadske muzicke svecanosti®, ,Mermer i zvuci® u Arandelovcu,
»Mokranjcevi dani* u Negotinu i drugi. Dokumentacija redakcije Simfonijske muzike Muzicke produkcije RTS.
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koncepcijom, mogao vratiti na ono mesto, na kome je bio pozicioniran krajem osamdesetih

godina 20. veka.

5.3.2. MeSoviti hor

Posle znacajnih koncertnih uspeha i turneja koje su obelezile osamdesete godine 20.
veka, devedesete su za MeSoviti hor donele nove profesionalne izazove, ali i, kao kod orkestra
znacajne kadrovske probleme. Aktuelna politicka situacija toga doba odrazila se i1 na finansije
javnog servisa, Sto je rezultiralo smanjenjem honorarno angazovanih ljudi u okviru cele
medijske kuce. Istovremeno, umesto pevaca koji su otisli u penziju nisu primani novi, $to je
rezultiralo rapidnim opadanjem broja stalno zaposlenih na Ccetrdesetak. Problematika
angazovanja ¢lanova koji bi upotpunili ansambl bio je imanentan problem, koji nije uticao na
angazovanje Hora u kontekstu programskih obaveza, i prisutnosti u koncertnoj sezoni.

Tokom 1990. godine, kao Sef dirigent ansambla, joS je uvek radio Vladimir
Kranjcevi¢, €iji su umetnicki afiniteti bili profilisani u pravcu pripreme i realizacije velikih
vokalno-instrumetalnih dela. U kontekstu aktuelne politicke situacije, koja je ve¢ dovela do
raspada Jugoslavije, zanimljivo je da je ovaj umetnik, koji je doSao iz Hrvatske, u kreiranju
koncertnog repertoara akcenat stavljao na afirmaciju dela pretezno srpskih stvaralaca.’'
Pomenuto govori i 0 njegovom odnosu prema delovanju u Beogradu, i svesnosti uloge
Muzicke produkcije u oCuvanju nacionalne kulture 1 tradicije. Posebno mesto imao je opus
Stevana Stojanovi¢a Mokranjca, €ija je duhovna i svetovna muzika u izvodenju MeSovitog
hora dostigla vrhunce interpretacije. Posebno su znacajni bili trajni snimci velikih vokalno-
instrumentalnih ostvarenja evropske muzicke baStine koja su bila 1 koncertno izvedena, kao
Sto su Misa C-dur Ludviga van Betovena, BoZi¢ni oratorijum Johana Sebastijana Baha,
Mocartova Velika c-moll misa, kao i1 Nemacki rekvijem Johanesa Bramsa, ¢ijim je
izvodenjem, 1991. godine, Vladimir Kranjc¢evi¢ obeleZio trideset godina umetnickog rada.
Iste godine usledila je i1 velika turneja po gpalniji,511 na kojoj je pored Bahove Pasije po
Mateju izveden i Mocartov Te Deum.

U ovom periodu posebno se izdvajaju nastupi Hora sa Simfonijskim okrestrom iz
Krasnojarska (Rusija) u Beogradu, kao i poslednji koncerti na festivalima u bivSoj Jugoslaviji.

Hor je bio ucesnik i mnogih festivala u Srbiji, a aktivna koncertna sezona nije uticala na

>1% Na repertoaru su se nalei novekompozicije Svetislava BoZiéa, Ivana Jefti¢a, Rajka Maksimoviéa,
Slobodana Atanackovi¢a, Srdana Ja¢imovica, Dejana Despica, Vitomira Trifunovi¢a, Vartkesa Baronijana, kao i
predstavnika starije generacije Miloja Milojevi¢a, Milenka Zivkovica i Josipa Slavenskog. Prema:
Dokumentacija redakcije Simfonijske muzike Muzicke produkcije RTS.

"' Turneja je obuhvatila Sest gradova: Kordobu, Granadu, Madrid, Santjago de Kampostelu, Hihon i
Palma de Majorku. Prema: Dokumentacija redakcije Horske muzike Muzicke produkcije RTS.
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njegove obaveze vezane za uceS¢e u realizaciji programskih obaveza, koje su obuhvatale
snimanje muzike za filmove 1 serije u produkciji RTS-a, za nove emisije koje su realizovali
kulturni i zabavni program. Takode, organizovana su snimanja novih dela savremenih srpskih
autora koja su emitovana na programima Radija, ali je zapocet i veliki projekat koji je
podrazumevao ponovno snimanje mnogih dela domacih kompozitora ¢iji su snimci, zbog
napretka tehnike snimanja i emitovanja, bili tehnoloski prevazideni. Time je zapocet proces
osavremenjavanja snimaka Zvucnog arhiva, u koji su bili uklju€eni svi ansambli, a koji je
nastavljen i kasnijih godina, a traje sve do danasnjih dana. On je ukazao na svest rukovodeceg
kadra Muzicke produkcije u vezi sa pracenjem trendova u domenu tehnoloSkog razvoja
emisione tehnike.

U ovom periodu u radu sa Horom bili su angaZovani i drugi umetnici: Angel Surev,
Nikolaj Zli¢ar, povremeno ¢ak i Vanéo Cavdarski i Bojan Sudi¢, koji ée u narednim
godinama sa ovim ansamblom ostvariti znacajne umetnicke domete.

Politicka situacija koja je obeleZila pocetak devedesetih godina, odrazila se i na
koncertne aktivnosti Hora, kao i Simfonijskog orkestra. Nekadasnja muzicka scena, koja je
podrazumevala aktivno uceS¢e ansambala koji su dolazili iz drugih republika, postala je
otvorena samo za lokalne umetnike i za izvodace koji su dolazili iz Evrope i iz sveta. Time je
znacajno redukovano profesionalno povezivanje muzickih ansambala razli¢itih centara, koje
je bilo znacajno ne samo zbog €injenice Sto su imali mogucnost da nastupe pred mnogo vecim
auditorijumom, ve¢ zbog toga S§to je za umetni¢ko napredovanje svakog od njih od izuzetne
vaznosti bila saradnja sa dirigentima i solistima. U radu sa umetnicima razlicitih senzibiliteta
ansambli su istrazivali svoje umetnicke mogucnosti, sticali nova interpretativna iskustva i
obogacivali repertoar. Novo vreme za svaki od njih predstavljalo je svojevrsnu prekretnicu.

Vladimir Kranjéevi¢ je sa Horom radio do kraja 1991. godine, kada se zbog
zaoStravanja politiCke situacije u Jugoslaviji vratio u Hrvatsku. Ansambl je preuzeo Bojan
Sudi¢, dirigent koji sa ovim ansamblom radi sve do danas. Programsku politiku ovog
ansambla usmerio ka razli¢itim sferama umetnickog delovanja. Pored samostalnih koncerata,
nastupali su sa Simfonijskim orkestrom ili sa drugim orkestrima. Takode, bili su prisutni u
okviru razli¢itih kulturnih i javnih manifestacija, a mnogo vec¢i akcenat stavljen je na
interpretiranje dela srpskih kompozitora razliCitih generacija. Sa politickim budenjem
nacionalih ideja, koje su obeleZile ovaj period, javilo se i veliko interesovanje za srpsku

o 512 . . .
duhovnu muziku,” “ pa su se i na repertoaru Hora nasla mnoga znacajna dela u domenu ovog

>12 Veé krajem osamdesetih godina 20. veka i po&etkom devedesetih u Srbiji se osniva veliki broj
horskih ansambala koji deluju pri pravoslavnim hramovima. Ova praksa, koja je posle Drugog svetskog rata
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Zanra, koja su pisali kako kompozitori prethodnih stvaral¢kih generacija, tako i savremeni
autori. Pored Mokranj¢eve, ovaj ansambl snimio je i javno izveo Liturgiju Kornelija
Stankovica i Josifa Marinkovic¢a. Ucestvovali su u izvodenju mnogih znacajnih dela, kao $to
su Rekvijem Duzepa Verdija, Aleksandar Nevski Sergeja Prokofjev, Litirgija Domestica
Aleksandra Grecanjinov, Mocartov Rekvijem, Bruknerova Misa f-moll, Svadba Igora
Stravinskog, Svecana misa Poakina Rosinija (Gioachino Rossini), Svenocno bdenje Sergeja
Rahmanjinova 1 druga. Izbor navedenog repertoara znacajno govori i o drustveno-politickoj
atmosferi toga doba. Duhovna muzika, kao i vokalno-instrumentalna dela sa rodoljubivom
tematikom, afirmisala su aktuelnu socijalnu klimu koja je zna¢ajno bila oblikovana ratom koji
se odvijao na tlu nekadasnje Jugoslavije, kao 1 politickim, a time i kulturim izopStavanjem
Srbije iz evropskih i svetskih tokova. Budenje nacionalne svesti, koje je oblezilo ovaj period,
modelovalo je i repertoar Hora u pravcu afirmacije dela koja su u sebi sadrzala elemente
duhovne i svetovne tradicije. Istovremeno, orijentacija ka repertoaru slovenskih autora
predstavljalo je svojevrsnu vezu sa pravoslavljem, koje je upravo u to vreme u Srbiji imalo
svoju ekspanziju. Na tom prosedeu formirala se i repertoarska politika Hora, Cija je aktivnost
bila usmerena unutar koncertnih aktivnosti u Srbiji, a tokom 1995. godine imali su turneju po
Grckoj 1 Makedoniji, zemljama koje su u politickom smislu bile otvorene prema Srbiji, na
kojoj su izvodili muzicke numere Gorana Bregovica.

Pomenuto implicira da su umetnicke obaveze tokom devedesetih godina, uprkos
aktuelnoj drustveno-politickoj situaciji, bile intenzivne. One su aktuelizovale domace
koncertne podijume, a posebno muzicke festivale na kojima je Hor nastupao sa gostuju¢im
dirigentima i solistima.’'? Repertoarska politika bila je usmerena ka muzici domacih autora,
posebno savremenih, od kojih su mnoga predstavljena u okviru ,,Tribine kornpozitoral“514 u
Beogradu. Poseban znacaj imala su studijska snimanja ovih dela, njihovo arhiviranje i
dostupnost za kontinuirano emitovanje u programima Radija i Televizije. Hor je delovao na
afirmaciji mladih vokalnih solista, od kojih su mnogi, kasnije, ostvarili zna¢ajne uspehe na
svetskim koncertnim podijumima i operskim scenama.

Kao i kod Simfonijskog orkestra, politicke promene koje su se dogodile 2000. godine

nisu imale znacajniji uticaj na delovanje Hora i na odstupanje od ranije ustanovljenih

skoro u potpunosti zamrla ili je delovala van okvira javnosti, unutar crkava, postala je gotovo moderna u ovom
periodu. To je bilo i o¢ekivano s obzirom da je u Srbiji bio veoma negovan duh ,,jugoslovenstva®, ¢ak i u
vremenu kada je Jugoslavija pocela da se raspada (prim. A.P).

313 Ugestvovali su na domacéim festivalima umetnicke i zabavne muzike, kao $to su ,,Beogradske
muzicke svec¢anosti”, festival ,,Mermer i zvuci® u Arandelovcu, ,,Letnja duhovna akademija“ u Studenici, ,,Niske
horske svecanosti®, ,,Beogradsko prole¢e* i drugim. Prema: Dokumentacija redakcije Horske muzike Muzicke
produkcije RTS.

14 Danas ~-Medunarodna tribina kompozitora® (prim. A.P).
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programskih obaveza. O vidljivijoj modifikaciji repertoarske politike moze se govoriti tek od
2005. godine, kada dolazi do pokuSaja svojevrsne komercijalizacije ansambala Muzicke
produkcije, koja je bila usmerena ka cilju njihove aktivnije prisutnosti na koncertnim
podijumima i prepoznatljiovsti kod publike razli¢itih socijalnih kategorija. Iako je ova
inicijativa mogla biti od koristi 1 u cilju afirmacije same umetnicke muzike, ona ipak nije
zaZivela, jer nije ostavljala dugoroénije rezultate. Cak ni uvodenje muzike razli¢itih Zanrova
na repertoar Hora,’"’ nije znacajnije uticalo na percepciju ovog ansambla kao moderatora
sadrzaja popularne kulture. Programska politika po kojoj je ve¢ decenijama bio prepoznatljiv,
formirala je normative koji su ga pozicionirali kao najkvalitetniji horski ansambl u Srbiji i kao
gotovo jedinog prezentera savremenog horskog stvaralastva u zemlji, §to mu je davalo
profesionalni ekskluzivitet.”'® Takode, mogucnost saradnje sa Simfonijskim orkestrom, kao i
sa drugim ansamblima Muzicke produkcije predstavljalo je kao i u prethodnim periodima
kuriozitet koji je narocito bio koriS¢en kada je u pitanju umetnicka muzika. Pored izvodenja
dela koja su do sada ve¢ imali na repertoaru, kao i onih koja su bila atraktivna za Siri
auditorijum, kao Sto su Rekvijemi Mocarta i Verdija, Carmina burana Karla Orfa 1 Mesija
Gergda Fridriha Hendla, ansambl je ucestvovao u interpretacijama mnogih znac¢ajnih vokalno-
instrumentalnih kompozicija.”'” Pored Bojana Sudica, sa njim su radili Stanko Jovanovi¢,
Dragana Jovanovi¢, Mladen Jagust, Milan Nedeljkovi¢, Zvonimir Hacko, Aleksandar
Markovi¢, 1 drugi, kao i Vladimir Kranj€evi¢, koji je po uspostavljanju politicke stabilnosti u
zemljama nekadaSnje Jugoslavije povremeno bio angaZovan.

Uloga Mesovitog hora Muzicke produkcije RTS bila je znacajna i u ovom periodu.
Profesionalni kvaliteti, valorizovani od strane domace 1 inostrane stru¢ne kritike joS
osamdesetih godina 20. veka, prepoznatljivi su bili na njihovim javnim nastupima, brojnim
samostalnim koncertima na kojima su predstavili znac¢ajna dela horske literature. Hor se
pozicionirao kao znacajni interpretator dela domacih stvaralaca, od kojih su mu mnoga bila i
posvecena. Takode, postao je prepoznatljiv i po koncertima vokalno-instrumentalne muzike

na kojima je nastupao sa Simfonijskim orkestrom. Zajednicki projekti Hora i1 Orkestra, uz

13U ovom periodu Megoviti hor je nastupao na koncertima peva¢a narodne muzike, kao §to su, na
primer, Merima Njegomir i Miroslav Ili¢, na festivalima zabavne muzike, u¢estvovao na koncertima na kojima
je interpretirana filmska muzika, itd. Prema: Dokumentacija redakcije Horske muzike Muzicke produkcije RTS.

>1% Na repertoaru Hora u ovom periodu bila su se dela Vladana Radovanovi¢a, Milana Mihajlovica,
Vlastimira Trajkovi¢a, Ksenije Zecevi¢, Jugoslava BoSnjaka, Aleksandra Damjanovica, Aleksandra Simica i
drugih stvaralaca.Dokumentacija redakcije Horske muzike Muzic¢ke produkcije RTS.

>'7 Medu delima koja su izveli su i Rekvijem Hektora Berlioza, Cicesterski psalmi Leonarda Bernitajna,
Misa u f-mollu i Te Deum Antona Bruknera, Glorija Fransisa Pulanka, Rekvijem Alfreda Snitkea, Godisnja doba
Jozefa Hajdna, Ratni rekvijem BendZamina Britna i mnoga druga.Dokumentacija redakcije Horske muzike
Muzicke produkcije RTS.
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povremeno angazovanje decjih horova, znacajno su obogatili koncertnu ponudu Beograda,
obzirom da su dela ovog Zanra, zbog kompleksnog izvodackog aparata, veoma retko bila na
repertoaru drugih domacih ansambala. Ovi javni nastupi su direktno prenoSeni kroz programe
Radio Beograda, Sto je omogucavalo da koncerte Cuje publika u celoj zemlji. Njihova
vrhunska interpretacija znacajno je doprinosila kvalitetu muzi¢kog programa Radija.

Iako je Hor znacajno modifikovao repertoar koncerata, njegova uloga u funkciji
programa ogleda se u kontinuiranom snimanju dela domacih stvaralaca. Rezultat ovog
procesa nije bilo samo uvecavanje fonda Zvucnog arhiva, ve¢ negovanje i ocCuvanje
nacionalne tradicije. Takode, ansambl je pokazao profesionalne kvalitete u afirmaciji
razli¢itih Zanrova muzike. Pomenuto ukazuje da je uloga MeSovitog hora Muzicke produkcije
1 u ovom periodu bila kompleksna. Da se razvijala paralelno sa definisanim repertoarskim
okosnicama Produkcije, ¢iji je cilj bila javna afirmacija ansambala i njihovo prepoznavanje

van okvira medija kojem su pripadali.

5.3.3. DZez orkestar

Pocetak devedesetih godina, u umetnickom smislu, predstavljao je jedan od vrhunaca
u delovanju DZez orkestra. To je bilo vreme u kome su medunarodni uspesi postignuti
prethodnih decenija nagovestavali intenzivnije angazovanje na evropskim dzZez scenama, koje
se nije realizovalo zbog aktuelne politicke situacije toga doba, koja je, izmedu ostalog, dovela
i do zatvaranja inostranog muzickog trziSta u odnosu na umetnike i ansamble koji su dolazili
iz tadasnje Jugoslavije. To je vreme u kome DZez orkestar sve ¢eS¢e nastupa pod imenom Big
bend,”"® po kome je i danas prepoznatljiv, a sa ansamblom je radio Zvonimir Skerl.

Poslednju deceniju 20. veka u radu ansambla obeleZila je smena generacija, koja se, za
razliku od drugih, deSavala postepeno. Obzirom na ¢injenicu da u Srbiji u to vreme joS uvek
nije postojala visokoskolska ustanova koja bi obrazovala umetnike za ovaj Zanr,”"” orkestar je
obavljao i obrazovnu funkciju, edukuju¢i mlade talentovane umetnike koji su pokazivali
afinitet prema dZezu. Permanentni rad sa kolegama ¢ije je izvodacko iskustvo u domenu ovog

Zanra bila relevantna profesionalna referenca, predstavljao je znacajno uporiste, koje im je

>'® Dzez orkestar se jo§ krajem osamdesetih godina ustalio u formaciji instrumenata koji ¢ine standardni
big band orkestar. Ovakav sastav se sastoji od 12-25. muzicara, a ¢ine ga Cetiri grupe instrumenata sa pribliZzno
istim brojem ¢lanova (trube, trombone, saksofoni), ritam sekcija, bas gitara, gitara i klavijature i klavir. Takode,
ovaj sastav ima i drvene duvacke instrumente: dve flaute, dva klarineta i bas klarinet, koji u ucestvuju izvodenju
samo prema potrebi negog aranZmana. Zbog sli¢nosti u na¢inu na koji se proizvodi zvuk, ove instrumente u Big
bend orkestru RTS sviraju isti muzi€ari koji sviraju saksofone. Prema: Intervju sa Ivanom Ili¢em, Sefom
dirigentom Big Band orkestra RTS, raden aprila 2012. godine.

39U Beogradu je 1993. godine osnovan DZez odsek u Srednjoj muzi¢koj $koli ,,Stankovi¢, a 2012. na
Fakultetu muzicke umetnosti u Beogradu otvorena je Katedra za dZez i popularnu muziku (prim. A.P).
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pored teorijskog znanja omogucilo da se veoma brzo iskazu u domenu izvodaCke prakse.
Novi ¢lanovi, od kojih su mnogi dugo vremena imali ili honorarni ili volonterski status,
veoma brzo su bili angazovani u okviru aktuelnih koncertnih obaveza. Rezultat ovog procesa
odrazio se na homogenost zvuka Big benda, koji ni u jednom trenutku nije bio narusen,
obzirom na ¢injenicu da su novi ¢lanovi ponikli iz same izvodacke tradicije ovog ansambla.

Tokom devedesetih godina na mestu dirigenta Big Benda nalazili su se najznacajniji
umetnici u ovom muzi¢kom Zanru. Pored Skerla, sa orkestrom rade Vojislav BubiSa Simic¢,
Milivoje Markovi¢, Dusko Gojkovi¢, Stjepko Gut i Ivan Ili¢, koji se od 1999. godine aktivno
bavi dirigovanjem. Nastavljaju¢i tradiciju svojih prethodnika, insistirao je da se ¢lanovi
ansambla usavrSavaju, da se angaZuju istraZzujuci sopstvene afinitete prema aranZiranju ili
komponovanju. TezZio je da orkestar zadrZi reputaciju koju je stekao tokom prethodnih
decenija, koja je bila zasnovana kako na vrhunskoj interpretaciji, koja je svoju profesionalnu
potvrdu imala od strane stru¢njaka i u zemlji i u inostranstvu, tako i na raznovrsnosti
repertoara koji je negovan. Programska politika ovog ansambla, utemeljena u ranijim
periodima, i1 dalje je podrazumevala kontinuirano istraZivanje novog programa, ne samo u
domenu odabira novih kompozicija, ve¢ i osavremenjavanja aranZmana. Znacajnu ulogu u
tome imali su Cesti nastupi sa inostranim izvodafima, koji su se publici uglavnom
predstavljali numerama u sopstvenim aranZmanima, $to je u edukativnom smislu odraz imalo
1 na formiranje savremenog aranzZerskog stila domacih umetnika.

Devedesete godine su, takode, bile vreme u kome je doSlo do znacajnijeg
interesovanja za domace kulturno naslede. Prve i retke kompozicije tzv. etno dZeza kod nas,
kao Sto je navedeno, bile su izvedene pocetkom Sezdesetih godina, a tokom poslednje
decenije 20. veka i u 21. interesovanje za ovaj Zanrse pojavljuje 1 kod kompozitora i aranZera
razli¢itih generacija. Medu njima su Vojislav BubiSa Simi¢, Zvonimir Skerl, Goce
Dimitrovski, Ivan Ili¢, Stjepko Gut i drugi. Koncerti na kojima je sviran etno dzez privlacili
su paznju sluSalaca. NajceS¢e su bili odrZzavani kao tematski etno dZez nastupi ili su bili
vezani za odredene jubileje u vezi sa srpskom muzickom istorijom.Takode, ovakvi programi
svirani su i na dzez festivalima.’*’Iako je etno dZez kao stilski pravac predstavljao tendenciju
koja je posebnu polularnost u Evropi i svetu imala tokom osamdesetih godina, u Srbiji on

ekspanziju dozivljava tokom devedesetih, na Sta je neposredno uticala i politicka situacija u

>%0 Godine 2006, kada je obelezavano 150 godina rodenja srpskog kompozitora Stevana Stojanovi¢a
Mokranjca, DZez orkestar je odrZao nekoliko koncerata sa aranZmanima pesama iz Rukoveti i odlomaka Liturgije
Stevana Stojanovi¢a Mokranjca. Sa ovim progrramom nastupali su u Velikoj dvorani Kolar¢eve zaduZbine, na
festivalu ,,Mokranjcevi dani®, kao i na DZez festivalu u Valjevu. Dokumentacija redakcije DZez muzike Muzicke
produkcije RTS.
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zemlji. Okretanje tradiciji i nacionalnoj kulturi u domenu Zanrova zabavne muzike bilo je i
svojevrsno modifikovanje repertoarske politike koja je pratila trendove ostalih Zanrova.
Usmeravanje repertoara ka delima domacih kompozitora, osmisljavanje programa koji su u
muzickom smislu inkorporirali nacionalne tendencije bilo je modelovano aktuelnom
izvodackom praksom koja je nedvosmisleno bila usmerena ka afirmaciji nacionalnih idioma. I
u ovom periodu, kao i tokom osamdesetih godina moZemo govoriti o dva diskursa koja su
usmeravala ovu tendenciju: prvi je bio iniciran politickim konotacijama koje su afirmisale
nacionalizam u svakom smislu, a drugi je bio uslovljen trziSnim intencijama, koje su sve vecu
populaciju slusalaca privlacile ka novonastalim Zanrovima narodne muzike, odvlace¢i je od
referentnih vrednosti umeni¢kog kvaliteta 1 u domenu ovog Zanra, ali 1 kada su u pitanju
zabavna i umetnicka muzika.

Pored etno dzeza, muzickog pravca koji predstavlja podvrstu tzv. world music
7anra,”*' na repertoaru Big benda nale su se i numere koje pripadaju drugim vrstama dZeza.
Sviran je diksilend, sving, dZez inspirisan latino ritmovima, orjentalnom muzikom,
obradivane su filmske teme, melodije umetni¢ke muzike, decje pesme i mnoge druge. Ovakvi
koncerti Cesto su podrazumevali i saradnju sa drugim ansamblima Muzicke produkcije. Sa
Simfonijskim orkestrom i MeSovitim horom, na primer, Big bend je nastupio na koncertu
povodom obeleZavanja stogodiSnjice rodenja americkog kompozitora DZordza GerSvina
(George Gershwin). Sa Horom je ucestvovao na koncertu pod nazivom ,,No¢ Brodveja“, u
okviru koga su izvodeni poznati odlomci iz mjuzikala Hello, Dolly, Price sa zapadne strane,
Fantom u operi, Kralj i ja i drugih. Koncert je odrzao i sa Decjim horom ,,Kolibri®, na
promociji njihovog novog kompakt diska sa de¢jim pesmama koji nosi ime Magicno
putovanje, a sa De¢jim horom RTS viSe puta je ucestvovao u izvodenju potpurija zasnovanog
na temama iz filmova Darka Kraljica.”**

Orkestar je i ovom periodu imao veliki repertoar dela klasi¢nog dZeza,”* a povremeno
su interpretirali i poznate Slagere, sa najznacajnijim domac¢im predstvanicima ovog Zanra,
Lolom Novakovi¢, Biserom Veletanli¢, Duskom JakSi¢em, Zafirom HadZimanovim, Zarkom

Dancuom, Tihomirom Petrovi¢em, Beti Pordevi¢, Nadom Pavlovi¢ i drugim. Nastavljena je i

>*'World music je termin koji povezuje razliite kategorije muzike, a ukljuduje koris¢enje tradicije i

neotradicije kao inspiracije. Dale. A. Olsen, Robert E. Brown, World Music and Ethnomusicology, Florida State
university, http://www.ethnomusic.ucla.edu/world-music-and-ethnomusicology

>*? Dokumentacija redakcije DZez muzike Muzitke produkcije RTS.

33 Misli se na muziku &iji su autori bili Kaunt Bejzi, Djuk Elington, Glen Miler, Dizi Gilespi, Bob
Mincer (Bob Mintzer), Bil Holman (Bill Holman), Erni Vilkins (Ernie Wilkins) i mnogi drugi. Dokumentacija
redakcije DZez muzike Muzicke produkcije RTS.
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aktivna saradnja sa brojim inostranim dZez umetnicima,”** kao i sa najmladom generacijom
domacih dZez pevacica, kojoj pripadaju Tanja Jovi¢evi¢, Ana Sofrenovi¢, Jelena Jovovié¢
Revisin, Vladana Markovi¢, Ivana Kotov, Marija Mihajlovi¢, Hana Vucicevi¢ i Aleksandra
Bjeli¢. Takode, radio je i sa plejadom vrhunskih domacih instrumentalih solista koji su i sami
potekli iz ovog ansambla, a medu njima su bubnjar Lala Kovacev, pijanista Bora Rokovi¢, i
trubaci Stjepko Gut i Dusko Gojkovi¢.

Od 1990. godine pa do danas Big bend je ucestvovao na svim znaajnim dZez
festivalima u zemlji.5 25 Gostovali su i na ,Exit“-u u Novom Sadu, ,,Mokranj¢evim danima‘“ u
Negotinu, ,,Beogradskom letnjem festivalu® (BELEF), ,Harfa festu® i ,No¢i muzeja“ u
Beogradu, ,,Mermer i zvuci®“ u Arandelovcu i ,,NuSi¢evim danima‘“ u Ivanjici. Posebno se
istitu gostovanja na dZez festivalima u Montreu u Svajcarskoj (2006) i u Banskom u
Bugarskoj (2006), kao i nastup na ,,Festivalu mediteranskih zemalja* u Marseju u Francuskoj
(2009), na kojima su nastupili sa programom etno dzeza, interpretiraju¢i kompozicije domacih
autora razlicitih generacija. Od prve, komponovane Sezdesetih godina 20. veka pa do danas,
nastao je znacajan broj dela ovog Zanra, koja se Cesto nalaze na repertoaru Big Benda. Stilski,
one ukazuju na paletu izrazajnih sredstava koju autori koriste i uporista u razli¢itim stilovima
dZzez muzike. Takode, karakteristike muziCkog foklora, sa karakteristicnim melodijskim i
ritmi¢kim osobenostima, predstavljaju regulative tradicije koje determiniSu identitet
nacionalne kulture, ¢ine je prepoznatljivom u odnosu na druge. Pomenuto predstavlja i jednu
od klju¢nih referenci koje numere etno dzeza domacih autora Cine komunikativnim sa
publikom.

Big bend je i u ovom periodu ostvario zna¢ajan broj snimaka koji su trajno sauvani u
Zvucénom arhivu. Snimljene su brojne numere novog repertoara koji je pripreman za
koncertne nastupe, a takode je veliki broj snimaka prearanziran i ponovo snimljen, ¢ime su
mnoge numere dobile na savremenosti zvuka. Cinjenica da su se probe Big benda odrzavale u

Studiju 6 Radio Beograldal,526 omogucila je i da se ostvare trajni snimci mnogih kompozicije

> Medu njima se izdavajaju truba&i Edi Hederson (Edy Hederson), Ak Van Rojen (Ack van Rooyen),
trombonisti Stiv Ture (Steve Turre),Rendi Breker (Randy Brecker), Cak Findli (Chuck Findley), saksofonisti
Tomas Rotlojtner (Thomas Rothleutner), Henk Mobli (Hank Mobley), Don Menza (Don Menza), Monti Voters
(Monty Waters), DZordZ Garanian (George Garanian), vibrafonista Geri Hajes (Garry Heyes), kontrabasista
Aladar Pege (Aladar Pege), dZez pevacica Dajen Sur (Diane Schuur) i drugi. Dokumentacija redakcije DZez
muzike Muzic¢ke produkcije RTS.

52 Svirali su na ,.Beogradskom dZez festivalu”, u NiSu (,,Nishville*), Valjevu, Vricu
(,,Jazztronic),gapcu, Novom Sadu, Subotici, Kraljevu (,,Jazzybar), Kosovskoj Mitrovici, zatim u Crnoj Gori u
Bijelom Polju (,,Whitefild*), Herceg Novom, Podgorici (,,A tempo*), ,,Budva grad teatru“ i u Republici Srpskoj
u Banjaluci (,,Jazzlook fest*). Dokumentacija redakcije DZez muzike Muzicke produkcije RTS.

326 Probe se i danas odrzavaju u Studiju 6 u Radio Beogradu, koji je jedan od najvecih audio studija u
Srbiji (prim. A.P).
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koje su uvezbavane sa inostranim solistima koji su nastupali sa ovim ansamblom. To je
doprinelo da se u Zvu¢nom arhivu danas mogu pronaci snimci mnogih istaknutih muzicara
koji su svirali sa Big bendom, Sto predstavlja kuriozitet i svedoci o bogatoj biografiji u koju su
se upisala vode¢a domaca i inostrana imena dZez muzike.

Za razliku od ostalih ansambala Muzicke produkcije, Big bend je svojom Zanrovskom
opredeljenos¢u prema dZez muzici bio viSe usmeren prema evropskim 1 svetskim
tendencijama u domenu ovog Zanra. Obracanje nacionalnoj kulturi prepoznaje se samo u
delima koja su bila inspirisana tradicijom, kao i u kompozicijama koje su napisali domaci
autori. Cinjenica da su ove numere postale prepoznatljivi deo njihovog repertoara svedo¢i da
je 1 ovaj orkestar znacajno delovao u domenu afirmisanja nacionalne kulture, a na muzi¢kim
scenama u svetu cak viSe nego Simfonijski orkestar i MeSoviti hor. Pomenuto govori o tome
da su popularni zanrovi, pored narodne muzike, Cesto bili znacajniji promoteri nacionalne
kulture u odnosu na umetnicke. Zato je i delovanje Big benda predstavljalo znacajnu okosnicu

u afirmisanju domace kulturne bastine.

5.3.4. Ansambli narodne muzike

Repertoarska politika ansambala koji su negovali narodnu muziku, poslednje decenije
proslog, 1 prve decenije 21. veka nije menjala koncepciju. Podeljeni kao Narodni ansambl i
Narodni orkestar, oba su podjednako delovala na afirmaciji ovog muzi¢kog Zanra, saradujuci
sa solistima koji su vremenom postajali prepoznatljivi kao umetnici koji su ekskluzivno
nastupali samo sa ansamblima Muzitke produkcije.”*’ Prema potrebama programa i javnih
nastupa ansambli su se povremeno ujedinjavali pod nazivom Veliki narodni orkestar. U
ovakvom sastavu najceS¢e su nastupali na koncertima, kao i na festivalima, sa umetnicima
koji su interpretirali muziku razlicitih Zanrova, i narodnu i zabavnu. Predvodili su ga dirigenti
koji su radili sa orkestrima umetni¢ke muzike.”*® Praksa ujedinjavanja ansambala nije bila
novina. Sporadi¢no je bila prisutna jo§ Sezdesetih godina 20. veka, intenzivirana osamdesetih,
a proistekla je iz slicnih tradicija koje su prisutne u zemljama sa bogatom folklornom
tradicijom. Iako se o ideji formiranja velikog ansambla koji neguje narodnu muziku vise puta

govorilo kroz istoriju Muzicke produkcije, i uprkos €injenici da bi to predstavljalo znacajan

>*7 Pojedini solisti koji su javno nastupali i sa ansamblima Muzi¢ke produkcije i snimali za potrebe
Zvucnog arhiva dobijali su status ,,soliste Radio Beograda”. To su bili honorarni saradnici koji su angaZovani po
potrebi. To su u najve¢em broju sluc¢ajeva bili vokalni umetnici koji su pevali narodnu muziku (prim. A.P).

>%% Sa Velikim narodnim orkestom nastupali su peva¢i narodne muzike: Merima Njegomir, Predrag
Cune Gojkovi¢, Mira Pei¢ Armenuli¢, Slobodanka Stojiljkovi¢, DuSica Bilki¢, SneZana PuriSi¢ i drugi, kao i
vokalni interpretatori zabne muzike, poput Mikija Jevremoviéa, Ljiljane Petrovi¢, Zarka Dandua i dr. Kao
dirigent sa njim su radili Angel Surev, Stanko Jovanovi¢ i dr. Prema: Dokumentacija redakcije Narodne muzike
Muzicke produkcije RTS.
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korak u afirmaciji narodne muzike, to se nije dogodilo. Razlozi za to su prvenstveno bili
finansijski, jer je postojanje ovakvog orkestra, nabavka instrumenata za njega, angazovanje
muzicara i dirigenta, kao i razliCitih aranZera bilo veoma skupo. U periodu u kome je znacajno
opalo i placanje pretplate od koje se javni servis finansirao, u kome su drugi, ve¢ postojeci
ansambli imali problema sa nedostatkom stalno zaposlenog kadra, ova lepa inicijativa nije
bila realizovana. Predlog da se postojeci orkestri ujedine u jedan ansambl nije bio prihvatljiv,
jer instrumentarijum koji su oni posedovali nije odgovarao formaciji orkestra kakvu bi jedan
takav ansambl trebalo da ima. Uzor za ovakav stav bili su sli¢ni instrumentalni sastavi koji su
postojali u Evropi.”® Takode, delovanje dva ansambla koji su negovali razligiti repertoar bilo
je programski mnogo opravdanije, bilo je funkcionalnije u cilju postizanja raznovrsnosti i
kvantiteta muzic¢kih numera koje su mogle biti emitovane u programima Radjija.

Narodni orkestar i Narodni ansambl ostali su u svojim, nekada ustanovljenim,
instrumentalnim formacijama, uz povremeno dodavanje novih instrumenata, prema
potrebama aranZmana koji su za njih pisani. Oni su bili koncipirani u skladu sa zvu¢nim
tendencijama novog vremena, ali u skladu sa estetskim normama po kojima su oba ansambla
bila prepoznatljiva. Svakodnevne obaveze podrazumevale su javne nastupe u koncertnim
dvoranama, na festivalima narodne muzike, gostovanja za potrebe programa Televizije,
snimanja za Zvucni arhiv Radija. Ucestalija je, medutim, bila saradnja sa drugim ansamblima

Muzicke produkcije, kao Sto su Hor’™

1 De¢ji hor ,Kolibri“. Ovakav tip zajednickog
delovanja bio je veoma znacajan, jer je javnosti predstavio Sirok spektar mogucnosti koje je u
muzickom smislu mogla da pruzi Muzicka produkcija sa ansamblima koji su delovali u okviru
nje. Prozimanje Zanrova kao programska koncepcija pokazala se veoma uspes$na i u domenu
interesovanja publike, ali i po pitanju samog umetnickog kvaliteta. Time je Produkcija
pokazala da profesionalni kapacteti njenih ansambala nisu zatvoreni unutar jednog Zanra, ve¢
da pruZaju mogucnost za ostvarivanje specificnih programskih izazova koji su podrazumevali

proZimanje Zanrova. Medutim, osim malobrojnih projekata ovakvog tipa, ni do danas nije

% Ovde se misli na orkestre koji neguju narodnu muziku, a nisu pretezno zasnovani na narodnim
instrumentima. Jedan od najstarijih je ansambl ,,Chiocirlia“ koji je u Bukurestu (Rumunija) osnovan 1965.
godine, a vodio ga je Stan Joanesku (Stan Ioanescu). U ovoj zemlji danas deluju i ,,Lautarii®, ,,Busuioc
Moldovenesc*, ,,Mugurel®, a najéuveniji je Nacionalni orekstar Rumunije koji deluje u sastavu 5-12 violina, 1
viola, Icb, 1-2 cimbala, baterija jedna ili dve harmonike i duvaci: 2 klarineta, 2 taragota, 2 trube, 1 trombon,
frule, panova frula, kavali i drugi. Cesto su ansambli ovakvog tipa finansirani od strane vojske drzave kojoj
pripadaju. U Rumuniji postoje dva ansambla ovakvog tipa, a u Rusiji je ¢uven ,,Aleksandrov®, koji pored
aranZzmana folklornih melodija izvode i druge Zanrove muzike. Prema: Intervju sa Stankom Jovanoviéem,
dirigentom Muzicke produkcije RTS, raden, 2011. godine.

330 pored sporadi¢nih zajedningkih koncertnih nastupa, u izdanju PGP RTS, 2011. godine, iza$ao je
kompakt disk Hora i Narodnog orkestra pod nazivom ,,Cvece cafnalo®, na kome se nalaze aranZmani folklornih
melodija, kao i Mokranjéevih Rukoveti za meSoviti hor i narodni orkestar (prim. A.P).
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ostvaren znadajniji kontinuitet u ovakvim projektima. Cini se da je razlog za to najvise bio u
samom nerazumevanju odgovornih za programsku politiku, za saradnju medu ansamblima.
Oni su se u osmiSljavanju sezona najcesce drzali ve¢ definisanih Zanrovskih okosnica $to je
sustinski bilo dobro u cilju ostvarianja kontinuiteta njihovog rada. Medutim, takvi stavovi
nisu bili u skladu sa interesovanjima auditorijuma, a time i trZiSta, koje je uvek pokazivalo
veliko interesovanje upravo za projekte koji su Zanrovski umreZzavali razliite ansamble.

Da promena Sefa orkestra nije nuZno prodrazumevala i menjanje repertoarske politike
pokazao je odlazak u penziju Ljubise Pavkovic¢a, 2008. godine. Na mestu novog rukovodioca
Narodnog orkestra doSao je dotadaSnji drugi harmonikas, Vladimir Panovi¢, koji se opredelio
da nastavi sa negovanjem istog zvu¢nog identiteta, po kome je ovaj ansambl bio prepoznatljiv
1 u prethodnom periodu. To je omogucilo kontinuitet repertoarske politike i1 funkcionalnost u
odnosu na programske i koncertne obaveze. Nastavljena je i saradnja sa umetnicima sa kojima

su do tada nastupali,531

a vremenom se krug proSirivao novim imenima pevaca mlade
generacije. Novinu u kontekstu vremena predstavljao je novi zvuk na koji su uticali novi
aranZzmani, koji su pratili tendencije vremena, ali i produkcije muzike. Pomenuto se nije
odnosilo samo na nove numere, ve¢ i na postojeCe snimke u Zvucnom arhivu Radio
Beograda, koji su i u domenu ovog zanra bili ukljueni u proces ponovnog snimanja

.y .. . .. .. . 2
muzickog materijala u skladu sa razvojem savremene tehnologije emisione tehnike.”

Na taj
nacin su mnoge narodne pesme dobile svoj medijski prostor, koji ih je ponovo aktuelizovao.
Ovoga puta u novom vremenu, u kome je muzika dozivela razli¢ite promene, kako u
prezentaciji i produkciji, tako i u domenu same stilizacije.

Uprkos Cinjenici da je pocetkom devedesetih godina 20. veka u medijima ve¢ znacajan
prostor uzimala nekvalitetna narodna muzika, narodni ansambli Muzic¢ke produkcije nisu
menjali svoju repertoarsku politiku usmerenu prema interpretiranju muzike koja je u domenu

ovog zanra ve¢ imala profesionalnu verifikaciju od strane stru¢ne javnosti. Koliko je bilo

znacajno delovanje ovih ansambala moZzda najviSe govori Cinjenica da su 2006. godine

3'"Medu najznadajnijim imenima su: Miroslav Ili¢, Lepa Luki¢, Merima Njegomir, Milena Anigi¢,
Slobodanka Stojiljkovi¢, StaniSa StoSi¢, Gordana Lazarevié¢, Usnija RedZepova, Dobrivoje Topalovi¢, Jordan
Nikoli¢, Cedomir Markovié, Nedeljko Bilki¢, SneZana Beri¢, Rasa Pavlovi¢ Vesna Dimi¢, Marija Brajkovi¢,
Sena Ordagic¢ i drugi; harmonika$ Slavko Mitrovi¢, frula§ Bora Dugi¢, pevaci zabavne muzike Maja
Odzaklijevska, Miki Jevremovi¢, Neda Ukraden i drugi. Prema: Dokumentacija redakcije Narodne muzike
Muzic¢ke produkcije RTS.

>%Veliki broj njih, nastalih §ezdesetih godina 20. veka, bile su snimljene u mono tehnici, koja je vise
decenija prevazidena kada je u pitanju emitovanje programa. Mono snimci se danas koriste u programu samo
ukoliko su u pitanju arhivski materijali koji su neophodni u kontekstu teme o kojoj se govori u emisiji. To se
odnosi i na govorne segmente i na muziku (prim. A.P).

167



Narodni orkestar, kao i njihov umetnicki rukovodilac dobili nagradu ,,Zlatni b<=,0<“:ug“53’3 z

a
trajan doprinos kulturi Srbije. Pomenuto govori da se njihovo delovanje prepoznavalo kao
izuzetno znacajno upravo u domenu ocuvanja tradicije i vrednosti koje su ponikle iz nje, ali i
da su svaki na svoj nacin, tokom bogate profesionalne istorije, bili glavni promoteri i Cuvari
nacionalne kulture. U tom smislu njihovo medijsko pojavljivanje i kroz programe Radija i
Televizije nije imalo samo zabavnu funkciju, ve¢ mnogo znacajniju — obrazovnu, koja je
putem emisija, koje su imale veliku gledanost i veliki sluSalacki auditorijum, neposredno
edukovala svoju publiku. Cinjenica da je prve decenije 21. veka sa programa javnog servisa
nestao znacajan broj muzickih emisija razli¢itih Zanrova govori da je ova medijska ku¢a sama

sebi uskratila moguénost da mnogo konkretnije muzicki deluje na auditorijum plasiranjem

pravih kultunih vrednosti.

5.3.5. Decji ansambli

Pocetkom desete dekade 20. veka Decji hor, sa dirigentom Amalijom Milakovi¢,
menja uzrast svojih ¢lanova, ali ne i naziv, 1 od decjeg postaje omladinski Zenski hor. Diskurs
nove repertoarske politike pokazao je intenciju da ansambl postane spona izmedu ,,Kolibrija*
i MeSovitog hora, Sto je podrazumevalo muzicku literaturu tematski namenjenu starijem
uzrastu i dela komponovana za Zenski hor. Promena repertoara implicirala je nove obaveze
ansambla, koji viSe nije bio funkcionalan za decje programe Radija i Televizije, a sve manje
je nastupao i u zajedniCkim projektima sa Horom i Simfonijskim orkestrom Muzicke
produkcije, jer njegova zvucna boja nije odgovarala boji de¢jeg hora koju su zahtevala velika
vokalno-instrumentalna dela. To je bio period u kome su izostala i uce$¢a u operskim
predstavama Narodnog pozoriSta u Beogradu, a delovanje ansambla je bilo preusmereno na
studijska snimanja, Cesto horskih kompozicija domacih savremenih autora koje su mu bile
posvecene.

lako je posedovao vrhunski profesionalni kvalitet, Decji hor u novoj formaciji nije
viSe imao poziciju koja mu je pripadala u vreme kada je ovim ansamblom rukovodio Zlatan
Vauda Ideja da se pomenuto moZe dovesti i u meduzavisnost sa novim politickim vremenom,
koje je svoj uticaj svakako imalo i na motivisanost za pevanjem mladih ljudi koji su ¢inili

ovaj ansambl, nije imala opravdanje. Pre se moze govoriti o njegovoj disfunkcionalnosti u

>3 “Zlatni beodug” je godiinja nagrada koju Kulturno-prosvetna zajednica Srbije dodeljuje za trajni
doprinos kulturi Srbije. Urucuje se od 1970. godine umetnicima, stvaraocima, nau¢nicima, ansablima,
organizacijama i ustanovama za trajni doprinos kulturi Beograda. Nagrada Zlatni beo€ug je priznanje koje se
dodeljuje onima koji omogucavaju uspesniji duhovni Zivot grada Beograda, neguju duhovne vrednosti i vrednuju
nauc¢na i kulturna dostignuéa. Tvorci ove nagrade su pesnik Vasko Popa, koji je dao i ime nagradi, Radomir
Stevi¢ Ras i Jevta Jevtovi€. http://www.bbs.edu.rs/Media/Dokumenta/5101.pdf
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odnosu na celovitost koju je Cinila Muzicka produkcija. Pretvaranje de¢jeg hora u Zenski nije
imalo opravdanost, jer ,,Kolibri* sa uzrastom dece koja su ga €inila nije mogao da zameni
ulogu decjeg ansambla. Takode, Decji hor je ve¢ uveliko bio prepoznatljivi u¢esnik mnogih
festivala decje muzike i u nekadasnjoj Jugoslaviji, kao i u Beogradu, tako da je njegovim
nestankom nastala praznina koju su upotpunjavali horski ansambli nekih osnovnih §kola.”**

Pocetkom 1994. godine na mesto dirigenta Decjeg hora dolazi SneZana Despotovic.
Motivisana da obnovi ansambl, odlucila je da mu vrati poziciju koju je nekada imao. Hor je
ponovo postao mesoviti i okupio je uzrast u¢enika osnovnih skola. To je bio period u kome se
aktivno radilo na ponovnom uklju¢ivanju ansambla u muzicke projekte u kojima je nekada
ucestvovao. Decji hor je postao prisutniji u medijima, nastupali su u razli¢itim kulturnim
dogadajima i manifestacijama, kojih je zbog aktuelne socijalne i politi¢ke situacije bilo znatno
manje. Takode, tada je i u programima javnog servisa bila smanjena produkcija kulturnog i
obrazovnog programa, posebno na Televiziji, dok je programska koncepcija Radio Beograda
uvek imala malo vreme emitovanja za sadrzaje decjeg programa. Bez obzira na to, De¢ji hor
je svoj umetnicki prostor pronaSao u saradnji sa drugim ansamblima Muzic¢ke produkcije -
Mesovitim horom i Simfonijskim orkestrom. Ponovo je poceo da ucestvuje u izvodenjima
slozenih vokalno-instrumentalnim dela.’*

Postepeno Decji hor se aktivno ukljucio u javni muzicki Zivot. Na repertoru ansambla
naSla se muzika razli¢itih Zanrova, od decje, zabavne, do narodne i filmske muzike. Na
njihovom programu bila su i dela domace i svetske horske a cappella literature.’*° Ansambl je
aktivno radio i na prezentaciji horske muzike domacih autora namenjenih deci. Pored javnih
nastupa, veliki broj numera je snimljen i arhiviran u Zvu¢nom arhivu.

Devedesete godine 20. veka imale su svoj odraz i na delatnost hora ,,Kolibri*.
Repertoar je upotpunjen delima koja su izlazila iz okvira de¢je pesme, programom duhovne
muzike srpskih autora i stilizovane starogradske pesme. U ovom repertoaru se posebno
izdvaja Liturgija sv. Jovana Zlatoustog Stevana Mokranjca, kompleksno delo u verziji za

decji hor, €iji snimak predstavlja jednu od najznacajnijih odrednica u profesionalnoj biografiji

53 0% sredinom sedamdesetih godina 20. veka veoma aktivan bilo je hor osnovne $kole ,,Drinka
Pavlovi¢* iz Beograda koji je vodila profesorka Muzickog vaspitanja (danas Muzicka kultura) Nada Gruji¢. Hor
je bio aktivno prisutan u ozbiljnim muzi¢kim projektima sve do odlaska ove profesorke u penziju (prim. A.P).

> Na repertoaru annsambla su bili Stabat Mater Povanija Batiste Pergolezija, Pasija po Jovanu i
Kantata br. 21 Johana Sebastijana Baha, Oratorijum Vladimira Rubina, Ratni rekvijem BendZamina Britna,
Kadi§ Leonarda Bernstajna, Krcko Orasci¢ Petra Ili¢a Cajkovkog, Treca simfonija i Osma simfonija Gustava
Malera, BoZic¢ni oratorijum Kamija Sen Sansa i Carmina Burana Karla Orfa, kao i dela domacih kompozitora -
Balkanski rekvijem Rastislava Kambaskovi¢a, Buna protiv dahija Rajka Maksimovica i Rekvijem za Nikolu
Teslu Ksenije ZeCevi¢. Prema: Aleksandra Paladin, Decji hor Radio-Televizije Srbije (1947-2012 — Izazov koji
hrani nadahnuce, op. cit, 203.

% Ibid, 185.
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ovog ansambla. Iako ovaj koncept repertoara nije bio blizak de¢jem senzibilitetu, on govori o
specifi¢noj ulozi dec¢jih ansambala u Muzickoj produkciji koja je bila u funkciji aktuelnih
intencija programa. U tom smislu, u periodu kada dolazi do jasnije prezentacije dela
nacionalne kulture na programima Radio Beograda, diskurs repertoarske politike i ovog
ansambla usmeren je ka afirmaciji tradicije kao osnovnog nosioca nacionalnog identiteta, ¢ija
je prezentacija najmladoj generaciji bila najpristupacnija upravo kroz delovanje decjeg
ansambla, ¢ija je profesionalna reputacija bila veoma uvaZavana.

Njegov poseban kvalitet bili su Zivi javni nastupi, bez upotrebe popularne tehnike

pevanja na playback,”’

Sto je u ovom periodu ve¢ uveliko postala praksa decjih horova koji
su se osnivali u zemlji, po ¢emu je hor ,,Kolibri* bio prepoznatljiv. Ovakav nacin pevanja bio
je omogucen ¢injenicom da je vrSen rigorozan odabir najboljih pevaca na audicijama, koje su
profilisale samo najkvalitetniju, muzi¢ki nadarenu, decu.”® Ako se uzme u obzir da najmladi
¢lanovi ovog ansambla imaju Cetiri godine, onda je jasna i kompleksnost rada sa ovim horom
u kome se pored pevanja sticu i prva edukativno-vaspitna saznanja o radnim navikama,
odgovornost u odnosu na obaveze, o brizi o mladima, kolegijalnosti i toleranciji.

Uspesi koje je ,,Kolibri* imao i pesme po kojima je prepoznatljiv potvrdili su da je hor
bio pravilno usmeravan, a njegova programska politika dobro osmiSaljavana. To nije bilo
znacajno samo u okviru potvrde njegovog kvaliteta, ve¢ u cilju Sire javne afirmacije i
promovisanja pravih kulturnih vrednosti, kojih je za najmladi uzrast, u ovom periodu, bilo sve
manje. Koncerti ,,Kolibrija“ nikada nisu bili samo zabava. Oni su de¢jim pesmama koje su
interpretirali obeleZili ne samo svoje postojanje, ve¢ i odrastanje mnogih generacija koje su ih
sluSale, a trajni snimci u Zvuénom arhivu Radio Beograda Cinili su poseban kvalitet programa
javnog servisa.

Milica Manojlovi¢ je sa horom ,,Kolibri* radila do 2007. godine. Posle njenog odlaska
hor je jedno vreme bio bez dirigenta, a sa postavljanjem novih, koji su privremeno radili, stari
¢lanovi su napustali ansambl. To je bilo ofekivano na osnovu iskustava koja je sa smenom
dirigenata imao Dec¢ji hor. Godine 2007. za dirigenta ansambla postavljena je Nevena

9

Ivanovi¢,”™ a od 2012. godine preuzimaga Ljiljana Randelovi¢. Obe dirigentkinje su bile

>TPlayback je koriiéenje tonskog zapisa kao tonske osnove za nastup izvodaca ¢ija je interpretacija

snimljena na tonskom zapisu, uz moguc¢u nadogradnju vokalnim i instrumentalnim izvodenjem uZivo (prim.
A.P).

>3 Kriterijumi za prijem pevaca bili su da poseduju odli¢an sluh i ritam, da tokom audicije pokazu
disciplinu i strpljenje. Iz intervjua sa SneZanom Despotovi¢, dirigentkinjom Decjeg hora RTS, radenim maja
2010. godine.

%% Nevena Ivanovié je sa horom ,,Kolibri” radila do 2011. godine. Osniva¢ i dirigent De&jeg hora
Decjeg kulturnog centra u Beogradu, koji je osnovan 2012. godine, kao nastavlja¢ tradicije Decjeg hora Doma
pionira, ¢ija tradicija datira od 1966. godine. (prim. A.P).
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suoCene sa Cinjenicom da ansambl fakti¢ki ne postoji, i da je odlazak prethodnog dirigenta
znacio i osipanje €lanstva. Proces formiranja novog hora, posebno u ovom uzrastu, predstavlja
kompleksan posao koji se odvija paralelno sa svakodnevnim obavezama koje su pored
snimanja ukljucivale i sve CeS¢e pojavljivanje na javnim nastupima, kojih je bilo znatno
manje nego u prethodnim periodima. Razlozi za to svakako su bili uslovljeni i ¢injenicom da
je tokom prve decenije 20. veka u Beogradu osnovano nekoliko privatnih decjih horskih
ansambala koji su postepeno zauzimali svoj koncertni prostor.540 Repertoar popularne muzike
koji su negovali, kao i nove de¢je pesme od kojih mnoge nisu zadovoljavale ocekivane
elemente kada je u pitanju ovaj Zanr,”*' doveli su do toga da hor ,Kolibri“ bude manje
prisutan u javnosti, da se na manifestacijama u kojima je on ranije ucestvovao pojavljuju
drugi ansambli i da konkurencija postane vec¢a na trziStu. Istovremeno pojava nosaca zvuka sa
muzikom koju interpretiraju deca znacajno je smanjila obim programskih obaveza ansambla,
ali nije imala odraz na modifikaciju njegovog repertoara, $to je u kulturoloSkom smislu
izuzetno znacajno. Bez pretenzija da se bude pod uticajem savremenih druStvenih tendencija,
ovaj ansambl je nastavio sa svojim radom usmeren repertoarskom politikom ¢iji je diskurs
favorizovao Zanrove decje muzike.

Pomenuta zapazanja u vezi sa delovanjem Decjeg hora i hora ,,Kolibri** ukazuju da se
u radu sa de¢jim ansamblima Muzicke produkcije nije razmis$ljalo o dugoro¢noj kadrovskoj
politici koja bi omogucila blagovremenu pripremu mladih dirigenata koji bi paralelno radili sa
decom sa aktuelnim dirigentom. Iako su novi dirigenti posedovali sposobnost i umece da
pokrenu novi ansambl i da postignu umetnicka dostignuca koja su kvalitetno vrednovana od
strane strucne javnosti, diskontinuitet je ostavio trag na svest o tradiciji medu pevacima.
Istovremeno nedostajao je metodoloski kontinuitet u radu sa horom. Novi dirigenti
primenjivali su svoje metode koje su se medusobno razlikovale u zavisnosti od njihovog
umetnickog senzibiliteta. To je stvaralo otpor kod dece koja su ostajala iz starog ansambla, jer

su se oni zbog svog uzrasta tesko adaptirala na nove postupke rada. To je, takode, bio jedan

30 Godine 2005. osnovan je hor ,,Horislavci®, koji vode Aleksandra Stankovi¢ i Drasko Jankovi¢. Iste
godine osnovan je de¢ji hor ,,Carolija“ koji vodi Leontina Vukomanovié. Takode, osnovano je i nekoliko §kola
pevanja koje su od polaznika formirale horske ansamble (prim. A.P).

Zanr de¢je pesme podrazumeva da stihovi pesama budu adekvatni uzrastu kome je ova muzika
namenjena. Tekstovi moraju da budu pisani pravilnim jezikom, da neguju trajne socijalne vrednosti, da se
afirmativno odnose prema drugarstvu, S$koli, uc¢iteljima i nastavnicima, porodici itd. Pored pomenutog melodija
decjih pesama mora da prati leksiku govornog teksta, da omogucava da se pravilno akcentuju reci, jer je pevanje
jedna od osnovnih didaktickih metoda u uspostavljanju funkcije pravilnog govora. Muzika u okviru ovog Zanra
treba da bude primerena umetni¢kim vrednostima. To znaci da ne treba da u sebi sadrZi elemente muzike
savremenih varijanti narodne i zabavne muzike (misli se na turbo folk i razicite varijante njegovog meSanja sa
zabavnom muzikom) , ve¢ da iz bogate riznice ova dva Zanra iskoristi najkvalitetnije elemente i inkorporira ih u
muzicki tok. Na taj na¢im moguce je obogatiti zanr de¢je pesme novim kompozicijama, $to je od velikog znacaja
ako se ima u vidu da je on, poslednjih decenija, osim izuzetaka, u potpunosti zapostavljen (prim. A.P).
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od razloga Sto su mnogi napustali hor. Oni koji su ostajali viSe nisu imali sigurnost u ranije
uspostavljenoj hijerarhiji, u okviru koje su oni sami dobijali na zna€aju jer su stariji, odlicno
znali repertoar i brzo reagovali na ruku dirigenta. Svaki novi pocetak predstavljao je novi start
za sve — za dirigenta, stare i nove pevace. Zato je neophodno da se u buducnosti pored
definisane repertoarske politike, znacajnije razmislja i o kadrovskoj, ¢ime ¢e biti omogucéen
nesmetani kontinuirani rad koji ¢e decjim ansamblima doneti neophodnu psiholosku i

emocionalnu sigurnost u dirigente sa kojima rade.

Sagledavanje delovanja umetni¢kih ansambala Muzic¢ke produkcije RTS obuhvata
istorijski period koji se okvirno poklapa sa istorijatom Radio Beograda. Istovremeno, uz
ansamble, moze se pratiti razvoj ovog medija i njegovo kasnije inkorporiranje u sloZeni
radiodifuzni sistem, koji oblikuju radio i televizija, a koji je menjao nazive i sisteme
medijskog organizovanja. Medutim, definisane faze razvoja ansambala kroz koje je
istrazivano njihovo delovanje, ne prate u potpunosti modifikacije organizacione strukture
drzavnog medija.

U prvom periodu, od 1929. do 1944. godine, ansambli su delovali u okviru Radio
Beograda, koji je kao jedini medij u tadasnjoj zemlji, imao znaCajnu ulogu u formiranju
kulturnog ukusa publike toga doba, i koji je istovremeno aktivno uticao i na medijsku
pismenost auditorijuma. U okviru drugog perioda, koji obuhvata vreme od 1944. do 1990.
godine, moZemo pratiti nagli razvoj ansambala, ali i prestrukturiranje Radio Beograda.
Godine 1958,”** on je inkorporiran u radiodifuzni sistem koji je ukljuio i televiziju, i dobio
naziv Radio-televizija Beograd (RTB). Delovao je u okviru sistema Jugoslovenske radio-
televizije (JRT), koji su Cinili radio-televizijski centri iz Sest republika i dve pokrajine
tadaSnje Jugoslavije.543 U treCem periodu, od 1990-2014. godine, modifikuje se uloga
ansambala Muzicke produkcije, ali se menja i naziv radiodifuznog sistema u okviru kojeg je

delovao ovaj organizacioni segment. Radio-televizije Beograd (RTB) se, januara 1992.

>*2 Televizija je sa eksperimentalnim emitovanjem krenula 23. avgusta 1958. godine.
http://www.rts.rs/page/rts/sr/rtspredstavlja/story/267/Najnovije/2012876/57+godina+Televizije+Beograd.html

> U okviru Jugoslovenske radio-televizije (JRT) delovali su Radio-televizija Beograd, Radio-televizija
Zagreb, Radio-televizija Ljubljana, Radio-televizija Sarajevo, Radio-televizija Skoplje, Radio-televizija
Titograd, Radio-televizija Novi Sad i Radio-televizija Pristina.
http://www.rts.rs/page/rts/sr/rtspredstavlja/story/267/Najnovije/2012876/57+godina+Televizije+Beograd.html
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godine, transformiSe u radiodifuzni sistem Radio-televizija Srbije (RTS),”*

545

a potom 2002.
godine u javni servis Radio-televizije Srbije (RTS).

Na osnovu pomenutog moze se zakljuciti da se periodizacija delovanja ansambala
Muzicke produkcije ne podudara sa godinama u kojima je doSlo do strukturnih promena u
okviru drZzavnog medija u kome je delovao ovaj organizacioni segment. Pomenuto implicira
da se razvoj muzickih ansambala odvijao samostalno, odnosno u skladu sa potrebama
programa, ¢iji je diskurs bio usmeren nezavisno od strukture organizovanja samog medija. Na
osnovu pomenutog moZe se pratiti i kontinuitet sopstvene proizvodnje, njene repertoarske
politike, ali i stratifikovanje obaveza koje su se usloZznjavale pojavom televizije. Istovremeno,
moZe se ste¢i uvid u odnos medijske kuce prema kulturi i prema formiranju auditorijuma
zainteresovanog za kulturne sadrzaje. U tom smislu znacajnu ulogu imali su muzicki
ansambli, koji su pored sopstvene javne promocije, bili i svojevrsna reklama drzavnog medija
u javnom Zivotu.

Tokom istorije drZzavnog radija, a potom 1 televizije, ansambli Muzicke produkcije su
imali veliku ulogu u modelovanju svesti sluSalaca, a potom i gledalaca. Takode, bili su
znacajni u podsticanju njihove percepcije kulturnih sadrzaja. U tom smislu posebno je bila
afirmativna Zanrovska diferencijacija ansambala, koja je omogucila da se koncepcija
muzickog programa oblikuje kroz razli¢ite muzicke Zanrove, pratei intencije savremenih
medija u Evropi i svetu. Repertoar orkestara i horova obuhvatao je dela nacionalnog i
internacionalnog repertoara, baziraju¢i se i na popularnim Zanrovima muzike, ali i na
umetnickoj muzici. Posebnu ulogu imali su direktni prenosi iz koncertnih dvorana, koji su
promenili odnos publike prema medijima, koji su prepoznati kao znaCajni promoteri aktuelnih
kulturnih sadrzaja. U tom smislu Radio, a potom 1 Televizija, pozicionirali su se kao kljucni
akteri procesa decentralizacije kulturnih sadrzaja, koji su putem programa postali dostupni
velikom auditorijumu.

Kroz delovanje muzic¢kih ansambala na svojevrstan nacin se moZe sagledavati i razvoj
muzickog Zivota u zemlji,546 1 ste¢i utisak o njegovim specifi¢nostima koje su znacajno bile

modelovane afirmacijom nacionalne kulture, Istovremeno mozZe se pratiti i strategija razvoja

544

http://www.rts.rs/page/rts/sr/rtspredstavlja/story/267/Najnovije/2012876/57+godina+Televizije+Beograd.html

>* Godine 2014, Zakonom o javnim medijskim servisima, Javni servis Radio-televizija Srbije se
transformise u Javnu medijsku ustanovu Radio-televizija Srbije.
http://www.rts.rs/upload/storyBoxFileData/2014/12/03/6264133/statut.pdf

> Ovde se misli na sve transformacije drzavnog uredenja koje je Jugoslavija doZivela od svog
osnivanja do raspada, kao i formiranje novih drZava u okviru kojih se delovali drZavni radio i televizija (Savezna
drzava Jugoslavija (1993-2003), DrZavna zajednica Srbija i Crna Gora (2003-2006), Republika Srbija (2006).
http://www.ustavni.sud.rs/page/view/sr-Latn-CS/70-100028/ustav-republike-srbije
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programskih politika razlicitih programa Radija i Televizije, koja je bila usmerena i politickim
intencijama vremena.

Istorijati ansambala koji su osnovani prvo u okviru Radio Beograda, a potom u okviru
RTB odnosno RTS, pokazuju da je njihovo delovanje bilo planski osmiSljeno od pojave
prvog, a zatim i ostalih. Iako ne postoje pisani dokumenti koji govore o predlozima
programskih koncepcija njihovog rada, na osnovu raspolozive arhive moze se zakljuciti da
njihova funkcija nije bila zasnovana samo na ispunjavanju programa muzi¢kim sadrZajima.
Ona pokazuje da je postojala svest o ulozi koju je muzika mogla da ima na sluSaoce u
stvaranju kulturnih potreba, jer je muzicki program Radio Beograda bio zasnovan na
kvalitativno valorizovanim muzi¢kim sadrzajima, koji su uticali na kreiranje 1 formiranje
estetskog stava publike prema onome $to sluSaju. Pomenuti aspekt je naroc€ito karakteristi¢an
za periode u kojima je ovaj medij bio jedini u zemlji putem koga je publika imala moguénost
da percipira ne samo ostvarenja iz oblasti muzike na primer, ve¢ i da se edukuje u smislu
upoznavanja sa relevantnim sadrzajima koji su pruzali uvid u celokupnu oblast koju je muzika
sama po sebi obuhvatala. Njena uloga je, medutim, bila i dublje socioloskia, pa i politicka, u
smislu formiranja odnosa prema nacionalnom identitetu i nacionalnoj kulturi. U
multinacionalnoj drzavi kakva je Jugoslavija oduvek bila, pitanje nacionalnog identiteta,
njegovog prepoznavanja i negovanja bilo je zamagljeno idejom da se zajedniStvo odrZi na
nacin asimiliranja svih pojedinacnih identiteta, po cenu da se u tom procesu koriste 1 politicka

sredstva zabrane.>*’

Multikulturalizam je tretiran kao nametnuti model koji je podrazumevao
da se karakteristike drugih kultura prihvate kao svoje, da se formira, prema misljenju Ernesta
Gelnera tzv. ,,zajedniCka kultura“,**® bez mogucnosti da se znacajnije javno izraZavaju
sopstvene osobenosti. To se prelamalo 1 na muziku na Radiju, a time i na repertoar koji su
ansambli negovali. Bez dublje analize taj jugoslovenski koncept bi se mogao tretirati kao
potreba za razlicitoS¢u programa. Medutim, muzika je ovde imala znatno sloZeniju ulogu od
same zabave. Kroz nju je, takode, trebalo da se pokaze Cvrstina zajednice, tretiranje
multikulturalnosti kao jedinog i opSte prihvatljivog koncepta razmiSljanja, bratstvo i
jedinstvo, ujednacenost kvaliteta sadrzaja koji su dolazili iz razlicitih sredina, i umetnika i
dela. Muzika je, zapravo, trebalo da bude slika drZavne zajednice sagledana kroz ovaj

segment delovanja medija, koji je jednim delom ulazio u oblast umetnosti. Pomenuto

implicira da se izbor muzike na programu nije odvijao kao nezavisni proces. On je bio u

7 Ovde se misli zabranu javnog ispoljavanja vere, pevanja pesama sa nacionalnim porukama,
insistiranje na ,,bratstvu i jedinstvu* itd.
8 Brnest Gelner, op. cit, 14.
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skladu i sa programskom politikom drZzavnog medija kome je pripadao, a koji je kao takav,
kroz programe, zagovarao aktuelni politicki stav zemlje. 1z tih razloga od samog pocetka
emitovanja Radio Beograda moze se govoriti o potrebi da se pronade balans izmedu tzv.
inostrane i domace muzike, Cesto uslovljen drzavnim politickim stavovima prema nekoj
drugoj drzavi.”* Takode, sve vreme je uo&ljiva i teZnja da se u okviru nastupa u programima i
emitovanju snimaka koji su nastali kao deo rada ansambala Muzicke produkcije, kao i1
koncertnih nastupa, izniveliSe po kvantitetu odnos numera koje su pripadale stvarocima ili
narodnoj tradiciji razlicitih teritorija, kasnije republika nekadasnje Jugoslavije. Medutim, kroz
muzicki program Radio Beograda je konceptualno na specifican nacin tematizovana i srpska
muzika. To je najmanje bilo uo€ljivo kroz prezentaciju umetnicke, a posebno zabavne
muzike, jer je ova dva Zanra u predratnom peridu bilo malo na nosa¢ima zvuka u domacoj
proizvodnji. U odnosu na njih, narodna muzika je sustinski bila nosilac nacionalnog identiteta,
jer je, kako u svojim teorijama nacije primecuje Hju Siton Votson, bila deo kolektivnog
etni¢kog identiteta® i tumagi se kao glavni nosilac nacionalizma, koji se u ovom kontekstu
sagledava kao proces u kome se definiSu karakteristike kulturnih odlika jedne zajednice.
Ovakav koncept koji je prisutan i danas, bio je razvijan u razli¢itim pravcima koji su
omogucili da javni servis bude prepoznatljiv na osnovu muzike koja se emituje, a posebno
one koja nastaje u okviru sopstvene produkcije. Ekskluzivitet tog delovanja jeste ¢injenica da
su ansambli Muzi¢ke produkcije bili i ostali medu retkim izvodackim telima koja su
kontinuirano radila u pravcu negovanja nacionalne muzike i kulture. U tom smislu nemerljivo
bogatsvo ¢ine i trajno arhivirani snimci koji se ¢uvaju u Zvu¢nom arhivu Radio Beograda,
koji predstavlja jedinu zvucnu biblioteku €iji znacajni deo C¢ine snimci domacih stvaralaca.
Pomenuti kontinuitet u pravcu predstavljanja nacionalnog stvaralastva istovremeno je i
slika jugoslovenske, a takode i srpske muzicke kulture. Prate¢i rad svakog ansambla
ponaosob, kroz razlicite periode, moze se ste¢i uvid u kulturnu klimu u zemlji, moZe se pratiti
osnivanje i razvoj mnogih znacajnih muzickih festivala, dogadaja i manifestacija Ciji su
aktivni ucesnici oni oduvek bili, a mogu se pratiti i umetnicke karijere mnogih izvodaca.
Takode, kroz njihovo delovanje mozZe se posmatrati i istorija samog drZzavnog radija i
njegovog odnosa prema programu i muzickim sadrzajima unutar njega. Moze se stvoriti slika

razli¢itih klima koje su ga menjale kroz vreme i koje su znacajno uticale na njegovu prisutnost

% Najeklatantniji primer jeste odnos prema zabavnoj muzici posle Drugog svetskog rata, kada politika
tadasSnje Jugoslavije nije bila otvorena prema Zapadu, a posebno prema dZezu koji je dolazio iz Amerike.
Istovremeno, u okviru programa su emitovane emisije u okviru kojih je afirmisana muzike zemalja sa kojima je
nasa zemlja bila u bliskim politi¢kim odnosima (na primer, muzika tzv. nesvrstanih zemalja) (prim. A.P).

530 prema: Jovo Baki¢, op. cit, 234.
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u javnom Zzivotu gradana. Iako je jedna od uloga drzavnih medija oduvek bila da formira ukus
javnog mnjenja, razli€ita su bila sredstva koja su za to kori§¢ena. Svakako da je muzika unutar
tog procesa imala znacajnu ulogu, jer je Cine¢i deo sopstvene proizvodnje medija, bila
podvrgnuta stru¢noj kvalifikaciji, koja ju je vrednovala po umetnickim i izvodackim
kvalitetima. Na taj nafin omogucena je i specificna simbioza informativnog, kulturnog,
zabavnog, obrazovnog i muzickog programa, koji su kao nosioci suStine delovanja javnog
servisa imali vaZznu ulogu u stvaranju mogucnosti za percepciju, ali i prihvatanje ideja i
stavova aktuelnog drZavnog rezima u svakom vremenu, a time i nacionalnog kulturnog
identiteta koji se kroz istoriju zna¢ajno modifikovao.

Istorijati ansambala takode pokazuju da su oni bili znacajni promoteri medija u okviru
koga su osnovani. Aktivna koncertna delatnost, koja je potvrdila njihovu umetnicku
samostalnost u odnosu na medij kome su pripadali, doprinela je popularizaciji samog Radija.
Kroz ansamble medij — radio izlazi u javni prostor i ostvaruje snazniju interakciju sa
publikom. To je impliciralo da se od koncertne publike regrutuje medijska publika,
animacionim delovanjem kroz direktne prenose ili nastupe u koncertnoj dvorani, Sto je
znacajno doprinosilo postizanju vece sluSanosti i proSirivanju auditorijuma.

Na osnovu pomenutog moze se zakljuciti da je kulturoloski znacaj delovanja
ansambala Muzicke produkcije bio pre svega u afirmaciji nacionalne kulture, ¢iji se smisao
menjao u skladu sa politickim tendencijama vremena, i teritorijalnim okvirima drzave. To je
ujedno bio i jedan od vidova prezentacije programske koncepcije drzavnog medija, koja je u
svakom vremenu bila uslovljena aktuelnom drZavnom politikom. Medutim, analiza
programske koncepcije ansambala kroz njihovu istoriju implicira zaklju¢ak da su suStinsku
ulogu u njenom formiranju imali dirigenti 1 rukovodioci ansambala, Muzickog odeljenja ili
Muzicke produkcije, a znatno manje je na nju uticala koherentna i dosledna politika koja je
bila kreirana od strane centralnog rukovodstva. Na pomenuto navodi ¢injenica da je svaka
kadrovska promena na mestu Sefa ansambla ujedno predstavljala i svojevrsnu prekretnicu u
njegovom delovanju, modifikaciju u pravcu izbora i1 aktuelizacije repetoara u skladu sa
tendencijama vremena, ¢esto promena zvuka, nacina rada i percepcije javne afirmacije. U tom
smislu komunikacijski kapaciteti muzike drzavnog radija se ne mogu sagledavati samo u
funkciji prezentacije nacionalne kulture, kako ih tumali Gelner,”' veé se moraju
implementirati u kontekst definisanja umetnic¢kih intencija umetnika koji su oblikovali

repertoarsku politiku ansambala. [ako je ona dugo vremena bila usmeravana potrebama

551 Uporediti sa: Ernest Gelner, op. cit, 177.
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programa, one su imale samo delimi¢an uticaj, viSe u formiranju opSte muzicke slike
programa Radija, nego u sustinskom odredivanju konkretnih kompozicija i numera koje ¢e
biti interpretirane. Pomenuto implicira zaklju¢ak da delovanje ansambala Muzicke produkcije
ni u jednom vremenu nije u potpunosti shvatano kao bitno stratesko sredstvo u ostvarivanju
programskih interesa koje su oblikovale drustveno-politicke okolnosti. Uloga sopstvene
produkcije se u tom smislu moZe definisati kao imanentna potreba za stratifikovanjem
specificne muzic¢ke koncepcije koja je Radio Beogradu dala reprezentativnu funkciju, Sto kao
zakljudak ima uporite u teorijskim saznanjima Carlsa Sandersa Persa, koji je samu sustinu
muzike kao komunikacijskog znaka video njenoj moguénosti da postane simbol

prepoznatljivosti.552

532 Carls Sanders Pers, op. cit, 90.
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6. ISTRAZIVANJE: MESTO MUZICKE PRODUKCIJE RTB I RTS U
MODELOVANJU MUZICKOG PROGRAMA RADIO BEOGRADA -
ISTRAZIVACKI PERIODI 1965-1968, 1985-1988, 2005-2008. GODINA

Muzicka produkcija RTS predstavlja organizacionu celinu ustanove javnog medijskog
servisa i njeno mesto u ovom sistemu ima drustveno vrlo specifi¢nu i odgovornu funkciju i
ulogu. Pomenuto se odnosi na produkciju i plasman muzike koja nastaje u okvirima sopstvene
produkcije i otvara pitanje u kojoj meri je ona usaglasena sa zadacima organizacije medijskog
preduzeca. Da bi se odgovorilo na ovo pitanje sprovedeno je istrazivanje koje se temelji na
hipotezi da je sopstvena proizvodnja muzike od strane Muzicke produkcije kao organizacione
jedinice RTS, javnog sevisa, bila usmerena u pravcu negovanja i afirmisanja nacionalne
kulture, koja je u kontekstu razliitih istorijskih perioda imala razliite diskurse. Analiza bi
takode trebalo da potvrdi da je uredivatka politika®> Muzi¢ke produkcije uvek imala
intenciju da bude sinhrona sa aktuelnim programskim konceptom razli¢itih radijskih
programa medijske kuce kojoj pripada odnosno zadacima koji su pred RTB kao drZavni
medij, odnosno RTS kao javni servis postavljeni, a istovremeno da bude distingtivna i
nezavisna u afirmaciji sadrzaja sopstveve proizvodnje.

U kontekstu pomenutog istraZivanje je obuhvatilo sistematizovanje i analiziranje
muzickih sadrZaja koji su emitovani u programima Radio Beograda. Rezultati su predstavljeni
tabelarno. IstraZivanjem su obuhvacena tri osnovna Zanra - zabavna, narodna i umetnicka
muzika. Svaki od ovih Zanrova diversifikovan je na dela domace i inostrane muzike.”* Pod
terminom ,,domac¢a muzika” podrazumevaju se dela domacih autora i kompozitora, a
odrednica ,,inostrana muzika* obuhvata kompozicije evropskih 1 svetskih stvaralaca. Svaki od
navedenih Zanrova sagledan je u smislu proizvedenih, reprodukovanih i emitovanih muzickih
sadrzaja. Pod pojmom ,,vlastita produkcija“ podrazumeva se produkcija muzic¢kih sadrzaja
nastalih u izvodenju ansambala Muzi¢ke produkcije,”> dok se termin ,.ostala produkcija”

556

odnosi na eksternu produkciju.”™” Takode, u okviru istraZivanja analizirana je i ukupna

>3 Uredivacka politika Muzi¢ke produkcije podrazumeva snimanje, javno izvodenje (koncertno ili na
programima Radija i Televizije) i arhiviranje muzickih sadrZaja (prim. A.P).

>>* Podela je na¢injena na osnovu parametara koji se koriste u Godisnjoj statistici o emitovanju
programa. Dokumentacija Statistike Radio Beograda (prim. A.P).

> Pod ovim terminom se podrazumevaju i nastupi ansambala sa gostujuéim solistima (prim. A.P).

336 Eksternu produkciju ine solisti i ansambli koji ne pripadaju Muzi¢koj produkciji, ve¢ su angazovani
za potrebe snimanja (prim. A.P). Podela je naCinjena na osnovu parametara koji se koriste u Godi$njoj statistici o
emitovanju programa. Dokumentacija Statistike Radio Beograda.
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proizvodnja muzike Muzicke produkcije sa ciljem procene kvantitativnog odnosa dela
nacionalne kulture 1 svetske bastine.

Cilj istraZivanja je da se sagleda koliki je udeo u emitovanju muzickih sadrzaja u
programima imala sopstvena produkcija radio stanice i u kojoj meri se ona prepoznaje kao
moguci specificni zvucni simbol Radio Beograda, koji moze da ga izdvoji od ostalih
elektronskih medija odosno radio stanica.

Istrazivanje polazi iz okvira teorija nacionalnog identiteta Etjena Balibara®’ koji
kulturu oznacava kao paradigmu za definisanje razlicitih osobenosti nacije. One se u analizi
prepoznaju kao specificni modeli nacionalne kulture, Zanrovski definisani, koje uoavamo i u
sagledavanju muzike koja je emitovana na programu. Kompleksni su, obzirom da se kroz njih
prelamaju nacionalne osobenosti razliitih nacija, koje kroz drzavni medij afirmiSu sopstveni
kulturni identitet. Pomenuto implicira da je re¢ o multikulturnom konceptu muzickog
programa, koji je zasnovan na afirmisanju razli¢itih muzickih identiteta, ¢iju je simbiozu
moguée pratiti i kroz teoriju nacija Vila Kimlike,”® koja je zasnovana na sagledavanju
modela njihovog moguceg sazivota. U tom smislu funkcija muzike je usmerena u pravcu
jaCanja nacionalnog identiteta i tretirana je kao njegov dominantni nosilac na programima
Radio Beograda, a razliCitost sadrZzaja muzi¢kog programa integrisana je u celinu koju
determiniSe upravo nacionalna kultura. U kontekstu pomenutih teorija mogu se definisati
relacije izmedu programa i Muzic¢ke produkcije, ¢ija se meduzavisnost moZe oznaciti kao
model za prezentaciju i afirmaciju nacionalne kulture koja svoju funkcionalnu ulogu dobija
tek u interakciji sa programima radio stanice. UporiSte za pra¢enje pomenutih teorija jeste
¢injenica da je muzika svih Zanrova koja se emituje 1 producira u programu Radio Beograda
visokog umetnickog nivoa. Interpretacija je na visokom nivou, sve numere imaju kulturolosku
vrednost, njihovo emitovanje ima informativni, edukativni i zabavni karakter, Sto su sve
parametri koji definiSu javni medijski servis jedne zemlje.

U okviru istraZzivanja sprovedene su dve kompatibilne analize. Prvom analizom su
obuhvacene informacije dobijene iz godiSnjih programskih IzveStaja, tzv. ,koSuljica” u

kojima se beleze muzi¢ki sadrZaji koji su svakodnevno emitovani.”>> Na osnovu njih su

>>7 Etjen Balibar, Kultura i identitet (Culture and Identity (Working Notes), iz zbornika: The identity in
Question (Pitanje identiteta), Routledge, New York i London, 1995. Preveo Slobodan Divjak. U: Slobodan
Divjak, op. cit, 51.

>% Will Kimlicka, op. cit.

> _Kosuljica“ je planski dokument emisije. Popunjava se dnevno, a predaje mese&no na nivou svakog
programa. Sastavljena je od razli¢itih rubrika na osnovu kojih se dobija celokupna informacija o svim
emitovanim muzi¢kim numerama i sadrzajima. SadrZaj kosuljice obuhvata ime i prezime autora, ime autora
teksta, ime autora aranZzmana, naziv dela, ime izvodaca, ime izdavacke kuce (od pre tri godine ova rubruka ne
postoji u formularu), vreme emitovanja dela, minutaZza emitovane muzike (neke numere se ne emituju u celini),
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dobijeni podaci o kvantitativnom odnosu govornih i muzic¢kih sadrZzaja u programu, o
kvantitetu emitovane domace i inostrane muzike, o ukupnom uce$¢u muzike koja je nastala
kao rezultat delatnosti Muzic¢ke produkcije i muzike u produkciji drugih subjekata. Drugi deo
istrazivanja baziran je na analizi podataka o ukupnoj produkciji muzickih sadrzaja Muzicke
produkcije. Ona je radena na osnovu godiSnjih IzveStaja ansambala i dokumentacije
Produkcije, koji sadrZze informacije o minutazi snimljene, a potom i arhivirane muzike u
Zvucnom arhivu.

Da bi se utvrdilo koliki je taj uticaj i u kojoj meri je muzika u produkciji radio stanice
bila usaglasena sa ciljevima i zadacima stanice, neminovno je sprovesti istrazivanje koje je
fokusirano na razliCite periode istorije Radio Beograda — dva pripadaju periodu SFR
Jugoslavije, a tre¢i Republike Srbije. Prvi deo analize obuhvata periode: od 1965. do 1968.
godine, zatim od 1985. do 1988, i period od 2005. do 2008. godine. U teznji da istraZivanje
bude $to objektivnije fokus je stavljen na godine u okviru kojih se u SFR Jugoslaviji, odnosno
Republici Srbiji nisu deSavala znacajnija politicka previranja, koja su €esto imala uticaj i na
modelovanje koncepta muzi¢kog programa ili delatnosti Muzicke produkcije.560 Rezultati
analize su predstavljeni hronoloski — od Sezdesetih godina ka savremenom dobu, kako bi se
uspostavio logican kontinuitet u izvodenju zaklju¢aka. Analizom su obuhvaceni Prvi program,
Drugi program, Tre¢i program, Beograd 202, muzicki program Stereorama i Radio 101,
programi od kojih ve¢ina i danas emisiono deluje u okrilju Radio Beograldal.561 Cinjenica da se
od 1965. pa do 2008. godine program Radio Beograda znacajno Sirio i menjao, kao i da se
minutaza emitovane muzike znatno uvecavala, ne uti¢e na statistiCke rezultate izrazene u
procentima.’®® Ideja istraZivanja je bila da se utvrdi u kojoj meri su polititke i drustvene
tendencije odredenih perioda imale uticaj na programsku koncepciju Radio Beograda i
Muzicke produkcije, odnosno u kojoj meri su oblikovale tzv. ,politiku medija”. To je

sintagma pod kojom Silvija Harvi (Silvia Harvey) definiSe elemente koji utiCu na

naziv emisije u kojoj je muzika emitovana, Sifra dela (Sifra je numericka i obuhvata informaciju o zemlji iz koje
je autor, Zanru, produkciji, jeziku, i epohi u kojoj je delo nastalo, a kod domacih autora umetnicke muzike postoji
i broj koji svaki autor ima ponaosob). Kosuljice se piSu radi evidencije o isplati autorskih i izvodackih honorara.
Takode, one su znacajna infomacija o upotrebi muzike na programima (prim. A.P).

>%0 Razligita politicka deavanja imala su odraz na koncept muzi¢kog programa. Na primer, zahladenje
politi¢kih i ekonomskih odnosa sa nekom zemljom povlacilo je prestanak emitovanja muzike te zemlje; prilikom
politi¢kih demonstracija u zemlji nisu se emitovale muzi¢ke numere koje su demonstranti koristili u
propagandne svrhe; itd. (prim. A.P).

*%! Komercijalni program Radio 101 sa radom je po¢eo 1991, a ukinut je 2006. godine. Muzi¢ki
program Stereorama prekinula je sa emitovanjem novembra 2015. godine (prim. A.P).

%62 Kvalitet muzike je svakako bitniji, ali nije statisticki merljiv. Zato i nije uklju¢en u analizu (prim.
AP).
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,.oblikovanje medijskih proizvoda koje kreiraju pojedinci, kompanije ili vlade™®

i zastupa
stav da je politika medija u svakom vremenu pod uticajem razli€itih procesa u drusStvu koji su
uslovljeni politickim, pa i ekonomskim ¢iniocima. To zna¢i da dominantni drustveno-socijalni
subjekti jesu determinanta koja uti¢e na formiranje medijskih sadrZaja, a time i na izvor
kulture koju auditorijum usvaja.”**

Analiza svih sadrzaja koji su nastali kao rezultat delatnosti Muzicke produkcije
zasnovana je na analizi istih CetvorogodiSnjh perioda, sa idejom da se upotpune argumenti za
dokazivanje hipoteze i izvodenje zakljucaka. Razliitost se pronalazi samo u ¢injenici da su
informacije o trajnim snimcima arhivirane po sezonama,’® za razliku od statistike vezane za
emitovani program koja je vodena na osnovu podataka vezanih za kalendarske godine.
Pomenuto ne utice na opSte statisticke podatke koji daju podatke o ukupnoj minutazi muzike i
pojedinih Zanrova i programskoj orijentaciji ansambala. Analizom su obuhvaceme sledece
sezone: 1965/1966, 1966/1967, 1967/1968, zatim 1985/1986, 1986/1987, 1987/1988, i
2005/2006, 2006/2007, 2007/2008. godina.

Radio Beograd je od osnivanja pa do danas jedna od najznacajnijih, a u nekim
periodima jedina radio stanica u zemlji. Kao takva, formirala se i poslovala pod aktuelnim
politickim uticajima, koji su modelirali i njenu programsku Semu. Interesantno je da su i u
jednopartijskom drZzavnom sistemu, koji je bio akutuelan sve do kraja osamdesetih godina 20.
veka, kada se raspala Jugoslavija, i potom u demokratskom sistemu Republike Srbije,
programi Radio Beograda, kao i sva javna glasila, bili kontrolisani od strane vlasti, koja je
percepciju o potencijalu druzavnog Radija i Televizije, ali i elektronskih medija uopste,
usmeravala u cilju propagande svojih ideja i delovalnjal.566 To se najeksplicitnije odrazavalo na
informativni program, prelamalo se i na muzicki program u smislu sve veceg kvantitativnog
smanjivanja vremena u kome su emitovani kulturni sadrZaji, Sto se posledi¢no odnosilo na
afirmaciju delatnosti Muzicke produkcije.

Paralelno poredenje rezultata istraZivanja programa i ukupne minutaZe snimljene

muzike u sopstvenoj produkciji radio stanice treba da potvrdi da je program koji se formirao

563 Uporediti sa: Silvia Harvey, ,,Kreiranje politike medija®, Uvod u studije medija, Clio, Beograd,

2006, 339-340.

>4 Prema: Dragana Ragevié, ,,Uticaj nekih socijalnih subjekata na medijsku kulturu®, Socijalni diskurs,
godina 2, broj 4, decembar 2012, str. 59-60.

%63 Sezone se poklapaju sa muzi¢kim sezonama koje po¢inju u septembru, a zavr$avaju se u junu
naredne godine. Razlog za ovakvu sistematizaciju podataka pronalazimo u €injenici da su ansambli Muzicke
produkcije i sami aktivno u€estvovali u svakodnevnom muzickom Zivotu, te da je i koncepcija organizacije
njihovog posla bila uslovljena potrebama muzickog trzista. I danas svi ansambli u julu odlaze na kolektivni
godisnji odmor koji traje do 1. septembra. To je vreme kada je pauza i u muzickoj sezoni (prim. A.P).

566Miroljub Radojkovi¢, Toma Pordevi¢, op. cit, 71.
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pod uticajima aktuelnih drustveno-politickih trendova imao znacajnu ulogu u oblikovanju
programske politike Muzic¢ke produkcije, a u njeno delovanje je od samih pocetaka bila

involvirana ideja o oCuvanja nacionalne kulture.

6.1. DEFINISANJE CELOVITOG PROGRAMSKOG KONCEPTA RADIO
BEOGRADA - PERIOD OD 1965. DO 1968. GODINE

Od pocetka emitovanja programa Radio Beograda, 1929. godine, kada je najvec¢i deo
muzickih sadrzaja uzivo interpretiran u studiju, pa do danasnjih vremena, muzika je obicno
Cinila preko polovine ukupnog vremena emitovanog programa i predstvaljala njegovu
okosnicu. Prva istraZivanja koja su radena tridesetih godina 20. veka, kao i ona koja se vrse i
danas, ukazivala su da su vrsta i tip muzike uvek bili znacajni faktor u opredeljenju slusalaca
za pracenje programa. Ova Cinjenica znacajno je uticala na urednicko koncipiranje emisija i
programa, te odnos govornih i muzickih programskih segmenata ne samo u okviru njih samih,
ve¢ i u okviru ukupnog programa.

U ukupnom programu Radio Beograda od osnivanja 1929. godine, a potom po
obnavljanja rada 1944. godine, muzika je uvek zauzimala skoro polovinu vremena
emitovanog programa. Po zavrSetku Drugog svetskog rata pocelo se sa emitovanjem jednog
programa, da bi se lagano krenulo u proces programske multiplikacije osnivanjem Drugog
programa. Sa koncipiranjem 1 poCetkom kontinuiranog emisionog rada Treceg programa, od
1966. godine,”®’ procenat muzike se &ak neznatno uvecao posto je programska politika ovog
programa bila usmerena u pravcu afirmisanja razli¢itih tendencija u umetnosti i filozofiji,
koncipiran kao tzv. ,,program-&asopis” (tabele 1/1965, 1966, 1967, 1968).°® Kroz tu ideju
plasirano je muzicko stvaralastvo domacih 1 inostranih kompozitora umetnicke muzike, koje
zbog svojih specificnosti nije pronalazilo prostor na Prvom i Drugom programu. Formiranje
TreCeg programa dovelo je do znacCajne diferencijacije programskih sadrzaja ostalih
programa, Sto se odrazilo i na muzic¢ke sadrZaje. Pomenuto je potvrdila i analiza odnosa
muzickih 1 govornih sadrzaja u okviru programa Radio Beograda, na osnovu koje se na
najeksplicitniji na¢in mogu izvrSiti poredenja. Na Prvom programu koji je po svom
programskom konceptu osmisljen kao informativni bilo je mnogo viSe govornih sadrzaja nego
Sto je to bio slucaj sa ostalim programima. Iako je ovakva programska koncepcija

podrazumevala smenjivanje govora i muzike, u emisijama je muzika ¢esto marginalizovana u

%67 Treéi program Radio Beograda je 2. januara 1966. godine poeo sa kontinuiranim emitovanjem
programa, dok je od 1965. ovaj program eksperimentalno emitovan tri puta nedeljno (prim. A.P).
568 Prilozi, tabele 1.
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korist govornih sadrzaja, kojima je primat dat obi¢no zbog vaznosti i drustvene opravdanosti
tema. Takode, koncept informativnhog programa je podrazumevao i manji broj drugih i
posebno muzickih emisijal569 u odnosu na govorne. Tokom sedme decenije 20. veka muzicke
emisije su ¢inile samo 15-20% ukupnog programa,”’° §to se kao praksa zadrzalo sve do danas.
Medutim, sasvim je drugaciji bio odnos muzike i govora u programima kod kojih su sadrzaji
iz kulture bili u prvom planu, kao $to su Drugi i Tre¢i program. Drugi program je definisan
kao program koji je primarno afirmisao sadrzaje iz razliCitih oblasti kulture 1 umetnosti.
Muzika je u programu zauzimala znacajno mesto i vreme emitovanja, od 28.4 do 60.4%, a
poseban prostor dobijala je u muzickim emisijama koje su tretirale razliCite Zanrove.
Specificna programska koncepcija novog, Trefeg programa bila je preteZno zasnovana na
muzici, koja je 1 Cinila njenu okosnicu, Sto je obuhvatao od 61.7 do 82.8% ukupnog vremena
emitovanja. Ona je i u smislu Zanra bila usmerena prema umetni¢koj muzici, koja je Cinila
veCinski deo programskih sadrzaja. Profilisanje programa doprinelo je i da se kvantitet
muzike na Prvom i Drugom programu tokom ovog perioda smanji i da se definiSe njena uloga

unutar svakog od njih (tabele 2/1965, 1966, 1967, 1968).571

6.1.1. Drustveno-politicki ambijent Sezdesetih godina 20. veka

Sezdesete godine 20. veka sa aspekta drutveno-politicke situacije bile su veoma
podsticajne za Radio Beograd i njegov razvoj, a koncepcija programa koji su u to vreme
emitovani bila je sli¢na zapadno-evropskim radijskim programima.’’* Privredna reforma iz
1965. godine doprinela je povecanju strandarda stanovnistva, $to je uslovilo da radio aparat
postane dostupan velikom broju potencijalnih sluSalaca, ¢ime se radio auditorijum znacajno
povecao. Posebno su politicke tendencije Sezdesetih godina bile veoma afirmativne za razvoj
medija. U tom periodu zemlja se politicki otvorila prema Zapadu, $to je dovelo do
liberalizacije stavova prema trendovima koji su dolazili sa ovog podneblja, Sto se odnosilo i
na muziku. Muzika, a posebno muzika u medijima, tada radiju, postala je sredstvo putem

kojeg su najlakSe dopirali inostrani uticaji koji su veoma brzo prihvaceni kod slusalaca, na ¢iji

%% Pod terminom ,Muzi¢ke emisije” podrazumevaju se emisije koje se svojim govornim segmentima
bave temama iz muzike. Mogu biti razli¢itih Zanrova. U njima je odnos muzike i govora najces¢e 50% prema
50% (prim. A.P).

7 Izuzetak predstavlja 1966. godina, kada se uvodi nova programska Sema Prvog programao ¢emu
¢emo govoriti u nastavku istraZivanja (prim. A.P).

! Ova praksa prisutna je u svim analiziranim periodima i godinama koje su njima
obuhvacene.Izdvajaju se samo 1965. 1 1966. godina, jer je to bio period usaglasavanja programskih §ema Drugog
i Treceg programa koji su od pocetka emitovanja delili istu frekvenciju. Naime, po zavrSetku emitovanja Drugog
programa, Tre¢i je nastavljao sa emitovanjem svojih emisija (prim. A.P). Prilozi, tabele 2.

7 Predrag J. Markovi¢, Drustveni Zivot Beograda 1948-1965: uticaji sveta podeljenog na Istok i
Zapad, op.cit., 415-416.
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je univerzalni jezik ukazao jo$ Etjen Balibar imajuc¢i u vidu njenu kulturolosku funkciju u
rasprostiranju multikulturalnosti.””

Godina 1965. bila je prelomna i za istoriju Radio Beograda. To je bio pocetak novog
razdoblja ovog medija koji je sa tri programa utemeljio osnove novog programskog sistema, a
uvedena je i nova programska $ema.’’”* Do 1969. godine okupljen je tim najstru&nijih
novinara, komentatora i urednika koji su definisali nove emisije na tom programu, a vodenje
Zivog programa povereno je naiskusnijim voditeljima. TeZilo se tzv. ,,personalizaciji radija”
koja je novinare stavila u odgovorniji polozaj. Nove emisije bavile su se razli¢itim temama od

informativnih, do politi¢kih, ekonomskih, socijalnih do kulturnih.>”

6.1.1.1. Zabavna muzika

Uvodenje novih emisija i promena programske Seme, karakteristicnih za analizirani
period, odrazili su se i na muziku, koja je trebalo da zadovolji nekoliko kriterijuma: da bude u
skladu sa trendovima karakteristicnim za svetske medije, radio stanica; da bude prepoznatljiva
u pogledu brige i reprezentacije nacionalnog identiteta; da obezbeduje kvalitetan program i da
bude funkcionalna u skladu sa zahtevima programskog koncepta. To je period u kome u svim
programimam Radio Beograda dominira zabavna muzika koja u ukupnom programu
participira sa preko 40%°° (tabele 4/1965, 1966, 1967, 1968),°”" i sa veéom zastupljenoséu
strane produkcije od domace.

Ovaj podatak je interesantan u kontekstu vremena o kome se govori, jer je Zanr
zabavne muzike sve do pocetka Sezdesetih godina smatran nepozeljnim i potencijalno
opasnim po socijalisti¢ki rezim.””® Ekspanzija zabavne muzike mozZe se tretirati 1 kao teZnja
da se radio predstavi kao medij otvoren za aktuelna deSavanja ne samo u domenu politickih,
drustvenih i socijalnih tema, ve¢ i u okviru kulture, a time i muzike. Ovaj Zanr privlacio je
paznju brojnih sluSalackih grupa razliCitih generacija, i bio veoma podsticajan za razvoj
domace produkcije u domenu ovog Zanra (tabele 4/1965, 1966, 1967, 1968) (Radio...za

slusaoce Radio Beograda, Najpopularnija zabavna muzika na Prvom programu).579 lako nije

573 Etjen Balibar, ,,Kultura i identitet” (Culture and Identuty (Working Notes), iz zbornika: The identity

in Question (Pitanje identiteta), Routledge, New York i London, 1995. Preveo Slobodan Divjak. U: Slobodan
Divjak, op. cit, 50.

> Zivomir Simovi¢, op. cit, 261.

> To je bio period u kome su u redakcijama kao honorarni saradnici bili angaZovani stru¢njaci iz
razli¢itih oblasti, a kako navodi Simovi¢ medu njima su bile ,,na desetine knjiZevnika”. Prema: Zivomir Simovié
op. cit, 270.

>’ U ovom poglavlju navedene su proseéne vrednosti za svako godiste (prim. A.P).

*"7 Prilozi, tabele 4.

578 Prema: Jelena Arnautovié op. cit, 103.

" Prilozi, tabele 4.
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bio nosilac nacionalnog identiteta, moZemo ga na osnovu zakljuaka socioloskih teorija
Franca Boasa,”™ definisati kao je jedan od modela koji je determinisao kulturu tadasnjeg
jugoslovenskog druStva. U tom kontekstu znacajno implementiranje muzike inostrane
produkcije u programima Radio Beograda moZe se tretirati i kao svojevrsni input razvoja
samog drustva koji se odvijao u korelaciji sa aktuelnim politickim tendencijama toga doba, ali
i kao progresivni medijator svetskih intencija koje, prema misljenju Tomasa Sefa, modeluju

specifikume kulturnog identiteta.”®’

6.1.1.2. Narodna muzika

Narodna muzika je tokom analiziranog perioda Cinila oko 23% programa (tabele
4/1965, 1966, 1967, 1968).”*? Od tog procenta domacoj’™ muzici je pripadalo oko 97%, §to je
bilo u skladu sa zakonskim normativima po kojima su programi radija bili u obavezi da
afirmiSu domace teme i sadrzaje, a time kulturu i muziku. Tobi Mendel (Toby Mendel) u
knjizi Javna radiodifuzija, ovu ulogu ¢ak navodi kao jednu od Sest glavnih karaktersitika
medija ovakvog tipa.584 U odnosu na politi¢ka strujanja koja su krajem Sezdesetih i pocetkom
sedamdesetih godina dovela do budenja nacionalnih ideja i prepoznavanja nacionalnih

8 o&ekivalo se da ée narodna

karakteristika naroda koji su Ziveli u tada$njoj Jugoslaviji,’
muzika imati ve¢u minutaZzu u ukupno emitovanom programu, jer je u svojoj biti jedna od
okosnica manifestovanja nacionalnog identiteta. Radio Beograd je ve¢ u to vreme prepoznat
kao jedna od najrazvijenijih kulturnih institucija sa stanoviSta obima i raznovrsnosti kulturnih
sadrzaja koje prezentuje, kao i po broju kulturnih poslenika koje okuplja.’® U teoriji je
tretiran kao medij putem koga mogu da se afirmiSu osobenosti razli¢itih naroda koji Zive na
teritoriji Srbije. Medutim, pomenuto se u praksi nije realizovalo, jer je tadasnje srpsko

rukovodstvo zastupalo stav protiv ispoljavanja nacionalnih interesa i procesa decentralizacije

%% Sreten Petrovié konstatuje: ,,Na osnovu te teorije, proizilazilo bi da je raspad ,.stare Jugoslavije“ u
mnogonacionalnoj zajednici, sa brojnim kulturnim i religijskim razlikama, ne toliko posledica loSeg ekonomskog
Zivota i stagnacije u privredi, koliko rezultat nepomirljivih razlika kultura i kulturnih antagonizama brojnih
nacionalnih zajednica, razli¢itih konfesionalnih grupa®. Sreten Petrovi¢, op. cit, 14.

81 Thomas Scheff, Emotions and Identity: A Theory of Ethnic Nationalism. U C. Calhoun, Social
Theory and the Politics of Identity. Oxford, Blackwell, 1994,, u: Jasna Milosevi¢ Pordevié, op. cit, 136.

*%2 [zuzetak &ini 1965. godina. Prilozi, tabele 4.

*% Pod terminom ,.domaca muzika“ tokom Sezdesetih godina podrazumeva se muzika svih naroda i
narodnosti koji su Ziveli u tada$njoj Jugoslaviji (prim. A.P).

*% Prema: Rade Veljanovski, op. cit, 26.

>% Smatralo se da je koncept «socijalistickog jugoslovenstva» kao «osecaja zajednistva koji ée
prevazi¢i tradicionalne etnonacionalne razlike» prakti¢no je napuSten u korist afirmacije nacionalne raznolikosti
i zahteva za politickom i ekonomskom decentralizacijom. Prema: Jasna Dragovi¢-Soso, op. cit, 35-36.

%% Pordije Popovié, ,,Uloga radija u razvoju kulture i stvaralaitva naroda i narodnosti Jugoslavije®, u:
RTV — teorija i praksa, br. 14, plole¢e, RTB, Beograd, 1979, 26.
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vlasti koji je u drugim jugoslovenskim republikama otvoreno zagovaran.”®’ Politicka vlast
drugih jugoslovenskih sredina je Radio Beograd definisala kao medij koji afirmiSe samo
srpski jezik kao drzavni,”® a ne i jezike ostalih naroda.”® Pomenuti stav je svoj odraz imao i u
pogledu emitovanja narodne muzike koja je postala svojevrsni ekvivalent afirmacije
nacionalnog identiteta, te je i njena prisutnost u programu iz godine u godinu bila sve manja.
Tokom 1965. godine ukupni procenat emitovanja muzike ovog Zanra bio je oko 34%, a vec
naredne 1966, koja se smatra godinom kada pocinje velika rekonstrukcija politickog sistema,
ukupna satnica emitovanja jedva da je prelazila 20% (tabele 4/1965, 1966, 1967, 1968).”% Iz
konteksta tada aktuelne politicke situacije, smanjenje vremena emitovanja narodne muzike
bio je odgovor na nacionalni talas koji je trebalo da pokaZe stav srpskog republickog
rukovodstva koje se protivilo decentralizaciji i potenciranju nacionalnih platformi, Sto je
podrazumevalo i znatno manje vreme za emitovanje muzike koja nosi upravo ta obelezja.
Zato je i ukupno vreme emitovane zabavne muzike bilo skoro duplo vece, jer je ona u odnosu
na politicku sliku toga vremena bila neutralna, nije imala odrednice ,,nacionalnog* vec
»globalnog®. Kroz ovaj odnos mozZe se sagledavati i svojevrstan put globalizacije drZzavnog
radija u odnosu na druge medije, Ciji su koncepti gotovo dovedeni do uniformnosti — od
programske Seme do muzickih sadrzaja koji su emitovani, Sto Etjen Balibar definiSe kao
,sazivot razligitih kultura“™' U tom ,saZivotu narodna muzika je predstavljala samo
segment nacionalne kulture i imala je svoje opravdano mesto u programskoj Semi. Iako je
Radio Beograd bio definisan kao jedan od stoZera u oCuvanju nacionalne kulture, ¢ini se da je
borba za Sto veCom publikom, u deceniji u kojoj je radio ve¢ poceo da gubi auditorijum u
odnosu na televiziju kao medij novog vremena, bila osnovna ideja u formiranju muzicke Seme
na programima ovog medija. Ona je bila usmerena interesovanjima sluSalaca, Sto je

potvrdivalo teznju da se program uskladi sa ukusom korisnika.

%7 Naime, u drugoj polovini $ezdesetih godina dolazi do jatanja nacionalistikog pokreta medu
Albancima na Kosovu i prvih velikih antisrpskih demonstracija na kojima je zahtevan status republike, pa Cak i
ujedinjenje Kosova sa Albanijom. Dobrica Cosi¢ je prvi javno ukazao na moguée posledice ovakvih dogadaja na
Cetrnaestom plenumu CK SKJ 1968. godine, nakon ega ovaj govor doZivljava Zestoku osudu u partijskim
krugovima. — Jasna Dragovi¢-Soso, op. cit, 70-73.

% Radio stanice ostalih jugoslovenskih republika su pod ,.decentralizacijom* podrazumevale negovanje
slovenackog, hrvatskog (tada hrvatsko-srpskog) i makedonskog jezika na programima Radio Beograda, iako se
na programima Radio Ljubljane i Radio Zagreba, kao i ostalih stanica govorilo na lokalnim jezicima (prim.
A.P).

%% Jasna Dragovi¢-Soso, op. cit, 60, 61, 73, 74.

> Prilozi, tabele 4.

91 Etjen Balibar, ,,Kultura i identitet” (Culture and Identuty (Working Notes), iz zbornika: The identity
in Question (Pitanje identiteta), Routledge, New York i London, 1995. Preveo Slobodan Divjak. U: Slobodan
Divjak, op. cit, 50.
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6.1.1.3. Umetni¢ka muzika

Umetni¢ka muzika nikada nije imala popularnost koju su imali drugi Zanrovi, ali je
sve vreme prisutna u programu u kome se preplitala za narodnom i zabavnom muzikom. Iako
je afinitet prema umetnickoj muzici pokazivao mali broj slusalaca u odnosu na celokupni
auditorijum, tokom ovog perioda dolazi do povecanja minutaze umetnicke muzike u ukupnom
programu. Primecuje se veca zainteresovanost za dela koja su pripadala prethodnim epohama,
te je svojevrsni otpor prema ostvarenjima savremenih stvaralaca, kako domacih tako i
inostranih, ¢inilo ovaj Zanr politicki neutralnim. I pored rezultata istraZivanja auditorijuma,
koja su vrSena Sezdesetih godina, koja su potvrdila da je ,,broj ljubitelja narodne muzike jo$
uvek daleko veéi od broja ljubitelja ozbiljne”,”** kvantitet ove vrste muzike se izmedu 1965. i
1966. povecao sa 24% na 32% ukupno emitovanog muzickog programa (tabele 4/1965, 1966,
1967, 1968).” Tome je doprinelo kontinuirano emitovanje Treceg programa Radio
Beograda, ¢ije je uvodenje bilo jedna od inovacija organizacije Radija, kao i nova programska
Sema Ciji je cilj bio podizanje kulturne svesti sluSalaca. Na Prvom programu uvedene su
emisije koje su aktuelizovle teme iz javnog muzic¢kog Zivota (emisija Hronika muzickog
Zivota). U okviru njih predstavljene su i znacajne muzicke manifestacije u zemlji i u svetu
(Izvedeno na festivalu), a kao i dela domaceg muzickog stvaralastva (Jugoslovenska muzicka
tribina). Obzirom da je Tre¢i program ,,0d prvog trenutka zamiSljen kao tribina opSte

jugoslovenskog karaktera™*

muzika je 1 u okviru njegove programske Seme od samog
pocetka pratila ovakav koncept, i nije se kosila sa aktuelnim druStveno-politickim stavovima.
Mnoga dela savremenih jugoslovenskih kompozitora toga doba doZivela su svoje medijske
premijere upravo na ovom programu, koji je pokazao otvorenost za moderni umetnicki i
muzicki izraz (emisije Muzika 20. veka, Muzika moderna, Muzika danas). Kompozicije
domacih autora €inile su 36% programa u odnosu na dela inostranih autora (tabele 3/1965,
1966, 1967, 1968).°°° Orijentacija ka savremenom bila je, takode, programska novina koja je
pokazivala interesovanje ovog medija za nova kulturna stremljenja, koja su u to vreme jo$
uvek bila nepoznata domacem slusaliStu. Sredinom Sezdesetih godina na domacoj muzickoj
sceni stasala je generacija kompozitora koja se aktivno interesovala za nove tendencije u

muzici, te je svoja iskustva, kao i prve partiture i plo¢e donosila iz centara savremene

umetnosti, medu kojima je prednjacila VarSava (Poljska) sa svojim festivalom ,,VarSavska

*%2 Zivomir Simovi¢, op. cit. 212.

> Prilozi, tabele 4.

%% Reti Vere Trenkovi¢ povodom desetogodiinjice osnivanja Treéeg programa, u: Zivomir Simovié,
op. cit. 230.

* Prilozi, tabele 3.
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jesen”.”® Godine 1961. u Zagrebu se otvara prvi medunarodni festival savremene muzike u
Jugoslaviji - ,,Zagrebacki biennale”, koji je, iako je naiSao na dobru i pozitivnu recepciju, ali i
podsticaj u svojoj sredini, dugo morao da uverava protivnike da je njegovo osnivnje u vezi sa

nuznom demokratizacijom jugoslovenske muzike i kulture.”’

Mnogi srpski kompozitori
zainteresovani za savremene tendencije toga doba delovali su kao muzicki urednici i saradnici
u Radio Beogradu, te su sopstveno stvaralacko interesovanje prenosili i u emisije i
programske blokove koje su uredivali.”®® Donoseéi u program aktuelne savremene muzicke
tokove, Radio Beograd ne samo da je vrSio funkciju informisanja, ve¢ je aktivno edukovao
sluSaoce omogucavajuc¢i im neposredan kontant sa kulturom i umetnoS¢u vremena u kome
zive. Otvaranje programa prema savremenim tendencijama u umetnickoj muzici 1 u domenu
ovog zanra priblizilo je Radio Beograd programskim koncepcijama evropskih i svetskih
medijskih kuca. Zagovaranje ideje ,,jugoslovenstva” kroz emitovanje muzike kompozitora sa
prostora tadasnje Jugoslavije odgovaralo je i konceptu afirmacije nacionale svesti iz ugla kako
ga je proklamovala aktuelna politicka vlast u Srbiji. U kontestu pomenutog tretiranje
umetnicke muzike kao politicki neutralne moze se odnositi samo na one sadrZaje koji su
dolazili iz inostranstva i bili ve¢ deo muzicke istorije. Potreba za aktuelizacijom savremenog
domaceg zvuka cCinilo je svesni iskorak ka nacionalnim idiomima na nacin kako su oni
prepoznati u vremenu u kome su nastali, 1 oZivljavaju problematiku kojom su se joS tokom
tridesetih godina 20. veka bavili Vojislav Vuckovié i Milenko Zivkovi¢,™ potvrdujuéi
stavove i jednog i drugog: da muzika predstavlja sustinu nacionalnog identiteta (Zivkovi¢) i

da je odraz konkretnih odnosa u drustvu (Vuckovic).

6.1.2. Delatnost Muzicke produkcije RTB u periodu od 1965. do 1968. godine

Delovanje Muzicke produkcije u periodu od 1965-1968. godine bilo je neodvojivo
povezano sa potrebama programa Radio Beograda, na Sta implicira podatak da je od ukupno
snimljenih dela u ovom periodu 77.7% pripadalo domacim, a 22.3% inostranim autorima
(tabela 6/1965-1968).°% Ovaj rezultat ukazuje da je programska politika ansambala bila
usmerena u pravcu ocuvanja i afirmacije domaceg muzickog stvaralastva, ¢ime su nastavili

intenciju koja je definisana jo$ njihovim osnivanjem.

2% Festival ,,VarSavska jesen* osnovan je 1956. godine (prim. A.P).

7 http://www.mbz.hr/index.php?opt=news&act=mlist&id=2372&lang=hr

>% Medu kompozitorima ove generacije bili su Vitomir Trifunovié¢, Milan Risti¢, Zoran Hristi¢,
Slobodan Atanackovi¢, Milan Mihajlovi¢, i drugi, i muzikolozi Donata Premeru i Hristina Medi¢ (prim. A.P).

%% O pomenutoj raspravi videti na str. 46 i dalje ovog rada (prim. A.P).

% Prilozi, tabele 6.
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Tokom sedme decenije 20. veka Zvucni arhiv Radio Beograda je, zahvaljujuci
delovanju i aktivnostima Muzicke produkcije, znacajno uvecao svoju audio ,,riznicu” novim
snimcima savremene muzike svih Zanrova, kao i delima nastalim u prethodnim epohama.
Kvantitativna zastupljenost dela domacih autora u odnosu na inostrane, u okviru svih Zanrova,
implicira da su diskografske ku¢e u zemlji imale veoma skromnu produkciji muzike ovog

601 602
g Pomenuto

Zanra,  Sto je ansamble pozicioniralo kao vodece promotere nacionalne kulture.
ukazuje da je Muzic¢ka produkcija svojom repertoarskom politikom u potpunosti pratila
intencije programa, koje su bile usmerene u pravcu afirmacije razlicitih sadrzaja u funkciji
postizanja raznovrsnosti. U tom smislu njena uloga je bila upotpunjavanje muzickog
programa muzikom koja je nedostaju¢a u Zvucnom arhivu - domacih autora, ali i
ostvarenjima inostranih kompozitora obzirom da je muzicki program ¢inio viSe od polovine
ukupnog vremena emitovanja. Sa multiplikovanjem programa obim programskih obaveza
ansambala se znacajno uvecavao, jer kvantitet snimaka eksterne produkcije u Zvu¢nom arhivu
nije simultano pratio ovaj progres. Upotpunjavanje njegovog fonda bilo moguce na tri nacina:
kupovinom novih nosaca zvuka svetske produkcije sa snimcima vodecih solista 1 ansamblala,
donacijom sluSalaca koji su poklanjali svoje ploge Radiju®® ili kroz delatnost sopstvene

produkcije.***

Kupovina novih ploca je i u to vreme, kao i danas, predstavljala kompleksan
proces koji je podrazumevao osmiSljeno definisanje potreba programa za eksterne nabavke
koje su bile deo unapred preciziranog godiSnjeg finansijskog plana Radija. lako je ova praksa
bila u primeni tokom $ezdesetih godina,®” i u to vreme, ali i kasnije, postojala je intencija da
se pojedine potrebe programa, ukoliko je to bilo mogucée, zadovoljavaju sopstvenim

resursima, $to je znacilo da su sredstva planirana za nabavku novih nosaca zvuka Cesto bila

%! prva diskografska kuc¢a na tlu nekada3nje Jugolsvaije bio je ,.Jugoton” koji je 1947. godine osnovan
u Zagrebu. Produkcija gramofonskih plo¢a (PGP) iz Beograda sa radom pocinje 1951. godine. Obe ove
izdavacke kuce imale su malu produkciju, a preteZno su objavljivale nosace zvuka zabavne i narodne muzike,
dok je umetnicka muzika izdavana sporadi¢no. Objavljena su i mnoga licencirana izdanja inostrane muzike.
Prema: http://www.crorec.hr/crorec.hr/o_nama.php

http://www.rts.rs/page/rts/st/pgp/story/1271/O+nama/538691/Istorijat++PGP+RTS.html

592U odnosu na arhivirani muzi¢ki material veoma mali broj snimaka je objavljen na nosa¢ima zvuka
(prim. A.P).

53 Donacije sluSalaca, koje su se kao praksa prvi put pojavile odmah po uspostavljaju kontinuiranog
emitovanja Radio Beograda, 1929. godine, bile su znacajne, ali i sporadi¢ne (prim. A.P).

%% 0d osamdesetih godina 20. veka bila je aktivna i medunarodna razmena snimaka, koja je bila
najintenzivnija sa DrZavnom radio stanicom Sovjetskog Saveza. Po raspadu Svojetskog Saveza ova praksa je
ukinuta. Tokom poslednjih desetak godina aktivirana je razmena snimaka u okviru ¢lanica EBU, koja se zasniva
na reciprocitetu minunaze snimljene muzike koja se preuzima od drugih ¢lanica i one koja se nudi kao deo
sopstvene proizvodnje ili eskternih snimaka (prim. A.P).

695 Kupovina ploéa i diskova je sedamdesetih i osamdesetih godina bila veoma intenzivna. Medutim, od
pocetka devedesetih pa do danas ona vise nije u funkciji. Muzika na programu je modelirana na osnovu privatnih
nosaca zvuka muzickih urednika, narocito kada je u pitanju zabavna muzika, ali i umetnicka muzika, kao i
snimaka Muzicke produkcije RTS kada je re¢ o narodnoj muzici (prim. A.P).
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preusmeravana na pokrivanje drugih tro§kova.®”® Iz ovih razloga doslo je do intenzivnijeg
angaZzovanja ansambala Muzicke produkcije za potrebe snimanja dela inostrane muzicke
literature, Sto je posebno bilo prisutno kada su u pitanju bile umetnicka i dZez muzika.
Istovremeno, muzicki urednici su zastupali stav da je sa postizanjem znacajnog umetni¢kog
nivoa ansambala MuziCke produkcije bilo neophodno da se i u njihovom izvodenju arhiviraju
snimci muzike evropske 1 svetske produktivne prakse, kako bi se stvorila zvuc¢na baza koja ¢e
u istorijskom kontekstu svedoc€iti o interpretativnim kapacitetima ansambala. Ova praksa
zadrzana je sve do danas.

Iako je ukupna godiSnja produkcija snimljenih muzickih sadrZzaja Muzicke produkcije
bila veoma obimna i iznosila je ukupno 6349 minuta muzike svih Zanrova (tabela 6/1965-
1968),%" njihov plasman u programima bio je izuzetno mali (tabele 5/1965, 1966, 1967,
1968).°% Na Prvom programu snimci Muzitke produkcije &inili su samo 17% ukupnog
vremena u kome je emitovana muzika (tabele 5/1965, 1966, 1967, 1968),609 Sto je
predstavljalo izuzetno mali procenat u odnosu na ukupnu minutazu snimljene muzike. Drugi
program je koristio oko 20%, dok su snimci ansambala Cinili neSto viSe od tre¢ine muzickog
programa emitovanog na Tre¢em programu. Pomenute niske vrednosti govore da je vec
tokom sedme decenije 20. veka program bio usmeren ka specificnom vidu komercijalizacije
koja se nije odnosila na prodaju reklamnog prostora za potrebe oglaSivaca, ve¢ na svojevrsnu
borbu za slusalacki auditorijum koji se znaCajno orijentisao ka novom mediju — televiziji. U
tom kontekstu aktuelizacija domace muzike imala je svrhu samo kada su pitanju bili popularni
Zanrovi, pre svega narodna muzika, koja nije imala konkurenciju u odnosu na tendencije koje
su dolazile sa strane. Za razliku od umetni¢ke 1 zabavne muzike, koje su imale i veliku
inostranu produkciju, koja je bila veoma popularna, domacu narodnu muziku interpretirali su
samo domaci ansambli, a medu njima se repertoarom, kvalitetom, ali i popularnoscu, izdvojio
Narodni orkestar. Spektar muzike koja se nalazila na njegovom programu bio je, takode,
lociran pretezno na bogati repertoar srpske muzike, Sto je ovom ansamblu davalo specifi¢nost,

obzirom na jugoslovensku programsku orijentaciju Radio Beograda, a time i Muzicke

596 Godignji finansijski plan podrazumeva definisanje finansijskih sredstava za sve neophodne potrebe
koje Radio Beograd (danas u okviru Radio-televizije Srbije) ima za narednu godinu. On je na¢injen na osnovu
Godisnjeg plana nabavki, koji se takode pravi za godinu dana unapred. Kada su potrebe Radio Beograda u
pitanju on podrazumeva sistematizovanje potreba koje ovaj medij ima za potrebe programa ( na primer nabavka
novih nosaca zvuka, kompakt diskova za snimanja, itd) tehnike (mikrofoni, digitalni snimaci, kompjuteri,
obnavljanje emisionih i studijskih tenika, itd), kancelarija (namestaj, ormani, stolice, itd). Na nivou RTS on
obuhvata potrebe svih organizacionih celina koje ga ¢ine (prim. A.P).

7 Prilozi, tabele 6.

% Prilozi, tabele S.

% Prilozi, tabele 5.
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produkcije. Od samog pocetka narodni ansambli Muzicke produkcije imali su svoje soliste,
vokalne 1 instrumentalne, sa kojima su snimali, koji su u to vreme bili izuzetno popularni, jer
medijsku konkurenciju, takoreci, nisu ni imali.®"® Sasvim je druga situacija bila kada je u
pitanju zabavna muzika. DZez orkestar, Gudacki zabavni orkestar i Zabavni orkestar negovali
su dzez i Slagere, koji su na jugoslovenskom prostoru bili veoma popularni, ali su i tokom
Sezdesetih godina imali veliku produkciju od strane diskografskih kuca. Na trziStu tadaSnje
SFRJ pojavio se znacajni broj pevaca i pevacica koji su negovali Zanr zabavne muzike i bili
veoma popularni.®’' U takvoj konkurenciji snimci ansambala Muzi¢ke produkcije €inili su tek
deo Sarolike muzicke ponude Radio Beograda koja samostalno nije mogla da bude dovoljno
atraktivna i Sire prisutna. DZez muzika jo$ uvek nije imala dovoljnu popularnost, a orkestarski
aranZmani zabavne muzike predstavljali su samo jedan segment popularne kulture koji nije
doprinosio znacajnijoj programskoj raznovrsnosti.

U odnosu na pomenuta dva Zanra, produkcija umetnicke muzike je bila uslovljena
malim programskim prostorom i suo¢ena sa ¢injenicom da je auditorijum viSe preferirao dela
evropske i svetske baStine nego dela domacih autora, o ¢emu svedoce i rezultati istraZivanja.
Iako je minutaza snimljene umetni¢ke muzike bila znacajno veca u odnosu na zabavnu (tabela
6/1965-1968),°' njena prisutnost u programu bila je manja, jer je tretirana kao ,,0zbiljna®, kao
visoka kultura i umetnost.®’®> Takav tretman se nije odnosio samo na snimke Produkcije, ve¢
na ukupni repertoar umetnicke muzike koji je emitovan. Proces arhiviranja domace muzicke
bastine kada je u pitanju umetnicka muzika gotovo da je bio nevidljiv, jer je u to vreme ovaj
Zanr svoj programski prostor intenzivno i koninuirano pronalazio samo na Tre¢em programu.
Na Drugom i Prvom programu emitovana je sporadi¢no, obi¢no u emisijama koje su se na
popularan nacin bavile ovim Zanrom. U toj koncepciji gotovo da nije bilo mesta za dela
domacih stvaralaca, naroCito generacije ¢ija su dela u tom trenutku mogla da ponesu epitet
savremene. Taj otklon prema delima savremene muzicke literature donekle je bio uslovljen i
¢injenicom da je radio auditivni medij koji je prevashodno sluzio za zabavu i informisanje, a u
znatno manjoj meri doZivljavan kroz svoju edukativnu ulogu, na kojoj su fokusirali svoje
delovanje svi programi. Takav koncept bio je nepovoljan i za Muzicku produkciju, koja

Sezdesetih godina u domenu bavljenja doma¢om umetnickim muzikom nije imala

610 Toj generaciji pripadaju Danica Obreni¢, Andelija Mili¢, Ljubivoje Vidosavljevi¢, Mara Pordevic,
VukaSin Vule Jevti¢, Aca Trandafilovi¢, Radmila Dimi¢, Mile Bogdanovi¢, Miodrag Mija Popovi¢ i drugi.
Dokumentacija redakcije Narodne muzike.

8! Toj generaciji pripadaju Porde Marjanovi¢, Boba Stefanovi¢, Arsen Dedi¢, Krunoslav Kico
Slabinac, Dusan Jaksi¢, Vice Vukov, Gabi Novak, Lola Novakovi¢, Radmila Karaklaji¢, Tereza Kesovija, Anica
Zubovi¢ i dr. Prema: Jelena Arnautovi¢, op. cit, 126.

*1* Prilozi, tabele 6.

%13 Informator RTB: 1973, br. 192-193, 3-4.
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konkurenciju.®’* Neprepoznavanje kapaciteta programa u smislu afirmacije domace
umetnicke bastine, u vremenu kada je zapocelo njeno arhiviranje i kada je znacajno pokrenut
zamajac u pravcu osveS¢ivanja u odnosu na potrebu da se neguje nacionalna tradicija u
domenu umenicke muzike, ostavilo je posledice koje su i danas prisutne u vidu nedovoljne

produkcione i programske posvecenosti ovom muzickom Zanru.

6.2. REDEFINISANJE PROGRAMSKOG KONCEPTA RADIO BEOGRADA
- PERIOD OD 1985. DO 1988. GODINE

6.2.1. Drustveno-politicki ambijent osamdesetih godina 20. veka
Smrt Josipa Broza Tita, 1980. godine, predstavljala je prekretnicu u druStveno-

politickom Zivotu zemlje, a politicka neizvesnost i ekonomska kriza odrazile su se na sve

615

segmente druStva, kao 1 na medije.” ~ Iako je 1 dalje zagovarana dotadasnja ideologija

okrenuta afirmaciji jugoslovenstva, aktivna postaje njena kritika od strane intelektualca,®'® a

dolazi do ozivljavanja nacionalizma, koji poc€inje da bude izrazen i medu srpskim

7

stanovni§tvom.’"” Potreba za nacionalnom homogenizacijom javila se i u drugim

republikama. To je impliciralo da pocetkom 1987. godine dode do definisanja nacionalnih

programa, ¢iji je nosilac bila kulturna elita svake Republike.618 U politiCkom smislu,

619
S

prekretnica je bila Osma sednica CK SK na kojoj je nacionalizam dobio legitimitet kao

dominantna politicka opcija u Srbiji. Medutim, obzirom da je u to vreme SFRJ bila
jedinstvena, novo politi¢ko rukovodstvo moralo je da balansira izmedu ,,zvani¢no zastupanog

. . . . . ce ot Lenq o1 . . . e ey - 620
jugoslovenskog internacionalizma i socijalisti¢kih ideala” 1 ,,etnonacionalisti¢kih tradicija”.

6!% Konkurencija se primeé¢ivala samo u okviru Zanrova koje ansambli Muzi¢ke produkcije nisu
negovali zbog formacija ansambala (prim. A.P).

%15 Jasna Dragovi¢-Soso, op. cit, 105 i dalje; Eric D. Gordy, Kultura vilasti u Srbiji: nacionalizam i
razaranje alternativa, prevela Biljana Luki¢, Beograd, Samizdat B92, 2001, 180 i dalje.

%16 Jelena Arnautovi¢, op. cit, 43 i dalje.

*'" Videti u: Ibid, 44.

%% Pod terminom ,,nacionalni program” podrazumevali su se tekstovi koji su uticali na formiranje
miSljenja javnog mnjenja, Krajem 1986. godine objavljen je Memorandum Srpske akademija nauka i umetnosti, ,
januara 1987. predstavljen je i slovenacki nacionalni program prod nazivom Prilog za slovenacki nacionalni
program. Prema: Olivera Milosavljevi¢, ,,Jugoslavija kao zabluda®, Srpska strana rata: trauma i katarza u
istorijskom pamcenju, I deo, urednik NebojSa Popov, Beograd, Samizdat B92, 2001, 89 i dalje.

619 Sednica je odrzana 23. i 24. septembra 1987. godine, jer na njoj pobeduje struja Slobodana
MiloSevi¢a ¢ime je nacionalizam legitimizovan kao dominantna ideoloska opcija u Srbiji.Prema: SiniSa
Malesevi¢, Ideologija, legitimnost i nova drZava: Jugoslavija, Srbija i Hrvatska, prevela sa engleskog jezika
Slobodan61§g Glisi¢, Beograd, Edicija Rec¢, Naklada Jesenski i Turk, Zagreb 2004, 206-208.

Ibid, 287.
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Osamdesete godine 20. veka predstavljaju period programske reorganizacije Radio
Beograda. Ona je zapo&ela tokom 1983,°*' analizom osnovnih funkcija koje je ovaj medij
trebalo da realizuje, prestruktuiranjem postojec¢ih i uspostavljanjem novih modela emisijal.622
Proces je trebalo da definiSe ulogu svakog programa i njihovih programskih blokova sa ciljem
njihovog redefinisanja ,,radi njegove pune uskladenosti sa naraslim druStvenim potrebama i
potrebama racionalnog maksimalno efikasnog koriS¢enja svih medijskih kvaliteta raldijal”.623
Nova programska Sema startovala je 1985. godine. Novi koncept je akcenat stavio na
afirmaciju kulture, Sto se odnosilo i na muzicke sadrzaje. Cilj radija postala je ,,difuzija

99624 3

kvaliteta to je trebalo da bude u skladu sa potrebama i interesovanjima auditorijuma.

62

. . . . oy . . . . 5 .
Njegovo javno plasiranje osmiSljeno je da bude bez ,,naturanja” sluSaocima, ™ a razmotreni

su predlozi za lakSe prihvatanje nove koncepcije. Novi program se drugacije odnosio i prema

sluSaocima koji su sada tretirani kao ,,polivalentne li¢nosti”®?® ¥

to je podrazumevalo da je
program morao da sadrzi programske sadrZaje prvenstveno sa informativnom, edukativnom i
zabavnom funkcijom. Paralelno sa implementiranjem ovog koncepta zadrZana je i ideja o
zagovaranju jugoslovenstva koja je u ovom periodu bila prisutnija na programima Radio
Beograda nego na programima Televizije, ¢ak i posle 1987. godine kada je sa politickim
promenama u Srbiji u mnogim medijima doSlo do zaokreta programske politike i njene
orijentacije ka zastiti 1 promociji nacionalnih interesa, Sto je bilo uocljivo i u domenu ukupne
politike zemlje, kao i programske politike Radijal.627 Okupljeni oko asocijacije koja je
delovala pod imenom ,Jugoslovenska Radio-televizija ” (JRT),628 RTV centri iz cele

Jugoslavije saradivali su u medurepublickoj programskoj razmeni koja je podrazumevala

podsticanje 1 afirmisanje kulturnog stvaralastva svakog naroda i narodnosti i prevazilazenje

621 Tokom 1983. i 1984. godine odrzano je est sednica Programskog saveta na kojima su doneseni
konstruktivni predlozi o koncepciji programa. Prema: Marija Todorovié, ,,Podr$ka dugoro¢noj koncepciji
razvoja®, u: 40 godina Radio Beograda u socijalistickoj Jugoslaviji, Beograd, Stamparija RTV, 1985, 50.

622 Prema: Milutin Milenkovi¢, ,,Cetiri decenije uspesnog i priznatog delovanja“, u: 40 godina Radio
Beograda u socijalistickoj Jugoslaviji, Beograd, Stamparija RTV, 1985, 19.

623 Prema: Milutin Milenkovi¢, ,.Idejno-polititka opredeljenost i profesionalno majstorstvo®, u: 40
godina Radio Beograda u socijalistickoj Jugoslaviji, Beograd, Stamparija RTV, 1985, 20.

624 Prema: Milutin Milenkovi¢, ,,Zakljuéci Programskih saveta Radio Beograda povodom javne
diskusije o planu programa za 1985. godinu®, u: 40 godina Radio Beograda u socijalistickoj Jugoslaviji,
Beograd, Stamparija RTV, 1985, 48.

% Tbid.

626 O karakteru li¢nosti slusalaca govori se jo§ tokom sedamdesetih godina 20. veka. Smatralo se da je
neophodno napraviti profil auditorijuma kada se razmatra koncepcija programa. “On mora biti odraz nastojanja
da sluSaocu nesto ostane u secanju, a to zahteva stroge estetske principe”. Prema: Slobodan Atanackovi¢,
»Muzika na radiju”, op. cit, 38.

627 Osma sednica CK SK Srbije, 1987. godine, smatra se po¢etkom raspada Jugoslavije. Jasmina
Petrovi¢, Dragoslav Petrovi¢, Pokica Jovanovi¢, VII sednica CK SK Srbije, 167.
http://www.komunikacija.org.rs/komunikacija/knjige/index_html/knjiga08/18PetrovicJ_JovanovicDJ.pdf

628 JRT je bila zamena za postojanje jugoslovenskog radio i televizijskog kanala. Prema: Jelena
Arnautovié, op. cit, 103.
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nacionalne izolovanosti i zatvorenosti.®”” Pomenuto ukazuje da je programska politika i pored
reorganizacije bila ista kao i u prethodnom periodu, a da su se promene odigrale samo u
okviru profilisanja informativnog, kulturnog, muzickog i obrazovnog sadrzaja u programima,
Sto je dovelo i do uvodenja novih emisija.

Definisani koncept programa u praksi je ipak doziveo izmene. Komercijalizacija
radija, koja je bila jedna od karakteristika razvoja programa osamdesetedih godina, bila je u
koliziji sa nekim od stavova koji su predstavljeni u Planu programa za 1985. godinu, a pre
svega u domenu negovanja ,,pravih kulturnih vrednosti* koje je ovaj dokument zagovarao. To
je najuocljivije na primeru muzike, kod koje je i u ovom periodu dominirala zabavna muzika
u odnosu na druge Zanrove. Ona je zauzimala preko 50% ukupno emitovane muzike (tabele
4/1985, 1986, 1987, 1988),°" sto je imalo za cilj poveéanje slufanosti programa radija.
Popularni Zanrovi odgovarali su ovom konceptu, jer su ve¢ imali svoju slusalacku publiku
nezavisno od medija. Ova Cinjenica znacajno je opredelila muzicku ,,sliku* radija, koja je, kao
1 do tada, bila podvrgnuta vrednovanjima kako u domenu kvaliteta same muzike, tako i
izvodaca. I aktuelno rukovodstvo Radio Beograda tog vremena prepoznalo je da su
komercijalizacija i promocija pravih kulturnih vrednosti bila dva dijametralno suprotna
pravca, koja su morala da pronadu model uporednog delovanja. Zbog toga su i prve godine
reorganizacije programa bile podvrgnute analizi koja je podrazumevala sagledavanje
mogucénosti da dometi kulture dobiju svoje centralno mesto u programu, §to je tretirano kao

kulturna intencija ovog medija.%*!

U tom kontekstu zabavna muzika nije mogla da odgovori
potrebi za afirmaciju sadrzaja iz kulture, ali je kao nosilac znacajnog dela programa, Cinila
njegov komercijalni deo.”*

Trend koji je bio karakteristian za period 1965-1968, menjao se tokom osamdesetih
godina 20. veka u korist veceg prisustva muzike u programu. Ona je povremeno zauzimala

c¢ak i preko 60% ukupnog vremena emitovanja (tabele 1/1985, 1986, 1987, 1988),633

629 Obzirom da se podrazumevalo da svi rtv centri imaju jugoslovensku uredivagku politiku, pa tek onda
republicko-nacionalnu, oni su i dalje realizovali zajednicke programe i projekte za razliku od dnevne i nedeljne
Stampe u kojoj su ,,republicko pokrajinska prepucavanja ve¢ trajala”. Uporediti sa: Rade Veljanovski, ,,Zaokret
elektronskih medija”, u: Srpska strana rata: trauma i katarza u istorijskom pamcenju, 11 deo, Beograd, Samizdat
B92, 2001, 178-204; Jelena Arnautovié, op. cit, 83.

% Prilozi, tabele 4.

%! Dragan Nikitovi¢, ,.Zakljuéci Programskih saveta Radio Beograda povodom javne diskusije o planu
programa za 1985. godinu®, u: 40 godina Radio Beograda u socijalistickoj Jugoslaviji, Beograd, Stamparija
RTV, 1985, 49.

632 0 problemima definisanja politike delovanja u muzi¢kom programu pisalo se i tokom sedamdesetih
godina, kada se prvi put govorilo o disproporciji zastupljenosti popularnih Zanrova i umetnicke muzike. Prema:
Slobodan Atanackovi¢, ,,Muzika na radiju®,op. cit, 42.

633 Prilozi, tabele 1.
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povecavajuéi svoj prostor u emisijama na svim programima.®** Ovakva tendencija bila je
prisutna gotovo do kraja ove decenije, kada dolazi do znacajnog smanjenja kvantiteta
emitovane muzike. To je bilo vreme u kome je doSlo do usloZnjavanja drustveno-politicke
situacije u tadasnjoj Jugoslaviji, koja je osim socijalnih i ekonomskih posledica, konsekvence
imala i na medije, a time i na Radio Beograd.

Osamdesetih godina 20. veka muzicke emisije su zauzimale oko polovine ukupnog
programa Radio Beograda (tabele 2/1985, 1986, 1987, 1988).%> Godine 1986. one dostizu ¢ak
62%, na Sta je uticalo znacCajno povecanje vremena emitovanja muzi¢kih emisija na Prvom
programu, koje se sa 17.5% 1985. godine povecalo na 57%. Ovakav disbalans vremena u
okviru samo godinu dana prouzrokovalo je preispitivanje nove programske Seme, koja je
1985. godine i zapo&ela sa eksperimentalnim emitovanjem.®® Cilj njene dugoroénije analize
bio je da se definiSu programski segmenti unutar razlicitih profila programa, $to je dovelo do
modela programa u okviru koga su muzicke emisije Cinile oko 40% ukupnog programskog
vremena. Medutim, ovakva slika bila je, kao §to smo pomenuli i prilikom analize ukupnog
odnosa muzike 1 govornih segmenata na programima Radio Beograda, odraz tadasnje situacije
u Jugoslaviji, koja je dovela do toga da radio kao medij bude znacajnije iskoriS¢en kroz
informativnu, nego kulturnu funkciju. Najveca promena desila se u okviru Drugog programa i
Beograda 202. Godine 1985. godine muzicke emisije su €inile 63.2% emitovanog vremena
Drugog programa, dok su 1988. one obuhvatale samo 36.4% njegovog ukupnog programa.
Slican odnos primetan je bio i na programu Beograda 202, kod koga su od ukupne minutaze

emitovane muzike, muzicke emisije Cinile 64.8% 1985. godine, odnosno 36.8% 1988. godine.

6.2.1.1. Zabavna muzika

Zabavna muzika tokom ovog perioda, nije bila samo deo procesa komercijalizacije.
Ona je tokom osamdesetih godina postala i svojevrsni most ka mladoj slusSalackoj populaciji
koja je pretezno inklinirala televiziji ne samo zbog raznolikosti i atraktivnosti emitovane
muzike, ve¢ 1 zbog dopadljivosti ovog medija koji je svojim sredstvima atakovao na viSe Cula.
U tom konceptu radio je morao da iskoristi sve mogucénosti u cilju animacije $to Sireg
auditorijuma, Sto je predstavljalo proces koji je najlakSe bilo vezati za popularne Zanrove.
Ideje da se program Radio Beograda intenzivnije preorijentiSe na sadrzaje iz kulture izazivao

je bojazan u odnosu na sluSanost. Kao medij koji je bio finansiran od pretplate, Radio

53U ovom periodu se emituju Prvi, Drugi i Tre¢i program, Beograd 202 i Stereorama (prim. A.P).

%% Prilozi, tabele 2.

636 O uticaju novih programskih $ema na koncepciju programa biée re¢i u daljem istraZivanju (prim.
AP).
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Beograd je morao da zadovolji ukus slusalaca, da ispuni kriterijume koje je nametala aktuelna
vlast, 1 da bude u definisanim okvirima zvani¢ne kulturne politike.637 Kao drZavna radio
stanica trebalo je pretezno da afirmiSe domacu muzicku produkciju 1 domace autore i
izvodacCe, $to nije bilo realizovano u domenu svih Zanrova (tabele 4/1985, 1986, 1987,
1988).°® Najveéi disbalans u odnosu na predvideni programski koncept belezi se 1985.
godine, kada je inostrana produkcija €inila skoro 69% ukupnog vremena emitovane muzike.
Ovaj trend se smanjuje ve¢ naredne godine na nesto viSe od 50%. To ukazuje da su analize
programa imale efekat, tako da se ve¢ 1986. godine afirmiSe domaca produkcija, mada je
inostrana i dalje bila u prednosti.

Razlozi za afirmaciju produkcije dela inostrane produkcije takode se, kao i u
Sezdesetim godinama, pronalaze u Cinjenici da je domaca proizvodnja muzike popularnih
Zanrova bila mala i nedovoljna za obim programa koji je trebalo biti ispunjen muzickim
sadrzajima kakav je imao Radio Beograd. Ekspanzija inostrane muzicke produkcije nudila je
Citav spektar Zanrova popularne muzike koji su svojom raznovrsnoS¢u dinamizirali
dramaturgiju programa. Ona je svoje mesto pronalazila u brojnim muzi¢kim emisijama kao
Sto su, na primer: Zvucna podneblja, Muzicka kutija, Jugoslovenska muzicka estrada na
Prvom programu, kao i Ozon, Subotom u devet, Za Vas magnetofon, Disko susret, Dragstor
zabavne muzike na Beogradu 202. Interesovanje za zabavnu muziku inostrane produkcije
trend je koji karakteriSe veliki deo radijske publike. Od ovog trenda ¢e se odstupiti u
narednim decenijama kada ¢e se pojaviti i afirmisati novokomponovana narodna muzika, koja

¢e u decenijama koje dolaze znacajno privuci paznju i ostvariti popularnost medu sluSaocima.

6.2.1.2. Narodna muzika

Narodna muzika koja je emitovana na programima Radio Beograda tokom 80-tih
pripadala je podzanrovima izvorne, komponovane i starogradske muzike. Nove tendencije u
produkciji 1 plasmanu u okviru ovog Zanra u kvalitativnom smislu nisu zadovoljavale
kriterijume radio stanice ovog ranga, te nisu emitovane u okviru muzickog programa. lako je
narodna muzika dugo egzistirala kao ,,veoma zabavna”,639 tokom osamdesetih godina ona
gubi ovaj status, ali i prostor u ukupnom programu. Narodna muzika koja je emitovana tokom

Sezdesetih godina Cinila je oko 23%, a tokom devete decenije ukupno vreme njenog

emitovanja smanjuje se sa 23% na 14% (tabele 4/1965, 1966, 1967,1968; tabele 4/1985, 1986,

637 Dragan Nikitovi¢, op. cit, 48.
638 Prilozi, tabele 4.
63 Slobodan Atanackovié, ,,Muzika na radiju®,op. cit, 42.
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1987, 1988).°*” Pomenuto implicira da tokom osamdesetih godina ovaj Zanr nije imao
adekvatan prostor emitovanja u muzickom programu, u odnosu na potrebe slusalaca, ali i u
odnosu na ¢injenicu da je u ovom periodu doslo do pojave novih tendencija u narodnoj muzici
koje su sve vise privlagile paZnju slusalaca.**' Zanr novokomponovane narodne pesme bio je
definisan kao ,,najvidljiviji predstavnik ki¢a“,*** i kao takav nije imao svoj prostor u
muzic¢kim programima Radio Beograda. Ovaj medij se pozicionirao kao jedini u okviru koga
je emitovana samo kvalitetna izvorna narodna muzika i njene visoko kvalitetne umetnicke

obrade.®"

Novi podZanrovi narodne muzike svoj prostor pronasli su na programu Beograda
202%** (emisije Poselo 202) u &jim okvirima su se emitovali popularni sadrZaji koji nisu
mogli da se srethu na drugim programima Radija.*” Tako je nafinjen balans u smislu
zadovoljavanja potreba publike ove radio stanice, koje su bile vrlo raznorodne i €iji su ukusi i
interesovanja bili profilisani na razli¢ite nacine. Ipak, to ne znaci da je Beograd 202 bio
program narodne muzike. Naprotiv, u ukupnom obimu emitovanog muzi¢kog programa ovog
programa tokom osamdesetih godina, emisije narodne muzike Cinile njegov mali deo, u
odnosu na 49% zabavne muzike polovinom, odnosno 54% krajem ove decenije (tabele
4/1985, 1986, 1987, 1988).°*°

U vremenu u kome su dominante politicke ideologije bile orijentisane ka nacionalnim
interesima, interesantan je kvantitativni odnos emitovane narodne muzike domaéih®’ i
inostranih autora.®*® On upravo u praksi potvrduje teorijske stavove Antoni D. Smita koji je
nacionalizam prepoznao kao input za podstrek afirmacije nacionalnog identiteta, koje se
mozda najintenzivnije prelama kroz ovaj Zanr. Sa uspostavljanjem nove koncepcije svih
programa, 1985. godine, koja je trebalo da pomiri razlicitosti 1 da u prvi plan stavi kulturne
vrednosti koje nisu bile samo deo domace muzicke prakse, procentualni odnos emitovanja
domace i inostrane muzike bio je 74.5%, prema 25.5% (tabele 4/1985, 1986, 1987, 1988).*

Ve¢ naredne godine i na dalje, odnos se menja u 99% prema 1% u korist domace, §to ukazuje

9 Prilozi, tabele 4.

641 Informator RTB, ,,Novo u programima Radio-Beograda®, oktobar 1980, br. 279, 6.

2 Informator RTB, ,Zakljuéci sastanka Komisije za informisanje CK SKS*, 1984, br 317, 4.

643 Prema: Milutin Milenkovi¢, Verodostojni radio, Beograd, Radio-Beograd, 1987, 125-129.

644 Beograd 202. je poceo sa radom 1969. godine (prim. A.P).

645 Beograd 202 je bio lokalni radio. Uloga ovakvog tipa radija jeste da bude ,,sposoban da svojim
sadrZajima privuce odabranu ciljnu grupu i obezbedi odgovarajucu slu§anost, a samim tim alimentiranje preko
reklama i sponzora®. Nikola Mari¢i¢, Profili radija, op. cit, 97.

¥ Prilozi, tabele 4.

7 Tokom osamdesetih godina pod terminom ,,domaéa muzika” podrazumeva se muzika svih naroda i
narodnosti koje su Zivele u tadaSnjoj Jugoslaviji (prim. A.P).

8 pod terminom »inostrana narodna muzika“ podrazumeva se narodna muzika svih naroda u svetu,
osim domace. Danas se za ovaj Zanr koristi odrednica world music (prim. A.P).

** Prilozi, tabele 4.
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na dve pojave: prva je svest da je radio kao medij mogao biti promoter ne samo ideja kulturne
politike, ve¢ i politickih tendencija toga doba, u okviru kojih je dominantno emitovanje
domace narodne muzike znacilo prezentaciju ne samo kulturne, ve¢ i politiCke moci izrazene
u zajedniStvu kakva je trebalo da bude u SFRIJ. Drugi aspekt ove pojave pokazuje da je
programska koncepcija tadasnjeg Radio Beograda nudila svojevrsni privid zajedniStva koji je
krajem devete decenije eskalirao u gradanski rat i raspad Jugoslavije. Na osnovu pomenutog
moze se zakljuciti da narodna muzika nije bila samo odraz kulturnog identiteta zemlje, ve¢ da
je u sebi nosila i elemente konkretnih drusStveno-politickih odnosa koji su se kroz nju

prelamali i u samom programu.

6.2.1.3. Umetnicka muzika

Zastupljenost umetnicke muzike tokom devete decenije 20. veka predstavlja posebnu
problematiku, jer je ova vrsta muzike prepoznata kao Zanr koji ima slabiji komercijalni
potencijal. Ankete koje su sprovedene joS tokom osme, a potom i devete decenije pokazale su
da je umetnicka muzika imala malu popularnost, $to je znaCilo da Radio u prethodnim
decenijama nije imao dovoljno studiozan i efikasan plan za afirmaciju ovog Zanra. To je
period u kome se produbljuje jaz izmedu publike umetnicke muzike koja se tada u medijima
nazivala ,,0zbiljna muzika” 1 popularnih Zanrova koji su zauzimali sve ve¢i medijski prostor,
pa time i popularnost kod publike. Medutim, bez obzira §to nije bila funkcionalma u smislu
povecanja sluSanosti programa, umetnicka muzika je i u novoj koncepciji programa Radio
Beograda osamdesetih godina tretirana kao deo programa koji ima vaspitno-edukativnu
funkciju. Od teznje za afirmacijom ovog Zanra se nije odustalo, jer je radio kao medij trebalo
da deluje u pravcu snaZnijeg formiranja ukusa publike i1 stvaranja kulturne potrebe za
interesovanjem za razliGite vrste muzike.”® U tom smislu posebno je bila znagajna uloga
Prvog programa koji je svojim programom pokrivao najveci deo teritorije Republike Srbije.
Iako je u okviru njegove programske koncepcije najmanje bilo prostora za emitovanje
umetnicke muzike, ovaj Zanr je kroz emisije predstavljan afirmativno, Sto je doprinelo njenoj
popularnosti. Na Prvom programu emitovana je emisija Susretanja, koja se bavila
predstavljanjem aktuelnih dogadaja iz oblasti umetnicke muzike. Urednici ove emisije

organizovali su razliite akcije u cilju animiranja sluSalaca za umetni¢ku muziku kao Zanr.>!

650 Ljiljana Kristl, ,,Kulturna uloga muzike na Radiju”, u: RTV — teorija i praksa, br. 14, Prole¢e, RTB,
Beograd, 1979, 44.

55! Emisija Susretanja je pocela je sa emitovanjem 1981. godine. Mnoge emisije bile su realizovane van
prostora studija Radio Beograda, na gradskim trgovima i ulicama, ¢ime je znacajnije skrenuta paznja na
umetni¢ku muziku (prim. A.P).
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Kontinuirano emitovanje umetni¢ke muzike bilo karakteristicno za Drugi (Klasiku molim,

52 :
6 a u ovom perlodu sa

Zavolecete slusajuci) 1 Tre¢i program, kao i za program Stereorama,
emitovanjem pocinje i Dragstor ozbiljne muzike, nova emisija posvecena umetnickoj muzici
na programu Beograd 202. Osamdesetih godina Radio Beograd je u Srbiji bio jedini medij na
¢ijim se programima svakodnevno mogla ¢uti umetnicka muzika, a to je ostao sve do
danas.®> Programska politika, koja je od prvih dana emitovanja bila usmerena u pravcu
afirmisanja kulturnih sadrzaja, a time i1 umetnicke muzike, zadrZala je ovaj koncept ¢ak i u
vremenu koje je ukazivalo na neophodnost komercijalizacije sadrzaja sa ciljem postizanja Sto
vece slusanosti. Radio Beograd je jedini medij koji nije ucinio ustupak trziSnim tendencijama
toga doba, a ni kasnije, inkliniraju¢i koncepciji koja je znaajno uticala na formiranje
kulturnih afiniteta svojih sluSalaca, koji su pripadali krugu specificno negovane publike,
navikle na programski koncept Radio Beograda.

U ukupnom muzi¢kom programu, zastupljenost umetnicke muzike bila za skoro
petnaest procenata ve¢a od narodne muzike i Cinila je 28.9% ukupne muzike emitovane na
programu (tabele 4/1985, 1986, 1987, 1988),654 Sto je bilo manje u odnosu na Sezdesete
godine, kada je obuhvatala 30,6% ukupnog vremena emitovanog programa (tabele 4/1965,
1966, 1967, 1968).°> T tokom devete decenije moze se pratiti kvantitativni porast emitovanja
umetnicke muzike u odnosu na narodnu paralelno sa menjanjem opsteg politickog ambijenta.
Tokom 1987. godine povecava se ukupno vreme emitovanja umetnicke muzike. Interesantno
je da se ovaj kvantitativni porast deSavao u vreme kada na politickom planu, unutar republika
SFRJ, poc€inju izraZenije da se definiSu nacionalne politike, $to se prepoznaje kao model koji
je obelezio i Sezdesete godine 20. veka. To je trenutak u kome narodna muzika kao eksponent
ideologije nacionalnog dobija znatno manji prostor za emitovanje na programu, jer je aktuelna
vlast u Srbiji i1 dalje zagovarala afirmaciju ideje jugoslovenstva, a umetnicka biva tretirana
kao neutralni Zanr bez politiCke konotacije. U prilog pomenutom govori i podatak da je u
ovom periodu evidentan i znaCajno manji procenat emitovanja umetnicke muzike domacih
autora u odnosu na inostrane, jer je i ona sagledavana kao nosilac nacionalne kulture, bez
obzira §to su se pod sintagmom ,,domaci autori” podrazumevali kompozitori iz svih republika

SFRIJ (tabele 4/1985, 1986, 1987, 1988).°°° Medutim, iako pomenuto implicira da je aktuelna

652 Muzi¢ki program Stereorama je pocela sa radom 1983. godine, i emituje se samo vikendom (prim.
A.P).

653 Izuzetak je predstavljala emisija ,,Koncert Studija B« koji je na Radiju Studio B emitovan u periodu
od 1978. do 2006. godine (prim. A.P).

%** Prilozi, tabele 4.

%% Prilozi, tabele 4.

%% Prilozi, tabele 4.
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vlast u Srbiji imala znacajan upliv u formiranje muzicke slike Radio Beograda, u praksi su
njegovi moderatori bili muzicki urednici koji su u skladu sa utvrdenom Semom, koja je bila
specificna za svaki programski segment i doba dana, muzicki definisali emisije i programske
blokove. Njihova uloga bila je uslovljena ukupnom koncepcijom programa i traganjem za
sadrzajima koji bi zainteresovali $to ve¢i deo sluSalacke publike. Odnose koli¢ine emitovanja
zabavne, narodne i umetnicke muzike definisala je programska Sema koja se menjala sa
potrebama drusStva i1 publike, a modeliralo ju je aktuelno rukovodstvo Radio Beograda. U tim
promenama pronalaze se razlozi porasta i opadanja kvantiteta emitovanja nekog Zanra, a
prisustvo i kvantitet domace ili inostrane muzike zavisilo je od aktuelnih trendova u okviru
svakog Zanra i smernica koje su odredivale politiku drZzavnog radija. U tom kontekstu
emitovanje domace muzike bilo je neizostavni deo koncepta koji Cak ni nova politicka slika
krajem devete decenije nije mogla znacajnije da promeni.

Pomenuti odnos koji ide u prilog emitovanju inostrane umetni¢ke muzike bio je deo
intencije da se i ona u znacajnijoj meri popularizuje. Inostrana produkcija najceSce je
obuhvatala muziku koja je bila znatno prepoznatljivija u odnosu na dela domacih stvaralaca,
Sto je omogucavalo da se ovaj Zanr ucini dostupnijim Siroj slusalackoj publici, koja je
pojedine kompozicije umetnicke muzike prepoznavala kao deo popularne kulture. U tom
smislu veoma je bila znaCajna i funkcija programa i nacin plasiranja sadrZaja koji pripadaju
ovom Zanru. Dok se na Prvom programu, zbog njegovog karaktera, emitovala popularna
umetnicka muzika, kojom je povecana sluSanost ovog Zanra, na Drugom programu, koji
tokom osamdesetih godina menja svoju koncepciju i znacajnije se okrece sadrZajima iz
kulture, primecuje se znatno opadanje slusanosti. Ovaj odnos govori da se ve¢ u to vreme, ali i
ranije, nije metodi¢no razmisljalo o nacinima afirmacije umetni¢ke muzike kroz program.
Definisana kao visoka kultura ona je ostala sluSalacki nedostupna za deo auditorijuma koji
nije imao razvijen afinitet prema sadrzajima iz oblasti kulture. Pomenuto se nije odrazilo
samo na muziku, ve¢ na celokupni koncept programa kulture, Cija je uloga bila da ostvari
komunikaciju sa sluSaocima i1 da motiviSe njihovu Zelju za novim spoznajama iz ove

oblasti.®’

6.2.2. Delatnost Muzicke produkcije RTB u periodu od 1985. do 1988. godine
Tokom osamdesetih godina 20. veka delovanje Muzicke produkcije bilo je usaglaseno

sa programskim tendencijama Radio Beograda. Vlastita produkcija muzickih sadrZzaja muzike

6571 jiljana Kristl, op. cit, 45.
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bila je usaglasena sa potrebama programa, Sto je znacilo i njeno vece kvantitativno prisustvo u
programima. Tokom ove decenije primetno je odstupanje od uredivacke politike koja je
karakterisala Sezdesete godine. lako dominira produkcija muzickih sadrzaja domacih autora,

koja zauzima 61% ukupno snimljenog i arhiviranog materijala (tabela 6/1985-1988),%%®

to je
bilo znacajno manje u odnosu na prethodni period u kome je ona Cinila ¢ak 77% (tabela
6/1965-1968).°”

Veci deo repertoara koji je realizovan u okvirima Muzicke produkcije Cinila je
narodna muzika (tabela 6/1985-1988),°" §to je imalo programsko opravdanje u &injenici da je
bogata folklorna baStina sa tla nekadasnje Jugoslavije predstavljala neiscrpan izvor
kvalitetnog 1 raznovrsnog muzickog materijala. To je za radio stanicu koja je dnevno
emitovala tri puta po dvadesetCetiri sata komplementarnog i paralelnog rograma bilo
neophodno. Ono $to se u programu nije primecivalo bila je ¢injenica da je vec¢inu arhiviranog

muzi¢kog materijala u Zvuénom arhivu ¢inila muzika iz Srbije,”' §

to govori da se i
programska politika Muzicke produkcije RTS menjala sa novim trendovima. Ona u ovom
periodu definitivno prestaje da bude samo ,servis” programa, ve¢ pocinje da samostalno
funkcioniSe kao produkcijski segment koji deluje u realizaciji kvalitetnih sadrzaja koji,
ukoliko ima potrebe, mogu da budu funkcionalni i u programu.®® Orijentacija ka srpskom
repertoaru nije bila uslovljena samo tendencijama vremena u domenu samog programa, vec i
koncertnim aktivnostima narodnih ansambla koje su bile mahom vezane za teritoriju Srbije.
Tokom devete decenije 20. veka intenzivirala se praksa da koncertni programi orkestara budu
snimani i u studiju, Sto je kao posledicu imalo znatno ve¢i obim, izraZen u minutima,
snimljene muzike srpskih autora.

Za razliku od narodne, kod zabavne i umetni¢ke povecana je produkcija muzike
inostranih autora. Ovaj postupak bio je podstaknut razliitim uticajima. Kada je Zanr zabavne
muzike u pitanju treba uzeti u obzir tendenciju ka komercijalnijem zvuku programa drzavnog
Radija, u okviru koje se menjala i sama programska Sema. Sa njenom promenom modifikovali
su se 1 koncepti programske politike Muzicke produkcije. Iako u ovom vremenu govorimo o
samostalnom modelovanju programske politike Produkcije, ona joS uvek nije bila i formalno

samostalna, jer su deo njenih obaveza odredivale potrebe programa, odnosno muzicki urednici

% Prilozi, tabele 6.

% Prilozi, tabele 6.

% Prilozi, tabele 6.

86! pomenuto se moZe videti kroz Godisnje izvestaje Muzitke produkcije, u kojima su navedeni nazivi
numera koje su snimljene, kao i njihovo poreklo. Takode, primetno je uvidom u knjige u kojima se zavodi
snimljeni materijal u Zvu¢nom arhivu Radio Beograda (prim. A.P).

662 Sergej Dolenc, op. cit, 64.
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zaduzeni za izbor i plasman muzike kroz programe Radio Beograda. To je period u kome se
joS uvek moze govoriti o homogenosti u programskom i produkcionom konceptu, $to govori o
jedinstvenoj programskoj politici u domenu muzike.

Tokom osamdesetih godina razli¢iti ansambli Produkcije koji su negovali zabavnu

muziku viSe nisu delovali,663

jer njihov repertoar nije mogao da prati nove trendove na
svetskoj sceni. Sa kontinuiranim radom nastavio je samo DZez orkestar, koji je interpretirao
preteZzno obrade muzickih numera inostranih autora. Iako je u to vreme aktivna Citava plejada
domacih znacajnih dZez umetnika koji su se bavili komponovanjem,®®* njihovi opusi su bili
znatno manji u odnosu na produkciju ovog Zanra koja je bila aktuelna u svetu. Takode,
njihove kompozicije nisu bile popularne kao Sto su to bili svetski hitovi dzeza. Kao jedini big
band orkestar u Srbiji, ovaj ansambl je bio nosilac celokupne muzike ovog Zanra koji takode
nikada nije dostigao popularnost pop ili rok muzike, koja je u to vreme imala primat na
trzistu, iako je imao veliki broj svojih posStovalaca. Na osnovu pomenutog logi¢na je bila i
promena diskursa repertoarske politike Produkcije prema muzici koja je bila prihvatljiva
Sirem auditorijumu, pri ¢emu domaca muzika nije bila konkurentna. Medutim, i pored
pomenutog, u ovom periodu je primetna znacajna minutaZza snimljene muzike domacih dzez
autora. Pomenuto implicira da je repertoarska politika dZez muzike konceptualno bila
usmerena 1 prema arhiviranju nacionalne kulture, Sto ukazuje na svest aktuelnog rukovodstva
Muzic¢ke produkcije o neophodnosti negovanja nacionalnog muzic¢kog identiteta.

Pristup produkciji umetni¢ke muzike takode je izmenjen u odnosu na sedmu deceniju
20. veka. Otklon prema ovom Zanru koji nisu pokazivali samo sluSaoci radija, ve¢ i medijska
publika uopste, ukazivao je na realno mesto koje je umetnicka muzika imala, sa znatno manje
konzumenata od muzike popularnih Zanrova. Tendencija snimanja dela domacih autora koja
je bila dominantna u prethodnom periodu nestaje u korist kompozicija koje pripadaju svetskoj
umetnitkoj bastini (tabela 6/1985-1988).°> Ovo je bio proces koji je ukazivao da je
komercijalizaciji bila podloZna i1 umetni¢ka muzika, Sto je u ovom slucaju podrazumevalo
snimanje i izvodenje dela koja su bila bliska publici. To je doprinelo i promeni programske
politike Muzicke produkcije koja se modifikovala u pravcu koji je zahtevao auditorijum.

Tokom devete decenije 20. veka primetno je interesovanje za kompozicije evropskih

%3 Misli se na Zabavni orkestar, Gudacki zabavni orkestar, orkestar Mirka Souca i dr. (prim. A.P).

664 Vojislav Bubisa Simi¢, Predrag Ivanovi¢, Robert Hauber, Zvonimir Skerl, Bora Rokvi¢, Mirko gouc,
Dusko Gojkovié, Mihajlo Zivanovi¢, Milan Kotli¢, Stjepko Gut, Milivoje Markovi¢, Aleksandar Neéak, Predrag
Krsti¢ Franja Jen¢ i dr. Svi pomenuti autori aktivno su bili prisutni i na srpskoj dZez sceni. Prema: Vojislav
Simi¢, ,,Razvoj dzeza i zabavne muzike kod nas*, Novi zvuk, Internacionalni ¢asopis za muziku, br. 13, 1999,
109-116.

%5 Prilozi, tabele 6.
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stvaralaca ranijih epoha, Cija su dela i predstavljala okosnicu javnih nastupa i gostovanja na
koncertnim podijumima u zemlji. Pomenuto, medutim, nije znacilo odstupanje od prakse
javnog predstavljanja ostvarenja domacih stvaralaca, ali je broj ovih dela bio znatno manji u
odnosu na kompozicije inostranih autora. Kao i u sluc¢aju narodnih orkestara i DZez orkestra, i
koncertni programi umetni¢kih ansambala bili su studijski snimani, te je arhiviranje
stvaralaStva svetske kompozotorske prakse bilo znaCajno iz ugla bastinjenja aktuelne

666 .
a ne toliko u domenu

izvodacke estetike umetnika i dirigenata koji su sa njima radili,
moguceg favorizovanja domacih interpretatora. U prilog tome govori i podatak da je ve¢ u to
vreme Zvu¢ni arhiv Radio Beograda posedovao znacajan broj snimaka na nosa¢ima zvuka
svetskih ansambala, Cije su interpretacije od strane stru¢ne javnosti definisane kao reperi
vrhunske interpretacije. To je bio jedan od razloga Sto su snimci koji su dolazili iz
inostranstva ¢esS¢e bili u upotrebi od muzike koju su snimali domaci ansambli. Izuzetak od
pomenutog Cine trajni snimci dela domacih autora koja su najces¢e i izvodili domaci
umetnici.®®’

MinutaZa snimljene muzike od strane Muzicke produkcije, tokom osamdesetih godina,
¢inila je znacajan fond koji nije bio dovoljno iskoriS¢en u programima radija. Iz pomenutog se
izdvaja samo 1985. godina, koja je zapocCela redefinisanjem programske Seme, koja je
podrazumevala angaZovanje znacajnih potencijala Radio Beograda, a to je ukljucivalo i
Muzi¢ku produkciju, €iji su snimci ucestvovali sa oko 39% ukupno emitovanih muzickih
sadrzaja. Ovaj procenat se smanjuje ve¢ naredne godine na 10% Sto postaje prosek cele
dexade (tabela 5/1985, 1986, 1987, 1988).°®® Pomenute eskalacije ukazuju da su spoljni
faktori imali znaCajan uticaj u formiranju muziCke slike Radio Beograda, koji je kao medij
tezio da bude konkurentan drugim radio stanicama i Televiziji. Ansambli Produkcije su sa
svojim definisanim profilima delovanja, kao $to je pomenuto, bili Zanrovski ograniceni i ni u
jednom trenutku nisu podlegli aktuelnim muzickim trendovima koji su sve viSe uzimali maha
u domenu zabavne muzike. [zvorna, komponovana narodna i starogradska muzika, kao i dzez,

pripadali su podZanrovima za koje je afinitet preteZno imala starija generacija slusalaca, kojoj

666 Na osnovu arhiviranih snimaka danas je moguée govoriti o tendencijama u domenu interpretacije
koje su u to vreme bile aktuelne u Jugoslaviji. One ukazuju na razli¢ite $kole koje su se proZimale, a koje su
doneli umetnici sa Skolovanja ili usavrSavanja u inostranstvu (prim. A.P).

%7 Pomenuto se desavalo iz dva razloga: prvi je taj §to dela srpskih kompozitora u to vreme nisu bila
znacajnije dostupna umetnicima iz inostranstva, a izvodili su ih najéeS¢e ansambli i interpretatori koji su
gostovali u na$oj zemlji na koncertima ili festivalima. Drugi se odnosi na samu interpretaciju dela domacih
stvaraca Prilikom ugovaranja koncertnih nastupa sa umetnicima iz inostranstva u to vreme je postojala praksa da
im se sugeriSe da na koncertu sviraju dela domacih stvaralaca, koja se u praksi nije uvek realizovala. Takode,
mnogi dirigenti pozivani su da nastupaju sa domacim orkestrima sa programima koji su obuhvatali neko delo
domaceg autora (prim. A.P).

%* Prilozi, tabele 5.
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je pripadala i publika umetnicke muzike. Iskljucivost u njihovom koris¢enju podrazumevala
je 1 gubitak sluSanosti programa, Sto je bilo neprihvatljivo iz samog koncepta radija koji je
pripadao javnom servisu, a time imao obavezu da programski zadovolji ukus sluSalaca svih
generacija. U procesu modifikacije programske Seme koja je usledila ve¢ 1986. godine u cilju
definisanja programa koji u sebi sadrzi sve neophodne elemente koje od njega ocekuju
pretplatnici 1 koji se formira prema normama radiodifuznog servisa, muzika koju je
produkovala Muzic¢ka produkcije pokazala se kao nedovoljno funkcionalna, jer nije afirmisala
Zanrove koji su imali veliku popularnost. Iz koncepta radija toga doba, koji se zasnivao na
pokusaju komercijalizacije programa, ova ¢injenica je bila neprihvatljiva u odnosu na Siroko
slusaliste. Medutim, sa stanovista koje Produkciju sagledava kao cuvara nacionalne kulture u
okviru drZzavne radio stanice, danas javnog servisa, programska politika koja je negovana u
pravcu javnog prezentovanja, snimanja i arhiviranja muzike zadovoljavala je visoke estetske
kriterijume same umetnosti. To je Produkciji davalo kredibilitet za dalji, kontinuirani rad koji
nije jenjavao ni kasnije, u mnogim kriznim godinama ne samo za medije, ve¢ 1 za samo
drustvo. Postavljeni kriterijumi uspostavili su i1 sistem vrednovanja koji je ustupak
komercijalizaciji u¢inio samo u domenu javnog prezentovanja muzike u okviru pomenutih
Zanrova, koju su slusaoci prepoznavali kao deo kulture masovnih medija. Pomenuto se
odvijalo uz rad na kontinuiranoj koncertnoj i medijskoj edukaciji publike (sluSalaca), Sto je i
bio jedan od osnovnih zadataka javnog servisa.

Pored ove uloge, Muzicka produkcija je kroz javne nastupe Cesto bila ukljucena u
projekte koji su imali jasnu drustveno-politicku konotaciju i funkciju. Mnoge od njih je
organizovala JRT, a oni su bili direktno prenoSeni u programu. Jedan od najkarakteristi¢nijih
organizovan je povodom obelezavanja godiSnjice radija u Jugoslaviji, 1986. godine, kada je
osam razliCitih ansambala iz osam republickih radijskih centara simultano ucestvovalo u
realizaciji vokalno-instrumentalnog dela Simfonia eterofonica Slobodana Atanackovica.®®

Programski, izvodenje ovog dela smatralo se jednom od ,najznacajnijih manifestacija

669 Vokalno-instrumentalno delo Simfonia eterofonica Slobodana Atanackoviéa, pisana je za grupu
izvornih narodnih pevaca i sviraca, gudacki ansambl, tamburaski ansambl, rok ansambl, magnetofonsku traku,
soliste, hor i simfonijski orkestar, 1986. godine. U izvodenju ovog ucestvovali su grupa pevaca tradicionalne
muzike hor Muzicke produkcije RTB Beograd (Srbija), simfonijski orkestar RTV Ljubljane (Slovenija),
tamburaski orkestar Radio Novog Sada (Srbija), gudacki ansambl ,,Zagrebacki solisti” iz Zagreba (Hrvatska),
meSoviti hor RTV Pristina (Srbija), ansambl narodnih instrumenata iz Skoplja (Makedonija), elektroakusticki
instrumenti iz Sarajeva (Bosna i Hercegovina) i rok ansambl ,,Makadam” (Crna Gora). Kao kompozicija,
Simfonia eterofonica je uvrstena u deset najboljih ostvarenja na Medunarodnoj tribini kompozitora u Parizu
(1987). Kao ideja koja je simultano realizovana u direktnom prenosu iz osam studija u kojima se nalazio po
jedan ansambl sa svojim dirigentom, sinhronizovani zvuénim signalom, ovo je bio prvi projekat ovakvog tipa u
svetu. Prema: Milica Stojkovi¢, ,,Sa putujué¢im muzi¢arima®, Informator RTB, br. 338, 1.

204



jugoslovenstva™.®’® Ansambli Muzi¢ke produkcije su tokom ovog perioda ucestvovali i u
drugim dogadajima koji su afirmisali ovu ideju, a koje su kroz program mogli da prate i
slugaoci radija.””" Takode, odrzavani su i zajedni¢ki koncerti na kojima su nastupali ansambli
iz Beograda i drugih centara.®’* Projekti ovakvog tipa ukazivali su da su ansambli u sastavu
Produkcije svojim interpretativnim nivoom i programskim konceptom kojeg se drzala u
potpunosti zadovoljavali potrebe medija u razli¢itim sferama, od aktuelne druStvene
prisutnosti do znacajnih umetnickih dostignuca.

lako je delovanje ansambala Muzicke produkcije obuhvatalo snimanja, realizaciju
emisija za potrebe televizijskog programa, direktne prenose, javne nastupe i koncertna
gostovanja u drugim gradovima, deveta decenija 20. veka bila je vreme u kome je ve¢ uveliko
bila prevazidena ideja da vlastita produkcija treba da ¢ini osnovu muzickog programa. O tome
se govorilo na javnim tribinama koje su organizovane joS tokom sedamdesetih godina, a koje
su predstavljale prostor za razli¢ita razmis$ljanja na temu medija. Jedna od aktuelnih tema je
bila kome su namenjeni programi radija i da li on kao medij treba da oslikava ,,masovni ukus”
publike ili svojim sadrZajima treba da deluje na njega.673 U teZnji da se bude aktuelan u
svakom segmentu programa, pa i muzickom, programska politika Muzicke produkcije
preusmeravala se ka delima koja su je programski ¢inila konkurentnom u odnosu na ostale
muzicke sadrzaje. Ve¢ tada je bilo poznato da kompozicije domacih stvaralaca nisu imale
naroCitu popularnost, jer diskurs savremene umetnosti nije predstavljao interesnu sferu
konzumenata sadrZaja popularne kulture, a auditorijum pokazivao ¢ak i otpor. lako je jedna
od tendencija Radio Beograda i u to doba bila ,plasman dela jugoslovenskih autora u
svakodnevnim programima radija, sa posebnim insistiranjem na informativno-afirmativnim

komentatorskim prikazima i kritickim osvrtima,”%"*

znacajniji prostor u programu ovaj Zanr
nije dobio.””” To se pre svega odnosi na Prvi program koji je imao najveéu pokrivenost, a

zatim i na Drugi koji je u ovom periodu definisan kao program kulture. Takav koncept

670 Milica Stojkovié, ,,Sa putujuéim muziéarima®, Informator RTB, br. 338, 1.

7! Hor i simfonijski orkestar u¢etvovali su na koncertu u &ast Getrdesetogodidnjice AVNOJ-a, na kome
su nastupili Hor i Simfonijski orkestar (1985), otvaranje i zatvaranje XIII kongresa Saveza komunista
Jugoslavije, Svecana akademija povodom 50-godisnjice Spanskog gradanskog rata (1986), Svecana sednica CK
SKJ Posvecena 50-togodisnjici dolaska druga Tita ma ¢elo KPJ (1987). Na takvim koncertima izvodena su
prigodna dela pisana povodom same manifestacije. Cesto su na interpretirane kompozicije autora iz razli¢itih
republika. Uprediti sa: Darinka Simi¢ Mitrovié, op. cit, 679, 690, 692, 704.

672 Koncert hora RT Beograd, Hora Sarajevske opere i Orkestra Sarajevske filharmonije (1986),
Koncert zdruZenih orkestara Radio-televizija Beograd i Zagreb, Koncert zdruZenih horova Radio-televizija
Beograd i Zagreb i Zagrebackih simfonij¢ara (1987).Uprediti sa: Darinka Simi¢ Mitrovié, op. cit, 685, 700, 702.

573 Ljubomir Koci¢, ,,Masovni ukus kao &inilac programske orijentacije”, u: RTV — teorija i praksa, br.
14, Prole¢e, RTB, Beograd, 1979, 30.

674 Dragan BojadZijev, ,,Radio i jugoslovensko muzicko stvaralastvo”, u: RTV — teorija i praksa, br. 14,
Prole¢e, RTB, Beograd, 1979, 35.

57 Iz pomenutog se izuzimaju Treéi program i Stereorama (prim. A. P).
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ukazivao je da je i drZzavni radio toga doba, Sto se muzike tiCe, teZio da nacini ustupke
sluSaocima, ali ne po cenu bilo kakvog kvaliteta, ve¢ znaajnijim involviranjem sadrzaja
eksterne produkcije. To je bio plan koji je vlastitoj produkciji ograni¢io medijski prostor, ali i
radiju u izvesnoj meri uskratio mogucénost da sa svojom zvu¢nom slikom bude autentican,
prepoznatljiv, edukativan, valorizovan visokim estetskim kriterijumima u okvirima svakog

zanra.

6.3. RADIO BEOGRAD KAO DEO JAVNOG MEDIJSKOG

- PERIOD OD 2005 DO 2008. GODINE

Pocetak novog milenijuma karakterisale su brojne druStveno-politicke promene. To je
vreme u kome je proces tranzicije zahvatio razliite segmente srpskog druStva, a time i
medijski sistem, ¢iji je deo bio i Radio Beograd. Tranzicija u domenu medija dovela je i do
transformacije ukupne organizacione strukture, produkcionog modela i programskog koncepta
drzavne radio stanice koja se u ovom periodu transformise iz statusa javnog preduzeca u javni

Servis.

6.3.1. Drustveno-politicki ambijent prve decenije 21. veka

Prva decenija 21. veka bilo je vreme u kome je doSlo do znacajnih politi¢kih promena.
Prethodile su joj ratne devedesete u kojima se odigrao gadanski rat, raspala se SFRJ, koja se
prvo transformisala u drZavu koja je nazivana Savezna drZava Jugoslavija (1993-2003), a
potom preimenovana u DrZavnu zajednicu Srbija i Crna Gora (2003-2006).°”® Godine 2006,
posle referenduma, Crna Gora se izdvojila iz ove zajednice, a nova drzava dobila ime
Republika Srbija.®”’

Politicke promene koje su se u Srbiji dogodile posle 5. oktobra 2000. godine donele su
novi socijalno-ekonomski plan koji je trebalo da bude od velikog znacaja za dalji razvoj
zemlje 1 evropski prosperitet. To je bio period u kome je zaustavljena inflacija, uspostavljana
monetarna i ekonomska stabilnost, pokrenuta privredna infrastruktura, Sto je dovelo do
povecanja ukupnih prihoda stanovniStva. Iz politickog ugla to je bilo vreme kada su se

o . . . . 678 . .-
uspostavili stabilni odnosi sa medunarodnom zajednicom,’ " kada su se Evropa i svet otvorili

676 Saveznu drzavu Jugoslaviju &inile su Srbija i Crna i trajala je od 1993-2003. godine. Ona potom
menja naziv u Srbija i Crna gora (2003-20006).

%77 Dana 8. novembra 2006. godine proglasen je u Narodnoj skupstini Republike Srbije, Ustav
Republike Srbije. http://www.ustavni.sud.rs/page/view/sr-Latn-CS/70-100028/ustav-republike-srbije

578 Donatorske konferencije u decembru 2000, junu 2001. i novembru 2003. godine pruZile su
humanitarnu pomo¢ i kredite pod povoljnim uslovima. Bespovratna pomo¢ je iznosila 1907 milijardi evra, a
visina koncesionalnih kredita 1252 milijardi evra. Prema: Goran Nikoli¢, Ostvareni razultati na planu
ekonomskih odnosa sa inostranstvom u postmiloSevic¢evskom vremenu, Centar za istrazivacki rad i ekonomske
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prema Srbiji ne samo u politickom, ve¢ i ekonomskom i druStvenom smislu. Medutim,
politicki 1 druStveni zamah koji je doSao sa petooktobarskim promenama vrlo brzo je pokazao
da predloZeni socijalno-ekonomski plan nije bio dovoljno ,,inventivan” i ,,pralkti(“:aln”,m9 idaje
morao da ima vecu refleksiju na Zivot veéine stanovni$tva.’® Proces privatizacije koji je
trebalo da odigra klju¢nu ulogu po pitanju zaposljavanja i povecanja prihoda zaposlenih, kao i
da dovede do razvoja privrede 1 oZiljavanja proizvodnje, nije doneo ocekivani efekat, jer je
bio prepusten automatizmu, a ne osmisljenom postupku koji bi doneo ocekivane rezultate.®!
Proces tranzicije koji je u Srbiji zapoceo pocetkom novog milenijuma odrazio se na
razli¢ite segmente drustva, a zasnivao se na reformama koje je bilo neophodno sprovesti kako
bi se uskladili domaci pravni okviri sa standardima koje su imale razvijene evropske zemlje.
To je bio put transformacije drustvenog sistema, ali 1 period u kome je morala da se izmeni
gradanska svest u pravcu sagledavanja moguée regresije koja ée pratiti ovaj proces.’™
Tranzicija je zahvatala i oblast medija, koji su tretirani kao jedan od osnovnih pokreta¢a ovog
procesa. Medutim, kako primecuje Mirjana Nikoli¢, ,,ono ¢ega su verovatno samo retki bili
svesni jeste to da se u drusStvu koje je u svakom pogledu - politickom, ekonomskom,
kulturnom, moralnom - poljuljano i nestabilno, od medija ne moZe olekivati previse”.%*
Tokom devedesetih godina, ali i ranije, mediji su bili pod uticajem centara politicke mo¢i, te
je cilj tranzicije bio stvaranje nezavisnih medija koji su konstituisani po etickim principima
profesije, bez uticaja aktuelnog reZima. To se, medutim, nije dogodilo usled razli¢itih
oteZavaju¢ih okolnosti, medu kojima su se bili i politicki pritisci na nezavisne medije,
neregulisani odnosi sa komercijalnim medijima, nekvalifikovanost kadra, izdvajanje bogatijih

privatnih medija, delimi¢na transformacija drzavne radio televizije u instituciju javnog

servisa, kao 1 problemi u vezi sa njenim finansiranjem.

analize PKS), Beograd, 2005; Simeon Pobuli¢, ,,Peti oktorbar i pravci socijalno-ekonomskog razvoja‘“, Pet
godina tranzicije u Srbiji, 11, Socijaldemokratski klub i Fondacija Friedrich Ebert, Beograd, 2006, 287.

°” Simeon Pobuli¢, Ibid, 288.

680 ,»Tokom vremena se pokazalo, a naro€ito posle ubistva premijera Zorana Dindi¢a, da reforme ne idu
tokom koji bi iSao u susret ocekivanjima gradana. “ Prema: Ibid.

%81 Oslonilo se na logiku da ¢e sama promena vlasnika, podvrgnuta stvaranju profita neizostavno podici
produktivnost, inventivost i poslovnost. To se u mnogim sluc¢ajevima nije dogodilo. Izostao je rast efikasnosti,
konkurentnosti, kao i oporavak proizvodnje... Pored toga, privatizacija nije uspesno sprecila pretvaranje
drZavnih monopola u privatne. I ono §to je najnegativnije, privatizacija i dalje stvara novu nezaposlenost za koju
ne postoji spasonosni lek.” Prema: Simeon Pobuli¢, Ibid.

%82 Mirjana Nikoli¢ ukazuje da je to bio put svih ,,poskomunisti¢kih zemalja“ koje su ,,po okon¢anju
Drugog svetskog rata svoje drustveno uredenje izgradeno po modelu razvijenog manufakturnog kapitalizma
zamenile socijalistickim, - da produ kroz neminovnu drustvenu evoluciju”. Mirjana Nikoli¢, ,,Rekonstrukcija
srpskog radija - provera medijskih kapaciteta za “evropske integracije”*, u: Zbornik radova Fakulteta dramskih
umetnosti, 11-12/2007, 199.

6% Mirjana Nikoli¢, Ibid, 201.
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Pocetak prve dekade novog milenijuma obeleZilo usvajanje brojnih zakona vezanih za
uredenje oblasti komuniciranja, informisanja, medija. od 2002. dokraja 2008. godine usvojeni
su: Zakon o radiodifuziji RS (2002), Zakon o izmenama 1 dopunama Zakona o radiodifuziji
RS (2004, 2006), Pravilnika o naCinu privatizacije radio i/ili televizijskih stanica lokalnih i
regionalnih zajednica (2005), Zakona o telekomunikacijama RS (2003), Zakona o javhom
informisanju RS (2003), Zakona o slobodnom pristupu informacija od javnog znacaja RS
(2004) 1 Zakona o oglasavanju RS (2005), Zakon o izmenama i dopunama zakona o radiodi-
fuziji (2006); Zakon o glavnom gradu (2007). Pored pomenutih zakonskih akata Republicka
radiodifuzna agencija (RRA) je 2005. godine objavila i akta koja su bila u vezi sa dugorocnim
planiranjem delovanja radiodifuzije u Srbiji. To su bili: Strategija razvoja radiodifuzije u
Srbiji do 2013. godine, Plan raspodele radio-frekvencija i Pravilnik o naknadama za
emitovanje radio i televizijskog programa.®®® I pored zakona i akata koji su doneseni, izostala
je njihova prakticna primena, a nisu konkretno bili definisani ni pravci ravoja medijskog
sistema. Cak se i transformacija drzavne radio-televizije u javni servis odvijala veoma sporo,
uz podelu ove institucije na republicki i pokrajinski javni servis.®® Oba su zamiSljena kao
mediji Cija je osnovna uloga da proizvode program kojima su bile obuhvacene sve interesne
sfere auditorijuma. To je podrazumevalo kvalitetan informativni i obrazovni program,
raznovrsne kulturne, decje, sportske, muzicke i druge sadrzaje.

Prema miSljenju Nikoli¢, period tranzicije i transformacije medijskog sistema u Srbiji
u periodu od 2000. do 2008. godine moze se podeliti na tri konstitutivne faze: prva je
obuhvatila period od (2000-2002) i definisana je kao uvod u transformaciju medija koji je
pratio drustvenu transformaciju. Druga faza (2002-2006) je prepoznata kao vreme u kome se
odvijao procespromena ,,u skladu sa preporukama evropskih organizacija i eksperata”, a treca
(od 2006) je nazvana dobom tranzicije ,,simulirane utopijske slike medijskog sistema Srbije u
realnu, anti-utopijsku”.®*® Prva je zapo&ela promenom programske Seme javnog servisa, §to je

obuhvatilo 1 program Radio Beograda. Sa ovim promenama desile su se i izmene kadrovske

684 Strategija se, prema re¢ima Nikoli¢, bavila dijagnozom stanja u nacionalnoj radiodifuziji,
transformacijim RTS-a u ustanove javnog radio-difuznog servisa, aproksimativnim utvrdenjem broja i vrste
emitera, privatizacijom elektronskih medija ¢iji je osniva¢ skupStina opStina ili gradova, komercijalnom
radiodifuzijom, kablovskim i satelitskim emitovanjem programa, ulogom RRA u razvoju digitalne radiodifuzije,
principima i pravilima nadzora nad radom svih emitera, potrebom uvodenja jedinstvenog emisionog sistema na
Citavoj teritoriji Republike i analizom stanja postojeée zakonske regulative. Uporeditisa: Ibid, 210-212.

%85 Pokrajinski javni servis je imao vaznu obavezu dainformiie na jezicima nacionalnih manjina, koje su
vec¢inom skoncentrisane u Vojvodini. Ni republicki javni servis nije bio bez te obaveze, jer pojedine etnicke
grupe (na primer, Romi) Zive Sirom Srbije. Uporediti sa: Rade Veljanovski, ,,Osuje¢ena medijska tranzicija®, Pet
godina tranzicije u Srbiji, I1, Socijaldemokratski klub i Fondacija Friedrich Ebert, Beograd, 2006, 269.

6% Mirjana Nikoli¢, ,,Transformacija medijskog sistema u Srbiji (2000-2011) — izmedu dobrih
zakonskih reSenja i njihove loSe implementacije, u: Verodostojnost medija dometi medijske tranzicije, Fakultet
politickih nauka, Beograd, 2011, 55.
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politike, koja je narociti odraz imala u programima informativnog tipa. Drugu fazu
karakterisalo je donoSenje medijskih zakona, koji su trebalo da ukaZu na pocetak
transformacije medija. lako se ovaj proces odvijao pod uticajem evropskih i svetskih
medijskih eksperata, on nije doneo ocekivane rezultate, jer se mediji nisu odvojili od centara
moci, a time nisu postali nezavisni. Tre¢a faza je bila najkompleksnija, jer su se kroz nju
mogle videti nedoslednosti u sprovodenju zakona i nemogu¢nost da se definiSe strategija
razvoja medija u Srbiji. Ona je bila neophodna kako bi se ukazalo na greSke i odredile
smernice u pravcu pronalazenja mogucih reSenja ,,u kojima srpski mediji ne bi bili vodeni
silom inercije, ve¢ edukatori, aktivni promoteri demokratskih i evropskih vrednosti”.®’

Nova programska Sema javnog servisa kojom je zapoceo period transformacije bila je
okrenuta prihvatanju 1 promovisanju evropskih i svetskih vrednosti, uspostavljanju uzora u
sredinama koje su imale jasno definisanu politicku, ekonomsku, socijalnu i kulturnu politiku.
Slika koju su mediji trebali da Salju bila je okrenuta afirmisanju informacija koje su govorile u
prilog plurarnoj demokratiji, toleranciji, slobodi medija, negovanju kulturnih tradicija 1
asimilaciji razliCitosti. Nacionalne vrednosti, koje su interesente imale u znacajno
osiromasenom narodu, bile su programski gotovo potisnute, jer su podsecale na nacionalnu
politiku devedesetih godina koja je i od strane domace, ali i evropske javnosti bila javno
osudena. Programska Sema javnog servisa koja je sve do pocetka novog milenijuma imala
prepoznatljivu koncepciju u kojoj je znacajan prostor bio posvecen obrazovanju, edukaciji,
visoko kvalitetnom muzic¢kom programu i sadrzajima zabavnog karaktera koji nisu izlazili
izvan kulturnih okvira, posle 2006. godine veoma se menja. Znacajno je smanjen medijski
prostor namenjen kulturno-obrazovnim sadrZajima u korist komercijalnog, naj¢es¢e u smislu
kvaliteta problemati¢nog programa u kome se ogleda programsko siromaStvo i srozavanje
kvaliteta sadrzaja. Pomenuto je svoju konotaciju imalo i u druStvenim i socijalnim
okolnostima koje vise nisu vodile ka prosperitetu, ve¢ su tada uveliko bile suofene sa novim
politickim 1 ekonomskim okolnostima.

Drustveno-politicke promene imale su znaCajan uticaj i na samu organizacionu i
programsku strukturu Radio Beograda. Programi koji su imali najve¢u emisionu pokrivenost
promenili su svoje nazive — Prvi program Radio Beograda u Radio Beograd 1, a Drugi
program je postao Radio Beograd 2.°®® Razlozi za to bili su u vezi sa &njenicom da je

medijska mo¢ ove kuce znaCajno bila iskoriS¢ena u politicko-propagandne svrhe tokom

687 11
Ibid, 59.
6% Zbog kontinuiteta pra¢enja informacija u daljem radu ¢e biti zadrZani prvobitni nazivi programa
(prim. A.P).
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prethodnog rezima,®®’

te da je novo rukovodstvo, Zele¢i da potcrta nove smernice u
programskoj Semi javnog servisa, a posebno da ukaZe na njegovu tzv. nezavisnost, promenila
1 viSegodi$nje nazive programa. Ovaj potez trebalo je da bude distanciranje od svih nacina
delovanja Radija tokom devedesetih godina, te da ukaZe na jasno definisani profil javnog
servisa nove demokratske drZzave. Transformaciju imena nisu imali Tre¢i program i
Stereorama. Njihova programska orijentacija okrenuta kulturnim sadrZajima nije bila politicki
kompromitovana u prethodnom periodu, te se nije osecala potreba da se njihovi nazivi
promene. Sli¢no je bilo i sa progamom Beograd 202, koji je definisan tako da zadovolji
potrebe mlade publike, takode, prema procenama, nije imao znacajnijeg uticaja na formiranje
miSljenja javnog mnjenja, iako je tokom desete decenije 20. veka bio jedan od medija koji je
ukazivao na nedostatke aktuelnog politickog sisitema.

Promene koje su zahvatile Radio Beograd odrazile su se i na muziku koja je
emitovana. Na nivou svih programa ona je imala zna¢ajno manji prostor, Sto je narocito bilo
primetno na Prvom, ¢iji je karakter postao izrazito informativan (tabele 1/2005, 2006, 2007,
2008).% Zanimljivo je da je procenat muzike bio smanjen i na Drugom, Trecem, pa ¢ak i na
programu Stereorama i Beogradu 202 (tabele 1/2005, 2006, 2007, 2008).°! Razlozi za to
nastali su iz teZznje novog rukovodstva da radio postane medij koji ¢e se u svakom segmentu
baviti auditorijumom na nacin da ga edukuje, obrazuje, zabavi, informiSe, da komunicira sa
njim, $to je podrazumevalo 1 znacajno povecanje minutaze govornih delova programa.

Tokom prve decenije 21. veka muzika je ponovo zauzimala ve¢i deo emitovanog
programa (tabele 1/2005, 2006, 2007, 2008).%* To je bio period u kome je Prvi program prvi
put imao vecu minutaZzu emitovane muzike u odnosu na Drugi progralm.693 Razlozi za to su
bili uzrokovani modifikacijom programske koncepcije pomenutih programa, koja je, takode,
bila u meduzavisnosti sa novim drusStveno-politickim intencijama koje su obeleZile ovo
vreme. Prvi program je zadrzao informativni karakter, u okviru koga je muzika dobila veci
prostor kao segmet programa koji je doprinosio njegovoj dinamicnosti. Istovremeno, ona je
svojom Zanrovskom raznovrsno$éu®™? bila i specifikum koji mu je davao prepoznatljivost u
odnosu na ostale informativne medije. Za razliku od Prvog, programski profil Drugog

programa bio je promenjen od kulturnog u kulturno-informativni, $to je dovelo do povecanja

%% Misli se na reZim Slobodana Milogeviéa (prim. A.P).

0 Prilozi, tabele 1.

®! Prilozi, tabele 1.

%2 Prilozi, tabele 1.

%3 U ovom periodu se emituju Prvi, Drugi i Tre¢i program, Beograd 202, Radio 101 i Stereorama
(prim. A.P).

% Ovde se misli na prepoznatljivu zvuénu boju Radio Beograda koja je dobijena kori§¢enjem muzike
koja je nastajala u okviru sopstvene produkcije. O ovome ¢e biti vise reci u kasnije u ovom radu (prim. A.P).
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vremena u kome su emitovani govorni sadrzaji. Ova promena, koja u svojoj primarnoj ideji
nije trebalo da ima drasti¢nije posledice na ukupnu minutaZzu emitovane muzike, ipak je
dovela do znacajnije disproporcije muzike i govora, ¢iji je krajnji rezultat bio da se znaCajno
smanji ukupno vreme u kome su emitovani muzicki sadrzaji.®”> Kvantitet govornih segmenata
emitovanih na Drugom programu bio je rezultat potrebe da se u razliitim kontekstima
verbalizuju aktuelne, ali i istorijske teme iz oblasti kulture, $to je ¢esto dovodilo do smanjenja
kvantiteta muzike.

Tokom prve decenije 21. veka moZe se pratiti smanjenje ukupnog vremena emitovanja
muzickih emisija na programima Radio Beograda. Godine 2005. one su ¢inile 51.3% ukupnog
programa, dok se od 2006, kada poCinje emitovanje programa prema novoj programskoj Semi,
pojavljuje se trend opadanja kvantiteta muzike u programu, koja 2008. godine iznosi 38%
(tabele 2/2005, 2006, 2007, 2008).°*® Pomenuto je bilo najprimetnije na Prvom programu, u
okviru koga je znacajno bio smanjen prostor namenjen kulturno-obrazovnim sadrzajima, a

time 1 muzickim emisijama.

6.3.1.1. Zabavna muzika

Tokom prve decenije 21. veka najvecu zastupljenost u programu imale su zabavna i
umetni¢ka muzika (tabele 4/2005, 2006, 2007, 2008),*” u smislu ¢ega je svaka zauzimala
skoro polovinu ukupnog vremena emitovane muzike (tabele 3/2005, 2006, 2007, 2008).*® U
Zanru zabavne muzike jo$ izrazitije, u odnosu na prethodne periode, je dominirala inostrana
produkcija. Znacajan uticaj na ovakvu tendenciju imala je promena svetskog politickog stava
prema Srbiji, formiranog tokom devedesetih godina 20. veka, koji je naSu zemlju ponovo
prepoznao kao progresivno druStvo. Intenzivnije inkoroporiranje stranih intencija u
ekonomiju i razli¢itie segmente drustva, pocetkom novog milenijuma, imalo je odraz i na
kulturu, a time i na muziku. Medutim, ovakav odnos implicirao je istovremeno i otklon prema
elementima nacionalnog identiteta i to ne samo muzike, ve¢ i samog jezika, u kome teorije
nacije vide suStinu same nacije i njenih osobenosti. Integrisanjem muzickih numera na
stranom jeziku u program, stvarala se svojevrsna programska neutralnost u odnosu na, kako

ga Benedikt Anderson definiSe, kolektivni identitet.*”” Pomenuti teorijski stav implicira da

% Praksa koja je bila poznata iz iskustava Prvog programa, gde su novinari i urednici u zavisnosti od
teme pribegavali izostavljanju muzike u korist govornih segmenata, svoje posledice imala je na Drugi program
(prim. A.P).

° Prilozi, tabele 2.

®7 Prilozi, tabele 4.

% Prilozi, tabele 3.

9 Benedikt Anderson, op. cit 8, 44 i dalje.
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budenje nacionalnih ideja, u ¢emu mediji imaju znaCajnu ulogu, ne predstavlja samo
osveSc¢ivanje kolektivnih osobenosti jedne nacije, ve¢ da ima znatno sloZeniju politi¢ku ulogu,
na koju Erik Hobsbaum ukazuje kao na ,najuniverzalnije politiCko sredstvo savremenog
doba”.” U tom kontekstu jezik je predstavljao zna¢ajni modalitet nacionalnog identiteta koga
je trebalo neutralisati.”” Zato je zabavna muzika bila svojevrsna protivteZa narodnoj, koja je u
viziji javnog servisa novog milenijuma i teznji ka stvaranju novog druStvenog demokratskog
poretka bila muzika neprogresivnih delova drustva, koji su jo$ uvek bili poklonici prethodnog
rezima. Ona je Cesto izjednaCavana sa aktuelnom muzickom ponudom privatnih radio stanica
koja je, uglavnom, bila tematizovana novokomponovanom narodnom muzikom. Iz tog
konteksta okretanje programa prema zabavnoj muzici imalo je opravdanje ne samo u funkciji
postizanja raznovrsnosti programa, ve¢ u formiranju specifiéne boje muzickog programa
Radio Beograda koja je u potpunosti bila drugacija od ostalih auditivnih medija. Pomenuto je
bilo i svojevrsna kulturoloSka borba sa privatnim, komercijalnim medijima koji nisu vodili
racuna o umetniCkom kvalitetu muzi¢kog programa, ve¢ su akcenat pozicionirali na zabavi
koja je privlacila paznju Siroke javnosti. U tom kontekstu moZe se problematizovati i pitanje
brojnosti auditorijuma javnog servisa koji se sve intenzivnije smanjivao. Razlog za to je
svakako bila Cinjenica da ni u ovom periodu dirskurs programske politike nije bio usmeren
prema kvalitativno neadekvatnim sadrZajima, ve¢ je pokuSano da se u okviru njih bude
konkurentan sa drugim medijima, ne samo radijom, vec¢ i televizijom 1 internetom. U tom
smislu program je imao intenciju ka animaciji sluSalaca mladih generacija. Njegovi sadrzaji
morali su da produ znacajnu transformaciju, Sto je za posledicu imalo i promenu odnosa
dominiraju¢ih muzi¢kih Zanrova.””” Ove promene uslovile su i sve uéestalije negodovanje
pripadnika sluSalackih grupa koje su se Zalile na nedostatak narodne muzike na programu, na
njeno izopStavanje, kao i na smanjenje vremena emitovanja emisija u kojima je negovan ovaj
zanr. Najociglednije promene bile su vidljive u koncepciji muzike u Jutarnjem programu
Prvog programa, u okviru koje viSe nije emitovana narodna muzika, ve¢ samo zabavna.
Takode, emisiji Karavan, na Prvom programu, u kojoj su sluSaoci imali prilike da ¢uju i
savremenu narodnu muziku, smanjeno je vreme trajanja sa dva na jedan sat. Ideja da program

Radio Beograda u novom milenijumu bude drugaciji, moderniji i da prati evropske i svetske

" Ibod, 13.

' Muzigki urednici Radio Beograda u kolokvijalnoj komunikaciji esto koriste sintagmu ,,neutralni
engleski vokal* §to implicira da je muzika na stranom jeziku tretirana kao sadrzajno neutralna (prim. A.P).

702 Istrazivanja programa koja su vriena tokom 2006. godine pokazala su da je prose¢na starosna
granica slusaoca Radio Beograda 65 godina. To je ukazalo da se koncepcija programa mora znacajno promeniti,
a pre svega muzika koja se emituje, kako bi se privukla paznja sluSalaca od 40 godina. Uporedi sa: Godisnji
izvestaj, Istrazivacki centar RTS, (rukopis), 2006, 23.
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modele u koncepciji javnog servisa nije doveo do oCekivanog rezultata. Auditorijum koji je
bio vezan za program ovog radija nije bio naviknut na mnoge podZanrove zabavne muzike
koji su pocetkom 21. veka bili aktuelni medu mladom publikom u svetu.”” Izuzetak u ovom
zakljucku ¢ini samo program Beograd 202, koji je od osnivanja bio namenjen mladoj publici,

te je i u prethodnim decenijama afirmisao muziku koju je sluSala ova generacija sluSalaca.

6.3.1.2. Narodna muzika

Aktuelna drZzavna politika koja je, u ovom periodu, bila usmerena prema Evropi i
svetu, i koja je zagovarala globalizam kao suprotnost nacionalizmu, dovela je do znacajnog
smanjenja vremena emitovanja narodne muzike u programu. U odnosu na prethodni period
kada je ona ¢inila oko 20% ukupnog vremena emitovane muzike (tabele 4/1985, 1986, 1987,
1988)," u prvoj deceniji 20. veka bila je zastupljena samo sa nesto vie od 3% (tabele
4/2005, 2006, 2007, 2008),”” to ukazuje na intenciju konceptualnog distanciranja programa
Radio Beograda od programskih sadrZzaja koji su u sebi nosili elemente nacionalnog identiteta
1 imali u ovom pravcu determinisanu funkciju.

Ako se zna da je nacionalni identitet kolektivni identitet i da se prenosi kroz
arhetipove, zajedniCku istoriju, mitove, kulturu i jezik, i da je u razliitim socioloskim
teorijama, ali i u realnosti bio vezan za nacionalizam,”*® koji je imao negativnu konotaciju
koja je datirala iz politike prethodnog perioda, onda je ovakva promena muzicke ,slike”
programa bila i o¢ekivana. Medutim ona nije bila opravdana, jer je narodna muzika bila jedan
od simbola nacionalne kulture koja je svakom drustvu bila neophodna za njegovo
funkcionisanje i napredak, pa Cak i kada su u pitanju bile drzave koje je Gelner nazvao
,moderne nacionalne drzave”.’”” Po Veljanovskom ovaj muzicki Zanr je prepoznat kao
sredstvo koje moZe biti u funkciji mobilizacije nacije’® $to se moglo dvojako shvatiti: u
politickom kontekstu narodna muzika je bila jedan od ,,podstrekaca” nacionalizma, a u
drugom, socioloSkom smislu ona je bila jedan od faktora u o€uvanju nacionalnog identiteta.
Ako se zna da je jedna od klju¢nih uloga javnog servisa upravo briga za nacionalni

9

identitet,”” onda je jasno da se u ovom domenu nije sprovodila adekvatna programska

% Ovde se misli na rok i alternativnu muziku. Zabavna muzika na programu Radio Beograda, do prve
decenije 21. veka, preteZno je podrazumevala je pop, evergreen, dZez i filmsku muziku (prim. A.P).

7 Prilozi, tabele 4.

7 Prilozi, tabele 4.

"% Hans Ulrih Veler, op. cit, 15.

"7 Brnest Gelner, op. cit, 159.

798 Rade Veljanovski, ,,Zaokret elektronskih medija®“, u: Srpska strana rata: trauma i katarza u
istorijskom pamcenju, 11 deo, Beograd, Samizdat B92, 2001, 178-204.

" Rade Veljanovski, Javni RTV servis u sluZbi gradana, op. cit, 26.

213



politika, ve¢ da je ona bila uslovljena i pod pritiskom aktuelnih drustveno-politi¢kih kretanja.
To je primetno 1 u odnosu emitovane muzike domacih i inostranih autora narodne muzike.
Tokom osamdesetih godina 20. veka ovaj odnos je iznosio 98% domace prema 2% inostrane
muzike (tabele 3/1985, 1986, 1987, 1988),710 a u prvoj deceniji 21. veka domaca narodna
muzika &inila je samo 58% programa (tabele 3/2005, 2006, 2007, 2008),”"! §to pokazuje da se
1 u okviru ovog Zanra tezilo globalizaciji u kojoj je nacionalna kultura gubila svoj identitet.
Tada se pojavljuju i prve emisije koje neguju tzv. world music, odnosno narodnu muziku
naroda u svetu (emisije Izvorista na Prvom programu, Put svile na Drugom programu). Ovaj
proces doveo je u pitanje i prezentaciju domaceg kulturnog identiteta ¢ija svrha nije bila samo
‘biti prepoznatljiv u odnosu na druge’, ve¢ je on bio komunikaciona sprega sa istorijskom i
kulturnom proslos¢u. Ona je omogucavala i autohtonost muzickog programa Radio Beograda,
njegovu prepoznatljivost u odnosu na druge domace i inostrane medije posebno javne servise.
Takode, potvrdivala je stav da ,,paralelno sa razvijanjem kulturnog identiteta svog naroda
radio doprinosi medusobnom upoznavanju, zbliZavanju, proZimanju i saradnji sa drugim
narodima”,”*? §to je i8lo u korist afirmaciji nacionalne kulture. Medutim, to se nije dogodilo.
Uticaji spoljasnjih faktora vodili su ka tome da muzicki sadrzaji programa Radija nemaju svoj
identitet, ve¢ da budu zasnovani na uniformnom modalitetu koji je od opstih karakteristika
javnog servisa bila najprepoznatljivija jedino ,,opSta geografska dostupnost”.713 Ovoj praksi
»oduprle” su se samo emisije koje su od osnivanja bile profilisane u pravcu negovanja seoske
i gradske narodne tradicije, kao $to su Etnika, Muzicki medaljon, Da igramo, da pevamo i

Stari album na Prvom programu i Od zlata jabuka na Dugom programu.

6.3.1.3. Umetni¢ka muzika

Najvecu ekspanziju u programu Radio Beograda u ovoj dekadi imala je umetnicka
muzika. Zanr koji je u prethodnim periodima &inio oko treéine ukupnog vremena emitovane
muzike, tokom dvehiljaditih zauzima cak 50% (tabele 4/2005, 2006, 2007, 2008).714 Razlog
za to nije bila nagla zainteresovanost auditorijuma za umetnicku muziku, ve¢ teznja da se
muzicka prepoznatljivost Radio Beograda znacajno izdvoji u odnosu na ostale radio stanice, i

zvucno priblizi modelu koji je trebalo da bude nalik evropskim uzorima, Sto je za posledicu

19 Tzuzetak predstavlja samo 1985. godina, u kojoj je program emitovan prema novoj programskoh
Semi. Ova godina je bila i godina programskog preispitivanja. Ostala godista obuhvacena ovim radom potvrduju
navedeni odnos. Prilozi, tabele 3 (prim. A.P).

"' Ovaj procenat tokom prve decenije 21. veka oscilira od 72% domace do 53.3%. Prilozi, tabele 3.

"2 Pordije Popovié, ,,Uloga radija u razvoju kulture i stvaralaitva naroda i narodnosti Jugoslavije*, RTV
— teorija i praksa, br. 14, plole¢e, RTB, Beograd, 1979, 27.

"3 Rade Veljanovski, Javni RTV servis u sluzbi gradana, op. cit, 26.

7' Prilozi, tabele 4.
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imalo ve¢ pomenuto smanjenje narodne i prodor razlicitih podrZanrova zabavne muzike. U
teznji da se program primetno razlikuje od koncepcije koja je bila definisana tokom
dvedesetih godina 20. veka iSlo se ¢ak i u pravcu povecanja minutaZze umetni¢ke muzike, Sto
je posmatrano iz kulturoloSkog ugla bilo izuzetno pozitivno, ali ne i komercijalno. Segmenti
programa i emisije koje su afirmisale kulturne sadraZaje i u ovom periodu nisu bili atraktivni
za potencijalne klijente koji su bili zainteresovani za reklamiranje, a istovremeno su
zadovoljavali samo ukus malog dela auditorijuma koji ga je putem pretplate finansirao.
Pitanje kome je bila namenjena postojeca programska koncepcija i dalje je bilo aktuelno, jer
program Radio Beograda, u odnosu na druge radio stanice, nije bio dovoljno atraktivan.
Medutim, ¢ak ni pored pomenutih pitanja nije se odstupalo od plasiranja sadrzaja iz oblasti
kulture, koji su bili usmereni u pravcu formiranja i negovanja kulturnih navika sluSalaca ka
kvalitetnim sadrZajima iz ove oblasti, a time i muzike svih Zanrova.”"” Radio Beograd se u
ovom periodu pozicionirao i kao jedini radio u Srbiji na ¢ijim programima je svakodnevno
mogla da se ¢uje umetnicka muzika, a to je ostao sve do danas.

Muzika domacih kompozitora bila je znatno manje zastupljena u odnosu na dela
evropskih i svetskih autora. Ona je Cinila tek deseti deo ukupnog vremena emitovanja
umetnicke muzike, Sto je bilo izuzetno malo ako se u obzir uzme ¢injenica da je jedna od
uloga javnog servisa i afirmacija domaceg, umetnickog, muzickog stvaralaStva (tabele 3/2005,
2006, 2007, 2008, 2009).”'® Na Zalost, odnos drustva prema savremenoj srpskoj muzici svoj
odraz je imao i kroz programe Radija.”'” Okarakterisana kao muzika koja nije popularna za
sluSanje ona je, osim na Tre¢em programu (emisije Antologija srpske muzike, Muzika danas,
Iz opusa, Musica viva, Savremena muzika) i Stereorami (Putevi nase muzike), bila programski
skrajnuta. Problem plasmana savremene umetnicke muzike u programu Radio Beograda
takode je bilo otvoreno jos krajem osme decenije 20. veka. Na nju je ukazano kao na obelezje
,;ovog trenutka” koje ne bi trebalo da ,,nekontrolisano opteréuje program™,’'® ali je prepoznata
1 kao deo programske obaveze u funkciji informisanja auditorijuma i o ovoj sferi umetni¢kog
izralialvalnjal.719 Ako se u obzir uzme cCinjenica da je i celokupna oblast umetnicke muzike

mogla biti definisana navedenim stavom, onda na vreme koje je ona zauzimala u programskoj

> Ljiljana Kristl, glavna urednica Muzi¢kog programa Radio Zagreba jo§ 1979. godine ukazuje da je
radio kao medij prevaziden i da se mora pronaci njegova nova uloga u savremenom drustvu. Uporedi sa: Ljiljana
Kristl, op. cit, 45.

"% Prilozi, tabele 3.

"7 Savremena muzika se smatra delom elitisti¢ke kulture koja je namenjena malom broju konzumenata.
U prilog pomenutom govori ¢injenica da su koncerti na kojima se izvode dela savremenih autora gotovo prazni
(prim. A.P).

18 Slobodan Atanackovié, ,,Muzika na radiju”, op. cit, 41.

7 Ibid, 42.
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Semi na pocetku novog milenijuna, treba gledati kao na nesto Sto je dovelo do kulturoloskih
pomaka, ¢ija je uloga svakako doprinela svojevrsnoj afirmaciji ovog Zanra. U prilog tome
govori 1 Cinjenica da su emisije u kojima je ona bila plasirana bile koncipirane tako da
zadovolje potrebe i interesovanja razli¢itih tipova sluSalaca svakog programa ponaosob, od
onih koji su preferirali informativni program (emisija Susretanja na Prvom programu) do
auditorijuma koji je paznju posvec¢ivao kulturunim sadrZajima (emisije Autogram, Visine,
Vreme muzike, Klasiku, molim, Con anima na Drugom programu, Dragstor ozbiljne muzike
Beograd 202, program Stereorama). Na taj nacin donekle je iznivelisana postojeca
netrpeljivost prema ovom Zanru koji je nedvosmisleno odvojio program Radio Beograda od

postojece ponude radio stanica u Srbiji.

6.3.2. Delatnost Muzicke produkcije RTS u periodu od 2005. do 2008. godine

U prvoj deceniji 21. veka muzicki sadrzaji koji su nastali u vlasitoj produkciji Radio
Beograda jo§S u manjem obimu nalaze svoje mesto u programskoj Semi (tabela 6/2005-
2008),”%° jer nisu u dovoljnoj meri ispunjavali zadatak da predstave i plasiraju raznovrsne
muzicke zZanrove i sadrZaje.

Ta ,raznovrsnost” je bila u skladu i sa aktuelnom drzavnom politikom, koja je
zagovarala javnu prezentaciju drustvenih razliitostii usmeravala ka medusobnoj toleranciji.
Pomenuto je svoj odraz imalo i u domenu delovanja Muzicke produkcije, posebno u okviru
Zanra zabavne muzike, koji je ¢inio tek petinu ukupno snimljenog materijala (tabela 6/2005-
2008).”*!

Razlozi za to su i u ovoj dekadi bili vezani za €injenicu da je u okviru Produkcije
delovao samo jedan ansambl zabavne muzike - Big bend, koji je bio specijalizovan za dzez
muziku, ¢ime su ostali podZanrovi ove muzike bili zapostavljeni.’** Potrebe programa time
nisu bile zadovoljene, Sto je dovelo do izuzetno male iskoris¢enosti snimaka kada je u pitanju
pomenuti Zanr. Takode, treba imati u vidu da je i programski prostor koji je zauzimala dzez
muzika bio izuzetno mali, $to je znacilo da nije postojala moguénost Cak ni za znacCajnije i
kontinuiranije plasiranje snimaka sopstvene produkcije ovog Zanra. Time je otvoren prostor
za emitovanje muzike koja je pripadala stranoj produkciji, i koja je upotpunjavala nedostajucu

prazninu.

72 Prilozi, tabele 6.

7! Prilozi, tabele 6.

722 Snimci Big benda emitovani su u okviru Noc¢nog programa Prvog programa, u emsiji DZez
panoramana Stereorami i DZez oko ponoc¢ina Beogradu 202 (prim. A.P).
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Medutim, bez obzira na pomenuto, uloga Muzicke produkcije je i u ovom periodu bila
od velikog znacaja u domenu prezentacije 1 snimanja dela domacih autora koji su se bavili
dZez muzikom. Arhivirani snimci pokazuju sliku stilskih interesovanja kompozitora, koja su i
u okviru ovog zanra bila raznorodna. To je potvrdilo da su i domac¢i umetnici u potpunosti
pratili savremene tendencije i da srpska dZez scena nije zaostajala za svetskom. Interesantno
je i to da tokom prve decenije 21. veka paralelno deluje i najstarija, kao i najmlada generacija
kompozitora koji rade sa Big bendom, koji pokazuju Citavu paletu stvaralackih interesovanja i
dozivaljaja muzike ovog Zanra, Sto omogucava da se stekne sveukuni utisak o srpskoj dzez
sceni ne samo iz ugla produktivne, ve¢ i reproduktivne prakse. Posebnost u domenu ovog
Zanra ¢ine kompozicije koje su bile inspirisane domacom folklornom tradicijom, ¢ime je joS
jednom potvrdeno da nacionalna bastina predstavlja znaCajnu bazu stvaralacke inspiracije bez
obzira na Zanr. Istovremeno, ona daje specificnost muzici koja dolazi sa ovih prostora, Sto
omogucava i njenu prepoznatljivost ne samo u lokalnim ve¢ i u svetskim razmerama.

Iako je prostor u okviru programa u kome je emitovana narodna muzika bio smanjen u
odnosu na prethodni period, muzicki sadrZaji koji su nastali kao rezultat snimanja i rada u
studiju narodnih ansambala, koji su delovali u okviru Muzicke produkcije, €inili su vec¢inu
emitovane muzike kada je ovaj Zanr u pitanju. Razlozi za to su ve¢ pomenuti u okviru
razmatranja prethodnih perioda. Specificnost zvuka koji je negovan na programima Radio
Beograda podrazumevao je emitovanje muzickih sadrzaja koji su imali znacajnu umetnicku
vrednost. U tom smislu produkcija izvorne, starogradske i komponovane muzike Cinila je
bazu na kojoj je formiran i program narodne muzike, koji je svojom koncepcijom ve¢ bio
prepoznatljiv kada je ovaj medij u pitanju. Dominacija domace narodne muzike u odnosu na

stranu karakteristika je 1 ovog perioda (tabela 6/2005-2008),”* §

to je 1 oCekivano obzirom na
¢injenicu da Muzicka produkcija nije menjala svoju programsku koncepciju kako je to ¢inio
sam program. Oblast produkcije muzike koja je bila njena primarna delatnost nije bila ni pod
uticajem aktuelnih politickih kretanja koja su zagovarala otklon od svega Sto je nosilo
odrednicu ,,nacionalno”, kao sinonim za politiku koja je obelezila devedesete godine.
Naprotiv. Ideja na kojoj je od osnivanja bila zasnovana koncepcija rada Produkcije zasnivala
se na negovanju i arhiviranju domace muzicke bastine. Ona je zadrZana i u novom vremenu
koje je u odnosu na prethodne periode njenog delovanja bilo zamisljeno kao doba u kome se

osamostaljivala u odnosu na programe i izgradivala sopstvene smernice poslovanja, koje nisu

bile usmerene zahtevima programa. U tom smislu tokom prve dekade novog milenijuma bilo

2 Prilozi, tabele 6.
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je za oCekivati da ¢e programski pravac rada ansambala biti znacajnije modifikovan, medutim
to se nije dogodilo, osim u domenu aktivnije javne prezentacije rada svakog od njih ponaosob.
Programska politika utemeljena na negovanju i oCuvanju nacionalne kulture i dalje je bila
aktuelna. Delovalo se u pravcu modernizacije zvuka snimljenog muzi¢kog materijala, $to je
podrazumevalo rad na snimanju starih muzickih numera u novom aranZmanu, digitalnom
tehnikom 1 angaZovanju novih, mladih pevaca. Time su snimci ansambala postajali znatno
konkurentniji sa produkcijom narodne muzike koja je plasirana na drugim medijima, Sto je
bilo veoma znacajno ako se u obzir uzme stalna potreba programa Radio Beograda ne samo
za Sirenjem, ve¢ i za ocuvanjem postojeceg auditorijuma, Sto je kao proces bilo aktuelno u
svako doba.

lako je umetnicka muzika dobila zna€ajniji prostor u okviru programa, to se nije
odrazilo i na kvantitet njene produkcije. Ona je i u ovom periodu bila u okvirima koji su po
broju snimljenih minuta bili priblizni prethodnom periodu (tabela 6/2005-2008).”** Kao i kod
Zanra zabavne muzike, i za umetnicku je vladalo veoma malo interesovanje programa, koji je
bio otvoreniji za inostranu produkciju, najéeS€e dela koji su pripadali svetskoj muzickoj
istoriji. Takode, auditorijum kome je ova vrsta muzike bila namenjena preferirao je da sluSa
dela u najboljim izvodenjima, Sto je i uslovilo okrenutost programa prema snimcima koji su
dolazili iz inostranstva. Ona su bila programski atraktivnija, jer su mnoga od njih ve¢ postala

725
deo masovne kulture.

Istovremeno, program je bio usmeren ka auditorijumu koji je bio
heterogen i koji je oCekivao interakciju sa onim Sto sluSa. Pomenuto je bilo znacajno iz ugla
uvida u ,,sociokulturne osobine” sluSalaca,’* koje su imale primarnu ulogu kada je u pitanju
bilo sagledavanje medija kao trziSta, odnosno u procesu komercijalizacije sadrzaja programa
radija. U tom pravcu Radio Beograd je imao definisanu politiku koja je bila usmeravana
normativima svakog programa ponaosob, u okviru kojih je ostvarivanje komunikacije sa
auditorijumom bilo realizovano na razli¢ite nacine. To je davalo i primetnu posebnost ovog
medija koja je bila izuzetno sloZena, obzirom da je tezila da zadovolji ukus sluSalaca koji su
pripadali razli¢itim kategorijama druStva.

U skladu sa pomenutim, Muzicka produkcija bila je najkonkurentnija kada su u pitanju

bila dela domacih autora umetnicke muzike, koja su ¢inila tek oko 20% ukupne produkcije,

7** Prilozi, tabele 6.

7 Popularna dela umetni¢ke muzike Gesto su koris¢ena kao muzitka podloga za reklame, u filmskoj
industriji, u video igrama, a bila su prepoznata i kao muzika sa popularnih koncerata umetnicke muzike, kakav
je, na primer, novogodi$nji koncert koji se svake godine direktno prenosi iz Beca (prim. A.P):

726 Uporedi sa: Miroljub Radojkovié, Branimir Stojkovi¢, op. cit, 163.

218



ali su zauzimala veoma mali prostor u okviru programa (tabela 6/2005-2008).”* To je zna¢ilo
da produkcija umetnicke muzike za sam program nije imala veci znacaj, jer njeno delovanje u
funkciji afirmacije domaceg stvaralaStva nije bilo programski atraktivno, kao ni izbor dela
koja su pripadala svetskoj bastini. Cini se da je i u ovom periodu osnovna uloga Produkcije
pre svega bila u ocCuvanju nacionalne muzicke bastine, njenom snimanju i javnom
prezentovanju, bez pretenzija da bude i1 programski svakodnevno funkcionalna. Pomenuto je
bilo 1 u skladu sa njenim novim programskim smerovima koji su teZili osamostaljivanju u
odnosu na sam program i koji su bili usmereni ka kontunuiranoj, javnoj afirmaciji umetnicke
muzike. U tom smislu i u ovom periodu je od posebnog znacaja bilo arhiviranje muzike kao
proces koji ¢e svoju funkcionalnost pronalaziti sporadi¢no, u segmentima programa koji su
okrenuti istraZivanju tradicije, izvodastva i interpretacije, odnosno koji ¢e svoju ulogu imati
ne samo u kontekstu javnog servisa, ve¢ i u domenu formiranja arhiva koji ¢e biti dostupan u
razmeni snimaka bilo za potrebe medijske kuce, bilo za aktivnosti drugih kulturnih
insitucijal.728

6.4. ZAKLJUCNI STAVOVI ISTRAZIVANJA

Istrazivanje muzickih sadrzaja emitovanih na programima Radio Beograda obuhvatilo
je tri perioda njegove istorije. Kroz njih je sagledana uloga muzike u programima, kvalitet 1
kvantitet afirmisanosti razlicitih Zanrova, kao 1 promocija i emitovanje u programima muzike
koja je nastajala u okviru sopstvene produkcije, koja je realizovana od strane Muzicke
produkcije.

Analiza je pokazala da je muzika uvek imala dominantniju ulogu i prisustvo u
programu u odnosu na govorne sadrzaje $to je uskladeno sa potrebama i Zeljama auditorijuma.
Ovakva ,,ponuda” je bila uskladena sa rezultatima do kojih se doslo istrazivanjem publike jo$
tridesetih godina 20. veka, a kao reper koristi se i danas. Odnosi izmedu emitovanih muzickih
1 govornih sadrZaja bili su razli€iti u zavisnosti od programa i perioda, a modifikovali su se u
odnosu na njihove profile, odnosno politickih, ekonomskih, kulturnih i opstih druStvenih
uslova. Pomenuto govori da je muzika bila specifican segment radijskog programa koji ga je

modelirao i definisao, a istovremeno ih medusobno i diferencirao.

7" Prilozi, tabele 6.

7% Snimci mizike koji se nalaze u Zvuénom arhivu Radio Beograda esto su koridéeni za potrebe
nastavnog procesa u okviru visokoSkolskih institucija u Srbiji (Fakultet muzi¢ke umetnosti u Beogradu,
Akademija umetnosti u Novom Sadu, Fakultet umetnosti u NiSu), u funkciji prezentacije dela domacih stvaralaca
(Udrzenje kompozitora Srbije), u cilju predstavljanja domace kulture, kao didakticko sredstvo u srednjoskolskim
i osnovnoskolskim udzbenicima za predmet Muzicka kultura (prim. A.P).
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Zvucni arhiv Radio Beograda je dugo vremena, uz nosace zvuka eksterne produkcije,
bio jedina muzicka baza koja je koriS¢ena za izbor 1 emitovanje muzickih sadrzaja. Obzirom
da se Sirenje zvu¢nog fonda nije odvijalo u skladu sa potrebama muzi¢kog programa, muzicki
urednici su cCesto, u cilju postizanja raznovrsnosti muzickog programa, koristili i svoje
privatne zvucne arhive i kolekcije nosac¢a zvuka. To je doprinelo eksplicitnijem definisanju
muzike svakog od programa Sto je omogucilo da se oni razlikuju ne samo po svom profilu,
veC 1 prema celokupnom emitovanom sadrZaju, Sto je svakome od njih dalo specifikum koji
im je omogucio da se izdvoje od ostalih programa u prvo vreme mati¢ne radijske kuce, danas
javnog servisa, ali i drugih elektronskih medija. U kontekstu pomenutug moze se zakljuciti da
je emitovana muzika na programima Radio Beograda bila, a i danas jeste, deo promiSljenih
aktivnosti na planu kreiranja programske politike, koja ih je €inila prepoznatljivim 1 koja je
svojom zanrovskom heterogenoS¢u znacajno uticala na dinamiziranje njihovih sadrzaja.
Istovremeno, ona je postala i prepoznatljivi simbol svakog od njih, §to radiju kao auditivhom
mediju daje najbitniju osobenost po kojoj se diferencira od drugih.

Kroz analizu odabranih perioda potvrdilo se da su razli¢ite druStvene, ekonomske,
politicke i kulturne okolnosti karakteristi¢ne za svaki od njih imale reperkusije na programe
Radio Beograda. Dok su Sezdesete godine bile izuzetno afirmativne za promociju i
popularizaciju radija, koji je u to vreme konkurentan televiziji, osamdesete je karakterisala
potreba za komercijalizacijom programa, koja je pored otvaranja dodatnih mogucnosti za
finansiranje, znacila i svojevrsnu borbu za sluSalacki auditorijum. Ova tendencija je bila jos
izraZenija tokom prve decenije 21. veka, u vremenu u kome je multiplikacija broja radio
stanica, izraZzena komercijalizacija emisionog rada mnogih od njih, veliki broj privatnih
medija 1 razvoj modernih tehnologija doveo do toga da radio kao medij postane sve manje
interesantan auditorijumu. Sa ovog aspekta, interesantna je transformacija programske
politike Radio Beograda i modifikacija muzickog programa. Istovremeno ove fenomene
mozZemo posmatrati i obrnuto - kroz koncept muzi¢kog programa i muzic¢ke produkcije
moguce je pratiti promene politickih tendencija u zemlji 1 ukupnih stavova prema evropskoj i
svetskoj politici. Za analizu pomenutih trendova najadekvatnije je sagledati zabavnu i
narodnu muziku kao Zanrove, koji su kroz istoriju imali razliCiti tretman i poziciju u
programu. Dok je narodna muzika, koja je prvih godina emitovanja, tretirana kao ,,zabavna”,
svoju specificnu ulogu imala u periodima koje je okarakterisalo afirmisanje nacionalnih ideja
1 nacionalne kulture, zabavna muzika je preSla put od muzike bunta i revolucionalnih
intencija, izraZenih ne samo kroz muziku ve¢ i kroz tekstove vokalnih numera, preko Zanra

koji je otvorio put zapadnim trendovima, do muzike koja je, zajedno sa svojim brojnim
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podzanrovima, imala kohezionu ulogu u smislu povezivanja Radio Beograda i auditorijuma
razliitih generacija. U odnosu na njih, umetnicka muzika, tretirana kao politicki neutralna,
upotpunjavala je programsku potrebu za afirmisanjem kulturnih sadrZaja i za permanentnom
edukacijom sluSalaca, $to se ispoljavalo kroz razliite emisije i programe.

Afirmisanje nacionalne kulture na programima Radio Beograda imalo je, kroz vreme,
razli¢itu ulogu. $ezdesetih godina ona je podrazumevala orijentaciju ka kulturnom nasledu
stvaralaca koji su dolazili iz svih krajeva tadasnje Jugoslavije, i bila je odgovor na budenje
nacionalinih interesa koji su se u to vreme pojavili u pojedinim Republikama. Tek
osamdesetih, ona je postala sinonim za srpske umetnike, kompozitore i izvodace. Medutim,
pomenuto nije bilo u funkciji programske politike Radio Beograda, koji je kao drZavna radio
stanica, u to vreme, jo$ uvek zagovarao i sprovodio ideju jugoslovenstva. U tom kontekstu
srpska nacionalna kultura je 1 dalje bila tretirana kao segment jugoslovenskog
multinacionalnog koncepta. Tek od devedesetih godina 20. veka odrednica nacionalna kultura
postaje vezana iskljucivo za srpsko kulturno naslede i u tom kontekstu je i koris¢ena i kada je
u pitanju bila muzika. Pomenuto dovodi do zakljucka da se u poslednjih pedeset godina o
ulozi muzike u medijima mora govoriti sagledavaju¢i je kao sredstvo za afirmaciju sadrzaja
koji su bili u skladu sa politickim, drustvenim, socijalnim i ekonomskim tendencijama doba o
kome govorimo. Iz tog aspekta o muzici ne govorimo samo kao o umetnosti, ve¢ kao o
simbolu koji je u okviru programa bio i1 svojevrsna identifikacija ukupnog diskursa same
drzave, koji mu je na neposredan nacin, svojim izrazajnim sredstvima, preteZno zasnovanim
na tradicionalnim muzic¢kim regulativama, omogucio da postane blizi Sirokom auditorijumu.
Samim tim, muziku sagledavamo i kao znak po kome je Radio Beograd postao specifi¢an i na
osnovu koga se diferencirao od drugih medija, koje je na poseban nacin oblikovalo delovanje
ansambala Muzicke produkcije, Cija se programska politika modifikovala u skladu sa
potrebama programa, a profilisanost njenih ansambala, kao i snimci njihovih izvodenja koji su
arhivirani i koriS€eni u programu, omogucili heterogenost muzi¢kog programa Radio
Beograda 1 dali mu jedinstvesnost.

Interakcija izmedu svih programa Radio Beograda i njegove muzicke produkcije, koja
je realizovana u okvirima organizacione jedinice Muzicka produkcija, prvo RTB-a, a potom
RTS-a, nije uvek bila ista i ¢esto je bila ogranicenog obima. Tokom Sezdesetih godina 20.
veka programi Radio Beograda su koristilisamo oko 20% muzickih sadrZaja koji su nastali

kao deo sopstvene produkcije, Sto se smanjivalo na oko 10% tokom osamdesetih, odnosno
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ispod 10% u prvoj deceniji 21. veka (tabele 6/1965-1968, 1985-1988, 2005-2008).”* Tako su
muzicki snimci razliitih ansambala Muzicke produkcije koji su arhivirani snazno uticali na
konceptualizaciju muzickog programa Radija, sam program je nedovoljno koristio muziku
sopstvene produkcije. Postoji viSe razloga za to. Jedan od njih vezan je za Cinjenicu da je
Produkcija, Zanrovskim profilisanjem delatnosti svojih ansambala, mogla da zadovolji samo
deo programskih potreba za muzikom. To je najkarakteristi¢nije kada je u pitanju zabavna
muzika, od koje je sopstvena produkcija snimala i arhivirala samo dzez. Ostali podrZanrovi
koji su bili zastupljeni u programu pripadali su eksternoj produkciji, domacoj i inostranoj,
koja je sa pojavom kompakt diskova postal znatno dostupnija muzi¢kim urednicima,”’ a sa
razvojem savremenih tehnologija 1 upotrebom interneta otvorena je i mogucénost brzog
plasiranja najaktuelnije produkcije.73 !

Za razliku od zabavne, sopstvena produkcija narodne muzike Cinila je ve¢i deo ukupne
emitovane muzike ovog Zanra i predstavljala je determinantu koja je doprinela specifi¢noj
prepoznatljivosti muzickog programa Radio Beograda. Ovu ulogu je, na drugaciji nacin,
mogla imati i produkcija umetnicke muzike, posebno domacih kompozitora. Medutim,
ukupno vreme njenog emitovanja pokazuje da nije bila prepoznata kao programski sadrZaj
koji je bio u moguénosti da uti¢e na povecanje broja sluSalaca, $to je, posebno osamdesetih
godina 20. veka 1 pocCetkom novog milenijuma bila jedna od glavnih intencija sa ciljem
definisanja koncepcije programa, a u funkciji omasovljavanja publike ovog medija.

Iako se mala iskoriS¢enost snimaka Muzicke produkcije moze tretirati i kao pitanje
nedovoljne koordinacije programskih sluzbi i nezainteresovanosti urednicko-menadzZerskog
tima koji rukovodi programom za onim S$to drugi produkcioni segmenti rade, ¢ini se da sama
koncepcija programa Radio Beograda nije bila usmerena u pravcu znacajnijeg koriS¢enja
sopstvene produkcije. O tome svedoCe i promene programskih Sema razli¢itih programa
Radio Beograda, koje su vise tezile funkcionalnosti muzickog programa u odnosu na potrebe

auditorijuma. Pored brige za afinitete publike, Radio je imao znaCajnu ulogu i u podizanju

7> Prilozi, tabele 6.

% Do pojave kompakt diskova muzika na programu se emitovala sa profesionalnih magnetofonskih
traka, §to je za manipulaciju bilo veoma komplikovano, jer je podrazumevalo svakodnevno donosenje velikog
broja traka na program i njihovo vracanje u Zvuéni arhiv. Pojava kompakt diskova je pojednostavila
manipulaciju i veoma brzo dovela do toga da se trake gotovo viSe i ne koriste. Sa razvojem savremenih
tehnologija i digitalizovanjem studija za pripremu i emitovanje programa i kompakt diskovi su gotovo u
potpunosti izopSteni iz upotrebe (prim. A.P).

! Nabavka novih kompakt diskova je administrativno kompleksan posao koji je ponekada iziskivao
mnogo vremena. Takode, usaglasavanje potreba programa za novim nosac¢ima zvuka od strane muzickih
urednika nije se deSavala u ujednacenim ciklusima (na primer, jednom godiSnje), ve¢ veoma retko. Posledn;ji
kontigent diskova inostrane produkcije u Zvucni arhiv je stigao krajem osamdesetih godina 20. veka. Ovde se ne
ubrajaju diskovi koji su poklonjeni arhivu, najces¢e od strane sluSalaca Radija. Medutim, to nikada nisu bili
nosaci zvuka najnovije produkcije. Dokumentacija Zvu¢nog arhiva.
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ukusa i kulture slusalaca na visi nivo. Ovaj proces je ¢esto podrazumevao smanjenje ukupnog
vremena emitovanja u okviru koga su svoj prostor mogli da pronadu snimci sopstvene
produkcije u korist komercijalnijih muzic¢kih sadrzaja. U prilog pomenutom svedoc€i 1 sama
istorija Radio Beograda, tokom koje je okosnicu muzickog programa dugo godina cCinila
sopstvena produkcija,** koja je vremenom ustupala prostor sadrZajima eksterne produkcije, a
oni su ve¢ Sezdesetih godina Cinili njegovu znatnu ve¢inu. U domenu muzi¢kog programa,
Radio je pratio tendencije evropskih radio stanica, modelovao program na osnovu njihovih
iskustava, stavljajuci auditorijum u prvi plan, kako u vremenu u kome je delovao kao jedina
radio stanica u Srbiji, tako i danas, kada je i kao javni servis trZiSno prisutan u imanentnoj
borbi za svoju publiku. Takav poloZaj je obavezivao na selektivno afirmisanje domacih i
svetskih muzickih trendova koji su bili veoma populami,733 imaju¢i u vidu profesionalne
kriterijume. U smislu popularnosti, delovanje Muzicke produkcije nije bilo konkurentno sa
muzickom produkcijom eksternih subjekata, jer je bilo zasnovano na negovanju muzike koja
nije bila komercijalna, za koju nije postojala veca zainteresovanost muzickih urednika da ih
integri$u u program, osim kada je u pitanju bila narodna muzika. Cak i u vremenu kada je
Muzicka komisija Radio Beograda definisala potrebe muzickog programa od strane Muzicke
produkcije i pratila njihovu realizuju, ona nije mogla da utiCe na sinhronizaciju i
intenziviranje medusobne saradnje. Muzic¢ki urednici su kao autori muzickih emisija i
moderatori muzike na programu takode teZili paZnji $to veceg sluSalackog aluditorijumal,73 *3to
nije doprinosilo samo popularnosti emisija, ve¢ i samog Radjija.

Primarna uloga Muzicke produkcije bilo je formiranje zvu¢nog arhiva koji je trebalo
da predstavlja bazu muzickog programa Radio Beograda iz koje ¢e biti preuzimi i plasirani,
emitovani, muzicki sadrzaji u pojedinaCnim programima. Rezultati sprovedenog istraZivanja
koji su pokazali da je sopstvena produkcija Cinila oko deset procenata svih emitovanih
muzickih sadrzaja na svim programima Radio Beograda, projektovala se i na izradu godis$njih
planova produkcije. To nije znacilo da je program uvek koristio 10% nove produkcije, ve¢ da

je u okviru ukupnog vremena emitovanja muzike u pomenutom procentu koristio muziku koja

2 Ovde se ne misli samo na ansamble koji su formirani pod okriljem Radio Beograda, ve¢ na &injenicu
da se produkcija muzike realizovala uZivo, sviranjem u studiju Radija (prim. A.P).

3 Ovde se pre svega misli na pojavu novokomponovane narodne muzike i njenih podzanrova kod nas,
kao i na odabir muzike eksterne produkcije koji su zadovoljavali profesionalne muzicke kriterijume, kao i
kriterijume medija. Oni su prvestveno isklju€ivali moguénost emitovanja pesama sa problemati¢nim sadrZajem
tekstova, ali se vodilo racuna i o kvalitetu same muzike (prim. A.P).

3 Istrazivanje sluganosti programa se vrsi na godi¥njem nivou, a nekada i &e$¢e, na primer, u godinama
kada sa emitovanjem pocinje nova programska Sema (prim. A.P).
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pripada  vlastitoj produkciji.”*

Zato je 1 godiSnjim planom Muzicke produkcije
podrazumevano da samo 10% snimljene muzike, na godiSnjem nivou, bude iskoriS¢eno u
programima, a ostali snimci, arhivirani u Zvu¢nom arhivu, bili su u funkciji obogacivanja
muzi¢kog fonda Radio Beograda i ¢uvanja muzicke bastine.””® Pomenuto dokazuje da je
medusobna korelacija izmedu muzicke produkcije i programa ipak bila u o¢ekivanoj srazmeri,
ali da je bila funkcionalnija do devedesetih godina kada je Muzicka komisija modelovala plan
produkcije, koji je podrazumevao da muzika koja je snimana za potrebe programa bude i
emitovana. Od devedesetih godina do danas, medutim, nedostatak korelacije i sinhronizacije
produkcije i programa dovelo je u pitanje i emitovanje arhivirane muzike sopstvene
produkcije, a time je otvoreno i razmatranje o svrsishodnosti opstanka i funkcionalnosti
Muzicke produkcije u sistemu javnog servisa.

Analiza nastanka i razvoja samostalne Muzicke produkcije Radio Beograda pokazuje
evolutivni put koji se modifikovao sa razvojem drzavne radio stanice u jednopartijskom
sistemu u stanicu koja posluje kao deo javnog medijskog servisa u viSepartijskom i
tranzicionom drustvu. Od vremena u kome je kvantitativno Cinila znacajni deo programa, ona
je ve¢ Sezdesetih godina postala samo segment programa koji mu je omogucio jedinstvenost i
autenticnost u pogledu muzike, Sto se pokazalo od velike vaZznosti u godinama koje su
dolazile, i u kojima je doSlo do osnivanja znacajnog broja komercijalnih radio stanica. Ta
muzicka prepoznatljivost koju je Radio Beogradu davalo koriS¢enje samo 10% sopstvene,
proizvodnje Muzicke produkcije, govori o posebnosti muzickog fonda koji je sniman i potom
arhiviran kao rezultat rada ansambala koji deluju u sastavu Muzicke produkcije, te ukazuje da
je prvobitna uloga sopstvene proizvodnje, usmerena ka oblikovanju muzickih sadrZzaja
programa, bila modifikovana i preusmerena u pravcu ouvanja i arhiviranja pre svega sadrzaja
koji pripadaju nacionalnoj kulturi, a zatim i vrednih dela svetske muzicke bastine. Pomenuto
predstavlja znacajni proces koji se odvija u funkciji ocuvanja nacionalne muzicke kulture i
njene promocije, Sto javnom servisu daje i status institucije kulture. Medutim, unutar samog
sistema javnog servisa sustina problema, koja je 1 dovodila u pitanje ulogu, znacaj i funkciju
Muzicke produkcije, bila je u neadekvatnom definisanju njenog delovanja, kao i u
neprepoznavanju muzickih urednika, ali ni menadZzmenta, ni direktora, u kojoj meri je muzika
vazna za negovanje nacionalnog identiteta, nacionalne kulture, koliki je njen znaCaj u

podizanju obrazovnog nivoa publike, u funkciji percepciji kvalitetne i nekvalitetne muzike,

7 Iz pomenutog ugla teoretski je moguée da program u okviru jedne godine nije koristio ni minut nove
produkcije, ili da je svih 10% cinila nova produkcija (prim. A.P).

36 Iz intervjua sa kompozitorom Slobodan Atanackoviéem, direktorom Muzi¢ke produkcije u periodu
od 1982-1991. godine.

224



medijskog opismenjavanja, podizanja opSteg kulturnog, edukativnog i umetnickog kapaciteta
gradana. U tom kontekstu ¢ak i pretpostavka da program i programski radnici, u buduénosti,
uopSte nece koristiti snimke Muzicke produkcije govori u prilog vaznosti afirmacije sopstvene
produkcije, jer njen ukupan diskurs, usmeren u pravcu obogacivanja fonda Zvuc¢nog arhiva,
inklinira oCuvanju nacionalne kulture i formiranju muzi¢ke baze koja svoju upotrebnu
vrednost ima i u savremenom trenutku, ali i u budu¢em vremenu.

Teorijski okviri koji su praceni u istraZzivanju potvrdili su da je delovanje Muzicke
produkcije bilo funkcionalno iz konteksta afirmisanja nacionalne kulture i njene prezentacije
u multinacionalnoj sredini kakve su bile i nekadasnja Jugoslavija kao i1 Srbija danas. Ovaj
zakljuak formiran je na osnovu polaziSta Etjena Balibara 1 Vila Kimlike koji kulturu
sagledavaju u okviru multikulturalnog koncepta i zastupaju stav da ona ne moZe da se razvija
samostalno, ve¢ isklju¢ivo u sazivotu sa drugim kulturama. Njihova polazista u sagledavanju
nacionalne kulture omogucila su da i delovanje Muzicke produkcije identifikujemo kao
njenog znacajnog prezentera i dominantnog nosioca u programu, te da Zanr narodne i
umetnicke muzike definiSemo kao specificne modele za prezentaciju nacionalne kulture, koji
svoju ulogu dobijaju tek u interakciji sa programom. Narodna muzika, sa svojim
osobenostima, prezenter je tradicije koja je ponikla i razvijala se u narodu, a u savremenom
dobu dobila i svoju umetnicku stilizaciju. Nasuprot njoj, Zanr umetnicke muzike predstavlja
autenti¢ni savremeni umetnicki izraz 1 slika je kulturnog kontinuiteta naroda, koji se razvija u
meduzavisnosti sa svetskim kulturnim kontekstom. Takode, delovanje Muzicke produkcije,
na nivou emitovanja njenih sadrzaja kroz program, mozemo gledati dvojako: lokalno — kroz
promociju nacionalne kulture u okvirima programa Radio Beograda, i globalno — kao njenog
promotera u svetu. Pomenute vizure realizuju se sinhrono, u interakciji su sadrugim
kulturama, i omogucavaju da muzika, kao segment nacionalne kulture bude prepoznatljivi
idiom koji obezbeduje njenu autohtonost, ali je istovremeno i specifikum koji je cCini
transparentnom na nivou svetskog kulturnog pluralizma.

Na osnovu svega pomenutog moZemo konstatovati da je istraZivanje, ali 1 zakljucci
koji su iz njega proistekli, potvrdilo polaznu hipotezu da je programska politika Muzicke
produkcije bila usmerena u pravcu negovanja i afirmisanja nacionalne kulture, koja je u
kontekstu razliCitih istorijskih perioda razvoja imala i razli¢ite diskurse. Njeno delovanje
imalo je znacajnu ulogu u modelovanju muzic¢kog programa Radio Beograda, omogucilo da

se kao medij percipira po specifi¢noj muzici, koja je postal 1 njegov specifi¢ni zvucni simbol,
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koji se u skladu sa stavovima Suzan Langer moZe tretirati kao komunikacijski znak.””’ U
funkciji percepcije osobenosti drzavnog radija odnosno javnog servisa, muzika predstavlja i
paradigmu za definisanje nacionalnog identiteta. Pomenuto ukazuje da je uloga Muzicke
produkcije bila viSestruko znacajna, da je spektar njenog delovanja obuhvatio javnu
prezentaciju savremene muzi¢ke umetnosti, promociju domacih umetnika i kontinuirano
snimanje i arhiviranje dela domace muzicke bastine, Sto potvrduje da je njena programska

politika, od osnivanja, bila involvirana u koncept oCuvanja nacionalne kulture.

"7 Ivan Foht, Savremena estetika muzike, Nolit, Beograd, 1980, 198.
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7. ZAKLJUCAK

Istrazivanje funkcionalne uloge Muzicke produkcije RTS-a kao organizacione jedinice
jednog od dva javna medijska servisa u Srbiji u prezentaciji nacionalne kulture, prezentovano
ovim radom, prema nasim saznanjima, jedinstveno je u Srbiji. Proisteklo je iz potrebe da se
preispita uloga javnog servisa u modelovanju kulturne svesti auditorijuma, obzirom na sve
veci uticaj medija na formiranje stavova iz razliCitih oblasti, i neophodnosti da se javnosti
predstave razliCiti segmenti nacionalne kulture, a time i muzike. Opredeljenje da se rad
fokusira na Radio Beograd kao zasebnu celinu ustanovejavnog servisa bilo je inicirano
¢injenicom da je u pitanju najstariji elektronski medij u Srbiji i da je koncepcija njegovih
programa znacajan prostor tematizovala u pravcu afirmacije muzickih sadrzaja nastalih u
okviru sopstvene produkcije. U tom kontekstu namera je bila prouciti u kojoj meri je bazna
delatnost Muzicke produkcije involvirana u proces afirmacije nacionalne kulture i na koje
nacine moze da deluje u pravcu izgradnje i o¢uvanja nacionalnog i kulturnog identiteta.
Namera da nacionalnoj kulturi pristupimo kao drustvenom fenomenu, bez trziSne konotacije,
proizaSla je iz stava da nacionalna kultura kreira miSljenje i ponaSanje, oblikuje sistem
vrednosti, utiCe na potrebe sluSalaca, formira osobine 1 strukturiSe njihov identitet. Pomenuti
kapaciteti afirmiSu nacionalnu kulturu kao jedan od najznacajnijih sadrZzaja u medijskom
prostoru javnog servisa.

Muzicka produkcija RTS je kao samostalni organizacioni segment javnog servisa
imao znacajnu ulogu u modelovanju Radio Beograda kao institucionalno i programski
jedinstvenog sistema u zemlji. Od osnivanja pa do danas Produkcija je menjala koncept
delovanja, modifikuju¢i ga prema potrebama Radija, kasnije i Televizije koja je funkcionisala
u istom sistemu, a €iji su programi bili modelovani u skladu sa aktuelnim politickim,
druStvenim 1 ekonomskim uticajima, ali 1 prema intencijama vremena, koje se menjalo i
prilagodavalo zahtevima publike itrziSta. Sve do sredine prve decenije 21. veka osnovno
programsko usmerenje Muzicke produkcije bilo je neposredno vezano za program i njegove
potrebe, €ije su muzicke segmente oblikovali urednici muzickih redakcija programa Radija.
Konstitutivi deo Radio Beograda, od predratnog perioda, bili su ansambli kao autenti¢na
izvodacka tela. Oni su posle Drugog svetskog rata postali sastavni deo Muzicke produkcije.
Na njihovu delatnost znacajno su uticale potrebe programa, prvenstveno u domenu snimanja i

arhiviranja muzike, Ciji je cilj bio kvantitativno uvecavanje fonda Zvucnog arhiva Radio
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Beograda, a time i celokupne koncepcije muzickogprograma. Snimljeni repertoar oblikovao je
1 bogatu koncertnu aktivnost, i omogucio joj konceptualnu specifi¢nost, po kojoj su ansambli
Produkcije postali prepoznatljivi koncertnoj publiciu zemlji 1 Evropi.

Pocetak 21. veka doneo je i novi odnos prema kulturi i umetnosti uopste, ali i prema
problemima nacionalnog identiteta. Muzicka produkcija poCinje samostalno da deluje i da
trazi svoje mestou kontekstu kulturne industrije, opredeljuju¢i se da se oslobodi zahteva
programa i da postane celina koja ¢e samostalno proizvoditi muziku, koju programi mogu (a
ne moraju) da konzumiraju, odnosno distribuiraju kroz svoje programe. Ova intencija dovela
je do disparatnosti potreba medija i potreba Produkcije, anahronosti u radu, te nemogucnosti
da se zajedni¢kim snagama deluje u pravcu specificne muzicke profilisanosti radija.
Umetnicki Sefovi ansambala postaju kreatori programskih sadrzaja koje ¢e ansambli
pripremati, izvoditi i snimati tokom sezona. Produkcijska ponuda ansambala Muzicke
produkcije RTS znatno je vise orijentisana ka potrebama televizijskog programa,kao mediju
koji ima vecu popularnost u novom vremenu. Sa razvojem audio-vizuelnih medija, auditivni
ostaju u drugom planu, $to je primetno i u opredeljenju rada Muzicke produkcije. Televizija je
sa svojom koncepcijom programa uvek imala znatno manji prostor za afirmaciju muzike, za
razliku od Radija ¢iji je ona bila nezaobilazni deo gotovo svakog segmenta programa. Zato je
u vremenu, u kome je ostajalo sve manje medijskog prostora za kulturne sadrZaje, Radio
postao medij u kome su oni pronaSli etar za sopstvenu afirmaciju. U tom prostoru

nezaobilaznu ulogu imala je i muzika.

7.1. ZASTUPLJENOST DELATNOSTI ANSAMBALA MUZICKE PRODUKCIJE
RTS U PROGRAMIMA RADIO BEOGRADA

U prepoznavanju i definisanju zastupljenosti muzike koja nastaje kao rezultat
aktivnosti Muzicke produkcije RTS i njenog plasiranja u programima Radio Beograda,

izdvajaju se razliciti oblici delovanja ansambala. Oni obuhvataju:

® snimanje i arhiviranje muzike;

¢ javne koncertne nastupe;

e direktne prenose koncerata;

* emitovanje snimaka koncertnih nastupa;

e nastupe na razli¢itim javnim i kulturnim dogadajima (festivali, drZavne,

kulturne 1 sportske manifestacije, itd.);
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® nastupe u okviru programskih projekata Radio Beograda (javna emitovanja
emisija iz eksternih studija u razli¢itim gradovima, javna emitovanja emisija sa
javnih prostora u razli¢itim gradovima (trgovi, parkovi, itd) u cilju afirmacije 1

popularizacije Radio Beograda).

Navedeni oblici delovanja su na razli¢ite nacine inkorporirani u programsku Semu,
struktuiraju njenu raznovrsnost, a modaliteti njithovog koriS¢enja daju Siroki spektar
mogucénosti muzickim urednicima u kreiranju konzistentnogmuzi¢kog programa. Ovaj proces

obuhvata:

e koriS¢enje snimaka iz Zvucnog arhiva;
e koriS¢enje snimaka javnih nastupa;

e direktne ili odloZene prenose koncerata.

U prakti¢noj upotrebi najcesce se koriste trajno arhivirani snimci ansambala Muzicke
produkcije. Mogu¢nost njihove upotrebe je razlic¢ita. Na Prvom programu Radio Beograda se
koristi kao ilustracija aktuelnih tema iz razliitih oblasti u okviru muzickih ,horizontala“
informativnog prograrnal,738 zatim u muzickim emisijama razli¢itih tipova (informativne,
edukativne, emisije kulture, itd) i u specijalizovanim delovima programa koji se bave
razli¢itim temama — politickim, socijalnim, ekonomskim, sportskim, zabavno-humoristickim,
decjim, i drugim. Na Drugom i Tre¢em programu, kao i Stereorami, njithova upotreba moZze
biti kompleksnija zbog koncepcije politike emitovanja, koja daje znatno vec¢i prostor za
afirmaciju muzike uopste. Dok se na Prvom koriste muzicki sadrzaji u kra¢em trajanju,na
pomenuta tri ima prostora da se emituju veca dela u celini, $to znatno proSiruje mogucénosti
upotrebe muzike.

Snimci koje realizuju ansambli naj¢eS¢e nastaju u studijima Radio Beograda, ali je
moguceda se realizuju i u eksternim, adekvatnim i neadekvatnim prostorima. Vecina ovog
materijala snima se na najsavremenijoj tehnici i na profesionalnim magnetofonskim trakama.
Vremenom, mnogi trajni snimci su prebaceni na kompakt diskove, a danas su ve¢ deo

digitalne kompjuterske baze putem koje se vrsi priprema i emitovanje programa.’>’

7% Muzi¢ka horizontala® je termin za ustaljene delove dnevne programske $eme, programske blokove,
koji se kontinuirano ponavljaju obi¢no radnim danima, na primer, od ponedeljka do petka, uvek u isto vreme (na
primer, od 9-12h) . Nezavisno od karaktera i tema govornih sadrzaja, programske horizontale obi¢no karakterise
muzika istog Zanra (prim. A.P).

39 Program se danas priprema i emituje iz specijalizovanog programa koji se zove Jutel (prim. A.P).
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Javna izvodenja repertoara i programa kojepripremaju ansambli takode mogu biti
sadrzaji koji mogu biti snimljeni i koriS¢eniu programu. To su tzv.,,Zivi snimci”’*” koncerata,
koji se, kasnije, montiraju u studiju, i odloZeno emituju, Sto predstavlja svojevrsnu simulaciju
direktnog prenosa. Specificna atmosfera ovih snimaka ima za cilj da docara atmosferu
koncertne dvorane. Ovi sadrZaji naj¢es¢e su implementirani u muzi¢ke emisije koje imaju
informativnu funkciju, ¢ije su teme u vezi sa aktuelnim projektima ansambala Muzicke
produkcije 1 njihovom javnom prezentacijom. Na osnovu njih moZe se pratiti 1 umetnicki
razvoj ansambala, njihova koncertna delatnost i profesionalni nivo javne interpretacije,
dirigentski trendovi i stilovi. Studijski snimci, iako kvalitetniji u zvu¢nom i tehnickom smislu
zbog izopStavanja spoljnih smetnji i efekata (aplauz izmedu ili u toku numera, kaSljanje,
lupanje, itd), daju besprekornu zvucnu sliku samog izvodenja nekog dela, Sto je za radio kao
auditivni medij veoma znacajno. Istovremeno oni uskracuju autenti¢nu dimenziju koja je
prisutna kod koncertnog izvodenja koje ima svoju specificnost, koja nedostaje studijskom
snimku. Bez obzira na pomenute vrline i nedostatke, snimljeni materijal oba tipa koristi se
svakodnevno, a svojim karakteristikama doprinosi raznovrsnosti zvucne slike programa.

Uloga direktnih prenosa znadajnih koncertnih nastupa ansambala je videstruka.”*' Ona
je informativna, odnosno potvrduje prisutnost medija na samom dogadaju; kulturoloska, jer se
na koncertnim programima cesto nalaze reprezentativna muzicka ostvarenja; i socioloska, u
smislu afirmacije znacajnih muzickih dogadaja. Isti znacaj imaju i tzv. ,,odloZeni prenosi”,
odnosno snimci koncerata koji se emituju sa zakasnjenjem u odnosu na realno vreme
deSavanja.”** Najveéi broj koncerata, zbog svoje koncepcije, direktno prenosi Tre¢i program i
oni najcesce pripadaju Zanru umetni¢ke muzike. Na taj nacin sluSaocima je predstavljen veliki
broj dela domacih savremenih autora, koja inace retko imaju prilike da slusSaju na programima
Radija uopste. U vremenu u kome savremeno muzicko stvaralstvo tesko pronalazi svoju javnu
prezentaciju, koncerti ovakvog tipa imaju veliki znacaj, posebno za sluSaoce koji u svojim
sredinama nemaju mogucnost za upoznavanjem sa savremenim zvukom.

Na osnovu pomenutog moZze se zakljuciti da je delovanje ansambala Muzicke

produkcije RTS na specifi¢an na¢in modelovalo muzicki program Radio Beograda. Ono mu je

™9 Pod terminom ,,7ivi snimak“ podrazumeva se snimak sa javnog nastupa nekog ansambla, koji se
kasnije montira u studiju za potrebe programa (prim. A.P).

™! Direktni prenosi koncerata ne podrazumevaju samo nastupe ansambala u Beogradu, ve¢ se prenose i
oni koji se odrZavaju u drugim gradovima naSe zemlje, najéeS$¢e sa znaCajnih muzi€kih festivala, kao Sto su
»~Mokranj¢evi dani* u Negotinu, ,,Internacionalne horske svecanosti“ u NiSu, ,,DZez festival* u Nisu, ,,Exit“ u
Novom Sadu, itd. (prim. A.P).

™2 Odlozeni prenosi se koriste kada nije moguée realizovati direktan prenos iz tehni¢kih razloga ili kada
nije moguce promeniti uobicajenu programsku Semu. Snimak koncerta se u tom slucaju najcesce emituje u
terminu emisije koja se bavi Zzanrom muzike kome pripada i ansambl koji je imao koncert (prim. A.P).
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dalo autenti¢nost kako izborom programa, tako i profesionalnim kvalitetima, koji su do
izrazaja doSli ne samo u odmenu umetnicke muzike, ve¢ posebno zabavne i narodne, u okviru
kojih moZemo govoriti o izrazajnim specificnostima aranZmana, kao 1 autenti¢nih
kompozicija koje su interpretirane. Ukupna iskoris¢enost muzike sopstvene produkcije, iako
statistiCki mala, omogucila je unikatnostu nacinu plasiranja muzic¢kih sadrzaja, koja je
programu Radio Beograda definisala specifi¢nu osobenost, koja ga je izdvojila od drugih

medija, 1 znacajno oblikovala njegov auditorijum.

7.2. FUNKCIJA ANSAMBALA MUZICKE PRODUKCIJE RTS U OCUVANJU I
PREZENTACIJI NACIONALNE KULTURE

Na osnovu istraZzivanja koje je sprovedeno u ovom radu, ustanovljeno je da su
muzicke emisije znacajno uticale na oblikovanje programskog konceptakao 1 programskih
horizontala koje su definisane odredenim muzickim zanrom. Njihov sadrZzaj u velikoj meri su
modelovala dela i numere koje nose osobenosti nacionalnog identiteta, Sto govori o
komunikacijskim kapacitetima muzike, kroz koje se formira i odnos publike prema
nacionalnoj kulturi. Muzika kao specifi¢no izrazajno sredstvo radija kao medija svoj ,,jezik* 1
simbole koristi u komunikaciji sa publikom, i ima kapacitete da viSestrano deluje upravo u
kulturoloSkom smislu, ¢ime upotpunjuje jedan od najznacajnijih zadataka javnog servisa.

Uloga Muzicke produkcije u ocuvanju i prezentaciji nacionalne kulture obuhvata
produkciju muzickih sadrzaja €ije osobenosti oblikuju slede¢i elementi:

e da su autori dela koja domaci stvaraoci;
e da su dela zasnovana na narodnoj tradiciji i
e da su to dela dela koja poseduju karakteristike nacionalnog muzickog

identiteta.

Obzirom da je analiza obuhvatila periode delovanja Muzicke produkcije u Kraljevini
Jugoslaviji, odnosno Socijalistickoj Federativnoj Republici Jugoslaviji i Republici Srbiji,

termin ,,domaca muzika* (kompozitori, autori) ima dva zna¢enja i odnosi se na:
e muziku stvaralaca koji poticu iz svih krajeva Kraljevine Jugoslavije, odnosno

SFR Jugoslavije;

® muziku srpskih stvaralaca.
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Istrazivanjem je dokazano da dela nacionalne kulture kvantitativno zauzimaju preko

743y
sto

polovine ukupne produkcije muzike koja je nastala u sopstvenoj produkciji stanice,
implicira zaklju¢ak da je uloga Muzi¢ke produkcije u oCuvanju i prezentaciji nacionalne
muzicke kulture bila izuzetno znacajna. Ona se, u zavisnosti od ansambala, realizovala na
razli¢ite nacine.

Ansambli koji neguju narodnu muziku (Narodni orkestar i Narodni ansambl)
pozicioniraju se kao najznacajniji reprezenti nacionalne kulture. Njihov repertoar predstavlja
paradigmu nacionalne muzicke kulture, medu kojom mnoge numere pripadaju grupi
najstarijih aranziranih zapisakoji su pripremljeni za potrebe Radio Beograda, koje su imali
prilike da Cuju joS 1 sluSaoci prvih godina emitovanja. Novo vreme donelo je potrebu za
njihovim prearanziranjem 1 ponovnim snimanjem, na osnovu ¢ega je danas moguce pratiti i
razvoj trendova u okviru savremene produkcije narodne muzike, formiranih u zavisnosti od
ukusa publike, a time i od zahteva trziSta. Ovaj proces znacajno je doprineo i upotpunjavanju
kolekcije notnog materijala Nototeke Radio Beograda aranZmanima narodne muzike.

Realizacija sadrzaja koji Zanrovski pripadaju narodnoj muzici podrazumevao je i
saradnju radio stanice, jedinice koja realizuje muzicku produkciju i ansambala sa brojnim

vokalnim 1 instrumentalnim solistima,744

¢ija su imena znacajna upravo u domenu ocuvanja
nacionalne tradicije. Neki od njih angazovani su kao ve¢ afirmisani umetnici, ali je veliki broj
onih €iji je talenat za interpretaciju prepoznat na audicijama, organizovanim u cilju traganja
za novim, autenti¢nim i nepoznatim vokalnim interpretatorima i bogacenja Zvucnog arhiva
novim interpretacijama. Time su ansambli narodne muzike aktivno delovali i u promociji i
prezentaciji mladih, neafirmisanih izvodaca i doprineli formiranju kruga umetnika koji su
svojim snimcima doprineli prepoznatljivom zvuku Radio Beograda.

Ansambli koji su specijalizovani za izvodenje umetnicke muzike, Simfonijski orkestar
i Hor, takode imaju svoju ulogu u afirmisanju domaceg muzickog stvaralastva. Od njihovog
osnivanja pa do danas snimili su i izveli brojna dela domacih kompozitora, ¢ime su omogucili
njihovo trajno arhivirnje u Zvuénom arhivu, odnosno uticali na formiranje biblioteke notnog
materijala umetnicke muzike domacih autora, koja spada medu najbogatije u nasoj zemlji.

Cinjenica da deluju u okviru iste ku¢e omogucila je da se na njihovom repertoaru nadu i

sloZene vokalno-instrumentalne partiture stvaralaca poteklih sa ovih prostora, Sto predstavlja

™3 Videti tabele 6 za 1965-1968, 1985-1988, 2005-2008. godinu.

™ Medu znagajnim solistima Radio Beograda koji su interpretirali narodnu muziku jesu Vlastimir
Pavlovi¢ Carevac, Miodrag Rade Jasarevi¢, Bozidar Boki Milosevi¢, Bora Dugi¢, Mom¢ilo Stanojevi¢, Ksenija
Cicvari¢, SiniSa Stosi¢, Predrag Cune Gojkovié, duet Selimova-Zel&eski, Danica Obreni¢, Merima Njegomir,
Jordan Nikoli¢, Predrag Zivkovié¢ Tozovac, Mile Bogdanovi¢, Dubravka NeSovi¢ i drugi (prim. A. P).
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kuriozitet u odnosu na druge interpretatore umetni¢ke muzike. Ova dela su i javno izvodena u
zemlji 1 inostranstvu. Na repertoaru Simfonijskg orkestra i Hora nalazila su se muzicka dela
stvaralaca svih generacija, ¢ime je omoguceno da se stekne uvid u razliCite stilske
karaketristike dela autora koji su obeleZili nekada jugoslovensku, danas srpsku muzicku
istoriju, Sto nije znacajno samo u domenu javne prezentacije, nego i iz ugla dostupnosti
muzikolozima koji se u svojim istraZivanjima bave temama iz oblasti srpskog muzickog
stvaralaStva.

Na repertoaru decjih ansambala Muzicke produkcije (Decji hor, Decji hor ,,Kolibri*)
nalazi se muzika razli¢itih Zanrova. Osnovani sa ciljemda neguju umetnost namenjenu mladoj
generaciji, poseban doprinos dali su u pravcu negovanja decje pesme, kojaje kao Zanr danas
gotovo 1 nestala, i dela umetnicke literature posvecene njihovom uzrastu. Numere decje
muzike domacih autora, kao specificni muzicki Zanr, komponovanesu na stihove
najznacajnijih domacih pesnika za decu, od kojih se mnoge nalaze u Citankama. Na taj nacin
one imaju i edukativni karakter ne samo u okviru predstavljanja novih numera, ve¢ je i u
korelaciji sa prvim lekcijama o jeziku i muzici koje su deca dobijala u Skolama. Kroz Zanr
deCje pesme domacih autora, de¢ji ansambli su na specifi¢an nain negovali nacionalnu
kulturu, prezentiraju¢i istovremeno i muziku i poeziju namenjenu ovom uzrastu. U Radio
Beogradu su arhivirani i brojni aranZmani narodnih pesama pisani upravo za najmlade
umetnike. Obzirom da je edukacija dece iz razliCitih oblasti od primarnog znacaja za
formiranje kulture same nacije, onda je jasno da su javni nastupi, koncerti i snimci ova dva
hora od neprocenjivog znacaja u kulturoloskom pogledu u budu¢nost.

Delovanje Big benda, takode je bilo usmereno i u pravcu negovanja nacionalne
tradicije. lako su veéinu njihovog repertoara Cinili aranZmani numera svetske izvodacke
prakse, znacajna je i minutaza snimljene muzike domacih autora koji su pisali u duhu
aktuelnih kretanja u svetu ovog zanra. Tokom Sezdesetih godina 20. veka, tada joS uvek
Zabavni ansambl,”* snimao je 1 nastupao sa vodec¢im domacim pevacima, interpretatorima
Slagera i zabavne muzike.”*® Sa mnogima od njih ucestvovao je u realizaciji numera koje su
snimane za njihove nove albume ili nastupe na festivalima. Sli¢nu praksu zadrzao je kasnije i
Duvacki zabavni orkestar, koji dobija ime DzZez orkestar, na Cijem su se repertoaru, u prvo
vreme, nalazile pesme ovog zanra. Ovaj ansambl je vremenom modifikovao zvuk i viSe bio

okrenut umetnicima koji su negovali dZez muziku, koja danas predstavlja repetoarsku

5 Zabavni ansambl se, 1954. godine, podelio na Guda&ki zabavni i Duvacki ansambl (prim. A. P).
76 Sa njima su nastupali Dorde Marjanovi¢, Lola Novakovi¢, Duan Jakgi¢, Dragan Stojni¢, Nada
Knezevié, Stjepan DZimi Stani¢, Ivo Robi¢, Arsen Dedi¢, Ivica Serfezi i drugi (prim. A. P).
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okosnicu Big benda. U mnogim kompozicijama ovog Zanra, koje se nalaze na njegovom
repertoaru, uocljiva je inspiracija koja izvoriste ima u narodnoj tradiciji. Svetski trend upliva
folklorne prakse u muziku razli¢itih Zanrova prepoznat je i kod domacih autora, te zvucni
kolorit domace narodne muzicke tradicije pronalazi svoj prostor i u numerama stvaralaca i
aranzera koji se bave dZzez i zabavnom muzikom. Izuzetno uspela ostvarenja, koja je sa
oduSevljenjem prihvatila i publika, danas su nezaobilazni deo repetoara Big benda, Cime je
znacajno obogacena njihova raznolika muzicka paleta.

Na osnovu svega izreCenog moZemo zakljuciti da je delovanje ansambala Muzicke
produkcije stratifikovalo muzicki program Radio Beograda i konceptualno ga pozicioniralo
kao zvucno jedinstven. Istovremeno, snimljena muzikau Zvuénom arhivu, u kojoj znacajan
broj dela pripada nacionalnoj kulturi, tematizuje ga ikao promotera nacionalnog kulturnog
identiteta, koji u okviru raznovrsnog programa predstavlja balans izmedu svetskih i

nacionalnih tendencija.

7.3. FUNKCIONALNA ULOGA MUZIKE I MUZICKE PRODUKCIJE U
OCUVANJU NACIONALNE KULTURE

Tema ove doktorske teze, u Cijem fokusu je uloge muzike i Muzicke produkcije u
ocuvanju nacionalne kulture, imala je za cilj da dokaZze da delovanje muzicke produkcije u
okviru medija koji pripada modelu javnog servisa zna¢ajno ucestvuje u kreiranju muzi¢kog
programa kojim se stimuliSe izgradnja nacionalnog identiteta, kao i1 da poseduje kapacitete da

kognitivno utice na kreiranje svesti publike o nacionalnoj kulturi.

7.3.1. Naucni i teorijski doprinos teze

Originalan doprinos ove studije sadrZzan je u Cinjenici da je ona prva koja se bavi
pitanjem odnosa Muzicke produkcije i1 javnog servisa, i koja sagledava njihovu
funkcionalnost u ocuvanju nacionalne kulture. Sustina sagledavanja bazirana je na muzici kao
jednom od najznacajnijih nosilaca kulturnog identiteta, Sto je takode specifican diskurs koji
disertaciji daje originalnost i inicira dalja istraZivanja u pravcu sagledavanja iskoriS¢enosti
delovanja Muzicke produkcije u programima Televizije Beograd. ZokruZenost istrazivanja je i
u nau¢nom smislu pozicioniralo Produkciju kao znacajnog moderatora i promotera nacionalne
muzicke kulture.

Ukupan doprinos doktorske teze je Sto su potvrdene hipoteze koje su predstavljale

upori$nu bazu na kojoj su utemeljena teorijskih i empirijskih istrazivanja.
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Osnovna istrazivacka hipoteza proistekla je iz sloZenog predmeta rada u ¢ijoj osnovi je
sagledavanje razli¢itih modaliteta na osnovu kojih se produkcija muzickih sadrzaja u okviru
javnog servisa i u okviru specijalizovane programske jedinice — Muzicke produkcije, plasira
na njegovim programima i uti¢e na ouvanje i propagiranje vrednosti nacionalne kulture. Ona
je podstakla istraZivanje u pravcu analiziranja ukupnog diskursa muzike koja se emituje i
producira u okvirima javnog servisa 1 njenog doprinosa u kreiranju nacionalnog identiteta
medija, a istovremeno navela na analizu muzickog programa u odnosu na ukupno vreme
emitovanja programa.

Istorijska analiza, koja je obuhvatila vreme od 1929. godine, kada je Radio Beograd
zapoceo sa kontinuiranim emitovanjem programa, do 2014. godine, podrazumevala je analizu
razvoja programa, njegovu multiplikaciju kroz vreme, uoCavanje spoljaSnjih (politickih,
drustvenih, ekonomskih, kulturnih) uticaja na koncepciju programa. Njome je obuhvacéeno i
delovanje umetni¢kih ansambala Muzicke produkcije RTS, od njihovog osnivanja pa do
danas, kojim je potvrdeno da definisane faze njihovog razvoja (prva 1929-1944, druga 1944-
1990, tre¢a 1990-2014) nisu u potpunosti pratile modifikacije organizacione strukture ove
radio stanice prvo kao drzavnog, a potom javnog medija. Pomenuto implicira da se razvoj
muzickih ansambala odvijao samostalno, odnosno u skladu sa potrebama programa, ali
nezavisno od organizaione strukture samog medija. Navedeni zakljuak je utemeljen i
argumentovan na osnovu kontinuiranog pracenja sopstvene produkcije, njene repertoarske
politike, ali i stratifikovanja obaveza Muzicke produkcije, koje su se usloznjavale u novim
medijskim uslovima koji su mahom bili vezani za pojavu televizije. Na osnovu zakljuc¢aka
definisana je 1 uloga muzickih ansambala, koji su pored sopstvene javne promocije, bili i
svojevrsna reklama radija medija u javnom Zivotu.

Deo istrazivanja koje je realizovano primenom istorijske analize i pra¢enjem geneze
potvrdilo je da su tokom istorije drzavnog radija, a potom i televizije, ansambli Muzicke
produkcije imali veliku ulogu u modelovanju svesti slusalaca, a potom i gledalaca i1 da je
njihovo delovanje bilo znacajno u smislu podsticanja publike na percepciju kulturnih sadrZaja.
Ovakvom delovanju znacajno je doprinela Zanrovska diferencijacija ansambala, koja je
muzickom programu omogucila raznolikost, u skladu sa intencijama i trendovima razvoja
medija u Evropi i svetu. Repertoar orkestara i horova obuhvatao je dela nacionalnog i
internacionalnog repertoara, baziraju¢i se 1 na popularnim muzickim Zanrovima, ali i na
umetnickoj muzici. Znacajnu ulogu imali su direktni prenosi iz koncertnih dvorana, koji su
uticali na promenu odnosa publike prema medijima, kao znaCajni promoteri aktuelnih

kulturnih sadrzaja. U tom smislu Radio, a potom i Televizija, pozicionirali su se kao klju¢ni
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akteri procesa decentralizacije kulture, ¢iji sadrZaji su putem programa i opSte dostupnih
talasa postali dostupni brojnoj publici i velikom auditorijumu.

Analiza istorijskog razvoja ansambala je pokazala da je njihovo delovanje bilo planski
osmiSljeno i da njihova funkcija nije bila zasnovana samo na ispunjavanju programa
muzickim sadrzajima, ve¢ i stvaranju kulturnih potreba. Muzicki program Radio Beograda je
od osnivanja bio zasnovan na muzickim sadrzajima koji su valorizovani kao visokokvalitetni,
koji su uticali na kreiranje i formiranje estetskog stava i ukusa publike prema onome S§to
sluSaju. To je posebno bilo karakteristi¢no za period u kome je ovaj medij bio jedini u zemlji
putem koga je publika imala moguénost da se edukuje u smislu upoznavanja sa relevantnim
muzi¢kim sadrzajima. Njena uloga je, medutim, bila i dublje socioloska, pa i politicka, jer je
imala uticaj 1 na formiranje odnosa prema nacionalnom identitetu i nacionalnoj kulturi. U
multinacionalnoj drzavi kakva je Jugoslavija oduvek bila, pitanje nacionalnog identiteta,
njegovog prepoznavanja i negovanja uvek je bilo kompleksno, i podrazumevalo je asimilaciju
svih pojedinacnih identiteta, Sto je usaglaSeno sa stavovima Ernesta Gelnera koji je
multikulturalizam oznacio kao model ,,zajednicke kulture®.”*” Pomenuto je odraz imalo i na
koncepciju muzi¢kog programa Radija, a time i na repertoar koji su ansambli negovali.
Repertoarska politika u domenu sopstvene produkcije u kojoj su ucestvovali ansambli,
razvijana je u razli¢itim pravcima koji su doprineli da muzika postane izraz specificnog
identiteta javnog servisa. Njegovoj posebnosti doprinela je i ¢injenica su ansambli Muzicke
produkcije bili i ostali medu retkim izvodackim telima koja su kontinuirano radila u pravcu
negovanja nacionalne muzike i kulture. U tom smislu nemerljivo bogatsvo ¢ine i trajno
arhivirani snimci koji se cuvaju u Zvu¢nom arhivu Radio Beograda, koji predstavlja jedinu
zvucnu biblioteku ¢iji znacajni deo ¢ine snimci domacih stvaralaca.

Pomenuti kontinuitet u pravcu predstavljanja nacionalnog stvaralaStva istovremeno je i
slika jugoslovenske, ali takode i srpske muzicke kulture. Sagledavaju¢i rad svakog ansambla
ponaosob, stekao se uvid u kulturnu klimu u zemlji tokom 20. veka, i pratio se razvoj
domaceg kulturnog Zivota, koga je od kraja dvadeseth godina proSlog veka pa do danas
obelezilo osnivanje mnogih zna¢ajnih muzickih institucija, festivala, dogadaja i manifestacija.
Istovremeno, kroz analizu delovanja ansambala dobijaju se i saznanja iz istorije samog
drzavnog radija i njegovog odnosa prema programu i muzi¢kim sadrZajima unutar njega, koja

potvrduju da je kao drZavni medij oduvek imao znacajnu ulogu u formiranju stavova i

"7 Brnest Gelner, op. cit, 14.
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misljenja javnog mnjenja i ukusa publike. Posebno je znacajno Sto je muzika kao deo
sopstvene proizvodnje, produkcije medija, bila podvrgnuta strucnoj oceni kvalifikaciji.

Nastanak 1 istorijski razvoj ansambala pokazuje da su oni bili znacajni promoteri
medija — radio stanica u ¢ijim okvirima su osnovani. Tome je na poseban nacin doprinela
njihova aktivna koncertna delatnost, koja je potvrdila njihovu umetnic¢ku samostalnost u
odnosu na medij kome su pripadali. Kroz njihove javne nastupe radio je izaSao u javni prostor
1 na specifiCan nacin ostvario snazniju interakciju sa publikom, Sto je doprinelo njegovoj
vecoj popularizaciji i znaCajno doprinosilo postizanju vece sluSanosti i proSirivanju
auditorijuma.

Na osnovu istrazivanja potvrdena je i tvrdnja pomoc¢ne hipoteze 1, koja je istraZivanje
usmerila u pravcu sagledavanje uticaja druStveno-politickih, kulturnih, umetnickih,
ekonomskih i drugih tendencija na javni servis, odnosno Muzi¢ku produkciju, kao njegov
sastavni deo, pri ¢emu je akcenat stavljen i na modernizacijske inovacije koje su involvirane u
razli¢ite segmente druStva. Ove inovacije se prelamaju kroz program Radio Beograda,
medijske institucije koja je u vremenu u kome je osnovana i sama bila deo novih tehnoloskih
tendencija. Formiran na bazi inostranog kapitala, koji je ¢inio 44,1% u odnosu na ukupni
kapital, kao jednog od klju¢nih momenata modernizacije, Radio je veoma brzo postao
referentna institucija ovog procesa koji se odvijao kroz emitovane programske sadrZaje i
muziku. Strani investitori su Radio Beograd prepoznali kao medij uz ¢iju pomo¢ je bilo
moguce delovati u pravcu afirmacije svetskih tendencija koje su bile produkt modernizacije, u
cilju njihove asimilacije sa onim $to je bilo deo kulturnog miljea domace sredine, S$to je bio
proces na koji je Gi Debor ukazao kao na intenciju svakog drustva koje je u ralzvoju.748
Pokrenut sa, u to vreme, najnovijom emisionom tehnologijom, radio je prepoznat je kao
kljucni medij preko koga su se prelamali razliciti uticaji koji su dolazili iz Evrope i Amerike.
Na osnovu analize programa zakljuceno je da se tendencije modernizacije sluSaocima nisu
nametale, ve¢ da su bile deo osmiSljenog programskog koncepta u okviru koga su svoj prostor
ravnomerno pronasli i tradicija 1 inovacija, da su se one prozZimale 1 vremenom uticale jedna
na drugu. Modernizacija je imala znacajnu ulogu i u uspostvaljanju odnosa prema sopstvenoj
tradiciji, kao model na osnovu koga je bilo moguce uspostaviti relaciju prema elementima
tradicionalnog drustva. Ova relacija primetna je i u konceptu muzickog programa Radio
Beograda koji je, bez obzira na nove intencije koje su dolazile sa Zapada, u znacajnoj meri

bio zasnovan na tradiciji. Medutim, tradiciju u kontekstu Radio Beograda moZemo tretirati na

™ Guy Debord, op. cit, 68-70.
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dva nacina: kao odrednicu za umetnost koja je dolazila iz naroda, ali i kao termin kojim
oznac¢avamo muziku domace produkcije svih Zanrova. U oba smisla ona je regulativa u
prezentaciji nacionalne kulture, jer determiniSe osobenosti jedne nacije, odnosno njen kulturni
identitet, i utiCe na druStvene promene, pa i na samu modernizaciju. To je razlog zbog koga
dihotomiju tradicionalno-moderno ne treba sagledavati kao svojevrsni vid destrukcije, ve¢ kao
konstruktivni 1 dinami¢ni odnos koji omoguc¢ava da se razvoj drustva odvija kroz proZimanje
aktuelnih modernizacijskih tendencija i tradicionalnih elemenata. Aktuelizacija razli€itih tema
u okviru programa bili su deo mehanizma koji je, prema misljenju Predraga Markovic¢a, vodio
ka promeni i progresu samog drustva. To je bila programska intencija koja tezila nivelisanju
tradicionalnih 1 modernih shvatanja, koja su se uvek prozimala kao intencija politickih,
ekonomskih u kulturnih uticaja na drustvo od koga se ocekivalo da nacini delimican otklon od
tradicionalnosti u cilju prihvatanja prihvatanje novih tendencija. Kroz program su publici
predstavljane razlicite tehnoloske inovacije, koje su prventsveno bile u vezi sa emitovanjem i
sluSanjem programa. Radio Beograd je imao znaCajnu ulogu u afirmaciji novih tehnologija,
kao Sto su gramofon i muzika koja je emitovana sa ploca, na osnovu kojih su sluSaoci bili
upoznati sa najnovijom produkcijom muzike u svetu. Proces modernizacije najtransparentniji
je bio u domenu zabavne muzike kao Zanra, koja je predstavljala najkarakteristi¢niji primer
uticaja koji su dolazili iz inostranstva. Paralelno, emitovan je muzicki program, u okviru koga
je narodna muzika predstavljala sponu sa muzi¢kim nasledem. Na osnovu pomenutog muzicki
program Radio Beograda moZemo definisati kao referentni koncept u okviru koga se proces
modernizacije srpskog drusStva kroz odnos odnos emitovanja dela domace i inostrane muzike
svih Zanrova, kao sinonima za tradiciju i modernost.

Sagledavanje muzike kao umetnickog i produkcijskog sadrzaja bilo drzavnog, bilo
radija javnog servisa, obuhvatilo je i uo¢avanje njenih komunikacijskih kapaciteta, s obzirom
da su ovi kapaciteti u radu definisani kao nezaobilazna komponenta, potencijal kulture svake
nacije. UporiSte za ovakavo polaziSte, na kome se zasnivala i pomoc¢na hipoteza 2, bile su
komunikacijske teorije Harolda Lasvela, koji je afirmaciju kulturnog nasleda prepoznao kao
jednu od tri druStvene funkcije medija uopste.”” U tom smislu indikativan primer je bila
koncertna delatnost ansambala MuziCke produkcije, koji aktivno ucestvuju i u kulturnom
Zivotu drzave, ¢ime i drzavni radio, ali i radio u funkciji javnog servisa pozicioniraju kao
jednu od najznacajnijih kulturnih institucija. Kroz radio programe, kroz direktne ili odloZene

prenose, upotpunjuje se nedostajuca kulturna ponuda razlicitih sredina aktuelnim koncertnim

9 Harold Lasvel ovaj proces naziva ,transmisijom kulturnog nasleda”. Prema. Miroljub Radojkovi¢,
Branimir Stojkovi¢, op. cit, 184.
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deSavanjima. Pomenuto implicira i edukativhu ulogu samog medija koja ima kapacitet da

deluje u pravcu kulturne animacije razli€itih socijalnih kategorija slusalaca,”™

¢ime ukazuje 1
na tendencije osmiSljenog razvoja kulture putem medija. U tom procesu znafajno mesto
pripada plasmanu dela razli¢itih zZanrova nacionalne muzicke kulture. Time se ostvaruje
komunikacija sa auditorijumom razli¢itih generacija, Sto prema miSljenju Miroljuba
Radojkovi¢a i Branimira Stojkovi¢a, omogucava da se formira tzv. kulturni kontakt, koji

predstavlja imput i potencijal za kontinuirano konzumiranje kulture.”"

Tome znacajno
doprinose i osobenosti dela nacionalne muzicke kulture koja u sebi nose specifi¢nosti
tradicije, koje oznacavamo je kao arhetip. ,,Tradicija” u ovom kontekstu ima viSe znacenja.

Tretiramo je:

e kao segment narodne umetnosti, pod kojom podrazumevamo i svetovnu i
duhovnu umetnost;

e kao iskustvo koje nas povezuje sa istorijskom i kulturnom muzickom
prosloscu;

¢ kao iskustvo sadaSnjosti, koje predstavlja potencijal buduceg razvoja.

Pomenute karakteristike jesu relevantni faktori koji omogucavaju da dela nacionalne muzicke
kulture ozna¢imo 1 kao kulturne artefakte, koji poseduje komunikoloSki potencijal 1
omogucavaju progresivniju percepciju javnog servisa kao medija koji nije samo involviran,
ve¢ ima i aktivnu ulogu u kulturnom Zivotu ¢itave zemlje i predstavlja jednog od kljuc¢nih

Cinilaca na planu u afirmacije kulture.

7.3.2. Doprinos empirijskog istrazivanja

Sa ciljem da se izvrSi prikupljanje podataka kojima ¢e biti dokazana osnovna i
pomoc¢ne hipoteze, realizovano je empirijsko istraZivanje, zasnovano na statistickim
metodama, a koriS§¢eno je i uzorkovanje, odnosno izbor sistematskog uzorka. U tom smislu
utvrdene su dve periodizacije. Prvom periodizacijom su obuhvaéena tri istorijska perioda u
delovanju Radio Beograda: prvi od 1965. do 1968, drugi od 1985. do 1988, i tre¢i od 2005. do
2008. godine. Kroz njih je sagledana uloga muzike u programima, kvalitet i kvantitet
afirmisanosti razli€itih Zanrova, kao i promocija i emitovanje u programima muzike koja je

nastajala u okviru sopstvene produkcije, koja je realizovana od strane Muzicke produkcije.

70 Mira Kun, op. cit, 207.
"'Prema: Miroljub Radojkovi¢, Branimir Stojkovié, op. cit, 12.
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Druga periodizacija je fokusirana na koncertne sezone ansambala Muzic¢ke produkcije.
Bazirana na analizi podataka o ukupnoj produkciji muzickih sadrzaja Muzicke produkcije, i
obuhvata 1965/1966, 1966/1967, 1967/1968, zatim 1985/1986, 1986/1987, 1987/1988, i
2005/2006, 2006/2007, 2007/2008. godinu.

Rezultati empirijskog istrazivanja pokazali su da je delovanje ansambala Muzicke
produkcije bilo je usaglaSeno sa potrebama programa i intencijama razvoja ovog segmenta
radija bilo kao drzavnog medija ili javnog servisa. U periodu od 1965. do 1968. godine
povezanost programa i produkcije bila je najkoherentnija. To je bilo vreme u kome je
repertoarska politika ansambala bila okrenuta afirmisanju jugoslovenstva, ocuvanju i
afirmaciji domaceg muzickog stvaralaStva, na Sta implicira podatak da su autori ukupnog
broja snimljenih dela u ovom periodu 77.7% bili domaci, a 22.3% inostrani autori (tabela
6/1965-1968).” Sli¢ne intencije prisutne su i tokom osamdesetih godina 20. veka, iako je
muzika sopstvene produkcije u programu kvantitavno manje prisutna u odnosu na prethodni
period. Takode, konstatovano je da je smanjen kvantitet snimljene muzike €iji su stvaraoci
domaci autori, a koji je iznosio 61.3% u odnosu na inostrane koji su bili zastupljeni sa 38.7%.
Ovaj odnos je jos radikalniji tokom prve decenije 21. veka, kada iznosi 57.2% prema 42.8% u
korist domacih stvaralaca. Navedeni trend predstavlja paradigmu politickih kretanja koja su
obelezZila posmatrane periode. Tokom Sezdesetih godina znacajnije je prisutan trend u skladu
sa kojim su izrazavanja nacionalnih tendencija u cilju implementacije koncepta
multikulturalnosti na kome je funcionisala i drzava SFR Jugoslavija i politicke prilike toga
doba. Tokom osamdesetih godina dolazi do budenja i afirmacije pojedinacnih identiteta, Ciji
razvoj 1 permanentna potvrda eskaliraju 1 dovode do raspada jedinstvene multinacionalne 1
multikulturalne zemlje. U tom periodu je bio i ofekivan trend okretanja ka internacionalnim
vrednostima, koji ¢e svoj prostor zna¢jno dobiti tokom prve descenije novog milenijuma.
Ovakva slika odnosa programa, kao i repertoarske politike Muzicke produkcije, prema
nacionalnoj kulturi predstavlja paradigmu percepcije nacionalnog identiteta u razli¢itim
periodima koje su obelezile razliCite politicke okolnosti. U tom smislu ansambli Muzicke
prodikcije se mogu definisati kao strateSki znacajni u cilju promocije i javne prezentacije
nacionalnog kulturnog nasleda, koja je u razliCitim istorijskim kontekstima imala drugaciju
percepciju.

Na osnovu pomenutog zakljucak je da je komunikoloSki i kulturoloSki znacaj

delovanja ansambala Muzicke produkcije bio pre svega u afirmaciji nacionalne kulture, €iji se

752 prilozi, tabele 6.
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smisao menjao u skladu sa politickim tendencijama vremena, i teritorijalnim okvirima drzave.
To je ujedno bio 1 jedan od vidova prezentacije programske koncepcije drzavnog medija, koja
je u svakom vremenu bila uslovljena aktuelnom drzavnom politikom. Medutim, analiza
programske koncepcije ansambala kroz njihovu istoriju implicira zakljucak da su sustinsku
ulogu u njenom formiranju imali dirigenti i rukovodioci ansambala, Muzickog odeljenja ili
Muzicke produkcije, a znatno manje je na nju uticala koherentna i dosledna politika koja je
bila kreirana od strane centralnog rukovodstva. Na pomenuto navodi €injenica da je svaka
kadrovska promena na mestu Sefa ansambla ujedno predstavljala i svojevrsnu prekretnicu u
njegovom delovanju, modifikaciju u pravcu izbora i aktuelizacije repetoara u skladu sa
tendencijama vremena, Cesto promena zvuka, nacina rada. Ova intencija ima opravdanje
ukoliko se Muzicka produkcija percipira kao organizacioni segment drzavnog medija.
Medutim, institucija javnog servisa bi trebalo da ponudi drugacija definisanja, obzirom da je u
pitanju nacionalna mreza, koja se obavezuje na emitovanje kvalitetnog programa namenjenog
nacionalnoj publici. U tom smislu i sadrzaji koji se emituju, medu kojima je i muzika
sopstvene produkcije, moraju da budu instruisani potrebama programa, modelovani u pravcu
ispunjavanja najsirih druStvenih interesa i upotpunjavanju znanja i interesovanja svih gradana
pod jednakim uslovima. U kontekstu delovanja Muzicke produkcije pomenuto implicira na
neophodnost da se modelovanje repertoarske politike koncipira na nivou potreba programa
javnog servisa, Sto problematizuje tendenciju da njeno oblikovanje bude formirano kao
umetnicka intencija pojedinaca — umetnickih rukovodilaca i dirigenata. Navedeno ukazuje da
politika drzavnog medija, odnosno javnog servisa, a time i Muzicke produkcije, nije imala
jasno definisan menadZment kao organizacioni sistem rukovodenja radi ostvarivanja
odredenih programskih ciljeva, koji su se realizovali koordiniranom upotrebom svih resursa -
humanih (rukovodstvo, urednici, muzicki urednici, direktor Muzicke produkcije, umetnicki
rukovodioci ansambala, dirigenti) i materijalnih. Proces planiranja i organizovanja se, u
sustini, odvijao asinhrono, bez tendencije da se prepoznaju zajednicki organizacioni ciljevi,
koji su Cesto bili pod uticajem instrumentalizacije rukovodstva od strane aktuelne politicke
vlasti. To zna¢i da se izbor muzike koja ¢e biti emitovana na programu nije odvijao kao
nezavisni proces, ve¢ da je bio u skladu i sa programskom politikom drzavnog medija kome je
pripadao, a koji je kao takav, kroz programe, zagovarao aktuelni politicki stav zemlje. U tom
smislu moZe se konstatovati da su Sezdesete godine 20. veka bile veoma afirmativne za
promociju radija, koji je u to vreme bio konkurentan televiziji, da je osamdesete obelezila
potreba za znacajnijom komercijalizacijom programa, ¢iji je cilj, pored ostvarivanja dodatnih

mogucnosti za finansiranje, bio i uve¢avanje auditorijuma, i da se ova tendencija jo$ prisutnije
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moze pratiti tokom prve decenije 21. veka, pojavom velikog broja privatnih medija, koji su
svojim komercijalnim sadrzZajima predstavljali znaajnu konkurenciju Radio Beogradu.

Kroz analizu potvrdeno je da se na osnovu koncepta muzi¢kog programa i muzicke
produkcije mogu pratiti promene politickih tendencija Jugoslavije i Srbije u odnosu na
svetska i evropska politicka kretanja. U odredenim periodima razvoja Radija mozemo govorti
cak 1 o razli¢itom kvantitetu u kome su pojedini muzicki Zanrovi bili prisutni u muzickom
programu, odnosno o uticaju politickih prilika u zemlji na prisutvo ili neprisustvo muzike
odredenog zanra. Tokom Sezdesetih godina, kada se SFR Jugoslavija politic¢ki otvorila prema
Zapadu, i kada je doslo do liberalizacije stavova prema trendovima koji su dolazili sa ovog
podneblja, detektovana je dominaciju Zanra zabavne muzike na programu Radio Beograda,
¢ija je evropska i1 svetska produkcija u to vreme doZivljavala ekspanziju. Osamdesetih godina,
koje predstavljaju period programske reorganizacije Radio Beograda, i aktuelizaciju koncepta
programa koji je bio usmeren negovanju ,,pravih kulturnih vrednosti®, ¢iji je nosilac trebalo
da bude muzika, dolazi do dihotomije diskursa muzickog programa. Komercijalizacija, koja je
obeleZila ovaj period u medijima uopste, fokus je usmerila ka zabavnoj muzici, koja je kao
popularni Zanr trebalo da privuce paZnju kvantitavno veceg broja publike. Medutim, u to
vreme dolazi i do novog nacina percepcije narodne muzike, koja je postala determinanta tada
aktuelne politicke ideologije koja je bila orijentisana ka nacionalnim interesima. Pomenuto
potvrduje i analiza sprovedena u okviru istraZivanja, koja je pokazala da je narodna muzika
domacih autora obuhvatala ¢ak 98% ukupnog vremena emitovanja muzike u odnosu na
inostrane stvaraoce (tabele 3/1985, 1986, 1987, 1988).75 3 Ovakav zakljuCak ukazuje na dve
pojave: prva je svest da je radio kao medij bio promoter ne samo ideja kulturne politike, vec i
politickih tendencija toga doba, u okviru kojih je dominantno emitovanje domace narodne
muzike znacilo prezentaciju ne samo kulturne, ve¢ i politicke mo¢i izraZzene u zajedniStvu
kakva je trebalo da bude u SFRJ. Potpuno drugaciji odnos Zanrova prisutan je u muzi¢kom
programu tokom prve decenije 21. veka, kada se pored zabavne, po ukupnom vremenu
emitovanja, izdvaja i umetnicka muzika. Pomenuti trend je prouzrokavan demokratskim
promenama u zemlji, koje su inicirale i promenu svetskog politickog stava prema Srbiji, u
odnosu na devedesete godine 20. veka. Po¢etkom novog milenijuma zapoceto je intenzivnije
inkoroporiranje stranih intencija u ekonomiju i razlicitie segmente drustva, Sto je odraz imalo
i na kulturu, a time i na zabavnu muziku u okviru koje je izrazito dominirala inostrana

produkcija sa Cak 84% u odnosu na domacu koja je zauzimala 15% ukupnog vremena

73 T u Zakljugku su navodeni prose&ni rezultati za period. Prilog, tabele 3.
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emitovanja muzike (tabele 3/2005, 2006, 2007, 2008).75 4 Medutim, ovakav odnos predstavljao
je 1 otklon prema prisutnosti nacionalnog identiteta u muzi¢kom programu, $to je, takode, bilo
prouzrokovano politickim intencijama. Narodna muzika, koja je svoju dominaciju imala
tokom poslednje decenije 20. veka, na specifi¢an nacin predstavljala je paradigmu prethodnog
rezima, od koga se nova vlast ogradivala, odricu¢i se svih njihovih eksponenata u politicCkom,
druStvenom, ekonomskom 1 kulturnom smislu. To je bio razlog zbog koga je zabavna muzika,
prepoznata jo$ Sezdesetih godina kao muzika progresa, zauzela znaCajan prostor u muzi¢kom
programu Radio Beograda. Pored nje, kvantitativno povecanje ukupnog vremena emitovanja
umetnicke muzike, u okviru nekih godina ¢ak i preko 50% (tabele 4/2005, 2006, 2007, 2008)
prouzrokovano je ¢injenicom, koju je potvrdilo i istraZivanje, da ovaj Zanr ni u jednom
vremenu nije imao politicku konotaciju, odnosno da je tretirana kao politicki neutralan. U tom
smislu porast ukupnog vremena njenog emitovanja inicirano je potrebom da se programskom
raznovrsno$¢u, kao i potrebom za afirmisanjem kulturnih sadrZaja i za permanentnom
edukacijom sluSalaca, Sto se ispoljavalo kroz razliite emisije 1 programe.

Navedeno potvrduje da je delovanje Muzicke produkcije imalo svoj definisani razvoj,
koji je pratio potrebe programa. U tom kontekstu aktuelizacija muzike domacih autora
domaca muzika je imala svrhu samo kada su pitanju bili popularni Zanrovi, pre svega narodna
muzika, koja nije imala konkurenciju u odnosu na tendencije koje su dolazile sa strane.
Tokom Sezdesetih godina, kada dolazi do ekspanzije zabavne muzike na programu
emitovanjem numera inostrane produkcije, domaca narodna muzika preuzima dominaciju
kada je u pitanju sopstvena produkcija. Spektar muzike koji je interpretirao Narodni orkestar
bio je lociran pretezno na bogati repertoar srpske muzike, Sto je ovom ansamblu davalo
specificnost, obzirom na jugoslovensku programsku orijentaciju Radio Beograda, a time i
Muzicke produkcije. Sasvim je druga situacija bila kada je u pitanju zabavna muzika. DZez
orkestar, Gudacki zabavni orkestar i Zabavni orkestar negovali su dzez i Slagere, koji su na
jugoslovenskom prostoru bili veoma popularni, ali su tokom Sezdesetih godina bili suoceni sa
velikom produkcijom od strane diskografskih kuca. Na trZiStu tadasnje SFRJ pojavio se
znacajni broj pevaca i pevacica koji su negovali Zanr zabavne muzike i bili veoma

popularni.”

U takvoj konkurenciji snimci ansambala Muzicke produkcije €inili su tek deo
Sarolike muzicke ponude Radio Beograda koja samostalno nije mogla da bude dovoljno

atraktivna i Sire prisutna. DZez muzika joS uvek nije imala dovoljnu popularnost, a orkestarski

7 Prilozi, tabele 3.

7 Toj generaciji pripadaju Porde Marjanovi¢, Boba Stefanovi¢, Arsen Dedi¢, Krunoslav Kico
Slabinac, DuSan Jaksi¢, Vice Vukov, Gabi Novak, Lola Novakovi¢, Radmila Karaklaji¢, Tereza Kesovija, Anica
Zubovi¢ i dr. Prema: Jelena Arnautovi¢, op. cit, 126.
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aranZzmani zabavne muzike predstavljali su samo jedan segment popularne kulture koji nije
doprinosio znacajnijoj programskoj raznovrsnosti. Produkcija umetnicke muzike je bila
uslovljena malim programskim prostorom i suocena sa €injenicom da je auditorijum vise
preferirao dela evropske i svetske baStine nego dela domacih autora, o ¢emu svedoce i
rezultati istrazivanja. lako je minutaza snimljene umetnicke muzike bila znacajno veca u
odnosu na zabavnu (tabela 6/1965-1968),”° njeno prisustvo u programu bilo je manje, jer je

. e . . 757
tretirana kao ,,0zbiljna“, kao visoka kultura i umetnost. 5

Takav tretman se nije odnosio samo
na snimke Produkcije, ve¢ na ukupni repertoar umetnicke muzike koji je emitovan.

Tokom osamdesetih godina, kada je ve¢inu muzickog programa Radio Beograda ¢inila
zabavna muzika, veci deo repertoara koji je realizovan u okvirima Muzicke produkcije ¢inila
je narodna muzika (tabela 6/ 1985-1988),”* sto je imalo programsko opravdanje u €injenici da
je bogata folklorna bastina sa tla nekadasnje Jugoslavije predstavljala neiscrpan izvor
kvalitetnog i raznovrsnog muzickog materijala. Vecinu arhiviranog muzi¢kog materijala u
Zvucnom arhivu ¢inila muzika iz Srbije, Sto se nije primecivalo u programu, ali govori da se
repertoarska politika Muzicke produkcije RTS menjala sa novim trendovima. To je vreme u
kome definitivno prestaje da bude samo ,servis” programa, ve¢ pocinje da samostalno
funkcioniSe kao produkcijski segment koji deluje u realizaciji kvalitetnih sadrzaja koji,
ukoliko ima potrebe, mogu da budu funkcionalni i u programu. Orijentacija ka srpskom
repertoaru nije bila uslovljena samo tendencijama vremena u domenu samog programa, vec i
koncertnim aktivnostima narodnih ansambla koje su bile mahom vezane za teritoriju Srbije.

Tokom osamdesetih godina razli¢iti ansambli Produkcije koji su tokom Sezdesetih
negovali zabavnu muziku viSe nisu delovali,”’ jer njihov repertoar nije mogao da prati nove
trendove na svetskoj sceni. Sa kontinuiranim radom nastavio je samo DzZez orkestar, Ciji
repertoar dZez muzike nikada nije dostigao popularnost pop ili rok muzike, koja je u to vreme
imala primat na trziStu, iako je imao veliki broj svojih posStovalaca. Nedostatak znacajnije
sopstvene produkcije zabavne muzike joS je izraZeniji tokom prve decenije 21. veka, u
periodu kada je koncepcija muzickog programa Radio Beograda znaCajnije bila okrenuta
ovom Zanru, $to je otvorilo prostor za emitovanje muzike koja je pripadala stranoj produkciji,
i koja je upotpunjavala nedostajucu prazninu. Sasvim drugaciji odnos utvrden je kod narodne
muzike, ¢iji je emisioni prostor u okviru programa bio znatno smanjen u odnosu na prethodni

period. Muzicki sadrZaji ovog Zanra predstavljali su vecinu snimljene, ali i emitovane muzike

7 prilozi, tabele 6.

7 Informator RTB: 1973, br. 192-193, 3-4.

8 Prilozi, tabele 6.

73 Misli se na Zabavni orkestar, Gudacki zabavni orkestar, orkestar Mirka Souca i dr. (prim. A. P).
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u programu. Razlozi za to su analogni sa repertoraskim tendencijama koje su okarakterisale
prethodne periode. Specificnost zvuka koji je negovan na programima Radio Beograda
podrazumevao je emitovanje muzickih sadrzaja koji su imali znacajnu umetnicku vrednost. U
tom smislu produkcija izvorne, starogradske i komponovane muzike ¢inila je bazu na kojoj je
formiran i program narodne muzike, koji je svojom koncepcijom ve¢ bio prepoznatljiv kada je
ovaj medij u pitanju. Dominacija domace narodne muzike u odnosu na stranu karakteristika je
i ovog perioda (tabela 6/2005-2008),”% §to je i o&ekivano obzirom na &njenicu da Muzi¢ka
produkcija nije menjala svoju programsku koncepciju kako je to ¢inio sam program.
Pomenuto je indikativno i kada je u pitanju umetnicka muzika. Iako je tokom prve decenije
21. veka dobila znacajniji prostor u okviru programa, kvantitet njene produkcije nije bio
uvecan. Razlozi za to se objaSnjavaju znaCajnim brojem inostrane produkcije koja je
prodorom i dostupnos¢u novih tehnologija bila znatno dostupnija. Medutim, neprepoznavanje
snimljene muzike sopstvene produkcije kao znacajnijeg programskog sadrZaja u oblasti sva ti
Zanra nije znacilo nedostatak kapaciteta da se odgovori potrebama programa. Na Cinjenicu da
je u okviru programa produkcija ansambala Muzicke produkcije Cinila oko 10% ukupnog
vremena emitovanja muzi¢kog programa, uticala je i intencija njene repertoarske politike koja
je bila specifi¢no profilisana pre svega u pravcu snimanja, arhiviranja i javne prezentacije dela
domace muziCke baStine, koja, osim kada je u pitanju Zanr narodne muzike, nije bila
konkurentna sa inostranom produkcijom zabavne 1 umetnicke muzike. Interesovanje publike
za zabavnu muziku koja je dolazila sa Zapada, te afinitet prema umetnickoj muzici evropskih
autora prethodnih epoha, onemogucavalo je otvaranje znacajnijeg prostora za repertoar koji su
ansambli negovali. Program je u svakom periodu bio usmeren ka auditorijumu koji je bio
heterogen i koji je ocekivao interakciju sa onim Sto slusa. Medutim, i pored ovakvih intencija,
repertoarska politika muzickih ansambala se nije menjala, odnosno bila je u skladu sa
modalitetima uspostavljenim jo$ prilikom osnivanja svakog od njih. Primarna funkcija
sopstvene produkcije je pored ispunjavanja programa znacajnu ulogu imala i u obogacivanju i
osavremenjivanju fonda Zvucnog arhiva $to je bio proces koji je prvenstveno bio zasnovan na
bastinjenju dela nacionalne kulture svih Zanrova. U tom smislu svakako da je uloga
ansambala koji su negovali narodnu muziku bila najbliza osnovnoj ideji, ali je i delovanje
drugih bilo aktivno usmereno u pravcu snimanja i arhiviranja dela domacih autora. U tom
smislu dzez muzika domacih stvaralaca predstavlja specificnost programa Radio Beograda,

kao 1 mogucnost da sluSaoci ¢uju dela jugoslovenske, odnosno srpske umetnicke muzike

760 prilozi, tabele 6.
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kompozitora razli¢itih generacija. U ovoj oblasti delovanja definiSe se i klju¢na sinteza
medusobne funkcionalnosti Muzicke produkcije i javnog servisa. Na osnovu pomenutog
konstatuje se da sopstvena produkcija muzike javnog servisa nije bila pod uticajem aktuelnih
politi¢kih, drustvenih, ekonomskih i kulturnih kretanja, ve¢ da je imala visi cilj koji je bio
usmeren u pravcu ocuvanja nacionalne kulture i njene afirmacije kroz medij. Ona je izdvaja
kao nosilac je specifi¢nosti kulture nacije 1 preuzima realizaciju razli¢itih funkcija kulture u
okviru javnog servisa. U tom smislu komunikacijski kapaciteti muzike drZavnog radija se ne
mogu sagledavati samo u funkciji prezentacije nacionalne kulture, kako ih tuma¢i Gelner,”®!
ve¢ se moraju implementirati u kontekst definisanja umetnickih intencija ovog medija.

Pomenuto implicira zakljuak da delovanje ansambala Muzicke produkcije ni u
jednom vremenu nije u potpunosti shvatano kao bitno strateSko sredstvo u ostvarivanju
programskih interesa koje su oblikovale drustveno-politicke okolnosti. Uloga sopstvene
produkcije se u tom smislu moZe definisati kao imanentna potreba za stratifikovanjem
specificne muzic¢ke koncepcije koja je Radio Beogradu dala reprezentativnu funkciju, Sto kao
zakljudak ima uporiste u teorijskim saznanjima Carlsa Sandersa Persa, koji je samu sustinu
muzike kao komunikacijskog znaka video njenoj moguénosti da postane simbol
prepoznatljivosti.’*

Stratifikovanje delovanja Muzicke produkcije van delatnosti ansambala takode bi
moglo da ima znacajnu funkciju u ostvarivanju programskih ciljeva. Ovaj proces
podrazumeva involviranje eksternih ansambala i umetnika koji neguju razli¢ite Zanrove u
produkciji muzike, ¢ime bi se upotpunili aktuelni nedostaci koji kvantitativno znacajno
smanjuju prisutnost sopstvene produkcije u programima. Istovremeno, ovo bi imalo odraz i na
raznolikost koncepcije muzickog programa, ali 1 na osavremenjavanje fonda Zvuc¢nog arhiva.
U tom smislu bi i sintagma ,,sopstvena produkcija“ dozivela promenu znacenja i odnosila bi
se na ukupnu produkciju muzike od strane Muzicke produkcije, koja podrazumeva kako
delovanje ansambala koji pripadaju ovom organizacionom segmentu javnog servisa, tako i

angazovanih eksternih ansambala.

7.4. PRAKTICNI DOPRINOS DOKTORSKE TEZE
Prakti¢ni doprinos ove doktorske teze je u tome Sto bi trebalo da skrene paznju i da
dovede do promena u pogledu razvoja medijske politike naseg druStva u odnosu na javni

servis 1 njegovo prepoznavanje kao nosioca i promotera nacionalne kulture i kulture uopste.

761 Uporedi sa: Ernest Gelner, op. cit, 177.
762 Carls Sanders Pers, op. cit, 90.
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Imanentna potreba javnosti za informisanjem, kao i tendencije vremena koje su usmerene ka
afrimaciji sadrZaja iz oblasti razliCitih sfera druStvenog Zivota (politike, sociologije i
ekonomije), dovele su do toga da je ukupno vreme emitovanja sadrZaja iz kulture svedeno na
minimim. Insistiranje da se sadrZajima kulture vrati medijski prostor, predstavlja slozeni
proces u odnosu na kontekst i savrmene trendove, obzirom na tendenciju da u razvijenim
demokratskim sistemima mediji treba da reprezentuju. U takvoj percepciji medija, a u skladu
sa savremenom politiCkom 1 socijalnom situacijom, proSirivanje medijskog prostora na
sadrzaje kulture opravdanje bi imalo samo u ¢injenici da je medu osnovnim ulogama javnog
servisanavedeno i afirmisanje kulture, kao jedna od klju¢nih kategorija.

Uzimajuc¢i u obzir mo¢ medija u plasiranju razliitih sadrZaja i omoguc¢avanju njihove
masovne percepcije, javni servis bi trebalo da se pozicionira kao medij koji aktivno deluje u
pravcu afirmacije nacionalne muzike kao kulturnih sadrZaja, i dela nacionalne kulture. U tom
smislu delovanje Muzicke produkcije daje ekskluzivitet programu, a njeni ansambli se
pozicioniraju kao strateSki znacajni u cilju promocije i javne prezentacije nacionalnog
kulturnog nasleda. To je strateski znacajno i u kontekstu iskori§¢avanja uticaja medija u cilju
edukacije i formiranja kulturnih navika koje na specifi¢an nafin modeluju i auditorijum
javnog servisa.

Prema ovom konceptuRadio Beograd se, kao deo javnog servisa, pozicionira kao

znacajni promoter nacionalne kulture. Medutim, u praksi, programska koncepcija pokazuje:

¢ nedovoljan prostor za muzicke sadrzaje;
¢ nedovoljnu afirmisanost narodne muzike;
¢ nedovoljnu afirmisanost dela koja nose obelezja nacionalne kulture;

¢ nedovoljnu iskoriS¢enost muzi¢kog materijala sopstvene produkcije.

Navedeni nedostaci, u vecoj ili manjoj meri, primetni su u okviru svih programa. Promena
ovakvog stanja dala bi dalekosezne rezultate u animiranju slusalaca za sadrzaje kulture,
njihovom edukovanju i formiranju normativa za estetska vrednovanja muzike. U tom smislu

prakti¢ni doprinos ove doktorske studije prepoznaje se u tri pravca, u odnosu na:

® Muzicku produkciju, njene produkte i rad ansambala;
¢ unapredenje kulture i muzicke kulture, i

¢ unapredenje menadZmenta javnog servisa.
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Muzi¢ka produkcija, njeni produkti i rad ansambala definiSu se se kao specifikumi
javnog servisa koji doprinose tematizovanju muzi¢kog programa. Oni se pozicioniraju kao
potencijalni klju¢ni moderatori programa uopSte, c¢ija bi znacajnija iskoriS¢enost
podrazumevala i promenu percepcije samog medija u odnosu na mogucénosti njihovog
involviranja u programske aktivnosti. Pomenuto podrazumeva strateSko oblikovanje
muzi¢kog programa svih programa javnog servisa u duZem vremenskom periodu, kao i
percipiranje udela sopstvene produkcije u njegovim okvirima. U tom u kontekstu definiSu se
obaveze Muzicke produkcije, modeluje repertoarska politika i organizuje rad ansambala, ¢ime
se postiZze znacajnija funkcionalnost u smislu njihove kvantitativno vece prisutnosti u
programima, kao 1 kvalitativno uspe$nijih snimaka 1 javnih nastupa. U kontekstu savremenog
doba neophodna je i modifikacija transparentnosti delovanja Produkcije, Sto podrazumeva
preispitivanje u kojoj meri je njeno delovanje unutar sistema javnog servisa komunikativno sa
savremenim tendencijama u medijima i na koje nacine ih je moguce modifikovati. Na taj
nacCin definisate se 1 mogucénosti razvojnih kapaciteta Muzi¢ke produkcije, u cilju
intenziviranja interakcije sopstvene produkcije i programa.

Ovaj proces doprinosi i promeni percepcije njene uloge od organizacinog dela javnog
servisa zaduZenog za produkciju muzike do jednog od dominantnih moderatora kulturnih
sadrzaja u programima. Na taj nafin MuziCka produkcija preuzima na sebe i edukativnu
ulogu, jednu od osnovnih uloga javnog servisa, ¢ime se pozicionira i kao znacajna kulturna
institucija koja deluje u pravcu unapredenja muzicke kulture. U tom smislu znacajna je
¢injenica da ansambli koji deluju u okviru ove organizacione jedinice pripadaju razli¢itim
muzic¢kim Zanrovima, i da je njihova repertoarska politika usmerena publici razlicitih
generacija, Sto ukazuje na mogucénost njenog prepoznavanja kod velikog dela publike.

Pomenuta odgovornost ukazuje i na neophodnost ka modifikovanju menadZzmenta
javnog servisa u pravcu planiranja, organizovanja, uticanja i kontrole organizacionih ciljeva,
Ciji je zadatak da se postigne konstruktivnije involviranje delovanja Muzicke produkcije u
okviru programa javnog servisa. Pomenuto podrazumeva formiranje samostalnih
organizacionih podsistema (Muzicka produkcija, muzicke redakcije Radija, muzicka redakcija
Televizije) koji bi funkcionisali kao medusobno povezani delovi jednistvenog sistema, a
¢ijom bi se saradnjom formirali strateSki i1 poslovni, operativni i finansijski planovi kojima bi
se definisala osnova na kojoj ¢e se bazirati njihova medusobna saradnja. Na taj nacin

blagovremeno ¢e biti stratifikovana politika kulturnog, a time i muzickog programa javnog
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3 a istovremeno bi bile definisane

servisa, koncept i delimi¢ni sadrzaj muzickih emisija,’®
obaveze ansambala Produkcije u odnosu na programe, i omoguceno pravovremeno
organizovanje njihovih aktivnosti u cilju postizanja kvalitativno znacajnijih muzickij sadrZaja.
Ovako koncipiran menadZment daje moguénost za uporedivanje rezultata sa unapred
definisanim standardima i blagovremeno korigovanje nepravilnosti, a njegova efikasnost
proverena kroz evaluaciju medusobno povezanih elemenata sistema.

Navedeno implicira zakljucak da se unapredenjem menadZmenta javnog servisa
unapreduje i modalitet oblikovanja sadrzaja kulture na programima, ¢ime se aktivno deluje na
formiranje kulturne svesti publike. U tom procesu, u kome znafajno mesto ima muzika,
Muzi¢ka produkcija se pozicionira kao referentni moderator programa kulture, ¢ija uloga u

oCuvanju nacionalne kulture predstavlja jednu od strateSki najznacajnijih funkcija javnog

servisa.

763 Ovom konstatacijom se ostavlja moguénost da i drugi muzicki sadrzaji budu deo koncepta emisija
(prim. A. P).
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PRILOZI

TABELE 1 - 1965-1968. GODINA

PREGLED EMITOVANE MUZIKE PO PROGRAMIMA

1965. GODINA

NAZIV PROGRAMA Minuta Emitovana muzika (min) %
Prvi program 382829 196774 514
Drugi program 316824 174904 55.2
UKUPNO Radio Beograd 699653 371678 53.1
1966. GODINA

NAZIV PROGRAMA Minuta Emitovana muzika (min) %
Prvi program 394360 225574 57.2
Drugi program 328214 204149 62.2
Treci program 87624 47755 64.5
UKUPNO Radio Beograd 810198 477478 55.2
1967. GODINA

NAZIV PROGRAMA Minuta Emitovana muzika (min) %
Prvi program 394360 188898 479
Drugi program 368284 177512 48.2
Treci program 87442 58061 66.4
UKUPNO Radio Beograd 850086 424471 49.9
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1968. GODINA

NAZIV PROGRAMA Minuta Emitovana muzika (min) %

Prvi program 393894 189069 48.0
Drugi program 322864 153360 47.5
Treci program 158420 89666 56.6
UKUPNO Radio Beograd 875178 432095 49.4
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TABELE 1 - 1985-1988. GODINA

PREGLED EMITOVANE MUZIKE PO PROGRAMIMA

1985. GODINA

NAZIV PROGRAMA Minuta Emitovana muzika (min) %
Prvi program 525600 308345 58.7
Drugi program 328131 207213 63.1
Treci program 87064 54558 62.7
Beograd 202 438300 284085 64.8
Stereorama 74151 68451 92.3
UKUPNO Radio Beograd 1453246 922652 63.5
1986. GODINA

NAZIV PROGRAMA Minuta Emitovana muzika (min) %
Prvi program 525600 299897 57.0
Drugi program 327890 199331 61.0
Treci program 87079 54924 63.0
Beograd 202 438240 276552 63.0
Stereorama 74517 68114 91.0
UKUPNO Radio Beograd 1453326 898818 62.0
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1987. GODINA

NAZIV PROGRAMA Minuta Emitovana muzika (min) %
Prvi program 525600 274539 52.2
Drugi program 328068 186493 56.8
Treci program 87195 54487 62.4
Beograd 202 525600 327436 62.2
Stereorama 74595 69113 92.7
UKUPNO Radio Beograd 1541058 912068 59.2
1988. GODINA

NAZIV PROGRAMA Minuta Emitovana muzika (min) %
Prvi program 524368 250647 47.8
Drugi program 320854 169410 52.8
Treci program 89865 34437 48.7
Beograd 202 436258 164469 37.7
Stereorama 76574 5589 7.3
UKUPNO Radio Beograd 1447919 624552 43.1
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TABELE 1 - 2005-2008. GODINA

PREGLED EMITOVANE MUZIKE PO PROGRAMIMA

2005. GODINA

NAZIV PROGRAMA Minuta Emitovana muzika (min) %
Prvi program 525597 249492 47.5
Drugi program 327451 151800 46.4
Treci program 197290 156001 79.1
Beograd 202 525597 304995 58.0
Stereorama 74919 66163 88.3
Radio 101 525597 375009 71.3
UKUPNO Radio Beograd 2176451 1303460 59.9
2006. GODINA

NAZIV PROGRAMA Minuta Emitovana muzika (min) %
Prvi program 525600 249556 47.5
Drugi program 327644 147402 45.0
Treci program 197233 157837 80.0
Beograd 202 525600 349731 66.5
Stereorama 74802 64431 86.1
Radio 101 178560 126434 70.8
UKUPNO Radio Beograd 1829439 1095391 59.9
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2007. GODINA

NAZIV PROGRAMA Minuta Emitovana muzika (min) %
Prvi program 525600 253257 48.2
Drugi program 327254 143277 43.8
Treci program 197733 157600 79.7
Beograd 202 525600 343259 65.3
Stereorama 74149 64805 87.4
UKUPNO Radio Beograd 1650336 962198 58.3
2008. GODINA

NAZIV PROGRAMA Minuta Emitovana muzika (min) %
Prvi program 527040 254813 48.3
Drugi program 328616 143743 43.7
Tre¢i program 197908 157329 79.5
Beograd 202 527040 342400 65.0
Stereorama 74110 65076 87.8
UKUPNO Radio Beograd 1654714 963361 58.2
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TABELE 2 - 1965-1968. GODINA

OSNOVNE VRSTE EMISIJA

1965. GODINA

osovNgvesre | Meeeni [ Drsamie [ v
EMISIJA (%) (%) (%)
Prvi program 64649 (16.4) 329551 (83.6) 394200 (100)
Drugi program 192751 (60.4) 126373 (39.6) 319124 (100)
UKUPNO Radio Beograd 257400 (36.1) 455924 (63.9) 713324 (100)
1966. GODINA
OSNOVNE VRSTE Muz1cl.<e emisije Drugf? emisije Ukppno
EMISDA minuta minuta minuta
(%) (%) (%)
Prvi program 143024 (37.4) 239394 (62.6) 382418 (100)
Drugi program 151380 (47.0) 170706 (53.0) 322086 (100)
Tre¢i program 67897 (61.8) 41968 (38.2) 109865 (100)
UKUPNO Radio Beograd 362301 (44.5) 452068 (55.5) 814369 (100)
1967. GODINA
osovNgvesre | Meecni [ Dsanie [ v
EMISIJA (%) (%) (%)
Prvi program 62309 (15.8) 332051 (84.2) 394360 (100)
Drugi program 104593 (28.4) 263691 (71.6) 368284 (100)
Tre¢i program 68555 (78.4) 18887 (21.6) 87442 (100)
UKUPNO Radio Beograd 235457 (27.7) 614629 (72.3) 850086 (100)
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1968. GODINA

OSNOVNE VRSTE Muz1cl§e emisije Drugg emisije Ukppno

EMISD A minuta minuta minuta
(%) (%) (%)

Prvi program 75628 (19.2) 318266 (80.8) 393894 (100)

Drugi program 111711 (34.6) 211153 (65.4) 322864 (100)

Treéi program 131172 (82.8) 27248 (17.2) 158420 (100)

UKUPNO Radio Beograd

318511 (36.4)

556667 (63.6)

875178 (100)
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TABELE 2 - 1985-1988. GODINA

OSNOVNE VRSTE EMISIJA

1985. GODINA

OSNOVNE VRSTE Muzicke emisije Druge emisije Ukupno
minuta minuta minuta

EMISIJA (%) (%) (%)

Prvi program 91818 (17.5) 433782 (82.5) 525600 (100)

Drugi program

207213 (63.2)

120918 (36.8)

328131 (100)

Treci program 54558 (62.7) 32506 (37.3) 87064 (100)
Beograd 202 284085 (64.8) 154215 (35.2) 438300 (100)
Stereorama 72671 (98.0) 1480 (2.0) 74151 (100)
UKUPNO Radio Beograd 783016 (51.3) 742901 (48.7) 1525917 (100)
1986. GODINA
OSNOVNE VRSTE Muz1cl.<e emisije Drugf? emisije Ukppno
EMISD A minuta minuta minuta
(%) (%) (%)
Prvi program 299897 (57.0) 225703 (43.0) 525600 (100)
Drugi program 199331 (61.0) 128559 (39.0) 327890 (100)
Treci program 54924(63.0) 32155 (37.0) 87079 (100)
Beograd 202 276552 (63.0) 161688 (37.0) 438240 (100)
Stereorama 67114 (91.0) 6403 (9.0) 74517 (100)
UKUPNO Radio Beograd 898818 (62.0) 554508 (38.0) 1453326 (100)
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1987. GODINA

OSNOVNE VRSTE Muzicke emisije Druge emisije Ukupno

EMISIJA Minuta minuta minuta
(%) (%) (%)

Prvi program 89352 (17.0) 436248 (83.0) 525600 (100)

Drugi program

99733 (30.4)

228335 (69.6)

328068 (100)

Tre¢i program 69930 (80.2) 17265 (19.8) 87195 (100)
Beograd 202 341640 (65.0) 183960 (35.0) 525600 (100)
Stereorama 68627 (92.0) 5968 (8.0) 74595 (100)
UKUPNO Radio Beograd 669282 (43.4) 871776 (56.6) 1541058 (100)
1988. GODINA
OSNOVNE VRSTE Muziélfe emisije Drugf? emisije Ukppno
EMISDA minuta minuta minuta
(%) (%) (%)
Prvi program 113129 (21.4) 415511 (78.6) 528640 (100)
Drugi program 119907 (36.4) 209509 (63.6) 329416 (100)
Treéi program 164971 (82.8) 34269 (17.2) 199240 (100)
Beograd 202 194372 (36.8) 333814 (63.2) 528186 (100)
Stereorama 74144 (97.2) 2136 (2.8) 76280 (100)
UKUPNO Radio Beograd 666523 (40.1) 995239 (59.9) 1661762 (100)
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TABELE 2 - 2005-2008. GODINA

OSNOVNE VRSTE EMISIJA

2005. GODINA

OSNOVNE VRSTE Muzicke emisije Druge emisije Ukupno

EMISIJA minuta minuta minuta
(%) (%) (%)

Prvi program 114983 (21.9) 410614 (78.1) 525597 (100)

Drugi program 104800 (32.0) 222651 (68.0) 327451 (100)
Treci program 161802 (82.0) 35488 (18.0) 197290 (100)
Beograd 202 169211 (32.2) 356386 (67.8) 525597 (100)
Stereorama 73513 (98.1) 1406 (1.9) 74919 (100)

Radio 101 524817 (99.9) 780 (0.1) 525597 (100)
UKUPNO Radio Beograd 1149126 (52.8) 1027325 (47.2) 2176451 (100)

2006. GODINA

osvovEvRstE | MU e [ D ke T Ul
EMISIJA (%) (%) (%)
Prvi program 110248 (21.0) 415352 (79.0) 525600 (100)
Drugi program 103720 (31.7) 223924 (68.3) 327644 (100)

Treci program 163183 (82.8) 34050 (17.2) 197233 (100)
Beograd 202 193629 (36.8) 331971 (63.2) 525600 (100)
Stereorama 73465 (98.2) 1337 (1.8) 74802 (100)

Radio 101 178335 (99.9) 225 (0.1) 178560 (100)
UKUPNO Radio Beograd 822580 (44.8) 1006859 (55.2) 1829439 (100)
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2007. GODINA

OSNOVNE VRSTE Muzicke emisije Druge emisije Ukupno

EMISUA minuta minuta minuta
(%) (%) (%)

Prvi program 100068 (19.0) 425532 (81.0) 525600 (100)

Drugi program 103296 (31.6) 223958 (68.4) 327254 (100)

Tre¢i program 163515 (82.7) 34218 (17.3) 197733 (100)
Beograd 202 185883 (35.4) 339717 (64.6) 525600 (100)
Stereorama 72774 (98.1) 1375 (1.9) 74149 (100)
UKUPNO Radio Beograd 625536 (38.0) 1024800 (62.0) 1650336 (100)
2008. GODINA
OSNOVNE VRSTE Muziﬂ.(e emisije Drugf? emisije Ukypno
EMISD A minuta minuta minuta
(%) (%) (%)
Prvi program 93340 (17.7) 433700 (82.3) 527040 (100)
Drugi program 104467 (31.8) 224149 (68.2) 328616 (100)
Treéi program 162650 (82.2) 35258 (17.8) 197908 (100)
Beograd 202 183990 (34.9) 343050 (65.1) 527040 (100)
Stereorama 72605 (98.0) 1505 (2.0) 74110 (100)
UKUPNO Radio Beograd 617060 (37.2) 1037654 (62.8) 1654714 (100)
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TABELE 3 - 1965-1968. GODINA

ODNOS DOMACE I INOSTRANE MUZIKE

1965. GODINA

5 Zabavna Narodna muzika Umetnicka Ukupno
MUZICKI muzika minuta muzika minuta
ZANROVI minuta (%) minuta (%)

(%) (%)
Prvi program
domaca muzika 27669 (29.4) 64749 (68.8) 1694 (1.8) 94112 (56.4)
inostrana muzika | 49853 (68.4) 2259 (3.1) 20772 (28.5) 72884 (43.6)
Drugi program
domaca muzika 18185 (25.2) 38680 (53.6) 15299 (21.2) 72164 (29.7)
inostrana muzika | 74662 (43.8) 34433 (20.2) 61367 (36.0) 170462 (70.3)
UKUPNO
domaca muzika 45854 (27.6) 103429 (62.2) 16993 (10.2) 166276 (40.6)
inostrana muzika | 124515 (51.2) 36692 (15.1) 82139 (33.7) 243346 (59.4)
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1966. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%) (%)
Prvi program
domaca muzika 57402 (54.1) | 64614 (97.6) 7012 (35.6) 3686 (95.2) 132714 (67.8)
inostrana muzika | 48702 (45.9) 1589 (2.4) 12685 (64.4) 186 (4.8) 63162 (32.2)
Drugi program
domaca muzika 20618 (33.1) | 24214 (98.0) | 21608 (37.2) / 66440 (45.8)
inostrana muzika | 41672 (66.9) 494 (2.0) 36478 (62.8) 78644 (54.2)
Treci program
domaca muzika / 100 (17.4) 18915 (36.2) / 19015 (34.1)
inostrana muzika 2980 (100) 475 (82.6) 33336 (63.8) 36791 (65.9)
UKUPNO
domaca muzika 78020 (45.5) | 88928 (97.2) | 47535 (36.6) 3686 (95.2) 218169 (55.0)
inostrana muzika | 93354 (54.5) 2558 (2.8) 82499 (63.4) 186 (4.8) 178597 (45.0)
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1967. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%) (%)
Prvi program
domaca muzika 57128 (54.0) | 64723 (97.6) 7064 (35.9) 3600 (96.7) 132515 (67.8)
inostrana muzika | 48646 (46.0) 1612 (2.4) 12612 (64.1) 124 (3.3) 62994 (32.2)
Drugi program
domaca muzika 20604 (33.1) | 24196 (98.0) | 21712 (37.4) / 66512 (45.8)
inostrana muzika | 41717 (66.9) 496 (2.0) 36392 (62.6) 78605 (54.2)
Treci program
domaca muzika / 102 (17.1) 19002 (36.3) / 19104 (34.2)
inostrana muzika 2978 (100) 496 (82.9) 33289 (63.7) 36763 (65.8)
UKUPNO
domaca muzika 77732 (45.4) | 89021 (97.2) | 47778 (36.7) 3600 (96.7) 218131 (55.0)
inostrana muzika | 93341 (54.6) 2604 (2.8) 82293 (63.3) 124 (3.3) 178362 (45.0)
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1968. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%) (%)
Prvi program
domaca muzika 57214 (54.1) | 64812 (97.6) 7214 (36.7) 3574 (96.3) 132814 (67.9)
inostrana muzika | 48584 (45.9) 1600 (2.4) 12418 (63.3) 136 (3.7) 62738 (32.1)
Drugi program
domaca muzika 20688 (33.2) | 24204 (98.0) | 21798 (37.5) / 66690 (45.9)
inostrana muzika | 41682 (66.8) 482 (2.0) 36298 (62.5) 78462 (54.1)
Treci program
domaca muzika / 104 (17.3) 19112 (36.5) / 19216 (34.4)
inostrana muzika 2982 (100) 498 (82.7) 33214 (63.5) 36694 (65.6)
UKUPNO
domaca muzika 77902 (45.5) | 89120(97.2) | 48124 (37.0) 3574 (96.3) 218720 (55.2)
inostrana muzika | 93248 (54.5) 2580 (2.8) 81930 (63.0) 136 (3.7) 177894 (44.8)
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TABELE 3 - 1985-1988. GODINA

ODNOS DOMACE I INOSTRANE MUZIKE

1985. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%) (%)
Prvi program
domaca muzika 35806 (34.6) | 86021 (96.3) 2371 (8.2) / 124198 (56.0)
inostrana muzika | 67540 (65.4) 3283 (3.7) 26614 (91.8) 97437 (44.0)
Drugi program
domaca muzika 17289 (18.2) | 37619 (49.7) | 16473 (22.1) / 71381 (29.1)

inostrana muzika

77486 (81.8)

38021 (50.3)

58175 (77.9)

173682 (70.9)

Treci program

domaca muzika 58 (6.3) 146 (21.5) 10383 (22.0) / 10587 (21.7)
inostrana muzika 869 (93.7) 534 (78.5) 36724 (78.0) 38127 (78.3)
Beograd 202

domaca muzika 20213 (12.4) / / / 20213 (12.4)
inostrana muzika | 142854 (87.6) 142854 (87.6)
Stereorama

domaca muzika 896 (14.2) 1 (0.6) 5645 (9.0) / 6542 (9.4)
inostrana muzika 5413 (85.8) 156 (99.4) 57314 (91.0) 62883 (90.6)
UKUPNO

domaca muzika 74262 (20.2) | 123787 (74.7) | 34872 (16.3) / 232921 (31.1)
inostrana muzika | 294162 (79.8) | 41994 (25.3) | 178827 (83.7) 514983 (68.9)
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1986. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%) (%)
Prvi program
domaca muzika 76475 (53.0) | 86411 (98.0) 9243 (35.0) 4273 (95.6) 176402 (66.6)
inostrana muzika | 69072 (47.0) 1784 (2.0) 17557 (65.0) 195 (4.4) 88608 (33.4)
Drugi program
domaca muzika 20567 (32.0) | 24878 (99.9) | 21557 (38.0) / 67002 (46.0)
inostrana muzika | 43730 (68.0) 113 (0.1) 34961 (62.0) 78804 (54.0)
Treci program
domaca muzika / 110 (18.0) 18084 (35.0) / 18194 (33.0)
inostrana muzika 2939 (100) 543 (82.0) 33483 (65.0) 36965 (67.0)
Beograd 202
domaca muzika 84685 (38.0) | 36613 (99.9) 3369 (31.0) / 124667 (46.6)
inostrana muzika | 135262 (62.0) 144 (0.1) 7591 (69.0) 142997 (53.4)
Stereorama
domaca muzika 323 (4.0) 5 (100) 16021 (26.0) / 16349 (24.1)
inostrana muzika 6471 (96.0) / 45158 (74.0) 51629 (75.9)
UKUPNO
domaca muzika 182050 (41.0) | 148017 (98.0) | 68274 (33.0) 4273 (95.6) 402614 (50.2)
inostrana muzika | 257474 (59.0) 2584 (2.0) 138750 (67.0) 195 (4.4) 399003 (49.8)
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1987. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%) (%)
Prvi program
domaca muzika 142458 (37.6) | 116362 (98.9) | 46468 (24.0) 4263 (95.4) 309551 (13.3)
inostrana muzika | 236913 (62.4) 1274 (1.1) 146985 (76.0) 205 (4.6) 385377 (86.7)
Drugi program
domaca muzika 21089 (32.8) | 24941 (99.8) | 21703 (38.4) / 67733 (46.5)
inostrana muzika | 43208 (67.2) 45 (0.2) 34815 (61.6) 78068 (53.5)
Treci program
domaca muzika / 122 (18.6) 18255 (35.4) / 18377 (33.3)
inostrana muzika 2987 (100) 532 (81.4) 33312 (64.6) 36831 (66.7)
Beograd 202
domaca muzika 84890 (38.6) | 36463 (99.2) 3441 (31.4) / 124794 (47.0)
inostrana muzika | 135048 (61.4) 294 (0.8) 7519 (68.6) 142861 (53.0)
Stereorama
domaca muzika 313 (4.6) 6 (100) 16396 (26.8) / 16715 (24.6)
inostrana muzika 6488 (95.4) / 44783 (73.2) 51271 (75.4)
UKUPNO
domaca muzika 248750 (41.0) | 177894 (98.0) | 106263 (33.0) | 4263 (95.6) 537170 (43.8)
inostrana muzika | 424644 (59.0) 2145 (2.0) 267414 (67.0) 205 (4.4) 694408 (56.2)
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1988. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%) (%)
Prvi program
domaca muzika 126934 (44.0) | 110074 (38.2) | 47580 (16.5) 3578 (1.2) 288166 (43.8)
inostrana muzika | 224976 (56.0) | 1452 (61.8) | 142834 (83.5) 164 (98.8) 369426(56.2)
Drugi program
domaca muzika 21218 (33.0) | 24886 (99.6) | 21816 (38.6) / 67920 (46.5)
inostrana muzika | 43079 (67.0) 100 (0.4) 34702 (61.4) 77881 (53.5)
Treci program
domaca muzika / 126 (19.2) 18461 (35.8) / 18587 (33.7)
inostrana muzika 2992 (100) 528 (80.8) 33106 (64.2) 36626 (66.3)
Beograd 202
domaca muzika 86216 (39.2) | 36389 (99.0) 3485 (31.8) / 126090 (47.1)
inostrana muzika | 133722 (60.8) 368 (1.0) 7475 (68.2) 141565 (52.9)
Stereorama
domaca muzika 320 (4.7) 8 (100) 16151 (26.4) / 16479 (24.2)
inostrana muzika 6481 (95.3) / 45028 (73.6) 51509 (75.8)
UKUPNO
domaca muzika 234688 (36.3) | 171483 (98.6) | 107493 (29.0) 3578 (1.2) 517242 (43.3)
inostrana muzika | 411250 (63.7) 2448 (1.4) 263145 (71.0) 164 (98.8) 677007 (56.7)
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TABELE 3 - 2005-2008. GODINA

ODNOS DOMACE I INOSTRANE MUZIKE

2005. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%) (%)
Prvi program
domaca muzika 1564 (11.5) 5583 (96.6) 249 (2.1) 651 (98.5) 8047 (25.2)
inostrana muzika | 12002 (88.5) 197 (3.4) 11740 (97.9) 10 (1.5) 23949 (74.8)
Drugi program
domaca muzika 20089 (29.9) 7640 (66.5) 6706 (10.1) / 34435 (23.7)
inostrana muzika | 47057 (70.1) 3852 (33.5) 59933 (89.9) 3 (100) 110845 (76.3)
Tre¢i program
domaca muzika 10 (0.2) 779 (26.5) 18103 (12.6) / 18892 (12.3)
inostrana muzika 5795 (99.8) 2159 (73.5) | 126185 (87.4) 134139 (87.7)
Beograd 202
domaca muzika 23082 (13.5) / / / 23082 (13.5)
inostrana muzika | 148294 (86.5) 148294 (86.5)
Stereorama
domaca muzika 48 (2.3) 72 (45.3) 7767 (12.4) 2 (100) 7889 (12.2)
inostrana muzika 2056 (97.7) 87 (54.7) 54847 (87.6) / 56990 (87.8)
Radio 101
domaca muzika 9027 (8.9) 20293 (80.8) / / 29320 (23.2)
inostrana muzika | 92350 (91.1) 4820 (19.2) 97170 (76.8)
UKUPNO
domaca muzika 50951 (14.4) | 34367 (75.6) | 32825 (11.3) 653 (97.0) 118796 (17.4)
inostrana muzika | 302114 (85.6) | 11115 (24.4) | 252705 (88.7) 13 (3.0) 565947 (82.6)
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2006. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%) (%)
Prvi program
domaca muzika 3832 (15.8) 5900 (99.2) 739 (4.6) 1170 (100) 11641 (24.6)
inostrana muzika | 20368 (84.2) 50 (0.8) 15217 (95.4) / 35635 (75.4)
Drugi program
domaca muzika 15908 (28.3) 6244 (64.3) 5626 (10.7) 25 (45.5) 27803 (23.4)
inostrana muzika | 40217 (71.7) 3471 (35.7) 47179 (89.3) 30 (54.5) 90897 (76.6)
Treci program
domaca muzika 58 (0.9) 733 (15.4) 13902 (9.6) 14 (100) 14707 (9.5)
inostrana muzika 6400 (99.1) 4035 (84.6) | 130345 (90.4) / 140780 (90.5)
Beograd 202
domaca muzika 24198 (11.5) / / / 24198 (11.5)
inostrana muzika | 186455 (88.5) 186455 (88.5)
Stereorama
domaca muzika / 87 (48.3) 8565 (14.0) 56 (100) 8708 (14.1)
inostrana muzika 128 (100) 93 (51.7) 52735 (86.0) / 52956 (85.9)
Radio 101
domaca muzika 9429 (9.3) 19943 (79.6) / / 29372 (23.2)
inostrana muzika | 91950 (90.7) 5114 (20.4) 97064 (76.8)
UKUPNO
domaca muzika 53425 (13.4) | 32907 (72.1) | 28832 (10.5) 1265 (97.2) 116429 (16.2)
inostrana muzika | 345510 (86.6) | 12763 (27.9) | 245476 (89.5) 36 (2.8) 603785 (83.8)
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2007. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%) (%)
Prvi program
domaca muzika 1833 (9.0) 4498 (96.5) 377 (10.4) 589 (97.5) 7297 (25.0)
inostrana muzika | 18481 (90.0) 162 (3.5) 3234 (89.6) 15 (2.5) 21892 (75.0)
Drugi program
domaca muzika 9089 (24.4) 6133 (67.2) 5231 (10.0) 3(0.1) 20456 (20.8)
inostrana muzika 2818 (75.6) 2992 (32.8) 46938 (90.0) 25289 (99.9) 78037 (79.2)
Treci program
domaca muzika 67 (1.0) 230 (5.2) 12296 (8.5) / 12593 (8.1)
inostrana muzika 6441 (99.0) 4237 (94.8) | 132895 (91.5) 14 (100) 143587 (91.9)
Beograd 202
domaca muzika 23489 (14.4) 72 (55.8) 50 (87.7) / 23611 (14.4)
inostrana muzika | 139574 (85.6) 57 (44.2) 7 (12.3) 139638 (85.6)
Stereorama
domaca muzika 106 (17.0) 209 (37.2) 7336 (12.0) 27 (100) 7678 (12.3)
inostrana muzika 517 (83.0) 352 (62.8) 53937 (88.0) / 54806 (87.7)
UKUPNO
domaca muzika 34504 (15.2) 11142 (58.8) 25290 (9.6) 619 (95.5) 71555 (14.0)
inostrana muzika | 193120 (84.8) | 7800 (41.2) | 237011 (90.4) 29 (4.5) 437960 (86.0)
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2008. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%) (%)
Prvi program
domaca muzika 1754 (8.6) 5280 (99.1) 406 (7.2) 536 (99.1) 7976 (25.0)
inostrana muzika | 18677 (91.4) 48 (0.9) 5244 (92.8) 5(0.9) 23974 (75.0)
Drugi program
domaca muzika 10127 (26.4) 5731 (57.5) 5464 (10.5) 1 (100) 21323 (21.3)
inostrana muzika | 28162 (73.6) 4231 (42.5) 46584 (89.5) / 78977 (78.7)
Treci program
domaca muzika 108 (0.8) 615 (9.4) 10122 (7.5) / 10845 (6.9)
inostrana muzika | 14191 (99.2) 5898 (90.6) | 125747 (92.5) 145836 (93.1)
Beograd 202
domaca muzika 47458 (22.2) 65 (94.2) 41 (41.0) 36 (100) 47600 (22.2)
inostrana muzika | 166561 (77.8) 4 (5.8) 59 (59.0) / 166624 (77.8)
Stereorama
domaca muzika 337 (11.9) 67 (64.4) 7300 (11.8) 5 (100) 7709 (11.9)
inostrana muzika 2491 (88.1) 37 (35.6) 54559 (88.2) / 57087 (88.1)
UKUPNO
domaca muzika 39784 (20.6) 11758 (53.5) 23333 (9.1) 20578 (99.9) 95453 (16.8)
inostrana muzika | 230082 (79.4) | 10218 (46.5) | 232193 (90.9) 5(0.1) 472498 (83.2)
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TABELE 4 - 1965-1968. GODINA

UKUPAN ODNOS DOMACE I INOSTRANE MUZIKE

1965. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika minuta
ZANROVI minuta minuta minuta (%)
(%) (%) (%)

domaca muzika 45854 (26.9) | 103429 (73.8) | 16993 (17.1) | 166276 (40.6)

inostrana muzika | 124515 (73.1) | 36692 (26.2) | 82139 (82.9) | 243346 (59.4)

UKUPNO 170369 (41.6) | 140121 (34.2) | 99132 (24.2) | 409622 (100)
1966. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta Minuta (%)
(%) (%) (%) (%)
domaca muzika 78020 (45.5) | 88928 (97.2) | 47535 (36.6) 3686 (95.2) 218169 (55.0)
inostrana muzika 93354 (54.5) 2558 (2.8) 82499 (63.4) 186 (4.8) 178597 (45.0)
UKUPNO 171374 (43.2) | 91486 (23.0) | 130034 (32.8) 3872 (1.0) 396766 (100)
1967. GODINA
5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta minuta (%)
(%) (%) (%) (%)

domaca muzika 77732 (45.4) | 89021 (97.2) | 47778 (36.7) 3600 (96.7) 218131 (55.0)
inostrana muzika 93341 (54.6) 2604 (2.8) 82293 (63.3) 124 (3.3) 178362 (45.0)
UKUPNO 171073 (43.1) | 91625 (23.1) | 130071 (32.8) 3724 (1.0) 396493 (100)
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1968. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%) (%)
domaca muzika 77902 (45.5) | 89120(97.2) | 48124 (37.0) 3574 (96.3) 218720 (55.2)
inostrana muzika | 93248 (54.5) 2580 (2.8) 81930 (63.0) 136 (3.7) 177894 (44.8)
UKUPNO 171150 (43.2) | 91700 (23.1) | 130054 (32.8) 3710 (0.9) 396614 (100)
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TABELE 4 - 1985-1988. GODINA

UKUPAN ODNOS DOMACE I INOSTRANE MUZIKE

1985. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%) (%)
domaca muzika 74262 (20.2) | 123787 (74.7) | 34872 (16.3) / 232921 (31.1)
inostrana muzika | 294162 (79.8) | 41994 (25.3) | 178827 (83.7) 514983 (68.9)
UKUPNO 368424 (49.2) | 165781 (22.2) | 213699 (28.6) / 747904 (100)
1986. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%) (%)
domaca muzika 182050 (41.4) | 148017 (98.3) | 68274 (33.0) 4273 (95.6) 402614 (50.2)
inostrana muzika | 257474 (58.6) 2584 (1.7) 138750 (67.0) 195 (4.4) 399003 (49.8)
UKUPNO 439524 (54.8) | 150601 (18.8) | 207024 (25.8) 4468 (0.6) 801617 (100)
1987. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%) (%)
domaca muzika 248750 (36.9) | 177894 (98.8) | 106263 (28.4) | 4263 (95.4) 537170 (43.8)
inostrana muzika | 424644 (63.1) 2145 (1.2) 267414 (71.6) 205 (4.6) 694408 (56.2)
UKUPNO 673394 (54.7) | 180039 (14.6) | 373677 (30.3) 4468 (0.4) 1231578 (100)
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1988. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%) (%)
domaca muzika 234688 (36.3) | 171483 (98.6) | 107493 (29.0) 3578 (1.2) 517242 (43.3)
inostrana muzika | 411250 (63.7) 2448 (1.4) 263145 (71.0) 164 (98.8) 677007 (56.7)
UKUPNO 645938 (54.1) | 173931 (14.6) | 370638 (31.0) 3742 (0.3) 1194249 (100)
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TABELE 4 - 2005-2008. GODINA

UKUPAN ODNOS DOMACE I INOSTRANE MUZIKE

2005. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%) (%)
domaca muzika 41924 (16.7) | 14074 (69.1) | 32825 (11.5) 653 (98.0) 89476 (16.0)
inostrana muzika | 209764 (83.3) | 6295 (30.9) | 252705 (88.5) 13 (2.0) 468777 (84.0)
UKUPNO 251688 (45.1) | 20369 (3.6) | 285530 (51.1) 666 (0.1) 558253 (100)
2006. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%) (%)
domaca muzika 53425 (13.4) | 32907 (72.1) | 28832 (10.5) 1265 (97.2) 116429 (16.2)
inostrana muzika | 345510 (86.6) | 12763 (27.9) | 245476 (89.5) 36 (2.8) 603785 (83.8)
UKUPNO 398935 (55.4) | 45670 (6.3) | 274308 (38.1) 1301 (0.2) 720214 (100)
2007. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%) (%)
domaca muzika 34504 (15.2) | 11142 (58.8) 25290 (9.6) 619 (95.5) 71555 (14.0)
inostrana muzika | 193120 (84.8) | 7800 (41.2) | 237011 (90.4) 29 (4.5) 437960 (86.0)
UKUPNO 227624 (44.7) | 18942 (3.7) | 262301 (51.5) 648 (0.1) 509515 (100)
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2008. GODINA

5 Zabavna Narodna Umetnicka | Ostale muzicke Ukupno
MUZICKI muzika muzika muzika emisije minuta
ZANROVI minuta minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%) (%)
domaca muzika 39784 (14.7) | 11758 (53.5) 23333 (9.1) 20578 (99.9) 95453 (16.8)
inostrana muzika | 230082 (85.3) | 10218 (46.5) | 232193 (90.9) 5(0.1) 472498 (83.2)
UKUPNO 269866 (47.5) | 21976 (3.9) | 255526 (45.0) | 20583 (3.6) 567951 (100)
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TABELE 5 - 1965-1968. GODINA

POREKLO PRODUKCIJE MUZICKIH PRILOGA

1965. GODINA

Vlastita produkcija | Ostala produkcija Ukupno
POREKLO PRODUKCIJE minuta minuta minuta
(%) (%) (%)
Prvi program 10620 (16.8) 52594 (83.2) 63214 (100)
Drugi program 67218 (32.4) 140246 (67.6) 207464 (100)
UKUPNO Radio Beograd 77838 (28.8) 192840 (71.2) 270678 (100)
1966. GODINA
Vlastita produkcija | Ostala produkcija Ukupno
POREKLO PRODUKCIE minuta minuta minuta
(%) (%) (%)
Prvi program 33101 (16.9) 162763 (83.1) 195864 (100)
Drugi program 23481 (23.2) 77731 (76.8) 101212 (100)

Tre¢i program

11354 (34.8)

21271 (65.2)

32625 (100)

UKUPNO Radio Beograd

67936 (20.6)

261765 (79.4)

329701 (100)
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1967. GODINA

Vlastita produkcija | Ostala produkcija Ukupno
POREKLO PRODUKCIJE minuta minuta minuta
(%) (%) (%)
Prvi program 33712 (17.2) 162288 (82.8) 196000 (100)
Drugi program 24065 (23.8) 77047 (76.2) 101112 (100)
Tre¢i program 11727 (35.6) 21213 (64.4) 32940 (100)
UKUPNO Radio Beograd 69504 (21.1) 260548 (78.9) 330052 (100)
1968. GODINA
Vlastita produkcija | Ostala produkcija Ukupno
POREKLO PRODUKCIJE minuta minuta minuta
(%) (%) (%)
Prvi program 34857 (17.8) 160967 (82.2) 195824 (100)
Drugi program 24341 (24.1) 76659 (75.9) 101000 (100)
Tre¢i program 11778 (35.8) 21122 (64.2) 32900 (100)
UKUPNO Radio Beograd 70976 (21.5) 258748 (78.5) 329724 (100)
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TABELE 5 - 1985-1988. GODINA

POREKLO PRODUKCIJE MUZICKIH PRILOGA

1985. GODINA

Vlastita produkcija | Ostala produkcija Ukupno
POREKLO PRODUKCIE minuta minuta minuta
(%) (%) (%)
Prvi program 87817 (16.3) 450937 (83.7) 538754 (100)

Drugi program

Treci program

66204 (31.9)

10396 (19.1)

141009 (68.1)

44154 (80.9)

207213 (100)

54550 (100)

Beograd 202 8796 (12.9) 59655 (87.1) 68451 (100)
Stereorama 21458 (34.5) 40824 (65.5) 62282 (100)
UKUPNO Radio Beograd 189973 (39.8) 287439 (60.2) 477412 (100)
1986. GODINA

Vlastita produkcija | Ostala produkcija Ukupno
POREKLO PRODUKCIJE minuta minuta minuta

(%) (%) (%)

Prvi program 42542 (16.3) 218000 (83.7) 260542 (100)
Drugi program 22740 (22.7) 123058 (77.3) 100318 (100)
Treci program 11194 (34.2) 43965 (65.8) 32711 (100)
Beograd 202 6047 (2.3) 261617 (97.7) 267664 (100)
Stereorama 10024 (14.7) 57954 (85.3) 67978 (100)

UKUPNO Radio Beograd

92596 (11.6)

704553 (88.4)

797149 (100)




1987. GODINA

Vlastita produkcija | Ostala produkcija Ukupno

POREKLO PRODUKCIJE minuta minuta minuta
(%) (%) (%)

Prvi program 60531 (8.0) 695428 (92.0) 755959 (100)
Drugi program 33825 (23.2) 111973 (76.8) 145798 (100)
Treéi program 19085 (34.6) 36074 (65.4) 55159 (100)
Beograd 202 7227 (2.7) 260437 (97.3) 267664 (100)
Stereorama 10197 (15.0) 57781 (85.0) 67978 (100)
UKUPNO Radio Beograd 130865 (10.1) 1161693 (89.9) 1292558 (100)

1988. GODINA

Vlastita produkcija | Ostala produkcija Ukupno
POREKLO PRODUKCIJE minuta minuta minuta
(%) (%) (%)
Prvi program 84015 (12.8) 573577 (87.2) 657592 (100)
Drugi program 34700 (23.8) 111100 (76.2) 145800 (100)

Treci program 18936 (34.2) 36432 (65.8) 55368 (100)
Beograd 202 8031 (3.0) 259683 (97.0) 267714 (100)
Stereorama 10334 (15.2) 57652 (84.8) 67986 (100)
UKUPNO Radio Beograd 156016 (10.1) 1038444 (89.9) 1194460 (100)
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TABELE S - 2005-2008. GODINA

POREKLO PRODUKCIJE MUZICKIH PRILOGA

2005. GODINA

Vlastita produkcija | Ostala produkcija Ukupno

POREKLO PRODUKCIE minuta minuta minuta
(%) (%) (%)

Prvi program 1136 (3.5) 30861 (96.5) 31997 (100)
Drugi program 8730 (6.0) 136559 (94.0) 145289 (100)
Treéi program 36393 (23.8) 116639 (76.2) 153032 (100)
Beograd 202 / 171376 (100) 171376 (100)
Stereorama 17329 (26.7) 47552 (73.3) 64881 (100)
Radio 101 3412 (2.2) 151374 (97.8) 154786 (100)
UKUPNO Radio Beograd 67000 (9.3) 654352 (90.7) 721352 (100)
2006. GODINA

Vlastita produkcija | Ostala produkcija Ukupno
POREKLO PRODUKCIE minuta minuta minuta

(%) (%) (%)

Prvi program 4766 (10.0) 42508 (90.0) 47274 (100)
Drugi program 6961 (5.9) 111739 (93.1) 118700 (100)
Treéi program 26350 (17.0) 129135 (83.0) 155485 (100)
Beograd 202 25 (0.1) 210628 (99.9) 210653 (100)
Stereorama 15508 (25.2) 46158 (74.8) 61666 (100)
Radio 101 2993 (2.3) 123443 (97.7) 126436 (100)
UKUPNO Radio Beograd 56683 (7.9) 663531 (90.7) 720214 (100)
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2007. GODINA

Vlastita produkcija | Ostala produkcija Ukupno
POREKLO PRODUKCIJE minuta minuta minuta
(%) (%) (%)
Prvi program 2997 (12.0) 21952 (88.0) 24949 (100)
Drugi program 6554 (6.6) 91939 (93.4) 98493 (100)
Treéi program 23116 (14.8) 133067 (85.2) 156183 (100)
Beograd 202 642 (0.4) 162526 (99.6) 163168 (100)
Stereorama 13918 (22.3) 48566 (77.7) 62484 (100)
UKUPNO Radio Beograd 47227 (9.3) 458050 (90.7) 505277 (100)
2008. GODINA
Vlastita produkcija | Ostala produkcija Ukupno
POREKLO PRODUKCIJE minuta minuta minuta
(%) (%) (%)
Prvi program 4184 (15.6) 22502 (84.4) 26686 (100)
Drugi program 8392 (8.4) 91907 (91.6) 100299 (100)

Treci program

18687 (11.9)

137994 (88.1)

156681 (100)

Beograd 202 716 (0.3) 213528 (99.7) 214244 (100)
Stereorama 12336 (19.1) 52460 (80.9) 64796 (100)
UKUPNO Radio Beograd 44315 (7.9) 518371 (92.1) 562686 (100)
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TABELE 6 - 1965-1968. GODINA

ODNOS DOMACE I INOSTRANE MUZIKE SNIMAKA MUZICKE PRODUKCIJE

5 Zabavna Narodna Umetnicka Ukupno
MUZICKA muzika muzika muzika minuta
SEZONA minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%)
1965/1966 192 (100) 1139 (100) 1043 (100) 2374 (100)
domaca muzika 119 (62.0) 1139 (100) 830 (79.6) 2088 (88.0)
inostrana muzika 73 (38.0) / 213 (20.4) 286 (12.0)
1966/1967 530 (100) 786 (100) 739 (100) 2055 (100)
domaca muzika 332 (62.6) 777 (98.9) 457 (61.8) 1566 (76.2)
inostrana muzika 198 (37.4) 9(1.1) 282 (38.2) 489 (23.8)
1967/1968 499 (100) 561 (100) 860 (100) 1920 (100)
domaca muzika 259 (51.9) 561 (100) 458 (53.3) 1278 (66.6)
inostrana muzika 240 (48.1) / 402 (46.7) 642 (33.4)
UKUPNO 1221 (100) 2486 (100) 2642 (100) 6349 (100)
domaca muzika 710 (58.1) 2477 (99.6) 1745 (66.0) 4932 (77.7)
inostrana muzika 511 (41.9) 9(0.4) 897 (34.0) 1417 (22.3)

299



TABELE 6 - 1985-1988. GODINA

ODNOS DOMACE I INOSTRANE MUZIKE SNIMAKA MUZICKE PRODUKCIJE

5 Zabavna Narodna Umetnicka Ukupno
MUZICKA muzika muzika muzika minuta
SEZONA minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%)
1985/1986 130 (100) 1358 (100) 1084 (100) 2572 (100)
domaca muzika 55 (42.3) 1348 (99.3) 182 (16.8) 1585 (61.6)
inostrana muzika 75 (57.7) 10 (0.7) 902 (83.2) 987 (38.4)
1986/1987 152 (100) 1422 (100) 1556 (100) 3130 (100)
domaca muzika 61 (40.1) 1413 (99.4) 442 (28.4) 1916 (61.2)
inostrana muzika 91 (59.9) 9 (0.6) 1114 (71.6) 1214 (38.8)
1987/1988 196 (100) 1506 (100) 1672 (100) 3374 (100)
domaca muzika 74 (37.8) 1494 (99.2) 495 (29.6) 2063 (61.1)
inostrana muzika 122 (62.2) 12 (0.8) 1177 (70.4) 1311 (38.9)
UKUPNO 478 (100) 4286 (100) 4312 (100) 9076 (100)
domaca muzika 190 (39.7) 4255 (99.3) 1119 (26.0) 5564 (61.3)
inostrana muzika 288 (60.3) 31 (0.7) 3193 (74.0) 3512 (38.7)
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TABELE 6 - 2005-2008. GODINA

ODNOS DOMACE I INOSTRANE MUZIKE SNIMAKA MUZICKE PRODUKCIJE

5 Zabavna Narodna Umetnicka Ukupno
MUZICKA muzika muzika muzika minuta
SEZONA minuta minuta minuta (%)

(%) (%) (%)
2005/2006 182 (100) 1312 (100) 1356 (100) 2850 (100)
domaca muzika 66 (36.3) 1282 (97.7) 317 (23.4) 1665 (58.4)
inostrana muzika 116 (63.7) 30 (2.3) 1039 (76.6) 1185 (41.6)
2006/2007 180 (100) 1298 (100) 1348 (100) 2826 (100)
domaca muzika 71 (39.4) 1256 (96.8) 270 (20.0) 1597 (56.5)
inostrana muzika 109 (60.6) 42 (3.2) 1078 (80.0) 1229 (43.5)
2007/2008 179 (100) 1302 (100) 1352 (100) 2833 (100)
domaca muzika 67 (37.4) 1261 (96.9) 274 (20.3) 1602 (56.5)
inostrana muzika 112 (62.6) 41 (3.1) 1078 (79.7) 1231 (43.5)
UKUPNO 541 (100) 3912 (100) 4056 (100) 8509 (100)
domaca muzika 204 (37.7) 3799 (97.1) 861 (21.2) 4864 (57.2)
inostrana muzika 337 (62.3) 113 (2.9) 3195 (78.8) 3645 (42.8)
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