





AIICTPAKT

CtBapamawrtBo AsnekcaHgpa Caure I[leTpoBuha oOkpeHYTO je, BUILIECTPYKO H
CYLITUHCKH, CTAJIHOM [IUja/IOTy Ca JIUTepaTypoM, CTOTa Ce y je3rpy OBOTI paJjia Hallao Kao
yyBap npuya Koje cy Beh uclpuyaHe, ayTop KOjHU je moJsia3uo of rpahe koja je Beh
06JIMKOBaHA, Kao yCIEeUIHO YMeTHUYKO, KIbUKEBHO [leJI0 U TakBy rpaly nmpeBoAuo y
Jpyre Meziuje, Ipeo6JMKOBAO U YCKIAJUO Ca FbUXOBUM 3aKOHUTOCTUMA U CONICTBEHUM
YyMeTHUYKUM acnupauujama. Kopnyc uctpakuBawba 4yuHe ciefeha jena u3 omyca:
dunmoBu Tpu (1965), buhe ckopo nponacm ceema, Hek nponadHe Huje wmema (1969),
Majcmop u Mapeaapuma (1972), I'pynnu nopmpem ¢ damom (1977) u Ceobe (1994); TB
cepuja Ceobe (1994); nosopuiuHe npexacrtaBe [lcehe cpye (1979) n Majcmop u
Mapzapuma (1982), cuenapuja 3a fyromeTpaxkHe urpane ¢uamoBe baHosuh Cmpaxuroa
(Coko) MHCIMpHCAaH HApOJHOM NecMoM U bera Kpa/b MHCIMpHUCAH KpaTKUM IpUYaMa
WUcaka ba6esba; [lypnypHo ocmpeo Kao ajjanTanuja o MCTOUMEHOM JpaMCKOM NaM$JieTy
Muxanna bBysarakoBa, MU CHHOIICUCM W3 3a0CTaBUITUHe .Jlemosarwe W [0 caja
HeobjaB/buBaHu Oducej v L{pseHu opkecmap.

AHanvzupaHa fesa u3 omnyca AnekcaHgpa lletpoBuha mocraB/beHa cy: a) y
KOHTEKCT aKTyeJHUX W TeOPHUjCKM H3a30BHUX IpobJsieMa TpaHCMeAUjaJlHOCTH U
ajjanTanuje; 6) y KOMIIapaTUBHHU OJHOC ca JieJIuMa Koja IpeBOAU Y APYTU MeJIHj, a/ld U Y
KOHTEKCT OJIHOCA Cca ayTOpHUMa IPOTOCBETOBA, KOjU cnajajy Mehy BesmkaHe gomahe u
CBETCKe JIMTepaType, B) y KYJITYPHU OKBUP U IOCMAaTpaHU Kao MHTepTeKCTyasHa [pakca
WHTerpvcaHa ca [JpyruM je3W4KuM ob6aupuma (ApyrMM HW/WJIU  NPETXOLHUM
$UIMOBUMA, KIbHKeBHOLUNY, TOJUTUYKUM Zeitgeist-oM, UCTOpHjOM).

AjanTaniyje, TpaHCTEKCTYaJHOCT, LUTATHOCT, TpaHCPUKLHja, NTpOMeHa CBeTa
npude Koju ce y onycy Anekcangpa Caute [lerpoBuha jaB/bajy y mocTynky InpeHoca
Pa3HOBPCHUX JIUTEPAPHUX MpejJioXKaka y Jpyrd MeJuj, pero3HaTH Cy Kao 0cobeHHU
BU/IOBU TPaHCMe/Uja/IHOT IIpUIloBeJama. Pag nctpaxyje [letpoBrheBe agantanuje kao
KYJTYpHO npeBohemwe U kKao cehawbe Ha mpoyuTaHo o6oraheHo yunTaBameM Ayxa 4,003,
pelUTe/beBe epyAvLiMje, Y CBeT/JYy LUAPOKO IOCTaB/beHe TeOpHje TpaHCMe jasHOT
NpUIOBelamha.

K/by4He pedu: TpaHCMeHjaIHO NIPUIIOBelatbe, TPAaHCMeAWjaHOCT, afjallTallyja,

KIbHUXKEBHOCT, Cl)I/IJIM, [mo3opuiTe, CiieHapHo.



ABSTRACT

The creativity of Aleksandar SaSa Petrovi¢ is multifaceted and fundamentally
oriented towards a constant dialogue with literature, therefore at the core of this work
he found himself as the keeper of the stories that have already been told, as the author
who started from the material that has already been shaped, as a successful artistic or
literary work and he translated such material into other media, reshaped it and adjusted
it according to the characteristics of the new media and his own artistic aspirations. The
corpus of the research consists of the following works from the opus: the films Three
(Tpu) (1965), It Rains in My Village (buhe ckopo nponacm ceema, Hek nponadHe Huje
wmema) (1969), The Master and Margarita (Majcmop u Mapeapuma) (1972), Group
Portrait with a Lady (I'pynnu nopmpem c damom) (1977) and Migrations (Ceobe) (1994);
TV series of Migrations (TB cepuja Ceo6e) (1994); theatre plays Dog’s Heart (IIcehe cpye)
(1979) and Master and Margarita (Majcmop u Mapeapuma) (1982), scripts for feature
films Banovi¢ Strahinja (The Hawk) inspired by the epic folk song and Benjie the King
(berva Kpas) inspired by the short stories of Isaac Babel; The Purple Island (IlypnypHo
ocmpeo) as an adaptation of Mikhail Bulgakov's dramatic pamphlet of the same name,
and synopses from the legacy of The Summer Vacation (J/lemosare) and the hitherto
unpublished Odyssey (Oducej) and the The Red Orchestra (LipseHnu opkecmap).

The analyzed works from Aleksandar Petrovi¢'s opus are set: a) in the context of
current and theoretically challenging problems of transmediality and adaptation; b) in a
comparative relationship with the works translated into another medium, but also in the
context of the relationship with the authors of the protoworlds, who are among the greats
of domestic and world literature, c) in the cultural framework and viewed as an
intertextual practice integrated with other linguistic forms (other and/ or previous films,
literature, political zeitgeist, history).

Adaptations, transtextuality, quotation, transfiction, changing of the story world,
which appear in the work of Aleksandar Sasa Petrovi¢ in the process of transferring
various literary templates to another medium, are here recognized as special types of
transmedia storytelling. The paper explores Petrovi¢'s adaptations as a cultural
translation and as a memory of what was read, enriched by the incorporation of the
zeitgeist, the director's erudition, in the light of the broadly based theory of transmedia
storytelling.

Keywords: transmedia storytelling, transmediality, adaptation, literature, film,

theatre, screenplay.

I



Capgpxaj

FN 1 (04 1 -\ U (O I
FN =23 3 - Vou A |
(o011} .\ [ )|
54210 )1 R 1
I1 0 TEOPUJCKUM MOCTABKAMA TPAHCMEJAUJA/THOCTH U AZATITALUMJE...ovomeeerererrssssseee 9
2.1. [[A JIH JE TPAHCME/IHU]JATHO MMPUTMOBEJAGE YUCTUHY HOB ®EHOMEH ...ttt serennans 9
2.2 CBETIIPHUE.....cciuitietseetestaeseessestses e st ssessanssessesssesssessesssessesanssessens sessesssenssessestnsssesans sessenssessesssesssessesenssessenssessenssesene 15
2.3. CABPEMEHH 1 UCTOPH]CKH MPUCTYTI TPAHCMEJUJATTHOM TTPUTTOBEJAIDY ....ovvvivivitiiieseseresessserebieseras 18
2.4, OJ IPOTOTEKCTA JJO METATEKCTA ..ot ittt ettt s st esssssss s bbb s s b b ssass b s sttt s st ssssassasabas st 24
2.5. ]_[I/ITATHOCT ............................................................................................................................................................. 26
2.6. O] KJIACHYHE EKPAHU3ALIM]E /10 TPAHCMEJHN]JATHOT MTPHITOBEJAIDA .....ovvcveie vttt seressssss s senas 28
Il TPAHCME/JUJAJTHOCT Y OMYCY AJTEKCAH/IPA IETPOBURA: MPUYE }KUBOTA U
CBETOBMY TTPHUE .......ooeoeeeeeeeeessssssssssssssssesessesssssssassssssssesessssssssasasssesessesesessssssssssessesessssssssesssssssssssssssssssans 45
3.1. AJIEKCAH/IAP CAILIIA TIETPOBU: }KUBOT, CBETOBH, TIPHUE ..o 45

3.2. AJIEKCAHJAP IETPOBU'R U AHTOHHJE UCAKOBWK: OA TIAIIPATH U BATPE J10 TPH.. 52
3.3. AJIEKCAHZAP IETPOBU'R U ©JO0P MUXAJJIOBHUY IOCTOJEBCKH: BURE CKOPO

HPOHACT CBETA, HEK ITIPOHAZTHE HUJE HITETA ...t 66
3.4. AIEKCAHJZIAP IIETPOBU'h U MUXAWJI BYJITAKOB: TPAHCME IUJAJ/THU CYCPET IBA
IMAECTPA et ses s e s e8RS RS se e 88
TPAHCME/IUJAJTHO IIYTOBAMKE MAJCTOPA U MAPTAPUTE, CJIYUAJ: @HM.....ovevierieseessesssssssssssssssssssssssssssnees 89
TICE'RE CPLE, CJIYYAJ: TIOBOPHILITE .....covereeressessessessssssssessssssssssssssssssssssssssnsssssssnssssssssssssssssssssssss s s sssssssssssnssnsasses s 109
TPAHCME/IUJAJTHO IIYTOBAWE MAJCTOPA H MAPTAPUTE, CJIYYAJ: TIO30PUIITE ....cccvvverisisirsensensessssssnens 116
JIOJIATAK — TPAHCME/HJAJTHO MPUTIOBEJIAKGE MAJCTOPA M MAPTAPHTE ....vovevviveinsinssssss s isinssssisssss s 121
3.5. AJIEKCAHJAP IETPOBWU'R U XAJHPUX BEJI: 'PYIIHHU [IOPTPET C JAMOM HA PUJIMY
.......................................................................................................................................................................................... 126
3.6. AIEKCAHZIAP IIETPOBHU'R U MUJIOII LIPEBAHCKH ... sesseneeens 147
CEOBE OJ1 HATIMCAHE PEYU JI0 TIOKPETHE CJIUKE.......ccocovsitisinisesssnesssssesse e sssssssssssssssssssssseessssssssssssssssssns 149
CEPHJA CEOBE ...covvtvvtvessessessissississssssssssssssssssss st sttt ssssssesses sttt ant st ses s s e ettt et antas st ses s ssssnsns 165
3.7. OCTAJIE ALANITALUUIE AJTEKCAHZIPATIETPOBH RA ..o seniees 175
COKOWUJIU BAHOBU'R CTPAXHUILA U3MEDBY TECME H ®UJIMA.......covvreerrernesnessississssessssssssssssssesssssessssssssssssssssssens 177
OJIHCE] oottt es et s ss st ss s 888 R R R R R R R R 197
BEEDA KPA/B.uovoivessssissisiisiisss s sesss s s s s sas s s s s 51 55000 1 0 0 0 s e e 200
TIVPIIYPHO OCTPBO .....covoreeveeressessessessissis s s ssssssssssssssssss s s s s sssssssssssssss s s es s s sns s s s s et s 204
JIETOBAEBE ....otvvtvvis oo ssses et sess sttt ses st s ses s st 84 4808440440440 281 48080808080 R R R R 00 207
IIPBEHM OPKECTAP w.ovovvoevvetsessessessessiss s sss s sssasssssssss s s s ss s sssssss s s s sn s s s s s s et s 212
T 3 0 7 . 216
0 o 10 (0 1 227
BUBJ/TMOTPADHJA ..o sssssss s s s s s s s ssas s s s s s s 233
HITAMITA, PAZTHO P TB ....oooieicieiiiicietses s s ss s s ses et s st ses s s s s s ssssssss s ssnens 248
BEBOTPAMHJA .....covvereereeeesresseseessssssssssessessssssssssessessssssssssssssss st et sssessessssssssssssssss et ssssssessesssssssssssssssssssassasssssnssnsnsussussnees 250
APXUB ©OHJALUNJE ATEKCAHJAP CAILA ITETPOBH B ..c.cvvvvtrreesereesessstssssesssssssssssssssesssssssssessssssssesssssnsssessans 252
[TPECK/IUITUHT U3 APXUBA DOHIALIMIE. ...coveevereerresessstsssesssssssssessssssssssssssesssssssssesssssnssessssssesssssssssmsssssssssessunses 253
DUTIMOTPADHJA. ......vecveveretseessesessssessee s sessssssesssssssssessssssssessus s ssessasssesssssssssessussssssessssenssessanssesssssasssesssssssssessunses 253
3 L0 ] | . 255

I



1YBOJ

CTBapame cBeTa, KaKBOT I'a MU 3HaMO, yBeK 3alloYUbe
HEKUM CBeTOM KOjU HaM je NpU pPYLHU: CTBapame je
[IOHOBHO CTBapame.

(Gudman 2014, 18)

Anekcangap Cawa IlerpoBuh cTBapasal je ayTeHTHYHMX CBeTOBa Koje je
3aMUC/IMO, HAIIUCAO U CHUMMO, aJIU U OHAj KOJjHU je y3UMao BeJIMKa JIMTepapHa Jiesa Kao
1oJ1a3He TayKe 3a CBOjy yMeTHOCT. CpeIMLIbH 1e0 HerOBOT CTBapaJadyKor OIyca YMuHe
pefUTe/bCKa aKTUBHOCT (HeOJBOjUBa OJi CLleHApUCTHUYKOI CTBapaJjallTBa jep OH je
NoHajpe 6UO0 pejUTe/b PUIMOBA IO COICTBEHOM CLieHapHjy) U MHTEH3WBaH pa/, Ha
TEOpPeTCKOM MNpoMuLLbaky ¢uaMa. OcuM Tora nesoBao je y NyOJULUCTALU U
eCejuCTULM Kao IJIOZaH U OPUTMHAJIaH XpOHUYap GUIMCKHUX U, IOCPEHO, a y OCAeH0]
$as3u )KMBOTA U HENIOCPEJHO, MOJUTUYKUX NIPUJIKMKA CBOTa J00a.

Beh cBojuM npBuM ¢UIMOBMMA, a HApPOYUTO NPBUM HUrPaHUM (PUJIMOBHUMA,
HaroBecTHO je 3HayajHe TOKOBe Y jyrOCJ0BEHCKOj KUHeMaTOorpadHuju, aJli U UCKOPaK U3
Ta/Jja BJIalajyhux U eoNOLKHX CXeMa, UM pednuMa AnekcaHzpa JaHkoBuha ,suprotnost
dominaciji socijalistickog elitistickog ki¢a, koji je narodu nudio veli¢anstvene ratne
epopeje ili Sarene (holivudske) eskapisticke vodviljske komedije” (Jankovi¢ 2017, 61-
62). Kako y ucTopuju jyroc/ioBeHCKOr GpU/IMa, TAKO U Y eKCjyrOCI0BEHCKOM KYJITYPHOM
npocropy, [leTpoBuheBo cTBapa/sallTBO U3a3UBAJIO je BEJUKY NaXKHby U Y OHJALIHBUM
KYJTYPHUM WU NOJUTHYKUM KpPYTOBHMMa, U3JPXKaJO je CTpOre, CTpy4yHe ajlkl U HeEYyKe,
JoMahe WM HHOCTpaHe, OOjeKTMBHe alu W MaJIMLIMO3He, KpPUTHUYApCKe CyJO0Be,
3/I0HaMepHe BUBUCeKLHje, IpeBpeHOBAbA, peUHTepIIpeTalHje, a y MHOTUM 3Ha4ajHUM
CTYAUjCKUM TEKCTOBMMa NocBeheHUM PUIMCKOj YMEeTHOCTH ybOesieXkeH je Kao CHaXKHa
ayTOopcCKa JIMYHOCT, YHUjH je 3HayajaH yTULAj U joll 3Ha4YajHUjU LOTIPHUHOC jyTOCJIOBEHCKO]
KuHeMaTtorpaduju roropo 6e3 anasnoruje. [lpemzpa je ca caBpemenunuma /JlymaHnom
MakagejeBom, HKennmupom Kunnuvkom, KuojuHom IlaBioBuhem,! pgenmo ayx

NIaHEeBPOTICKOT, HOBOT Tajaca Y GpUIMCKOj YMETHOCTH, KOjU je MOYETKOM llIe3/leCeTHX

1 U3mehy octanux y Cp6uju, a y XpBaTckoj B. Mumuua, A. ba6aja, 3. bepkosuh, K. l'onuk, K. [Tanuh, A.
BpaoJbak, a y CiioBeHuju b. XnagHuk, M. Knomuuy.



yCcKoBUTJao ,evropsku Kinematografsku pucinu” (Muniti¢ 2005, 50), Anekcanjap
[leTpoBuh je Ha foMaheM TepeHy yBeK GMO Ha 4esy KOJIOHE.

O lleTpoBuhy, pesuTe/by pUTOPO3HOT U CBEJEHOT OIyca U ayTOpy BeJIUKOT 6poja
HeJlOBplUeHUX a/nu o6ehaBajyhux npojekaTa, HalMCaHU Cy MHOTHU TeKCTOBH, HajBU1Ie Ha
CPIICKOM je3UKYy, aJiy je 6a3a TeKCTOBa HacTajajla U Ha ApyruM jeaunuma. Usydasajyhu
KPUTHUUYKHU JUCKYPC O HbeTOBOM Jiesly JOLIN CMO /10 Ca3Hama Jja Cy [0 JlaHac HalucaHe
JIBe OTICEXKHE CTyiHje: pBa je /Ilem Had mouysapom IleTpa Boska (1999), npyry llopmpem
YMjemHUKa Kao noaumuy4koe ducudenma, caynuHuo je Biaactumup Cyzap Kao LeJIOBUTY
Hay4HY CTY/JUjy OJf CBOje JOKTOPCKe AucepTaLHje ofbpambeHe Ha YHUBep3UTeTy y CeHT
Enppjy3y (University of St. Andrews) y lllkoTckoj (2013. mojaBusio ce enrsecko, 2017.
o6jaB/beHO CpIICKO u3lame). U3Mehy Te nBe ob6uMHe MOHorpaduje, objaB/beHe Cy U
6pojHe ppyre. Pancoduja Huwmasuaa [lpauika Pebena y mopHac/ioBy MMa AoJaTak:
ornenu o Anekcanjpy IlerpoBuhy [2004];2 weroB meTo/ paja Ha GUAMY OMHUCAO je
peliUTe/b, HETOB NpUjaTesb, KoJera U capagHuk bopo /JlpawkoBuh y kwusu Quam o
¢uamy (2010); rpyna ayTopa Aajie je CBOje TeKCTya/lHe IIPUJIOTe U 3allaKarba Jja OU ce
noj, 6yaHuM okoM PagocnaBa Jlasuha cauuHuia MoHorpaduja Asekcamdap Cawa
Ilemposuh (2010) y okBUpY efulHje BeJuKaHU QUIMCKe pexkuje (caTkaHa joll U Of
vcevyakKa U3 Jpyrux CTyAuja, UHTepBjya, cehamwa caBpeMeHuKa); A36yuHuk Asekcandpa
Ilemposuha, ypeguuka CeBepuna ®@panunha, 2011. rogrHe kao 36upka [leTpoBuheBux
€CejUCTUYKHX, TEOPHjCKUX, KPUTHUYKHUX U ayTOOMOrpadCKUX TEeKCTOBa, UHTEPBjYa,
HacTajaJux ofl caMUX IoYeTakKa Kapujepe, faje U ,autoportret svoga autora, Aleksandra
Petrovica, islikanog u sijaset valera, na kojem nam je moguce uociti svu Sirinu duha
njegovog tvorca” (Dragojevi¢ y Azbucnik Aleksandra Petrovica 2011, 6).3 CTBapa/ialliTBO
Anekcanppa Cauwe IlerpoBuha pgeta/bHO je o6pahuMBaHO y BaXHUM CTyJAMjaMa o
jyrocnoBeHnckoM (Goulding), ucrounoeBpornckoM (Lim), anu 1 cBeTckoM UMY OJTHOCHO
y omnwtuM uctopujama ¢uama (Thompson, Bordwell 2003); eHuukaonegujama u

peyHUIMMa (jyrocJIOBEHCKUM W WHOCTpPAHUM); Yy MOIJIeAy MojeJUHAaYHUX Y/IaHaKa y

2 Y umnpecyMmy PehenoBe Kibure cToju Aa je wramnana 2001, anu hemo y oBoM paay HaBoauTu 2004. kao
peasiHy rojUHY HeHOT U3/1akka, a U onricaHu Aorahaju uz 2003. u 2004. roguHe o6aBe3yjy HacC Ha ToO.

3 Mako je A36yyHuK BpeJHa 30MpKa TeKCTOBA HAacTaja O/ MaTepHjasa Koje je ycrynuiaa bpanka [letposuh,
U y KOMe je WTamamnaH /lparojeBuheB TEKCT KOjU LUTHPAMO, HajyNyTHH]je je KOHCYJATOBAaTU OPUTHHAJE,
Npec KJUIHHIe W 3d0CTAaBLITHHY, Kako 6M ce Aobuia U HMHopMalLMja O BpeMeHy HacTaHKa HJIH
ob6jaB/bHBamba TeKCTOBA. BpejaH U 3HauajaH Aeo rpahe o AnekcaHfpy Camu [leTpoBuhy Hamasu ce y
6U6JMOTELIN JYTOCTOBEHCKE KUHOTEKE, a HajAparoueHuju ¢oHj yyBa ce y doHAauuja ocHoBaHoj 2005.
roAuHe Koja Hocu uMe Caiue [leTpoBuha.



NepUuoAMLH, 300pPHULUMA, YIIOeHUIIMMA, HerOB paJl aHa/IM3UPaH je oJ, cTpaHe Bojehux
TeopeTH4Yapa U KpUTHYapa eropor BpeMeHa. /lyman CtojaHoBuh, Panko MynuTuh,
Cno6opan HoeakoBuh, Hukona CtojanoBuh, Hukosa MunouieBuh u Apyry, MOCBETUIU
cy 6pojHe TekcroBe [leTpoBrheBoM cTBapasallTBy, YKa3yjyhu Ha wbera Kao Ha BeJIMKOT
ayTopa, HeCIOpHOI CcTBapajadykor jJonpuHoca. O BeJHKOr 3Hayaja 3a MOPTpPeT
yMeTHHKa jecy cehamba caBpeMeHHMKa, capaZjHUKa, JHeBHUYKe 3aleJiellike, HOBUHCKH
Mcevyly, MMCMa aJIM U cayyBaHa JJOKyMeHTa Koja 6alajy CBaKMM HOBHUM YUTambeM HOBO
CBeTJIO Ha Mpolule jorabaje, a y oBOM paAy NmocMaTpaMoO UX Kpo3 NpPU3My TeopHja
TpaHCMeUjaTHOCTH.

Hale nuctpakuBame y GoKycy MMa TpaHCMeUjaJHO NPUIIOBe/atbe AlleKcaHapa
[leTpoBuha, 0HOCHO OHaj €0 HEeroBOr CTBapaJadyKol Ollyca KOjU je 3aCHOBaH Ha
IpeHocy npuda U3 jeHOT MeJHja y Apyrd. O CBUX HeoJIoOTU3aMa KOjH CY ce, € II0jaBOM
HOBUX MeJlWja HAMHOKWJ/IM Y HApaTOJIOTHjHU, TEOPUjU KIbHUKEBHOCTH, PUIMA, Meiuja U
CPOJHUM IUCLHUIIJIIMHAMa, TPaHCMEeHjaJHOCT je je/laH OJi aKTyeJHUjUX U OOraTHjuX 1o
TEOPUjCKOM OKBHUPY KOjU ce IPUMeHLYje Y Be3U Ca UM, jep ce jaB/ba Kao KPOBHHU I10jaM
CipaM HeMy CpOJHHX (0 KOjUMa TOBOPMMO Ha I[OYeTKYy JApyror Jesa paja) |
WHTEepPIpeTaTUBHO HajUu3a30BHUjUX (IUTO TMOKasyjeMo y TpeheM jeny paja
npuMewyjyhu ra Ha ctyauje caydaja). Mako je Ha TeOpeTCKy ClleHy 3BaHUYHO CTYIIHO
MN0YeTKOM JieBe/leceTHUX ['0JJMHA NPOLLJIOT BeKa, C/IOBH Jia I'a je y akaZleMCKOM I10/bY IpBa
ynotpebusa Mapwa Kunpep (Marsha Kinder),* no gaHac je, mojaBoM HOBUX MeJHja U
MeavjcKnX dopmaTa KOjU paHHje HUCY TOCTOojald, a KOjU MOTYy OWTHU YK/bYYEeHU Y
TpaHCMeJMjaJIHO NPUIIOBeJambe, NMpeTpreo OpojHe NMpeoKpeTe W IpeBpeJHOBAHKA, Of
KOJjHX je HajpaiUKaTHUjU OHAj KOjH je cripaM ynotpebe Kojy My je IpBOOUTHO HaMeHUJIa

Kunpep, HaunHuo XeHpu llenkuHc (Henry Jenkins).> /lo gaHac cy npo6/eMaTU30BaHU

4 Mapwa KuHzep ynoTpe6uia je mojaM TpaHCMeAUjalHO Ja O3HAUU LIMpeHe MeJUjCKOT caApKaja Kpo3
BHUlIe MAaTGopMu. Y KibU3U Uepe mohu Ha duamy, mesesusuju u y sudeo-uzpama (Playing with power in
movies, television, and video games) KOpHUCTH OBaj U3pas Aa 64 onucaia MeJujcke GpaHIIM3e Koje UMajy 3a
LU/b Ja JONPY A0 PasJINYUTHX reHepalyja, ApyIITBEHUX KJaaca U CyOKy/IType Tako To he UM oMoryhuTH
pasnuyuTe ,Tauke yJjaa3a”y cKkIaAy ¢ hUXOBUM UHTepecoBawkuMa (Kinder 1991, 40).

5 Y pasroBopy Koju je Boau/aa ca IleHkuHcoM, KuHaep Kake Ja He MpUroBapa HAuYMHY Ha KOjU Cy ce
MpoILIHMpHIa 3HaYeba TPaHCMeJUjaJHOCTH: ,,0p3UHA TEXHOJOIKHUX HHOBALMja U 3acTapeBame TOMHUKO je
6p3a Aa je akaJeMCKUM paJHULMMa U UCTOpHYapHMa Ky/JIType TelIKO Aa OJp)Ke KOpaK - KaKo ca
KOHKpEeTHUM JerlMa Koja ce CTBapajy, TAKO U ca AUTuTadHoM 6yayhHomhy kojy mpojektyjy”. U oHa je
MopaJja ja pejeduHuilie nojaM (HoBa JepHHHIIMja HAJIa3U ce Y TEOPUjCKOM Jles1y paja), 360T NojaBe HOBHUX
Me/Jilja KOjU HUCY MOCTOja il Y BpeMe KaJa ra je NpoMoBHCana, alu U 360T OHUX MeJuja KOjU joIl HUCY
W3MUILbeHU. TpaHCcMeAHjaIHOCT, cMaTpa KuHep, eBoLpa, Kako NUTame ClelHPUIHOCTH MeJIHja, TaKo
U UCTOPHUjCKY TpaHchopMalLHjy Kojoj cMo U3a0xeHU. OHa 06jalllkaBa [a je leHa AePUHULM]ja AeTUMUYHO
NpoU3allljila U U3 HEeHOr COINCTBEHOI TpaHCMeAUjaJHOI UCKYCTBa, 1967. rojuHe JOKTOpUpa/a je U3
eHIJIeCKe KHWXEBHOCTU 18. Beka, a ABa Mecella KacHHje 06jaBUJ/a NMPBU WIAHAK, ajJd He O XeHpHjy



pas/JM4YUTH eleMeHTHU TpaHCMeJHjalHOCTH, a jelHO of, MOryhux Tymayema JajeMo y
OBOM pajy.

[IlpeMa MUHMMa/THOM KOHCEH3YCy, TO OU O6U/a 03HAKa 3a yTOBake je/iHe ITpUye
KpO3 BULIe MeJiMja, YAMe Ce OBAaj TEPMHUH YHEKOJIMKO IpeKJana ca OpojHUM JpyTrUM
TepMUHHMa O] KOjUX je afialTalyja HajBaXKHHjU [10jaM 3a Hallle UCTpakuBamwe. Ay, ca
TEOPHUjCKOM  eKCILIMKauujoM XeHpuja lleHkMHCca cATyaguja ce joll  BHIIe
VMCKOMILIMKOBasa 6yAyhu Ja oH, a cJlefiy ra ¥ rpyla usydyaBaJjala Koja ce M03WBa Ha
HEerOBO MHUCakbe, TPAaHCMeAWjaJHO NpUIlOBe/labe JepUHHLIE KAao MOCTYIAaK CylnpoTaH
ajjlanTanujyu, WTo je paspaheHo y Tpehoj LeJaMHU Jpyror mnorJae/ba Koja TOBOPH O
CaBpeMeHOM U UCTOPHjCKOM MPUCTYIy TPaHCMeAWja/IHOM IPUIIOBeJamsy. 3a Hallly TeMy
JparolueHu cy pagosu Mepu-Jlop PajaH u rpyne usy4aBasalia KOju TpaHCMeHjalHOCT
BUJe y [leHKMHCOBUM OKBUpPHUMa Kao pelpe3eHTallHjy jeJHOr cBeTa lIpUYye Kpo3 BULIe
Me/ldja, aJu IpeTeyy OBOj BPCTHU IpHUIIOBeJarba eKCIVIMIUTHO Mpelo3Hajy yrnpaso y

ajlanTanuju.

IleHKHHC je cBakako y MpaBy KaJia TBPJAU Ja TpaHCMeIUjalIHO NIPUIIOBe/iatbe HUje
WCTO LUTO U aJlanTaliuja, ai 6110 6 MOrpellHO UCK/bYYUTH NperprudaBame UCTOT
MaTepHjajiay pa3JU4UTUM MeJUjuMa U3 TpaHCMe/MjaJHUX CBETOBA IPUYa, jep 61
TO eJIMMUHHUCAJIO PeAYHAAHTHOCT U3 OBUX CUCTeMa. HanpoTus, npenpruyaBama cy
OKOCHMI}A TPaHCMe/JIMjaJHOCTH, a MyOJIuKa UX BOJM jep oMoryhaBajy /byAuMMa Ja
MMOHOBO MPOXKHBE MPUYE U carJiefiajy CBeT Ha Apyraduju Ha4uH (Ryan 2016, 4).

Y oBOM pajy Hajyeurthe roBOpMMO O MpPEHOCY ca JUTepapHe Ha QUIMCKY
n1aTPopMy KOjU Ce MOKe MOKPUTH YKUM TEepMHUHOM ajanTanuja. AJHU TOILITO je o
ajjanTanyju MHOTO MMCAHO Y aKaZleMCKOM M0Jby, MU MTOKYLIaBaMo /ia jelHy CTapy TeMy
NOMPUJINYHO UCTPaXKeHY carjelaMo Kpo3 HOBY TEOPHjCKY ONTHKY. JIpyruM pednma, U

ajanTanuja he 6uTn kopultheHa Kao ABOCTPYKH MOjaM:

U uZem smislu re¢ je o adaptaciji literarnog predloska i preteZno ali ne iskljucivo
redukovanju pripovednog sveta. Ako pak Zelimo da zadrZimo termin u polju
transmedijalnog pripovedanja, onda obuhvata prilagodavanje narativa novoj
medijskoj platformi uz gradenje obuhvatnijeg univerzuma. ProSirenja postaju fileri
koji ne opstaju samostalno ali koji se mogu bez problema uklopiti u osnovnu pricu

dunguHry, Beh o AHTOHUOHHjeBoM Yeehary (Blow-Up, Michelangelo Antonioni 1966) (3a Bulle BUAETH
Jenkins 2015). OBaj mojaTak OTKpUBA, 32 HAll paj 3aHUM/bUBO, HCTOPUjCKO MpoKUMare. OCUM LITO je
AHTOHHOHU Ha HEKOJIMKO Pas3/IMYUTHX HUBoa moBe3(uB)aH ca lletpoBuhem (Bugetu Petrovi¢ 1971),
MOKeMO KOHCTAaTOBAaTH Jia je U TeOPHjCKHU I0jaM ca3peBao MapaJjesnHo ca [letpoBuheBuM npeBohemeM
KHbH)KEBHOCTH Y je3UK APyror Mejuja.



kao digresija, proSirenje, prequel itd. Zbivanja pratimo sopstvenim izborom i
strategijama u razli¢itim medijskim prostorima, umreZavaju¢i ih prema
individualnoj Zelji i htenju (Dakovi¢ 2014, 70).

Jenan on pasJsiora 3awtTo npuberaBaMo kopuiuhewy HOBHjer TepMHUHA U HOBH)O]
TeOpHjCKOj pa3paju, Kpuje ce usMeby ocranor u y IlerpoBuheBUM ayTonoeTcKUM
WUCTYIIMMa, jep je, CHUMajyhu 1O KIBbWKEBHUM Je/MMa WU3jaB/bUBAO: ,He paju ce O
afantanuju”’ (Bilten 21.5.1971) unu ,to je neSto drugo” (Azbucnik Aleksandra Petroviéa
2011, 250), cmaTpao aa je ¢uam ,umetnost koja prevodi jedan jezik umetnosti na drugi”
(Petrovi¢ 1971, 12), na ce jefHUM OJf MOTHBA HEMOCPEJAHO HAcTaB/ba Ha PpUI030PCKHU
CBeT KibKeBHOT fiena (Petrovi¢ 1988, 299) uta. Y ecejy ,3auto GpuUaM HUje yMETHOCT”
roguHe 1980. nuiue ga ¢uam ,nije nista nuzno” u ,nema postojanje po sebi”, fa je ,,samo
neciji lik, pojavljivanje neke datosti [...] On je kao ogledalo (davolski posao umnozavanja
likova). [...] jedan od oblika ponavljanja procesa proizvodnje na tzv. ’kulturnom’ nivou,
posebnije, kapitalistickog nacina proizvodnje” (Azbucnik Aleksandra Petrovi¢a 2011,
141-144). CTBapa/sa4ykoM MPaKCOM KYyJITypHe KOHCTPYKIIHMje CBETOBA, OH je MoKa3ao Ja
Ha MHOI'O HayMWHa HeroBO CTBapa/alliTBO, aKO TO U HHUje y CTPOro KOHCTPYHUCAHUM
IlenknHCcoBUM npaBuarMma (Jenkins 2006, 2007, 2009, 2011), oHAa cBakako Jenayje Kao
NpeTXOHULA U/iejU KOja CTOjU M3a TPAaHCMeAUjaJHOCTH, IUTO paJi TEXU U Jja JOKaxKe.

»Da li se price i/ ili Zanrovske konvencije kopiraju iz jednog medija u drugi ili se
umnoZavaju i razvijaju u nove entitete?” jecte K/by4HO MUTambe TOKA TPaHCMeHjaTHOT
npunoBefawa, MUcAU MuioBaHoBuh (2019, 45). 3a IleTrpoBuheBe mnpuye ca
curypHoluhy MoxkeMo pehu Jla HUCY KOIHje peTX0AHO HallMCaHOT, a pa/, IoKa3yje Kako
YMHOXaBa U 10 KOje rpaHHUlLle pa3BUja HOBe eHTUTeTe. 3a oTpebe Hallle aHa/JIU3e olyca
Anekcanzppa Cauwe [leTpoBuha TpaHcMenujaqHO TNpUNOBedame cxBaheHO je y yxe
AepUHUCAHOM CMHUCAY, Kao ajanTaluja, MJAUM YaK U Kao CHHOHUM 3a IOCTyINaK
afantanuje y Mmegujckoj npakcu (Bordwell 2009, Ryan 2013, 362; Pearson 2014, vii;
Bertetti 2014, 17; Mittel 2015, 292; Konzack 2018, 135; Kopuraun 2021, 100) a sa 6ucMo
JleMOHCTPHUpaJHU NyH 00MM 3Hayera HACJOBHOT MojMa, y JofaTKy cMo Jaau npuMep
KakKo U3TrJ/eJila TpaHCMeJUjaJHO NMpHUIIOBe/lambe jeJHOT Jesa Y HeroBoM NyH(o)(uje)m
MoTeHI Hja1y.

Kopnyc uctpakuBara 4nHe ciefieha fena us onyca: duamoBu Tpu (1965), buhe
CKOpo nponacm cgema, Hek nponadHe Huje wmema (1969), Majcmop u Mapzapuma

(1972), I'pynnu nopmpem c¢ damom (1977) n Ceobe (1994); TB cepuja Ceobe (1994);



no3opuliHe npejcraBe [Icehe cpye (Ateme 212, npemujepa 17. 9. 1979) u Majcmop u
Mapzapuma (Hapoano nosopuiute y beorpaay, npemujepa 6. 4. 1982), cuenapuja 3a
JiyroMeTpaxkHe urpaHe ¢uamoBe baHosuh Cmpaxurea (Coko) UHCIMPHUCAH HACJOBHOM
necMoM U beroa Kpase nHcnimpucaH kpaTkuM npudama Mcaka ba6esba; [lypnypHo ocmpeo
Kao ajanTandja [0 HCTOMMEeHOM JpaMcKoM naMmdueTry Mwuxauna bynarakoBa, u
HeoOjaB/beHU TEKCTOBM, CUHOIICUCU M3 3aocTaBIUTHHe — Oducej, Jlemosarve, lpseHu
opkecmap.

lln/b paja je na nokaxke kako je [lerpoBuh npusiasuo 1utepapHoj rpahu U Kako
ce OJi We yJa/baBao, Koje TpaHcpopMalHuje je U3BOPHO [es0 MPOILIO, TAe HacTyna
OZICTYyIIabe, Ha KOM MecCTy ce aJilaliTallija o/jBaja o lIpe/JIOLIKa U 3alioce/ia HOBU U caMO
CBOj mpocTOp W Ja mnpeno3Ha yHyTap [lerpoBuheBe npunoBesHe INpakce cTpaTeruje
TpaHCMelMjaJIHOT TIPUIIOBe/lakha KOje HajHOBUja Teopuja Hyau. HcTpakuBame 6u
Tpebaso Ja OJMKe OCBETJMU YBUJ y cBeTOoBe Npuye Anekcanzpa llerpouha, Te fa
NpercliuTa BUXOBY J0CaJallby pelellhjy, peakTya/ll3yje 3alocTaB/beHe caJpikaje,
NPeOCMUCAN KOHTEKCT U Ja IOHYAW HOBe 3aK/bydyKe O BPeJHOCTH U MeCTy OBOr
WM3y3eTHO 3HaA4yajHOI CTBapa/ayKor OIyca 3a jyrocJOBeHCKY Ky/ATypy, alu caja y
KOHTEKCTY HOBUX TeOpHja TpaHCMeHja/THOT TIpUIIOBeaba. Y Ty CBPXy KOpHUILheHH Cy
TeOpHjCKa JMTepaTypa Koja MOKpHUBA 00JACT TpaHCMeAHWjaJHOCTH W ajanTaluje,
[leTpoBuheBe ¢uUIMCKe M NO30pHUILHE peXUje, Jesla HeroBOor TEOPHUjCKOr OIlyca,
PYKOIIUCU U3 3a0CTaBLUTHHE, [I03HAaTU U [0 caZjla HellO3HAaTH, JHeBHUYKe 3abesellKe
HeroBe Cynpyre, cehawa caBpeMeHHKa, pa3HOBpCHA LUTaMIaHa rpaha, JUTepapHU U
JPyTH NpeA/IOUILH, HOBUHCKH YIaHL U, KPUTHKA, loMaha U MUHOCTpaHa, Haj3aJ, U lberoBe
MOJUTUYKE UJieje U peaKliyje JpYTUX Ha Te Hjeje.

[los1azna xunortesa oBOr paja je caepeha:

AjanTaniyje, TpaHCTEKCTYaJHOCT, LUTATHOCT, TpaHCPUKLHja, NTpOMeHa CBeTa
npude Koju ce y onycy AnekcaHgpa Caute IlerpoBuha jaB/bajy y mOCTynKy IpeHoca
Pa3sHOBPCHUX JIMTEpPApHUX INpeAJokKaka y JApPYyrH MeAuj, ocobeHU Cy BHUJOBHU
TpaHCMeAHjaJHOT NpHUIloBefaba. OBU MOCTYIIM KOje Mpeno3HajeMo Kao CJ1000JHO U
JleIUMHULLe cxBaheHy TpaHCMeAWjaJHOCT YyKJamajy ce y KOHLEeNT KyJTYpPHOT U
KpeaTHBHOI IIpeBoherma KOjU je MOJpKAao HWHBEHTUBHO 3ao0W/IaXKeme LeH3ype U
kopuliheme 3abpabeHUX TeMa y LIeCcTOj U CeiMOj JlelleHUju NIPOLIOT BeKa Kao A00y

NOJIMTUYKUX [TpEeBHparba U perpecuje.



KysnTypHo npeBoheme y 0BOM pazy NopeJ, yCBOjeHUX 3HAaYeHa MpeBoJa HEeKOr
CTPaHOT KYJTYPHOI CajJip)Kaja, h/ieja, KIbMKeBHOCTHU U NpeBoJa U3 jeJHOT KyJITYpHOT
KOHTEKCTA Yy JPyry, 3Ha4U U NpaKCy CBAaKOJHEBHOT KUBOTA, 0OJUK CybjeKTHBU3aAllHje,
NpU3MBabe NOJUTUYKE NTO3UIMje 0cobe YK/bydeHe y oBaj polec (Longinovi¢ - Buden),
JleJIOM Ce TIOKJIala M ca KpeaTUBHUM IpeBohemeM Koje oA padyMeBa U ydelthe TUYHUX
cehamba.

Y pany cy uctpaxene IleTpoBuheBe aflanTanuje kao KyJATypHO IpeBoheme, Kao
cehambe Ha nNpoyuTaHo ob6oraheHo ydynTaBamweM JAyxa [00a, pelUTe/beBe epyAuLiHje, y
CBeTJIy LUMPOKO MOCTaB/beHe TeOpUje TpaHCMeHUja/THOT NIPUITOBe/jaha, OJJHOCHO KaKO
»[K]roz adaptaciju kao hipertekst, sineasta rekonstruiSe svet i sopstvo polazeéi od
dekonstrukcije hipotekstova. Rekonstruisani hipotekst/hipertekst je prostor novih tema
i iskaza” (Dakovi¢ 2012, 166).

Paj Ha MapruHamMa OTKpUBA U Jla JIM je U KOJIMKO yJa3ak y ,3abpaH” yTULlao Ha
HEer'OBO CTBApA/IALUTRO (JleTa/bHHje ce OBaj IIpoLec y pafy NpaTH of, LiesiuHe 3.4. 10 Kpaja
pana).

JensaH o KCTpaXKMBAYKKMX 3a/jaTaKa IIPeTIIOCTaB/ba I0CTOjabe HU3a TEMATCKUX U
MOTHBCKHUX OJIIMKAa KOje Be3yjy KIbW)KeBHe MpeJJIOllKe pa3/MYUTHUX ayTopa U Aajy
ocobeHy KOH3UCTeHTHOCT [leTpoBrheBOM omycy na paj, rpaBUTHpa U Ka [JOKa3UBamby
[0CTOjarba MOTHBA KOjU 10jayaBajy TpaHCMeLHjaJHU OKBUP.

MeTo0/IOIIKK T[JypaJn3aM HaMeTHYT je KOMIUIeKCHolhy ajanTanujoM
HacTaJuX JeJa: I[pUMeHa TeopHje TpaHCMeUja/THOCTH, TeopHje ajanTaluje;
duaMo/IOTHje U TeaTpoJIOTHje Y 3aBUCHOCTH OJf CTyJAMje cJaydaja; IpeBJacT
MeTaKpUTHUKE CMelbyjy HelocpefHa WHTeplipeTalyja, KOMIApaTUBHA aHaJ/JW3a, Te
aHa/IM3a UHTEPTEKCTYaJIHUX U KOHTEKCTya/HUX eJleMeHaTa KOju Cy pesieBaHTHHU 3a
TyMa4deme U oleHy Jesa. OBako pa3HOPOJAaH NPUCTYI HUje U3pa3 HeCUCTeMaTUYHOCTH,
Beh Hamopa Ja ce aJeKBaTHUM TeOPHUjCKUM HWHCTPYMEHTHMa, CJOj IO CJ0j
PEeKOHCTpYHLLIe U NIPOYYH CI0XeHa, NaJlUMIIcecTHA CTpykTypa [leTpoBuheBux TekcTOBa
Y LITO NeJJaHTHHje 0BeJle y Be3y ca MOCTy/AaTUMa TPaHCMeAujaJHOCTH.

UcTpakuBarme je CBOjOM KOHTEKCTyaJHOM aHaJMW30M Kao jeJHUM OJf CTOXepa
HaKJIOKeHO U CIOJ/ballllbeM NPUCTYNY M MOCTyJaTHMa CTyAuja KyJAType Yy HajluMpeM
CMMC/IY, HapoyuTa IMaiba MocBeheHa je KyJATYpHO-UCTOPHUjCKOj eKCIUIMKALHUjH,
pepepeHTHOCTH U YHOLUeHY eKCKypca W Aurpecja y QYHKUMjU aKTyaau3alnuje U

XpPOHOTOIICKOTI H3MellTdalba TeKCTAd. Yy OeJruHHU TIJegaHo paa ce Ap»KU IoJa/be O[



KJaCM4YHOr Ouorpadusma, a MHTepecoBarba 3a XUBOTHe OKOJHOCTH CBeJleHe Cy Ha
ONTUMAJIHYy Mepy, Te My Ce yIIyTHO BpahaMo Kako 6UCMO ITOBe3a/Iu )KUBOTHE OKOJIHOCTH
ca OHMM LITO je cTBapaHo. ,Aleksandar Petrovi¢ je bio jereticka i harizmati¢na li¢nost
jugoslovenskog i evropskog filma. I kao privatna li¢nost delovao je ubedljivo, snazno i
rusti¢no ali u isto vreme i veoma inteligentno, pronicljivo, kultivisano”,® a Taj cnoj
ocobuHa, nmucao je H. CrojaHnoBuh ,reflektuje se i u njegovoj filmskoj estetici; rusti¢na
poezija sa kojom pristupa tematici svojih filmova, podvrgava se delikatnoj intelektualnoj
korekciji” (Stojanovi¢ 2010, 73).

Pag o TpaHcMmegujasmHOM npunoBenawy AsnekcaHapa Cawe [lerpoBuha
KOMIIOHOBaH je 0J, 4YeTHpPU IOrJaB/ba (OJ KOjUX Cy IMOYeTHO WU 3aBpLIHO YBOJ U
3ak/byyaK).

Y npyrom mnorJiaB/by $OKYC je Ha TEOPHUjCKOj pa3paZjd TpaHCMeAUja/HOCTH U
TpaHCMeJWjaJIHOT TpUIIOBe/ara, AOK JAPYrd BaKaH (GeHOMeH y OBOM IIOIJ/IaBJbY
npejcTaB/ba II0jaM aJanTaldje, Te ce IOpeJ yKpLITamka TPAHCMeJUjaTHOCTH H
ajianTanyje, jaje U UCTOPUjCKU OCBPT Ha U/ieje OpraHU30BaHe OKO KOHLel'Ta afjalTaluje
Kao crneyu$UUHe BpPCTe MHTEPTEeKCTYaJHOCTH JepUHHUCAaHe HHKOPIOpalujoM
MaTepHjajia U3BY4YEeHOI U3 jeZJHOT WX BHLLe NPeTXOAHUKA (JOMHUHAHTHO JUTepapHOr),
3a noTpebe HOBOT TeKCTa, Ipe CBera (MU JOMWUHAHTHO y HalleM UCTPAXXUBaWy) Y
Meaujy dpuama.

Tpehe, nenTpanHo mnorsaesbe, [Ipobaem adanmayuje y onycy Anekcandpa
[lemposuha, oje/beHO je Ha ce/laM LieJIMHA WU NOTIOTJIaB/ba U NpefCcTaB/ba aHAIU3Y

CTYJHja c1y4yaja U3abpaHUX U3 Pa3HOBPCHUX MeJINjCKUX N0/bas

6 O WeroBoM KapakTepy, HapaBH U OJOBOPHOCTH NpeMa JApyruMa U o [leTpoBuhy kao NpHBaTHO]
JIMYHOCTHU nucao je Hukona JlopeHuuH (2010, 210-211), o [letpoBuhy kao pegute/by U capajHUKY ca
NMUjeTeTOM Cy TOBOPWIMU TAYMLUU y HeroBuMm duamoBuma Benumup bata JKupojuHoBuh, Jby6uina
Camapyuh (PTC, EmMucuja llopmpemu), Pyxxuuna Coxuh (Moja 2ayma 2015, 87), Bekum Pexmuy (Blistavo i
strasno, Drugi deo, 2014, 137), Onuepa Karapuna (Aristokratsko stopalo 2017, 115), Bopo /Jpamkosuh u
6pojHH Jpyry capagHULH.



I1 0 TEOPHUJCKUM MOCTABKAMA TPAHCMEAUJAJTHOCTH U
AJIATITALIMJE

2.1. /la i1 je TpaHCMe AU ja/IHO IPUIIOBe/lakhe YUCTUHY HOB GpeHOMEH?

NajdraZi san jednog autora jeste da pretvori Citaoca u
gledaoca; da li se to ikada postiglo?

(Nabokov 2009, 23)

[lojaM TpaHCMeAUWja/HOCT y aKaJeMCKOM I0JbYy IONyJ1apU30Bao je XeHpH
IlenkuHc. OH HaBOAHM Jla MOCTOjU BeJUKH OpOj HayMHA Ja ce jeJjHa NpUYa UCIpUYa y
BeJINKOM Opojy pa3inuuTux Meguja (Jenkins 2006) v nedpuHMllIe TpaHCMeHUjaTHOCT Kao
penpe3eHTalujy jeJHOT CBeTa MpUYe Kpo3 BHULIe MeJuja, MOBe3yjyhru OBy mojaBy ca
KyJTYPHOM [IpaKCOM KOHBepreHIMje MeJHWja M  HapaTUBHUM  IIpakcama
TpaHCMeAUWjaJlHOT  TpuIoBedawa  (transmedia  storytelling) w  deHOMeHOM
TpaHcMeauvjanHux ceetoBa (Jenkins 2006, 2007, 2011). TpaHcMeaujaaHO MpUTTOBEIaE
je yMeTHOCT cTBapama cBeTa (Jenkins 2006, 21), To je dpeHOMEH Y KOjeM KOHTHHYUTET
npude WM PUKLMUOHAJHOI CBeTa HajpacTa IpaHULe jeJHOT MeJAWja WUJIHA MeJHjCKe
iaTopMe, a y UJiea/THOM C/Ay4ajy AeJOBU QUKIHMje pacyTHU Cy KpO3 BHUIle KaHa/a, ca
[IM/beM Jla CTBOPe KOOPJUHHUPAHO UCKYCTBO, IPH YeMy CBAaKHU Me/ivj JJOHOCH jeIUHCTBEH
JIOTIPUHOC pa3Bojy IpUdye, MpuUNoBeAajyhu oOHaj [Jeo INpHUYe KOjU HeroBUM
cnequdUIHOCTUMA HajBUILEe ofroeapa (Jenkins 2007, 2011)

OBako NOCTaB/bLEHUM KOHILEIITOM TPaHCMe/AUjaJlHOT IPUIIOBelamba, Klle Mepu-
Jlop Pajan, [lenkrMHC Hac HABOAM Ja TpaHCMeAHWjaJHO MPUIIOBeJame MOCMAaTPaMO Kao
HeLITO paJHUKa/HO HOBO WM PeBOJIYLIMOHApPHO, Kao HapaTHUBHY ¢opMy OyAyhHOCTH.
UcTopuja yMeTHOCTH, Cyrepulie ayTOpKa, Y44 HaC /a je 0 paclpOCTpambeHOCTH I'PYKOT
MHUTaA KpO3 pa3/IMuUTe yMeTHUYKe MeJiHje, Kao LUTO Cy CKYJINTYpa, apXUTeKTypa, JpaMa
Y ell, JOLIO YIIPaBO MeXaHU3MOM TpaHCMe/lUjaJIHOT IPUIIOBejakba U /ia OBaj IOCTYIaK,
caMuM TUM, HUje HOB (Ryan 2013, 362). Jowr y [loemuyu ApuctoTes je mokasao Jia e,
Tparejuja, KoMmeJuja, AMTUpaMb U HajBehu [eo ay/eTHKe U KUTApUCTUKe Y IleJUHHU
NpUKasyjy noApaxapajyhu W HanpaBHO TPOCTPYKY pasJuKy Mebhy HHUMa, Npema

CpeACTBHMMa, NMpeJMeTy M Ha4yMHy NoJpaxkaBamwa.” /lak/ae, Beh Ha MOYETKY HUMaMo

7 Bugetu Aristotel, 1447a8 13 u aa/be; 1448 al 20 u gabe; 1448a, 25 U gasbe.



YOUTAHOCT [a JIM je TpaHCMeUjaTHO NPUIIOBe/lakhe YUCTUHY HOB $eHOMEH, a jaBJsba Ce
v nioTpeba Jia ce ojaM TpaHCMeAHWjaTHOCT pa3MOTPHU Y OJJHOCY Ha MOjMOBe ca KojuMa ce
npensinhe W KoOju ce ¢ HWHUMe [JJ0BOJle Yy Be3y, Kao LUTO Cy WHTEpPMeJUjasHOCT,
WHTEPTEKCTYaJHOCT, TPaHCOUKIIMOHATHOCT, TPAHCTEKCTYaTHOCT U GPOjHU APYTH.
HasuB TpaHCMeAUWjaIHOCT NpUMelyje ce Ha MHOLITBO pa3HOBPCHUX OOGJIMKa, a
KOPHUCTEe Ce pas3jJUYUTH HU3pa3h KakKo OW Cce OMUCA0 HWCTH IMpoLec, Ha MpUMeEp
auctpubyvpann HapatuB (Walker 2004, 1) uiu KOHBEpPreHTHO MpHUNOBejame.8
HajHoBuja uctpaxkuBama Kaxy: ,[u] savremenom kontekstu transmedijalnost se najuze
povezuje sa transmedijalnim pripovedanjem, '(projtokom medijskih sadrZzaja kroz
brojne platforme’, [...] njihovim uveéanjem tokom transfera od jednog do drugog medija
i (pre)oblikovanjem njihovih specifi¢nih sistema pod uticajem digitalne konvergencije™
(Milovanovi¢ 2019, 27). Mako ce ,u studijama kulture i medija Cesto koriste kao sinonimi
za istu praksu”, MunoBaHoBuh mnpaBU pas/iuKy HU3Mehy TpaHCMeAUjaJTHOCTH Koja
s,podrazumeva transfer, promenu i Sirenje od jednog medija do drugog”,
VHTEpPME/JUjaTHOCTH Koja YKJbyuyje ,korelaciju medija sa umetnostima”® wu
KpPOCMeUja/THOCTA KOjy BUAM Kao ,prenamenu tekstova (formiranjem franSiza)il i
strategije promocije (marketinga i komunikacije)” (2019, 23) u ,svaki od njih razvija
drugacije procese” (Milovanovi¢ 2019, 22).12 TepmwuHoJsoOlIKA (QJIEKCUOUTHOCT
TpaHCMe[HWjaJHOCTH oMoryhaBa Ja y wwupeM cMucay Oy/le NpPUMeHeH ,ha Sve
(in)direktne veze najmanje dva, a naj¢e$c¢e vise medija, koje se razvijaju istovremeno i/ili
u dugom periodu, unakrsno (across) i/ili izmedu (in-between) medija” (Milovanovi¢
2019, 22). llosuajyhu ce Ha Pajan (2014, 3), MusoBaHoBuh nojam cMeurra ,izmedu

0

"'naratoloskog pojma i medijske vrste’”, a 3amaa u fja ce npuMemyje kao ,kriticki termin

8 0 noMMamy MeTO/0/IOIKOr OKBHPAa U TEPMHUHHMMA KOjU Ce HaKO YeCTO CACBUM IOTPeIIHO KOPHUCTe Kao
CHHOHUMH 3a TpaHCMeAHjaaHoCT BUAeTH Milovanovic 2019, 16.

90 KOHBepPreHLMjU Kao K/bYYHO] O4IULIU MeAUja y AUTUTATHOM 106y U 0 IOjMOBHUMA MeJHjCKe U KYATYpHe
KOHBepreHuyje, BugeTH Kleut 2016.

10 UHTepMeaUujaqiHOCT moApa3yMeBa ¢y3djy Ha MaTepujalHOM HHBOY, TAe ce pasauuute ¢opMme
KOMOUHY]Y y jeAHOM Meaujy. [leTpoBrh HUje KOPUCTHO NOjaM TPaHCMEAUjaTHOCT, a1 UHTePMEeAUjaTHOCT
jecTe, roBopehH 0 UHTEpMeHjaTHOCTU pexUje.

110 pasnuuy cxBaTawa KpOCMeAHja/IHOCTH Y HAPaTOJIOLIKOj U MeIUjCKOj TEOPHjCKO] IUTEPATypHU BUAETH
Jenkins 2006, Ryan 2014, 25-49.

12 MunoraHoBuh 3anaxa jeIHy BaXKHY Pa3/IHKY, Koja ce MOHEKa/| youyasa - ,,u naznacenom predmetu paZnje
akademskih zajednica: anglosaksonska je okrenuta studijama ekranskih medija i promovise
transmedijalnost, dok druge, naklonjene studijama knjiZevnosti i muzikologije, analizir aju intermedijalnost
[...]- I istoricari filma primenjuju koncept intermedijalnosti u analizi "tragova drugih medija i umetnosti u
kinematografiji’” (2019, Ham. 6, 22).
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za analizu transgresije medijskih granica i kao preovladujuéa pripovedacka praksa
savremene kulture i medija” (Milovanovi¢ 2019, 22).

TpancmepujaHOCT U TpaHCMeJHja/lHO NIPUINIOBeAbe Cy MOJHH, alii KJIU3HHU
[I0OjMOBHU 4YHje ce KOHType MoMepajy y 3aBUCHOCTH O/ MO3WUIHje KOjy HEeKO 3ay3uMa
(Newman and Simons 2011, 241). Y 3Hayewy koje uM llenkunc (2007) naje, TepMuHU
TpaHCMEeAWjaJlHOCT W TpaHCMeAWjalHO TMpunoBejamwe (transmedia storytelling)
noJpa3yMeBajy Ja HapaTHUB OMBa ,paclpllieH” Kpo3 pas3/iMyudTe MeJuje, TaKO Ja He
NIOCTOjU CaMo jeJlaH KOHKpeTaH TeKCT KOju 6u 6O JOBO/bAH 3a yIO3HaBamwe LeJIMHe
HapaTUBHOT CBeTa. Y OBaKO CTPOTO KOHCTPYUCAH TEOPHUjCKH OKBUP CBOjUM OIIyCOM He
ykaana ce Anekcangap IlerpoBuh, anu 3aTo nocexkemo 3a ApyruM TeopHjaMa Kako
OUCMO MPOBEPUJIA MeCTO U CTATyC OBOT HEBEJMKOI Ollyca y TeOPHUjCKMM pas3pajama
nojma. [lpema HoBUjUM yBUAUMa Koje naje KuHpep, 3a pasyiMKy o[ MOjMOBa MOMNYT
WHTepMe/JUja/THO, UHTEePAUCLUIVIMHAPHO, KOHBEpreHlUuja U CJa., ,TPaHCMeAUjaJHOCT
Cyrepullie HAMepHO KpeTame MPeKo MeJUjCKUX I'paHULA” Koje MOXe Jia ce OJHOCH Ha
,AHTEPTEKCTYa/IHOCT, aJalTalyje, MapKeTHHILKe CTpaTeruje, Mpakce 4YUTama HIHU
MeJUjcKe Mpexe” W Aa MNONyT TepMHHA TPAaHCHALUOHAJHO, TPaHCAUCLUILIMHAPHO,
TPaHCKYJATypaJHO, TPAHCTeHepalyjCKO M TPaHCCEKCYaJHO ,MUMIUIALMpAa CTaJlHHU
aKTUBHHU NIpOLeC KOjU YBEK OCTaje OTBOPEH U YBeK je nopjoxaH npoMeHama” (Kinder,
Transmedia Networks).

3a TyMademwe TpaHCMeJHUjaJHOCTH CMaTpa Cce [pPUKJIAJAHOM TeopHja
TpaHcoukyuoHasmHoctu (Dena 2009, 109; 113). Mepu-Jlop PajaH, mnojam
TpaHCPUKLUOHATHOCT IpUXBaTa y OOJUKY KoOju je geduHucao Puiuap Cen-Kese
(Richard Saint-Gelais) kao o3Haky 3a Murpanvjy (QUKIHOHA/JTHUX €HTHUTEeTa Kpo3
pasanuuTe TekcToBe (Ryan 2013, 365). Ilo CeHn-Kesney, TpaHCOUKIIMOHATHOCT je
JileJbetbe ejleMeHaTa — YIJaBHOM JIMKOBa, ald U U3MHUILJbEHUX JIOKalMja Aorabaja u
YUTaBUX U3MHUILbEHUX CBETOBA — y3 NOMOh ABe uau BUllle UKTUBHUX NpUya.l3 Pajan
TpaHCMeJhjaTHO N pUIIOBe/lathe feprHHLLIe Kao noce6aH C/1yYaj

TPaHCOUKLUOHATHOCTH, Kao TPaHCPUKIHUOHATHOCT Koja ce OJiBhja Kpo3 MHOTO

13 OBaj mocTynak 06MYHO MOBe3yje KIbHKEBHA Je/1a U 0C/aka Ce Ha TPU OCHOBHE omepaluje: eKcimeH3ujy
WJIH Ipoulupeme (Koje AoAaje HOBe NMpuYe y GUKTUBHU CBET Y3 NOLITOBAabe YHH-eHUIA YTBphHeHUX y
opuUr"Hany), Modugukayujy (Koja Mema 3arnjaeT OPUTHHAJHOT HapaTHBa, Ha NpuMep Jajyhu My gpyradmju
3aBpllIeTaK) U mpaHcno3uyujy (Koja MpeHOCH pajilby y Apyraudje BpeMeHCKO U TPOCTOPHO OKPYKekbe,
Ha puMep Kao Kaja je npuya o Pomey u Jyauju cmeliteHa y lbyjopk nejeceTHx roguHa). 3a BUlle BUAETH
Ryan 2016, 5 u game.
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pazanuuTux Meauja (Ryan 2013, 365-366) u kao KoMOWHaIlMjy ajanTaluje H

TpaHcukguoHanHoctu (Ryan 2016, 7).

Kao koM6uHanuja ajanTtanuvje W TpaHCOUKLMOHAJHOCTH, TpaHCMeJHUjasqHO
NpUINOBe/lalbe UMa OUYMIJIelHE KOpeHe y mpouuiocTH. HapaTosioruja He Mopa Ja
NOYHH€e OJ] HyJle Jia 61 ce ®buMe GaBUJIa; Ha IpUMeD, IPUHILUNK PEKO KOjUX ce
CBET MpHYe MOXKe NpOIUUPUTH y OKBUPY HCTOr MeJuja Takohe Mory Ja
GYHKIMOHULLY Y APYTMM MeJujuMa, a MU MOKeMO NMPUMEHUTH Ha TpaHCMe[Hje
Behu fieo oHora wto CeHn-XKese onucyje kao TpaHchUKalMOHaNHY npakcy. OBe
MHUC/IUM Ha NpUHIUIE Kao WITO Cy NMPoJy»KaBawke BpeMeHCKe JIMHUje, Kperupambe
prequel-al# u sequel-a,'®> (mpu4ame) Npruye O CIOpeJHUM JHUKOBUMA, POIIUpEHE
reorpaduje cBeTa Npuye, MpUYame NpUYe ca Jpyradydje Tadyke TCJeJHIUTa U
OCTaBJ/balbe HEKHX HepellleHUX MUTamka Ha Koja ce MOXe OJTrOBOPUTH y HEKOM
Jipyrom HapaTvBy. OBU NPUHLUIIY Cy BAaHBPEMEHCKHU U He3aBUCHU ofi MeAuja (Ryan
2016, 7).

Y HapartosiolikoM cMucay morJyio 6u ce pehu na cy HuBou npude (gorabaju u
CBETOBM) HEe3aBUCHU OJ MeJHja/CeMHUOTHYKOT CHUCTeMa WCIo/baBama. M3 oBe
NepClieKTHBe, CaBplleH CAy4daj 3a TpaHCMeJHWja/lHO IIpUIIOBeJame HacTaje Kaja
MeJIMjCKe MU HapaTUBHe eKCllaH3UWje KOHBEPIUpajy y jelHO HapaTUBHO UCKYCTBO, TO jecCT,
TpaHCMe/MjaJIHO NIPUTIOBe/lare 30Up je HApaTUBHOT U MeIUjCKOT LKnpemsa (Scolari et al.
2014, 4), nakse cnequduryaH caydaj ONIITHjer TPAaHCTEKCTYa/IHOT MpUIloBeiama. [lojam
TPaHCTEKCTyaJHOCT, Kao IITO CMO M HajaBUJIU ojpebyjeMo chnpam nojma
TpaHCMeAHjaJHOCT. ¥ 0BOM pajly KOpucTuheMo ra carsacHo noje/y Kojy je y CTyAuju
Hanumncecmu: KrouxcesaHocm dpyzoz cmeneHa (Palimpsests: Literature in the Second
Degree, 1982/1997) usHneo Xepap enetr (Gerard Genette). [logpasymeBajyhu nof,
TpaHCTeKCTyaJHollhy CBe OHO LUTO jeJjlaH TeKCT CTaB/ba y OJHOCe ca JpyTUM
TeKCTOBMMa, JKeHeT pas/MKyje MeT BpCTa TaKBUX OJHOCA: HMHTEPTEKCTYaJHOCT,
NapaTeKCTYaJHOCT, MeTaTeKCTYaJHOCT, apXUTEeKCTYaJlHOCT U XUIEePTEeKCTya/SHOCT
(Genette 1997, 1-4). CykaBajyhu 3Hadyewe TEPMHUHA UHTEPTEKCTYATHOCT ¥ OJJHOCY Ha
OHO Koje mogpasyMmeBa Jyauja KpucreBa, KeHerT mnos uHTepTekcTyaaHolhy
noJpasyMeBa 3ajeJHUYKO MPUCYCTBO M OJHOC JIBa WJIMU BUIIEe TEKCTOBA, TUIIMYHO Kao
NPUCYCTBO jeJIHOT TeKCTa YHyTap JApyror y ¢opMH LWTaTa, IJIardjaTa U y Npakcu

aJly3Hje, Koja oJijpasyMeBa MO3HaBak€ U IPyror TEKCTa U lbUXOBUX MehycCOOHUX oZjHOCa

14 [[pukBeJ, NpeTX0AHH HACTABAK, MK. peTPONPOAYKembe, ,retroepizoda”
Prequel https://film.lzmk.hr/clanak.aspx?id=1459
15 cuKBeJ1, HacTaBaK
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Kao U meroBe InpoMeHe. JKeHeTOBa NapaTeKCTyalHOCT, AedpHUHHUCAHA Kao pesaluja
TEeKCTa KOjU IMocefyje Mambe eKCIJIMIUTHY W yJa/beHHU]y Be3y ca TOTaJUTEeTOM
KIbWKEBHOT CTBapaJ/aluTBa: HAC/AOB, IOJHAC/AOB, IpPeAroBOp, MOrOBOp, HAlOMeHe,
$ycHOTe, OMOT KIbUIe, KOpHIle, WAyCTpaluje, TMOCAYKWJA je HacTaB/bayuMa Ja
KOHCTPYHIIY HeHy NpHMeHy W y OKBUpPY ajanTaunuje (Stam 2005) U ocranux
TpaHcMenuvjanHux npakcu (Gray 2010). Y  KeneroBum [llaaumncecmuma,
MeTaTeKCTyaJHOCT, OOMYHO MMeHOBAaHa Kao KOMeHTap, yjeJUlbyje jelaH TeKCT ca
JIPyTUM, OHUM O KOMe Ce TOBOPH, a/Ih He Mopa OUTH LIUTHPAH, JJOK apXUTEeKCTyaJHOCT,
Kao HajallCTpaKTHHUjU W HAJUMILIMLUTHUJA OJHOC, MIPUTAjeHa je Be3a, apTUKYJIHMCaHa
CaMO TapaTeKCTyaJHUM I[OMHIbalkbeM — HACJOBMMa WJU Ce jaB/ba Kao IOAHACJOB,
WH/MWKaLKja, oNMUC Ha Kopulama. OfpelHULy XulepTeKTyanHOCT KeHeT KOPUCTH Yy
CEMHMOTHYKOM 3Hayewy 0JJHOCa KOjH yjeaumyje TeKCT b - xunepmekcm ca npeTxojHUM
TeKCTOM A - xunomekcmomM, yrpabyje TeKCT u3BeJeH u3 Beh mocrojeher Tekcra,
sKaJleM/beweM”, IPU YeMY TEeKCT A, XMIIOTEKCT, POJIa3u Kpo3 NpoLec mpaHcgopmayuje,
ogHocHO rAe b He wMoxe pga mnocroju 6e3 A. (1997, 4). Illpema KeHery,
XUIEePTEKCTYyaJHOCT oMoryhaBa KOMYHHKAL W)y ca TEKCTYaJITHOM TPaJAULHjOM U CTBapa
YCJI0Be 3a MOJIepPHOCT WJIM IOCTMO/ePHOCT, CTaJIHO NOBe3yjyhu cTape TEKCTOBE C HOBUM
3HauyewruMa (Genette 1997, 40). Kao HajBaXHMjy XUINEpPTEKCTyaJHY IMpPaKCy ayTop
HaBO/J Y TPAHCIIO3ULM]jy 300T UCTOPHUjCKE U YMEeTHUYKe BaXKHOCTH Jles1a Koja Cy HacTaja
OBHM IIOCTYIIKOM, Kao U 360r 06MMa U pa3HOBPCHOCTH Ipolielypa Koje obyxBata (1997,
212). [lpumeTuheMo fja TpaHCMeUjalHOCT, MaKO ITI0YMBA U HA KOOPAUHALU]HU CaZipKaja,
0OYMBa M Ha TeKCTyaJHUM pedepeHLaMa, Te Ja HeMa TpaHCMeJWja/HOCTU 0Oe3
TPaHCTEKCTYyaJHOCTH. KeHeTOBY TeOpHjy ca TeMOM Haller paja OJinke IMOBe3yjy U
bopagenoBa (David Bordwell) 3anaxama fja Bpeijd pa3aMOTPUTH HETOBY TaKCOHOMMU)Y
npunoBefama y llasumncecmuma, jep je aHTULUIIAPAO HeEKe MOTYhHOCTH KOje BULHUMO Y
TpaHCMeWjaJTHOM NPUNOoBeamy. 10

Ileppu JloHr pasnukyje TBpAYy, MeKy W pacTel/bUBY TpPAHCMeJUja/THOCT Y
3aBUCHOCTH O/}, TOT'a Jja JIM je IpojeKaT oJf I0YeTKa 3aMULL/beH Kao TpaHCMeJUja/IHU, UJIH

Cy Ce TeKCTOBH BpeMeHOM MNpOLUMPUJIHN KPO3 pa3/iMuuTe MeJHUje 3axBasbyjyhu ycnexy

16 'Y peqy rae roBopu O KBAaHTUTATHBHHUM TpaHcpopMalujama, Koje HacTajy peAyKLHUjoM WU
ayrMeHTanujoM, KeHeT pasivKyje ciaejehe mnpakce: uspesuearse (excision), oJCTpamHBambe Je/10Ba
TEKCTa U caxcuMaree (concision), NOCTyNaK KOjUM ce He u3balyjy AesnoBH, Beh oHH OHBajy MOHOBO
HanucaHu kKoHUW3HHUje (Genette 1997, 240). Takobe, BUjeTH hojayasarse (amplification), TeMaTCKO U
CTUJICKO NpoAykaBame (Genette 1997, 292). 3a Builie BUJeTH Genette 1997, Bordwell 2009.
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M3BOPHOT, UJIM je ped 0 KOMOWHALM)U OBa JBa MoJeJ/a KaJla HAaKOH ycleXxa U3BOPHOT
TeKCTa J0/a3u [0 IJAaHUPAHOT U KOOPJUHHUCAHOT TPaHCMeJWjaJHOI HacTaBKa WJIH
npownpewa (Long 2007, 20-21). ¥ npakcu ce, kao u koj IlerpoBuha, Hajuyeurhe
cycpehemo ca gpyre jBe kaTeropuje. M. JI. PajaH cBoau 6u/aHC Ha JIBa OCHOBHA BHU/JA
TpaHCMeJHjaJHOT NpuIoBefama. [[pBuU moJ je oHO WITO 6U Ce MOTJIO Ha3BaTHU epeKTOM
JLpyABe cHera” (snow ball effect) u ofHOCH ce Ha MOjaBy Kajia je/laH HAapaTHUB CTEKHE
BeJIMKY TOMYJIapHOCT WJIM NIOCTaHe 3HayajaH 3a KyJTypy, TaKO Jla CIIOHTAHO TeHepHullle
MHOro6pojHe (y OKBUpPY UCTOT MeJMja WIM Y pa3jJU4YUTHUM MeJHUjuMa) HacTaBKe U
ajlantanuje. Y oBOM C/y4ajy NMOCTOjU je/laH EHTPATHU TEKCT KOjU PYHKIUOHHUIIIE KAO
3ajeHUYKO pedepeHTHO MoJbe 3a cBe ocTale TekcroBe (Rajan 2013, 363).17 /lpyru noa
je MHOTO HOBHjU peHOMEH U Ipe/CTaB/ba 'a CUCTEM Y KOjeM je opeheHa mpuya oJ, camor
noyeTKa 3aMHUL/beHa Kao MpojeKaT KOjU Ce IUIWPU Ha MHOTO Pa3/JIMYUTHX MeJUjCKUX
niatpopmu.t® Hu jenno geso us [lerpoBuheBor onyca He oAiroBapa 0BOj KaTeTOpHjH, Kao
HU KaTeropuju JIOHroBe TBpJe TpaHCMeAMja/HOCTH, AOK he KOHKpeTHHja aHa/IuU3a
CTyJAMja cy4daja y TpeheM norjiaBJ/by okKasaTH IPUCYCTBO YIJIaBHOM MeKe, a/lv y jeJHOM
C/lyyYyajy U pacTer/sUBe TpaHCMeAUjaJTHOCTH.

TpancMmenujanHo npunoBejame ce npeMa llejmcy bymeny u Hjany CumoHcy
ocTBapyje y nABe Moryhe omnuuje - jga ce, Kpo3 pasju4yuTe MeJuje, jelaH HapaTHUB
JIOTlyHaBa U la caMo 3ajeJHO YMHE 3a0KPYKeHy LieJIMHY CacTaBJ/beHY OJi CeKBEHIIU UJIU
/la HapaTHUBU NMOHYheHM y pas/MYMTHUM MeAujUMa 4YMHe 3aceOHe LeJMHe KOje MOTy
CaMOCTaJIHO /Jja Ce IOCMaTpajy, 6e3 3Hawba 0 OHUMa y ApyruM Meaujuma (Newman and
Simons 2011, 242). /lpyra cTpaTeruja mnpejcraB/ba CA1000HO Kopullhewe AenoBa
3alJieTa, MMeHa JIMKOBa W JIoKalyja y BUAY aly3Hja U LUTaTa yKJIOI/beHUX Y CBEeTOBe
npu4a, pU 4YeMy Ce amnpolpujanuja Kpehe o murTaTa TeKcTa, KOopUllhema HMMeH3,
MOTHBa [0 JeJIOBa 3al/leTa WM LeJuX TeKCTOBa. YIpaBo je Jpyra cTrpaTeruja

npeno3HaTta y cTBapajdaykoM onycy Asekcangpa llerpoBuha. Jowr jesaH HaduH

17 Kao mpuMepu [obpe mpakce oBakBor edekTa PajaH HaBogu cepujane Xapu Ilomep u ocnodap
npcmeHo8a: 0J, pOMaHa HallMCaHUX O] CTpaHe jeIHOT ayTopa MPOLIMPHJIN Cy ce Ha GUJIM U BUJe0 UTpe Ha
3axTeB Ny6JINKe).

18 [[pema [lenkuHcy, fobap npuMep je Mampukc nipojekat, y OKBUPY Kojer CY CUMY/JITaHO JUCTPUOYUPaAHU
$UIMOBH, CTPUIIOBU U KOMITJYTEPCKE UTPe, KOjH CY HHTEPAaKTUBHO KOHCTUTYHCA/IH U YIIOTIYH-aBa/ll CBET
Mampukca (MaTepHjaau cy TOJAUKO OPOjHH, a TpHYa TOJHKO HoraTa jAa MOTIYH CBeT Npuiye Mampukca
roTOBO Ja HHUje OMO JOCTyNaH jeJHOM peLUNUjeHTYy, Mampukc UIMOBH cy 3a BehuHy mbyau
GYHKLMOHHCAMH Kao y/lasHa Tayka Yy CHCTeM M MOILJIM Cy Jia ce KOH3yMHUpajy caMH, ajJH ¢y O6UIH NyHH
€30TepUYHUX TparoBa Koje cy MOIJIH Ja Jeluudpyjy caMo Urpadd BHJeo urapa. Hacynpot Tome, urpauu
BH/€0 Urapa 3aBUCUJIH €y o/, pU/IMa Y Nor/iely Io3HaBamwa 6eKrpayHja v IMKOBa).
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KOpI/ILLIheI-ba TEeKCTa je YKJ/allalbe HEKHX CerMeHdaTa Apyror aeja, Y4mMe ce oJ Hy6JII/IKe
MOXe€ O4YEeKHBATH IIO3HABabE ca,qpxcaja TOoT AeJla KaKo O6U ce cxBaTHJIe IMapaJsene Uin
JEeKOAWPao HOBHU TEKCT. Y ToM CMHUCITY 6uhe OATrOBOpPEHO, Ha IIpyUMep, HITa HaM I'OBOpPH

[leTpoBuheBo MMeHOBame jyHaka y Majcmopy u Mapzapumu wiau Mmoo CKyn/eaya nepja.

2.2. CBeT npuye

Umetnikov posao sastoji se u pokuSaju da
premesti starija opStila na polozaje koji
omogucuju da se paZnja obrati na nova. U tu
svrhu, umetnik se vazda mora poigravati i vrsiti
pokuse s novim sredstvima rasporedivanja
iskustva, iako vecina njegove publike mozda vise
voli da zadrZi stare opazajne stavove.

(Makluan 1971, 314)

K/bydyHU mojaM TpaHCMeJWjasHOr MpunioBeJarma 3a Mepu-Jlop Pajan je cBerT
npuye, Koju Tpeba pasyMeTH Kao MeHTaJHy IpefCcTaBy M3rpaeHy TOKOM 4YHUTamba,
rJ1e/jama, CAyllakba HapaTHUBa, KOja HUje CTaTHYHA - CBETOBHU IpUYe Cy CUMYJaluje
pasBoja npude (Ryan 2013, 363-364). [lapadpasupajyhu nin kako oHa NMpU3Haje —
napoaupajyhu HacsoB 4iaHka Cumopa YetmeHa, Bosehe nuTame 3a M. JI. PajaH je: wra
MeJIMj X MOXKe /a ypaJu y CMUCIY CTBapama (MU pelnpe3eHTaluje) cBeTa IpyUYe LITO
Menuj y He Moxe? (Ryan and Thon 2014, 3). PazsinyuTu MeJuju NOCpPeNOBaHU Cy
pas/JU4YUTUM CpejCTBUMA, LUTO MM Jiaje pas/JM4YUTY eKCIpeCUBHY CHary, Tako Ja
NpaKTU4YHO HUje Moryhe Ja [iBa pas/jM4ydTa MeJHja NpPOjeKTYjy UCTU CBeT. Y QUIMY
3HaMO OJIMaX KakKo JIMK U3IJ/e/a, IITo oMoryhaea Jja JOHOCUMO 3aK/by4Ke U O HbeTOBUM
JApyruM ocobuHaMa, kaxe PajaH, JOK y poMaHy U3rJef MOXe Jla ocTaHe HeoJpeheH, y3
NpPBO Npe/icTaB/batbe JUKa Ca3HajeMO MMe WK HelITOo 1ITOo ra ogpebhyje, onuc gonasu
MOCTEINEeHO U 0CTaB/ba MHOTE Mpa3HUHe Jla Oyay nonyweHe ynTaweM (Ryan 2013, 368).
[lerpoBuh je Takohe youno cindno npeumyhcTBo ¢pu/iMa, y ocBajarby ICUXOJOLIKOT U
JIPaMCKOT KpO3 OpraHM3salujy MpocCTopa, IUTO y JUTEPAaTYyPU TELUKO Ce MOKe NMocTuhu
onucuma: A inace, drugi su im sadrzaji identi¢ni... Ne govorim o tome, razume se, da na
filmu postoji glumac i glumacka igra, cega nema u literaturi, da u filmu postoji snimak, da
postoji dekor - konkretan, realan, kostimi” (Intervju 10. 12. 1982).

CBeroBHU INpuye, nuuie PajaH, Mory Aa ocTBape TPU peJlaliije NpemMa TeKCTy.

OfHOC jefaH TeKCT - jeflaH CBeT MpHYe, JUCKyTabW/IaH je MoJpasyMeBa Ja CBaKH
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peLUIHjeHT Kpeupa MOTIYHO UCTU cBeT. OJHOC jelaH TEeKCT — MHOT'O CBeTOBa Ipuye,
yodaBa Ce KaJla je TeKCT TOJIMKO HeojpeheH ma Moxke OUTHU MOBe3aH ca MHOLUTBOM
pas/JMYUTHUX NPUYa, Kao IITO je TO C/Iy4aj ca XUIIepTeKCTOM WJH Ca BUJE0 UIrpaMa.
Hajzas, ofHOC jejlaH CBeT — MHOIO TeKCTOBA, THUIIMYaH je 3a yCMeHy TpaAulujy
(npenpryaBake MW I[OHOBHO IpUYarbe IpU4e O MCTUM Xepojuma), aau je
KapaKTepUCTHYaH KU 3a CBe BpCTe ajanrtayvja U ¢(eHOMeH TpaHCMeJUjalHOr
npunoBeaama (Ryan 2013, 363-365).

[losuBajyhu ce Ha  /[lonexkenoBy  (Lubomir DoleZel) Tunosorujy
NOCTMOJIEPHUCTUYKHUX Npepaja, PajaH uszgBaja Tpu BpCcTe oJHOCA NpeMa KOjuMa jelaH
$UKLMOHANIHU CBeT MOe OUTH NOBe3aH ca JpyruM QUKLHUOHAJTHUM CBeTOM. Jlosexen
TOBOPH O TPAHCIIO3UIIUjH (3aZpKaBa ce HaLpT M IJIaBHA [IpyUYa [IpOTOCBeTA), eKCIIaH3UjH
(lwuMpu ce 06UM NMPOTOCBETA NONYyHaBakbeM IIpa3HHUHA, KOHCTPYUCaeM NIpeSUCcTopHje
M TIOCTUCTOpHje) U WU3MelUTawy (HajpafUKalHUjU OOJHUK Ipepajie, KOjUM ce
KOHCTUTYHIe CYLIUTHHCKU JApyraduja Bep3uja mnporocBeTa).l® PajaH cyrepuiue na
Honexen ykasyje Ha MoAuMdUKaALHj)y KAao HM3MelUTawe, ajJu OHa Npedepupa HU3pas
MoJHUPHUKaLHMja 3aTO LUTO je U3MelUTame IOKPUBEHO M0jMOM TpaHcno3unuja. CTora oHa
JeprHULIe TPU OJHOCA Kao eKCNaH3Wjy, TPaHCIO3ULHUjy U MOoJUPUKALH]yY.
TpancMenujasHu eneMeHTH MOrY Ja NpoOLIMpe CBeT IpU4Ye Yy CAy4dajy Ja claefe
NpeTXOJHU cajpXaj WJIHU Ja CTBOpe JAPYrM CBeT IpuYye NyTeM MoAudUKaLHja MU
TpaHcCIlo3uLMja nocrojeher cagpxaja. [pyruM pedyuma, ako fohe [0 MpoMeHe HeKOr
nocrojeher esemMeHTa npude, HIp. paje, 0COOMHE JIMKa WUTJ. — ,HacTaje HOBU CBeT
NpUYe, KOjU ce Y HeKOj MepHu mpeksana ca crapuM” (Ryan 2013, 366; Ryan and Thon
2014, 5). PajaH 0BOj THUIOJIOTHjH l0/laje [UTUPakbE, KOje MoJipa3yMeBa eJleMeHTe je/JHOT
CBeTa IpuYe y APYroM CBeTy NpHUYe, aJld UCTHYE [la CBpXa LIUTHpama HUje NMOTIyHa
WHTerpanujay Jpyry CBeT, KOJMKO je pey o HarJlallaBawy Be3e uaMehy nBa ceeta (2013,
366).

ExcrniaH3uja He 3axTeBa IpOMeHY YWHeHHMIa yTBpheHrX y OpUruHaIHOj IPUYH U
noJijpasyMeBa o4yBame [IPOTOCBeTa Yy Behoj Mepy Hero 1ITO TO YUHe MoJUPUKaLUja U
TpaHclo3unyja. Jlok ce ekcnaHs3uja OJHOCHM Ha MCTU CBeT, MoAuduKaluja U
TpaHCIIO3UIMja pedepHlly Ha CPOJHe, alli pa3/IMYUTe CBeTOBe. AJIM, aKO jeJjlaH ayTop

CTBOPH CBET Y OKBUPY POMaHa KOjH je HalMcao, a IPyTH ayTop Hamulle prequel, sequel

19 3a Bumie BugeTu DoleZel 2008, 213.
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WIA CHUMHU QUJIM, Ja JU Ta JBa Tekcra ynyhyjy Ha uctu cBer, nura ce Pajan.
Moaudukanuja U TpaHCIO3ULMja IpeMa MNPOTOCBETY HMajy OJHOC IpeKJ/alama.
TpancdukuoHanHu cBeTOBY, peMa PajaH ocTBapyjy TpH pas/nduTe pesaluje peMa
OpPUTMHAJIHOM CBETY: MpeKJanake, UHTerpucamke U UCTU CBeT, caMo Behu (Ryan 2013,
367). OBuM penanujama pAofaau OUCMO W OHe CTpaTerdje Koje y KOHTEKCTY
TpaHCMeJHjaJIHOT MPUIIOBe/latba Mpero3Haje Anekcanpa MuioBaHoBuh: npenuBatbe,
CKpeTame W payBambe, NpeHaMeHa, Ipu/arohaBare, yMHOXaBakbe U MUTPHUpalbe,
rpaHatbe W 1mpewe” (2019, 39-43). IletpoBuh y OKBHpPYy TpaHCMeJUjaJTHOT
NpUIOBe/lalba KOPUCTU U [UTHUPake U MOAUPUKALU]y U TPAHCIIO3ULUjy U eKCIIaH3H]y,
aJli y lbeTOBOM OIYCY CIIOPaJAMYHO CYy IPUCYTHE U HeKe OJi TpaHCMe/hja/IHUX IIPAKCH O
kojuma nuuie MunoanoBuh. [letpoBuheB ¢uam buhe ckopo nponacm ceema morao 6u
NOCTYKATHU Kao WIyCTpalyja CKpeTamka U payBamba HEKOJIMKO U3BOpA — C jeJlHEe CTpaHe
ped je 0 jelHOM CTHUXY MO3HATOr 6ehaplia KOjH je MOCAY»KUO Kao MoJ1a3Ha cCpeJjMHa, LITO
je Hajiaklle YO4Y/bUBO, alu Y MOrJaB/by 3.3. TOBOPUMO U O APYTMM W3BOPHUMa OBOT
$uIMa, KOjU [1ajy HeroBOM OIyCy TpaHCMeJHjaJHU KBaJauTeT. [I[puMeTnan cMo Ja je
H-eT'OBO /1eJ10 TeHEpPUCaIo [pyre TEKCTOBe U rpaHambe: QUM buhe ckopo nponacm ceema
yCJI0OBHUO je HacTaHak japaMme PagocnaBa OrweHoBuha ,po motivima istoimenog filma
Aleksandra Petrovi¢a”,2® Ttakohe nosopuilHe agantauuje Hopha JlasuHa Hacrazse 1o
[lerpoBuheBoM cueHapujy 3a TB cepujy Ceo6e?! u npema I[leTpoBuheBoM cieHapujy 3a
dnunma berva Kpasw,2? javyajy ekcnan3ujy IleTpoBuheBux cBeTOBa NpHYe, a HETOBOM
onycy (Ao)majy TpaHcMejujaqHU uAeHTUTeT. O TpaHCMeAuWjalHOj CTpaTeruju
MUTpHUparba TOBOPH Ce y MorJaBJby 3.2, OBOT paja.

byayhu ga cy UKIHMOHA/IHU CBETOBH, KAaO JbYJCKH KOHCTPYKTH, HENOTIYHH,
Hen30eXHO HEKOMILJIETHH, ,praznine su njihovo nuZzno i univerzalno svojstvo”.
[TonywaBame npasHuHa Jlosiexes npemnosHaje kao ,,gimnastiku imaginacije” (2008, 179),
a M4 heMo y TpeheM mor/iaB/by mokasaTH Kako Te Npa3HUHe MNolnywasa [lerpoBuh y
rpabemy cBeToBa. ,Konstruisanje potpunog moguceg sveta zahtevalo bi pisanje teksta
beskonacne duZine” (DoleZel 2008, 177) v mu kenrnmo fa oBo [losiexeNoBO 3anaXkame

NOBEXXEMO Ca KOHILENTOM ILIMpeHa Yy OKBUPY TpaHCMeAHjaJHOT MNpHUIOBeAama (H

20 Ognjenovi¢, Radoslav. Bice skoro propast sveta. Drama (po motivima istoimenog filma Aleksandra
Petrovic¢a) Beograd: Beogradska izdavacko-knjiZevna zadruga, 2016.

21 Lazin, Dorde. Seobe. [lepecenenyul. Die Vélkerwanderung. PozoriSna adaptacija prema scenariju TV
serije Aleksandra Petrovic¢a zasnovanom na romanu "Seobe" MiloSa Crnjanskog. Beograd: Paideia, 2007.
22 Lazin, Dorde. Benja Kralj: pozorisna adaptacija prema scenariju filma Aleksandra Petrovica
inspirisanim kratkim pricama Isaka Babelja. Beograd: Paideia, 2007.

17



Me/IMjCKOT ¥ HapaTUBHOT) U ca KOHLeNTOM najrumicecta. OBaj mojam y pajy ¢urypupa
Y Ha TEOpPHjCKOM HUBOY M y KOHTEKCTY KOHKPeTHHX MpuMepa. Ped je o yk/1amamy
W3BOPHOT TEKCTa Jla 61 ce CTBOPHO MPOCTOP 3a HOBO UCIUCHUBAkbE, aJIH Ca 33/ prKaBakbeM
BO)XHOCTH OJIHOCA NpUMapHOr (M3BOPHOT) M HHTepPNpeTaTUBHOT (HOBOHACTAJIOT)

TEKCTa.

Pisanje preko pisanja [je] dvostruko pisanje, istovremeno pisanje i prepisivanje,
odnosno ne prosto brisanje. Stavi$e, ovakvo pisanje je nadin udaljavanja od donjeg
sloja, najniZeg sloja, od onoga $to se smatra za temelj ili temeljno. Alj, pisanje preko
drugog pisma je istovremeno nacin proizvodenja medija, put da se kroz pismo
drugog, zahvati ono $to je samo po sebi nedohvatljivo (Radulova 2002, 142).

Cam mnojaMm ykKa3yje Ha aMOWBaJIeHTHM IIOCTYMaK, KOjU C jeJlHe CTpaHe
NpeTnocTaB/ba HEKy BpCTy Opucama, ,odbacivanja, ¢ak i kaZnjavanje onoga Sto je
napisano; tekst je osuden da nestane” nok je ,Cin stvaranja palimpsesta ¢in ponovnog
kori$¢enja, metafora, transferenca, gutanje podloge, pod-podloge”, koje yk/byuyje u
»,metonimijski aspekt - istovremeno je zasnovano na transferenci sadrZaja, ali i
sapostojanju, bliskosti, naknadno koris¢enih slojeva” (Radulova 2002, 142). Osa
aMOMBa/IeHTHOCT INpelo3Haje ce Kao sine qud non TpaHCMeUjaJHOT IPUIIOBeamha, alu
u IleTpoBrheBOr KOHIleNTa KOHCTpPYHUCama CBeT(OB)a MpHYe, 1ITO aHa/iu3e y Tpehem

NOTJIaB/by U NIOKA3Yjy.

2.3. CaBpeMeHH U UCTOPHjCKH NPUCTYI TPaHCMe AU jaTHOM

11000701 00): 191 £:1:9%

Selile su se, od, od teksta do teksta (i menjajuci
sustinu, u adaptacijama, od knjige do filma ili
baleta, ili od usmenog predanja do knjige) kako
mitske tako i ,laicke” prozne li¢nosti [...]. Kad suu
pitanju ovakve li¢nosti, imamo li pred sobom
jasno odredenu partituru?

(Eko 2002, 14).

Kao 1WTO je HarsiauleHO y yBOJHOM JeJly Te3e, IIOCTOjU JUCTUHKLHUja U3Mehy
HUCTOPHU]jCKe U caBpeMeHe ynoTpebe nojMa. Y caBpeMeHO]j je ynoTpebu ,,TpaHCMe/|hjaTHO
npunoBefame JAePUHUCAHO KOMOMWHALUjOM HapaTHUBHe, ayTOpPCKe W BpeMeHCKe

koxepeHTHOocTH” (Evans 2011, 38), a ucropujcku oOBaj MojaM Be3yjeMO Y3 MHOTO
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NO3HATHUjy Tpakcy ajantupama. Ha oBOj AUCTUHKLMjU CaBpeMEeHOI U HUCTOPHjCKOT
nHcuctupa Ennsaberta EBaHc U cyrepuille /ia je y U3BBeCHOj MepU Ha3UB TPaHCMe/lUjaHO
NpUIoBe/lame norpeliad. ,CBe Npakce Koje 6U ce MOrJie CMAaTpaTH TpaHCMeAHUjaJHUM
YK/bY4yjy NpHYame Mpuya Ha BUlle miaaTdopmu”’, nuuie oHa (Evans 2011, 19) u y
npobseMaTHKY YK/by4yje nucawbe [lonatana I'peja (Jonathan Gray) koju je, nosuBajyhu
ce Ha pag Kepapa Keneta uz 1997. rogvMHe 0 mapaTeKCTyaJHOCTHU, TBPAUO Ja ce
HapaTUB O0JIMKYyje U KOHCTpyHlle KOJUKO Kpo3 caMe K/by4yHe TeKCTOBe (HapaTUBHH
[leHTap), TAKO U KPO3 TEKCTOBE KOjU ce I0jaBJ/bYjy 0ko PUIMa, TeJleBU3HUje UIHU KHIbUTe
(HapaTuBHa nepudepuja). 3a 'peja, TakBU NapaTeKCTOBHU ,CTBapajy TEKCTOBe, HbUMA
yIpaB/bajy U UCTTyHbaBajy UX MHOTUM 3HaYebUMa Koja IloBe3yjeMo ca lbuMa’ Te ,0all Kao
LITO Ce MapasvuT XpaHW, >KUBU W MOKe YTULATHU Ha QYHKLHMOHHUCale Tesa CBOT
JoMahvHa, mapaTeKCT ce KOHCTpyHlle, XMBU Yy HbeMy KM MOXe Ja yTuU4Ye Ha
dyHKIMOHUCame Tesa cBor JoMahuHa. Tekcra” (Gray 2010, 6). I'pej yka3syje Ha 3Hay4aj,
BaXKHOCT U KOPUCHOCT IpoyYyaBarba NIapaTeKCTOBA, & OHU 4YeCTO NONPUMajy ONUIL/BUB
06s1MK (PUIMOBE YBEK HajaB/byjy Tpejiepu, oMoTh DVD-oBa u nocrepu Koju o6/1UKYjy
Hallly pelelnuujy, KpUuTHKe UTA,.); MeDyTUM, TBpJH [ia L pyTH, HeMaTepHja/lHU eHTUTETH
[IOHeKaJ, MOIy Jia paje Ha NapaTeKCTyaJHM HayuH. Ha mpumep, nako KaHp HHje
[apaTeKCT, OH MOKe MapaTeKCTya/lHO Ja YOKBUPYje TeKCT (y HalleM UCTpaKMBamby O
KAQHPOBCKOM KOHTEKCTYy U HeTOBMM HWHJMKAaTOpWMa IOBOPU Ce y OKBUPY H3Jarama
Teopuje Cape KapgzBes), a UCIIUTYje U Jpyre HeMaTepHjaJHe eHTHUTeTe Koje Takobe
CBpcTaBa y pyopuky naparekcryanHocty (Gray 2010, 6), moka3syjyhu fa oBH MOHeKa[
»HEBUJUbUBH”, ieprudepHU”, ,oMohHKU" eHTHUTeTH 4YMHe cacTaBHU Jeo JJHK Tekcra
(Gray 2010, 221). Kaga TekcT jegHoM yhe y KyJATYpHHU ONTHUIA], IOCTAje Ae0 CA0KEHE
WHTepTeKCTyalHe MpeXe, NUlle ['pej, 0lHOCHO BakaH TpaHCMe/HUjaJHU eJleMeHT, LUTO
KOHKpeTHHje aHa/IM3UpaMo y CTyArjaMa caydaja.

[locTOju MMHUMa/JHU KOHCEH3yC TeopeTHYyapa /Ja je, HAKO je ped O TePMHUHY
HOBHUjer AaTyMa, CTpaTeryja NpollMpHUBamka HapaTHUBa Ha ipyre Me/ilje cTapa KOJIMKO U
caMHU MeJiUju U Jla Cy OpOjHU NPUMepH KPO3 UCTOPHjy KYJAType TJie HApaTUBHU JJOMeH
npeBasuia3u OUJIO KOjU MojeAMHAaYHU Meavj (Beh momenyToM cTaBy M. JI. PajaH kojum
CMO ¥ OTBOPHJIK OBO NUTame, NpUApyKUMo U apyre: Bordwell 2009, Pearson 2014, vii;

Bertetti 2014, 17; Mittel 2015, 292; Konzack 2018, 135; Kopuran 2021, 100),23 a aa ce,

23 BepTeTH, Ha NpUMep TBPAU Ja TPpaHCMeIUjaJHOCT HUje caMo PpeHOMEeH KOjU Ce MOjaBHUO MOCAeAHHUX
roiiHa 360T TeXHOJ/IOLIKe KOHBepreHIHje, Beh ce Moxe NMpaTUTH CKOPO 10 NIOpeKIa MoJiepHe KyATYpHe

19



yIpPKOC TOMe WITO ce ,u novomedijskim teorijama najceS¢e smatra da transmedijalnost
iskljucivo koincidira sa digitalnom konstalacijom medija” (Milovanovi¢ 2019, 26), ,koreni
transmedijalnih odnosa per se nalaze se u preddigitalnom dobu i prepoznaju se u
adaptaciji [..] i transfikcionalnosti [...]” (Milovanovi¢ 2019, 27). Iuwmyhu o
TpaHCMeJHjaJHOM MPUIIOBejaby Kao HajBaKHHjeM 00JIMKY NPUIOBe/jatha Haller J106a,

Hegena /lakoBuh ce nosuBa Ha Mepu-Jlop Pajan koja

kao preteCe savremenog oblika navodi dve vrste adaptacija: umetni¢ku adaptaciju
kulturalno definisanih narativa (mitovi, price iz Biblije), Sto odgovara uZem
odredenju pojma, i transfikciju/Sirenje/modifikaciju/transpoziciju tj. prenoSenje
fikcije iz jednog medija u drugi, $to upucuje na Siri zahvat. Potonja varijacija je,
moguce samo, krosmedijalnost kao puka promena kanala komunikacije kroz koji
tece isti ili neznatno izmenjen narativ. Transmedijalnost podrazumeva, sa druge
strane, ne samo proSirenje pri¢e ve¢ gradenje ubedljivih prate¢ih svetova sa
mno$tvom hronotopa, povecanim brojem likova, detaljnim li¢nim istorijama,
razgranatim sporednim zapletima i mapiranim prequelima i sequelima (Dakovi¢
2014, 23).

Oc/iombeHH Ha ylipaBo U3HeTe CTaBOBe TeopeTHYapa 0 OJHOCY TpaHCMeHjaJlHOr
npumnoBeamwa v agantanuje (Ryan 2013, Dakovi¢ 2014, Milovanovi¢ 2019), ycynuhemo
ce /la y HalleM UCTPa)KUBalby KOHLENT TPaHCMeAujaJHOT MPUIIOBeJamba AepUHHUILIEMO
Y Kao NMPUPOJHU U UCTOPHUjCKU HACTaBaK, LIMpere YCI0B/beHO TeXHOJIOLKUM pa3BojeM
VM 10jaBOM HOBHUX MeJ[Mja, OHOra IUTO ce [0 I[I0jaBe OBHUX TepMHHa Has3WBaJo
CTyJMjaMa/TeopujaMa ajanTanuje. ¥ Ty CBpXy, KacHHje heMo JaTh UCTOPUjCKU TIperie],
TEeOPUjCKHUX [TI0CTAaBKHU aJlanTanyje.

U nocne pepunHucarma KoHLeNaTa Kao LITO Cy TPaHCMeAUjalHO MPUIIOBeJakbe,
TeOpHje ajanTalUje U TeOpHje TpaHCMeJUjaTHOT MpHUIIOBeJarma HacTaBUJe Cy Ja ce
pa3BUjajy y ABa mapajejHa KoJsoceka. /oK je y jelHOM, y TEOpPHjCKUM pa3pajama
TpaHCMe/MjaJIHOT TIpUIIOBejamba afjanTal ja Hen3bexaH [ojaM Kao jefjHa oJ, cTpaTeruja

YHyTap OBe Mpakce, y APYyroM KOJIOCEKY TEPMHHH Kao IUTO Cy TpaHCMe/JHjaJHOCT,

UHAycTpuje u3Mehy kpaja 1800-ux u 1900-ux. Pobeprta IlapcoH ymo3opaBa J[Aa CXBaTame
TpaHCMe/HjaqHOr TPUNOBeJaka Kao IMPOH3allJIOr MCK/bYYHBO M3 CaJalllbHUX YCI0BA MeAHjcKe,
HHAYCTPHjCKe U TeXHOJIOIIKe KOHBEPreHIHje MoXe I0BECTH [0 PU3HKa OJ, IOTPeIIHOr pa3yMeBama OBOT
deHOMeHa Kao Jja y NOTIYHOCTH 3aBHCH OJ] THX YCJIO0Ba, a He /A je MOCTojao U Mpe mbuX. TpaHcMeaujanHo
NIpUIIOBeJarbke 3aBUCH O, ycKaaheHOCTH MejHja, HHAYCTPUje U TeXHOJOrHja Koje 3ajeJHO LIHpe CBeT
MpHYe Ha BUIlle MeJUjCKUX MIJIaTOPMH, a/IU Ta YCKAahUBama Cy ce Kpo3 HCTOPH]y 3HA4YajHO pa3/IMKoBaja
O/l AaHalIbHUX.
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KPOCMeJUjaTHOCT, HWHTEePMeJHUjaJHOCT, TNOCTalu Cy K/bYYHH 3a JAedHUHHUCae

ajanranuje:

caBpeMeHe IlepClieKTHBe JoJajle Cy HOBe C/OjeBe JOMeTy U JedUHHUIMjaMa
ajjanTanuje, Tako LITO Ce 3allI0 Ja/be OJf TEKCTYaJTHOCTU KaKo O Ce YK/bYYHUIU
WH/YCTPHjCKH, KOMepIMjaIHU U TEXHOJIOUIKH 3aXTeBH, EKOHOMCKH U COLIMOJIOLIKH
NPUTHUCLH [...] Byayhu fa ce lbeHe aKTUBHOCTH U IepCleKTUBE HellpecTaHo U 6p30
pas3BHjajy, He MOXe MOCTOjaTH je/lHAa U HeMPOMeH/bUBA JebUHUIM]ja afanTanyje. Y
OBAKBOj KJIMMHU NPOy4YaBaoOly U NpaKTH4Yapu Mopajy MhH y KOpak C BpeMeHOM U
pelloBHO mofellaBaTd ¢$OKyC, jep y NPOTUBHOM pPU3UKYjy JAa ce U3Tybe y
npouioctu (Kopuran 2021, 103).

UcnuTuBame HauyMHa Ha KOjU cy NpedUKCH KopUllheHH y CTyAMjaMa aflanTaluje
U CpoJHHUM ob6JiacTUMa HAeHTUHUKYjy ce HeKe ynajJ/bhBe pasJiMKe Koje H3/Bajajy
ajlanTanujy, cmatpa Kamusaa EnvoT (Kamilla Elliott, 2020, 250). 3a Ctema (Robert Stam),
peyu ca npepuKCOM TpaHC- HarJ/iallaBajy MpoMeHe HacTasle y alalTallhjH, JOK OHe Koje

oYM Y NpePUKCOM pe- HarJallaBajy pekoMOUHaHTHY QYHKIU)Y afanTanyje.

CBakM TepMHH, KOJHUKO Troj, 6uUo mpobieMaTH4yaH Kao JAebUHUTHBAH OMUC
ajjanTtanuje, 6ala CBeTJIO Ha pas3/iM4YUTe acnekTe aganTtauuje. Tpon aganTtanuje
Kao 'yuTama’ (reading) U3BOpPHOT poMaHa CyTrepHuilie [ja Kao IITO CBAKHU TEKCT MOXe
reHepucaTy 6eCKOHAYHO YHTame, TAKO U CBAKW POMaH MOXe Jla reHepHlle GUI0
KOje aJalTallUOHO 4YHWTame Koje je HeHn30eXHO W MPUCTpPaAcHO, JIUYHO,
KOWBYHKTYPHO U MOTHBHCAHO WHTepecoM. MeTadopa npeBohema (translation), Ha
CJINYaH Ha4yuH, objallirbaBa NPUHIUIINjeJHOCT HHTEPCEMUOTHUYKOT MpeBohema, y3

Hen30eKXHO jaB/bakbe IyOUTaKa M Jo0UTaKa TUMMUYHUX 3a OUJI0 Koje MpeBohemme
(Stem 2005, 25).

Kamuna  EaumoT  KoHCcTaTyje [Jda  JJIpeBOAW/Ia4YKe, TpPaHCKY/ITypaJiHe,
WHTEePTEKCTYa/lHe, HHTEpMe/HjasiHe, UHTEPJUCLUIIMHApHE U TPaHCAUCLHUIIMHAPHE
CTy[Hje paBopU3yjy npePpuKce HHTEP- U TPAHC-, LITABULIE, BOJehH CTPYKTYpaJIuCTUYKH
TeopeTHUYapH CIIOPUJIM Cy Ce OKO Tora Koju 6u Tpebaso aa npeossahyje” (Elliott 2020,
250).

3a Kepapa XeHeTa, npedpukc TpaHc- obyxBaTa M apTHUKYJHLIe CBaKy BpPCTY
oJlHoca u3Melhy TeKkCTOBa, TO je MpePUKC KOjU UMa KOHTPOJIY HaJl CBUM OCTaJlUM, JOK
Jpyru npedukcu (MHTep-, Mapa-, MeTa-, XUIep-, apXu-, aHTH-, KOH-, Jle-, e[I1- U eKC-) cCaMO
apTUKYJIMLLY IOTKaTeropuje kberope WKpe TpaHc- LeaunHe. TpaHc- ce Takohe nmojaBibyje

Kao mnpedHUKC 3a 6pojHe MOTKATeropvje yHyTap HeroBor chcreMa. HacynmpoT mwemy,
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Muke Bas, KOpuCTH UHTEp- Kao IJ1aBHU npedukc. To 1To je ’KeHeT KOPUCTHUO TpaHC- Aa
OmnMlIe HCTe Mpolece Ha Koje je ban mpuMeHWs1a UHTep-, Cyrepulle Aa Cy OBa /Ba
npeduKca, y U3BeCHOj MepH, Mehyco6HO 3aMeH/bUBa, KOHCTaTyje Kamuna Enunot. 3a bai,
WHTep- Jlaje BUILIe CIeLUPUYHOCTH OHOME Ha LUTa yKa3dyje off a/TepHaTUBA Kao LUTO Cy
TpaHC- U MyJATHU-.2% [lo Mulubewy Muke bas WHTep- UMa JOJaTHY MPeSHOCT KOJ
NOBe3MBama afialTaluje ca ApyruM MHTepAUCHUILIMHaMa: ,00yxBaTa CBe aKTUBHOCTH
KBa/IMPUKOBaHe npeaa0roM WHTEp-, on VHTEePAUCLUIIMHAPHUX hifel
WHTEePTEeKCTYaJIHUX, UHTepHALlUOHAJHUX, UHTepMeJHja/IHUX, UHTEePKYJITypaJHUX [0
MHTepauckyp3uBHUX” (npema Elliott 250). Jlok ce cBa TpH, Kao 1ITo heMo BUJETH Y
HaCTaBKy paZia, ojaBsbyjy y AedUHUIUjaMa afalnTalyje YTUIajHUX TeopeTH4apa, EanoT
Jlaje crMcak MojMoBa KOjU yKa3yje Ha Jajleko Behe mpeBJ/aZjaBambe pevyu ca npepuKcom
pe-(34)%5 y nopehemwy ca peunMa ca npedpukcom TpaHc-(13)26 u unTep- (8).27

[TuTep JleB Bepyje Aa je jefaH BaxkaH mpasal 3a 6yaAyhHOCT cTyauja ajantanuje
Beha xubpugHoct (2007, 335): ,ciuke, doTorpaduje, HOBUHCKH UJaHIU, UCTOPHjCKU
porabaju, ¢UIMOBH, TeseBU3UjCKe eMMUCHje U TaKO Jabe MOTy OWTH WU3BOPHU 3a
duIMoBe; TyOU ce e0 60TaTCTBa OBe HEYUCTE YMETHOCTH OlpaHU4YaBalkeM M3BOpa Ha
pomMaHe u fipame” (Lev 2007, 336). On 2007. ronuHe npegBuba Beoma cBeTy 6yayhHocT
CTyAMja ajanTaluje Te MNHUILE KaKO UHTEPTEKCTyalHy, MyJTUMeJujaHy OyayhHOCT
Tpeba na 4dekamo ca ontumusMoMm (Lev 2007, 338). YnpaBo TakBa, U amogahemo

TpaHCMeJHWjajiHa, pacljlaMmcaja je HeAyro Ioc/Ae, HaKOH TEeOPHjCKUX JOMpHUHOCA

24 Opaj apryMeHT U3HOCHJIA je BHUILIe yTa OJ, ocaM/leCeTHX, ay HOBHje BpeMe, Takohe 3aroBapa npedpukc
HHTep- y CTyJUjaMa ajanTalllje, penopy4yyjyhu HaydHULMMa Ja ,CyClleHAyjy TepMUH 'ajanTtanuja’ u
3aMeHe ra ca 'intership' kako 6u ce nosbe oca060au10 xujepapxuja” (Bal mpema Elliott 2020, 250).

25 moHaBJ/bamse (repetition), pemeaujanuja (remediation), pumejk (remake), pemogenoBame (remodeling),
peanusauyja (realization), yutame (reading), npepaaa (reworking), peMukc (remix), penpeseHTanuja
(representation), peauroame (rewriting), peuMaruHanyja (reimagining), npepaaa (reworking), oarosop,
oAroBapame (response), penukiadpame (recycling), noHoBHo npucehawe (re-remembering), MOHOBHO
06/11KOBake/yoKBHUpaBamwe (reframing), pediekcuja (reflection), pedpakuuja (refraction), peBusuja
(revision), penpoaykuuja (reproduction), pekoHcTpykudja (reconstruction), pekpeanuja (recreation),
npenuBake, NOperaname (recasting), pubytuHr (rebooting), pedopmaTupame (reformatting),
npenpuuaBame (retelling), pedyHkuuoHupame (refunctioning), peausajHupame, MNPeOOIUKOBaHE
(refashioning), pecycuuTanuja, oxxUB/baBake (resuscitation), MOHOBHO 3aMUll/bakke (re-envisioning),
peeBaiyauuja (re-evaluation), noBparak, Bpahame (return), pensukanuja (replication)

26 mpeBohemwe (translation), mnpesas, mnpomMeHa (transition), TpaHcbopmanuja (transformation),
TpaHcMyTauuja (transmutation), TpaHcMegujanuja (transmediation), TpaHckoaupame (transcoding),
TpaHcMorpudukaumja (MOTOYHO MeHake 06JIMKa, transmogrification), TpaHcakuuja (transaction),
TpaHcrpecuja (transgression), TpaHCHanMoHanHa pasMeHa (transnational exchange), TpaHcourypanuja
(transfiguration), TpaHcBokanu3auuja (transvocalization), TpaHcMoaanu3anyja (transmodalization)

27 yHTepTeKcTyanHocT (intertextuality), uHTepMeaujanHocT (intermediality), uHTepKyATypanuzam
(interculturalism), Mebhycob6Ho JesoBame (interplay), uHTepaucuumauHapHu (interdisciplinary),
HHTepakLyja (interaction), uHTepcekUyja (intersection), uHTepnpeTanyja (interpretation)
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llenkuHca u PajanH, nomysapu3oBambeM U YK/bYYUBamkbeM y IJIaBHU TOK aKaJeMCKHUX
MHTepecoBama U pyrux HOBOMEe/IUjCKUX TEKCTOBA Kao LITO cy BUJeo urpe, TB cepuje,
cepujasii, aHUMHUPaHU CTPHUIIOBH...

[lojaBa HOBUX Me[Hja TMpoUIMpUIA je MW HapaToJorujy (o HeHOM
TpaHCMeAWjaJlHOM Kpaky nucaHo je y Herman 2004, Mapuyetnh 2018, Dusani¢ 2021,
Jymwiannh 2021a u ycnytHo y MwunocaB/beBuh Mwunauh 2014, Milutinovi¢ 2014,
MunytrHoBuh 2015 uTa.), a kako KoHcTaTyje HeBeHa /lakoBuh, 6yayhu ga ,prenos sa
jedne na drugu platformu restrukturiSe i menja sam narativ - novom verzijom i u
novomedijskom ruhu - koji tvori multiverzum tj. univerzum sastavljen iz mnoS$tva
svetova”, mpornec npeHoca ,implicira u transformaciju narativa koji od storije narasta u
(i)storiju doba i kulture”. Y enmoxu HoBUX Mefuja, peuuma Heeene /lakoBuh, anannsupa
ce mpunoBejamwe ,svet(ov)a priCe (storyworld), u kojem erodiraju granice medija,
kultura i tekstova spajajucdi filmske i TV ekrane, ekrane kompjutera ili mobilnih telefona
i konacno ‘ekran uma’ (Dakovi¢ 2019, 23).

TpancMenujaiHO TO/be UCTPaKUBaMba OOyXBaTa LUUPOK CIIEKTAp MeJHjCKHUX
npeHoca, koHcTaTyje Enecrpom (Lars Ellestréom), mehyTum, ckopo cBe cTyauje cy ce
doKycupase MJIU Ha CaMO HEKOJHMKO TUIIOBA MeJHWja M Ha HUXOBe crelUpUYHe
MehyonHOCe, W11 Ha orpaHMYeHa [10J/ba Kao 1ITO Cy afanTanuja uiu ekppasa. TpeHyTHO
je ajanTanyja BepOBaTHO HAjUHTeH3WBHHUje MWCTPaXKWBaHA o006J1aCT Yy OKBUPY
npoydyaBamwa TpaHcMe ujaaHux TpaHcdepa (Ellestrom 2013, 115). CylmITHHCKU BeoMa
pacter/eMB, Hu3Mel)y oCTaluX CBOjUX 3Hayewa?® Koje Jajy oJpeAHule y
eHIUKJIOoTe/]hjaMa W pedyHHUIIMMa, NovyeB of, jesndykux (Knaju u Ilunka 2007, 65;
CteBanoBuh 1967, 47), ajanTtainyja je MpeHOC KHHWKEBHOT Jesa y JPYTA KaHp W
npujarohaBame (Hajyelrhe KHUXKEBHOT) TeKCTa MoTpe6amMa MW je3WKy [ApYTrUX
YMeTHUYKUX Me/ivja, U Kao TaKBa, YCJOB/bEHO NPUPOJOM CTBapa/aliTBa peAuTe/ba U3
HallleT HACJIOBa, jecTe LleHTpaJHU Npo6JeM OBOT pajia, KOjH je AeTa/bHO Mpe/CTaB/beH y

LLIeCTOj eJJMHH OBOT ITOTJIaBJ/bd.

28'Y koHTeKCcTy /lapBUHOBOT CHCTeMa OMHCYje ce Kao ,JIpoliec Y KoMe jeJaH OGUOJIOLIKH OOJUK 3aMemyje
JApPYTH Y OKBHUPY €BOJIYLIMJCKOT HAapaTUBa PU3UUKOT ONCTaHKa U HanpeTKa” (Kopuran 2021, 84).
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2.4. 04 npoTOTEKCTA 0 MeTaTeKCcTa

I tako Crvenkapa, D’artanjan, Odisej ili madam Bovari
postaju individue, koje Zive izvan originalnih partitura,
te ¢ak i one osobe koje nikad nisu procitale arhetipsku
partituru mogu tvrditi da o njima kazuju istinu. [...] Gde
prebivaju doti¢ne nestalne individue?

(Eko 2002, 14)

TekcT Koju je MmoJsia3Ha Tayka, KOjU HYAM MOTUB, UHCIIUPALUjY, KOJU Ce aflallTUpa,
NpeBOJHY Yy APYTU Me/iHj, pa3JIMinToO je fepuHUcaH. [JoK jeHU MeTapOpPUYKU FOBOpe O
WM3BOpy, rpahu, MaTepujaay, WK apXeTHUIICKOj mapTuTypu kao Eko (2002, 14), wiu
NPBOCTENEHOM TeKCTy ako napadpasupamo KeHeTa, y cTyAMjaMa ajanTalnuje yCTaauo
ce U TepMUH OpUTHMHaJ. Y aHa/Mv3aMa ajanTtalyja pajvje heMo KOPUCTUTHU HU3pa3
(IMTepapHH, KEbUKEBHH, TPO3HU, TEKCTYa/THU ) TIPeJIOXKaK, HETO Opu2UHa.,%® Koju hemo
3a/p>KaTU U KOPUCTHUTH Ta KaJ, Ipey3uMaMo LUUTAT WK napadppasupamo. Jlutepapuu
npejsowny cy usBop3® (WM jefaH o, U3BOpPA, y3 OCTajle NapajuTepapHe, 0JHOCHO
Jipyre TeKCTyasHe npejJjoluke)3l 3a pUiIMoOBe, Ipe/iCTaBe U ClleHapHja KOju Cy NpeJMeT
aHanu3e. AlY, MM MOXEMO M Jia HallyCTUMO, WK YaK U OAOALUMO, TpaJULMOHATHY
TEPMHUHOJIOTH]y KaZla je ped O OJHOCY JBa Jeja U [ja TOBOPUMO O IOYEeTHOM TEeKCTY,
NpOTOJeNy, TPOTOTEKCTY KOjU 3aMemyje TOjMOBHO U3BOP, aliu U rpaby jep je yecto ped
0 GUIMOBUMA, TEKCTOBMMA KOjU Cy CUHTEe3a HEKOJHUKO NPOTOTEKCTOBA, I1a YMeCTO O
rpahu dYecto je ped o0 MehyTekcTyanHUM HaJOBe3WBakbUMa Y eCTETUYKO]
MeTakomyHukauuju (Eror 2002, TlomoBuu 1984). [lonexen Genexu ga MpoOTOHAENO
»povezujemo sa onim Sta pretpostavljamo da je njegova prerada na osnovu pouzdanih i
tekstualnih i strukturalnih dokaza, kakvi su: naslovi, citati, intertekstualne aluzije,

slicnost strukture fikcionalnih svetova, homologija akterskih konstelacija, paralelizam

29'Y Teopuju ce cycpehy U U3pasu Kao MaHUbeCcTHU U pebepeHTHU TeKCT (Lachmann 1988, 101; Lahman
2009, 108).

30 Koju, nak, Moke 6UTH UCXOJUILTe NPeTPI/beHUX YTHULIAja, MaHUGecTalja uadjalyje, aclieKT reHese,
ncxoauiTe rpabe, cause (y3pok uiu no6yja), UCXoJUILITe [03ajMHUILle, MOJel, ONIITe MeCTo, a/ld OCToje
1 6pOjHU MOjMOBHU € KOjUMa Ce [0jaM U3BOpa YKPIITA, a IOHAjIpe y NUTawy je CpoAHU nojaM yTunaja (Eror
2002, 155).

31Jow je 1910. roguHe Kpode y 10J1eMUYKOM TEKCTY O UCTPaKUBaky U3BOPA HAIIUCAO /A je Liesa BaCUOHa
HU3BOP WM FPajiuBo (fonte o materia) y oHOCY Ha [ieJI0 jeJHOT NeCHUKa (3a Bulle BugeTH Eror 2002, 210-
211). HoBuja ynutaHocT u3 nepa Tomaca Jluua (Thomas Leitch) riacu: ,)kuBehu y KyaTypH obesiexkeHoj
TparoBMUMa Xu/ba/ia TEKCTOBA, KAKO >KeJIUMO /1a OITOBOPUMO Ha Te TEKCTOBE U KOje BpCTe BelITHHA CY HaM
noTpebHe 3a T0?” (Leitch 2007a, 332).
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siZzejnih niti, slicno prostorno odredenje” (Dolezel 2008, 232). ¥ PeuHuky KroUdcesHUX
mepMUHd, TPOTOTEKCT je O3Ha4eH Kao CBaKW TeKCT KOju IocTaHe objekar
MehyTeKCTOBHOT HaJloBe3UBamka U OCHOBA CTBapala MeTaTeKCTa, a Kao Haj3Ha4ajHUjU
HBbUXOB OJIHOC je ceMaHTHU4YKH, ,kao odnos invarijante znacenja i njenih varijantnih
realizacija” Te pma je HacTajakbe MeTaTeKCTa Ha OCHOBY MpOTOTeKcTa ,praceno i
znacenjskim pomacima, pri ¢emu je prelaZenje invarijante jednog teksta u drugi
predstavlja korisnu redundanciju u komunikaciji. [...] Prototekst sam u sebi sadrzi
podsticaje medutekstovnog nadovezivanja, rezultat kojeg je novi tekst u odnosu na stari
- (to je metatekst), ali i on na odredenom stepenu razvitka postaje objekat novog
komunikacionog ¢ina, dakle prototekst” (RKT 2001, 659). llon T. KongBen nuiie aa
»,CeKyHJIapHu" W ,TepuujapHU” [..] TEKCTOBHM YINOPHO MUIpHUpajy WJIA NOYTyjy Ka

JpuMapHoM” TekcTtyanHoM craTtycy (Caldwell 2006, 102).32 /lpyrum peyuma:

CBakH o/ OBUX MeJMjCKUX MPOU3BOJA Ce MOXKe 3BaTH OpPUTHMHAJI HU/U/IU BepP3Hja,
6e3 HopMaTuBHU3anuje. C TUM y Be3W, OpuUSUHA/1 jeJHOCTAaBHO 3HA4Yu M3BOD, a
gep3uja 3Ha4YW HOBU MeJIUjCKH MPOU3BOJ, KOjU Ce MOKe Ha oJroBapajyhu HauWH
(y)nopeauTtu ca opurvHasoM. HujegaH MeiujCcKU MPOU3BO/L HUje OPUTHHAJ CaM Mo
cebu. MeHjcku MPOU3BOJ, KOjU Ce MOXKe MOCMaTpaTH Kao OpPUTHHAI Yy jeJHOM
noceGHOM C/y4Yajy TpaHCMe[Hjalidje MOe TMpeAcTaB/baTH BeP3HUjy Apyror
OpWUTHHaJa. JeJJaH OpUTMHa/I MOKe UMaTH MHOTO Bep3Hja U Ha Kpajy MoKe Jia ce
Jloroju (caydaj) Aa BehuHa MeUjCKUX NPOU3BOAa Oy/ie UCTIpeNieTaHa 3aje/JHO y
JUHOBCKY MpEXy WUHTpa- U UHTepMeJWja/IHUX TpaHCMeAujauHja — 4ak W Behw
cucteM Meh)yolHOCa 0/ OHUX KOjH Cy U3JI0’KEHH Y TeOpHjaMa MHTEePTEKCTYaJTHOCTH
(Ellestrom 2013, 126).

AjanTanvje Mory Ja YKa3yjy Ha  eKCIVIMLGUTHY HWJIU  HUMIVIMLUTHY
MHTEepPTEKCTAJHOCT,?3 OTBOPEHO U jaCHO WM IPUKPUBEHO Jia ce NI03MBajy Ha IPUMapHO
JleJIo, MpeXka CBaKOBPCHUX Be3a M OJiHOCa T'OTOBO Jia je HeusOpojuBa. /la je y oBoM
KOHTEKCTY BOKalOyJiap aJlanTalyje BeoMa JlabuaH, KOHCTaTyje U TeopeTH4yapka llynu
Canpepc (Julie Sanders), no3uBajyhu ce Ha LLIKUPOKY JTUCTY TEPMUHA KOy je MPeJIOKAO
Anpujan [lyn (Adrian Poole), a koju noka3syjy 3auHTepecOBaHOCT BUKTOPHjaHCKe epe 3a
npepajly yMeTHUYKe IpoLLIOCTH: ,(6e3 ofpeheHor pepociena)... mo3ajM/brUBame, Kpaha,

NpUCBajakbe, HacaehruBamwe, acuMuianyja... 6UTH NOJ yTHULAjeM, OUTH HaJaxHYT, OUTH

32 0 oaHocuMa usMebhy npotoTtekcta u MeTaTekcta BUAeTH RKT 2001, 461; [MonoBuu 1984, 131; Jirsak
1982, 76-77.
33 Bugertu Beker 1988, 9-20, Barthes 1999, 202-207.
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Jy’KaH (3axBa/jaH), OUTU o4YapaH, OINCeJHYT.., OMaX, MUMHKpHja, TpaBeCTHja, €Xo,
aJy3uja U UHTepTeKcTyaaHocT”. CaHJepc HacTaBJ/ba OBaj JUHIBUCTUYKHU HU3, J04ajyhu
Ty W: ,Bapujalivjy, Bep3ujy, UHTepIpeTalnjy, UMUTaLHjy, MTpoKCcUMalujy (proximation),
JIONyHY (JojAaTak, [oTpajilba), MHKpeMeHT (mopacT, NnoBehawe), MMIOpOBU3ALH]Y,
prequel, sequel, mapaTekcT, XUNepTeKCT, MAJUMIICECT, TpadT (KaseM), MpeNUCHUBakbE,

npepajay, npeobJIMKOBakbe, peEBU3Hjy, TOHOBHY eBasyanujy” (Sanders 2006, 3).
2.5. lluTaTHOCT

Mora se kopati da bi se na povrSinu izneli
izgubljeni, skriveni slojevi [...] Kopanje se ne vrsi
samo na slojevima zemlje. Filolog postaje
arheologov saucesnik: i jedan i drugi poimaju
sebe kao protivnike vremena i virtuoze secanja.
Oni spomenicima i tekstovima leCe rane koje im je
vreme nanelo.

(Asman 1999, 130, 131)

Y KOHTEKCTY TeopHje y Mpakce TpaHCMeIWjaJHOT MPUNOBejarka, UTATHOCT je
HEeW30CTaBaH acleKT, MoKa3a/u CMO y KOHTEKCTy CBeTa NpuUye U Teopuje Mepu-Jlop
PajaH, a y Be3U ca onycoM KOju aHaJIM3UpaMo y OBOM UCTpPaXKHUBamy, No3BaheMo ce U Ha
ayTope KOjU O LUTHpawy IOBOpe Yy OKBHUPY CBOjUX QUIMCKHX W ULIMpe TJeJaHo
TEKCTYaJIHUX TeopHja.

Ynazehu ucnpra y ,terminoloski sustav podosta skromne veli¢ine”, [leTep.ainh

KaXxe:

adaptacijom ili ekranizacijom naziva se djelo koje se posluZilo knjiZevnim (pisanim)
ili kazali$nim (u predstavi realiziranim) djelom kao polazistem. Nadalje, u uporabi
je pojam ’sli¢nosti’ kojim se kvalificiraju najopcenitija podudaranja izmedu filmskih
i djela iz drugih umjetnosti. Kad je, medutim, sli¢nost vrlo velika, kad postoji dojam
da je film gotovo reproduktivno u sebe unio nesto iz drugih umjetnosti, tada se
govori o citatu (Peterli¢ 1988, 198).

OH pasyuKyje LUTaTe U3 JPYyTUX QUIMOBA OJ LIUTATa W3 JPYTHMX YMETHOCTH.
[IpBe Ha3uMBa MehydUIMCKHUM, a Taj ce Ha3UB OJHOCH Ha ,onaj dio filma u kojem se
ponavlja dio drugoga, dakako, ve¢ postojecega filma, i to na doslovan nacin (naprimjer,

kopiranjem) ili perifrasti¢an, tj. nedoslovan nacin (imitiranjem dijelova drugog filma)”. ¥
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oba ciay4daja IUTHpawke MOKe OWTH Has3HadyeHo ,izriCito (izri¢itim upudivanjem na
citirano djelo) ili neizricito (bez jasnih indikatora o 'podrijetlu’ citiranoga)”. 3a TekcT Koju
NpaKTHKyje WHTepMeJAHja/HO LUTHparme KaKke ce Ja KOPUCTH aJodUIMCKe WU
MHoQUIMCKe nuTaTe - ,’ponavljanje’ dijelova iz drugog umjetnickog medija, koje su u
osnovi uvijek perifrasti¢ni jer je apsolutna "transplantacija’ prakticki nemoguca” (Peterli¢
1988, 198).,,0vo nazivlje moglo bi se i pedantnije definirati, mogli bi se takoder prihvatiti
i razni pomo¢ni termini koji bi uputili na nijanse u rasponu od o¢itih citata do opcenitih
sli¢nosti, te kojekakvih asociranja na druga djela” nuuie Iletepanh (1988, 198) u kao

noMohHe, yBoJiM IOjMOBE acollvjalyja U BapHjaluja.

Ono podrugje slicnosti filma s drugim medijem koje naginje kvalifikaciji neizri¢itoga
citata moglo bi se oznacavati i jednostavnim nazivom ’‘asocijacija’ (Peterli¢ 1988,
206).

Ono podrucdje u kojem dolazi do izraZaja kongenijalnost filmskog autora i na kojem
se redovito susreCemo sa sloZenim hermeneutickim problemima te sa zadatkom
analitickog pronicanja u repertoar filmske poetike, to bi se podrudje, tocnije, tip
filma ili nekog njegovog veceg dijela, moglo nazvati 'varijacijom’ - nazivom koji se
pretezno rabi u glazbi. Taj naziv trebao bi sugerirati ne samo postojanje nekih
slicnosti izmedu filma ili nekoga drugoga filma, izmedu filma i nekoga drugoga
medija, nego i onu tajanstvenu srodnost koja nije posljedicom pukoga preuzimanja,
pukoga adaptiranja, ve¢ je plod filmu inherentnoga uklapanja u $iri i dublji kontekst
umjetnickoga stvaralaStva (Peterli¢ 1988, 207).

y6paBka Opauh Tosnumh motephyje naa je yuraTHOCT ,Svojstvo intertekstualne
strukture”, anu noj puTaTHOLNY, KaKo je Ha3Ba/la eKCIVIMUUTHY UHTEPTEKCTYa/lHOCT,
He NOJipa3yMeBa CBAaKU LUTAaTHU KOHTAKT U3Melhy jBa TekcTa, Beh camo oHaj rze je
nuTaTHa penanuja momuHaHTHa (Orai¢ Toli¢ 1990, 11). Ona moaceha ga ce BukTtop
[lknoBckn Beh cpeguHoM 20-ux rogauHa 20. Beka 0OMJIATO CAYKHMO CHHTarmama
JUUTATHU MOCTyMNaK”, ,JiuTaTHa TeMa”, ,JiATaTHA MOTHBaLuja”, IpU YeMy je MUCJIUO Ha
TO /Ja je CTpaHM TeKCT Y IUTaTHOM OJIHOCY I0CTao rpaha HOBOT KiMKeBHOT Jea (Oraic
1988, 121). [lo uMTaTHUM CUTHaJWMa, OHU MOTYy OWTHU TpPaBU WU WHUPpPUpPaHH, MO
orcery noayjapama UsMehy UIMTHPAHOT TEKCTA U MOATEKCTa/IpOTOTEKCTA: NOTIYHH,
HENOTIYHW U BaKaHTHHU WJIM IPa3HU); M0 BPCTH NOATEKCTA/IPOTOTEKCTA U3 KOjer Cy
LUTaTH Tpey3eTH - UHTPACEMUOTHUYKHU, UHTEPCEMUOTUYKH, TPAaHCCEMUOTHUYKH); IO
CeEMaHTUYKO] QYHKLUMjU LUTaTa y CKJOMY BJACTUTOr TeKCTa - pedepeHLUjaHU U

aytopedepenumjannu (Oraic Toli¢ 1990, 16-30), a noce6HO heMo 06paTH NaXky Ha /|Ba
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YHUBep3a/Ha THIA UUTAaTHOCTH — WIYCTPAaTUBHU U WIyMHUHAaTUBHU. O TOMe Jja JiH je
NoCpelM LHUTaT, OJJy4Yyje CpaBHHBame oJropapajyher ojcedyka TeKcTa JeJa ca
oAroBapajyhoM caMoCTaJHOM CMHCAaOHOM jeIMHMIIOM HM3BaH Tor Aesaa. Kaja je ped o
napadpasy, yjaora pelenTHUBHe CBeCTH MoKe 6UTH Beha o ysore Kojy urpa Hamepa
ayTopa. 3aMUC/MBO je [a peLuIujeHT oApeheHr TeKCT, WM HeroB Jleo, OLleHH Kao
napadpasy Heke Jpyre cMUcaoHe je[JUHHILEe, O TOME Jla JIH je HelUTo napadpasa UH He,
0Ji/ly4yje UHTEHIIMOHAJHOCT TEKCTA, @ He HaMepa ayTopa. ¥ TOM CMUCJY, OJf 3Ha4daja Cy
N03HaBawe KYJTYpPHOT KOHTEKCTa, ,00pa30BaHOCT” M acolUjaTUBHA CIOCOGHOCT
peluIijeHTa OJHOCHO aJleKCcaHJpH3aM, ,aJeKCcaHJpHUjckh” oOpa3oBaH peLUIHjeHT.
O6aBeluTeHW YhTasaL /Taefanal he NpOHUKHYTH y BehHHY WM CBa 3Ha4ema Jefa, 0K
he Mamwe o6aBelITeHM NMpohu Mopes TOT 3HAYeHCKOT GOTaTCTBa, He MPUMETHBILHU Ta
(Stojanovi¢ 1978, 95). Exo je, Ha npumMep, o dunamy Kasabaauka (Casablanca, 1942) pekao
Jla TO HHje GUIM, HEro MHOTO PpUIMOBA, OH MHUlIe O ,yHUBep3yMy KazabsiaHka”, a v y
c/ly4dajy ApYyryux npuMepa Koje TyMaud Eko HaBoAu Jja moTpe6GHa CTPYYHOCT HHUje caMo
WHTepQUIMCKA, HETO U MHTepPMeJHjCcKa, WITO 3Ha4M Jla ocoba Koja je ynyheHa mopa
N03HaBaTH He caMo Jpyre $UIMOBE, HETO U CBe TpayeBe MacoBHUX MenaHja (Eco 1985,

11-12).
2.6. 0 KJ1acMYHe eKpaHU3alFje 0 TpaHCMeAHja/IHOT IPpUIIoBejabha

Likovi migriraju. MoZemo davati istinite iskaze o
knjiZzevnim likovima jer je ono S$to im se deSava
zabeleZeno u tekstu, a tekst je nalik na muzi¢ku
partituru. Istina je da Ana Karenjina umire kao
samoubica, kao Sto je istina da je Betovenova Peta u ce-
molu (a ne u ef-duru, kao Sesta), i da po&inje sa ,ge, ge,
ge, es”. Medutim, knjiZevnim likovima - ne ba$ svima -
deSava se da odlutaju iz teksta u kome su rodeni i nasele
se u nekoj tesko odredivoj oblasti univerzuma.

(Eko 2002, 13)

be3 Hekor o6JiMKa ajanTaldje HeMa TPaHCMeJHWjaJHOT IPUIIOBeJama, TO je, Y3
HeU30CTAaBHY NIPOMEHY MeJiUjcKe IIaTPopMe, MOXK/Aa HajBaXKHUJU NIPOLeC Y OKBUPY OBe
NpaKce NpUINOBeJama. buio kKoja gepUHUIMja TpaHCMeHMjaJlHOT MPUINIOBeAaa Koje
CMO HaBeJIM YK/by4dyje MeJihje U YK/bydyje HekH HapaTuB. OBaj paf je, kao WITO je Beh

VCTaKHYTO, HAKJOWEeH UCTOPUjCKOj yIIOTpeOr HACJIOBHOT MOjMa YHUjU Ce KOPeHU Hajla3e

28



y ajanTalyjyd, CTora Yy HacTaBKy NMpaBUMO HMCKOpaK Ka HUCTOPHjCKOM Mperjefy OBe
npakce, aqu ¢ $OKycoM Ha ajanTalyje y OKBUPY OHHUX MeJuja y KojuMa je IleTpoBuh
JleJI0Bao.

HUctopuja aganTtanuje, nuuie Heeena /lakoBuh, cykiecuja je pasJu4UTHX Mo/Jea
»,u rasponu od klasi¢nih ekranizacija do savremenih fenomena transmedijalnog
pripovedanja” (Dakovi¢ 2014, 21). KpuTH4YKH NpUCTYNX afanTalydju MHOTOOPOjHH Cy U
pPa3sHOBPCHHU U Jj0/1a3e ca pa3IMyUTHX aapeca. ToMac MaH je cBojy TeXHUKY Kopuluhema
pa3sHOBPCHMUX TEKCTOBA 38 YMETHUYKH HE3aBHCHY TBOPEBHUHY, pOIleC IpUMeHHUBaH y
Jokmopy ®aycmycy, Ha3Bao ,BHUILIUM NpenuchBaweM” (Stojanovi¢ 1978, 93), a Tomac
JInd cMaTpa Aa 1 y 2,06py Uy 3J1y, CBaka aflanTaluja je Uspas by6aBH, KOJHUKO roJ, ce Ta
Jby6aB yMHUIA cebuyHOM uaHU nuzonadeHoM” (Krebs 2014, 1). KpeaTtopu u TBOpum
¢unmoBa, nuie [leTepsauh, Beh y mpBUM rojnHama IMOCTOjatba CeAMe YMETHOCTH
1oce3asy Cy 3a KbHKEBHUM 6JylaroM (poMaHMMa, IPUNOBeTKaMa, HOBeJlaMa, e[I0BUMa,
6ajkamMa W Jip.), UHAyTypHullyhyu [0 JaHac HENpeKWHYTY Mpakcy OpOojHUX (PUIMCKHX
ajjanTanyja WiM eKpaHU3allyja — y CIeKTPYy OJf pey3uMara MojeIMHUX KOMIIOHEHTH
KHKEBHOT JleJla 10 TOKylIaja [ia Ce KEMKEeBHM MpeJJiokak Ha GUJIM NpeHece y
HeJHHH.3*

[Ipo6seM onHOCa $UIMa M KHHKEBHOCTH Y TEOpHUjHU je YrJaBHOM BUDEH Kao
npobsieM ¢QuAMCKe ajanTtaiuuje (eKpaHU3aluje) KmHWKeBHe rpahe W pasmaTpaH y
OKBUPY QUIMCKOTEOPHUjCKUX, KHbUKEBHOUCTOPHUjCKUX U eCTeTUYKHUX esabopalHuja, a
CBOje BUDeme ajie Cy U CHHeacTe HapO4YUTO MOC/Ie UCKYCTBa eKpaHU3aLje. Y TEKCTY U3
1926. roauHe, pasMaTrpajyhu ogHoc ¢uaMa U KmmxkeBHOCTH, Ejxenbaym (Bbopuc
MuxalinoBud Jiixen6aym) nuiie fa ,literatura lakse ulazi u bioskop nego u pozoriste”, na
MO30pHUILITE OCHpOMallyje KEHUXKEBHOCT [...], la je KBbHKEBHOCT y GHOCKOMy ,pojava
sasvim drugog reda. To nije inscenacija, niti ilustracija ve¢ prevod na filmski jezik”, Te na
»knjiZzevnost dosledno prolazi kroz kino-aparat. Ako su neki mislili da ta veza nece biti
duga, da ¢e film, dovoljno sazrevsi, napustiti svoju uvaZenu saputnicu, oni su se,
ocCigledno, prevarili: stanje sve viSe li¢i na zakonit i dug brak, pa makar i s neverstvom”
(Ejhenbaum, 1972, 146). lliknoscku (BrikTop bopricoBny lllkndBCckuiA) cMaTpa 4y AHOM
CyAOUHY KIbH)KeBHUX JleJia 0/] KOjUX Cy HalpaB/beHU GUIMOBH. 3a Hera je eKpaHHU3aluja

KIHBHWKEBHOT [eJla IBOCTPYKO 3J10, a OCHOBHH pa3Jor JieXHu y TOMe IITO je KIBbHXEBHO

34 Peterli¢, Ante. Filmska enciklopedija, mreZno izdanje <http://filmska.lzmk.hr/Natuknica.aspx?ID=2720>.
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JleJIO Ca3JlaHo O/ peYH Y LUTO HU Ha KOjU JpyTU HAaYMH He MOKe OUTH CaollIUTEeHO, a ,,po
pravilu, ekranizaciji knjiZevnih dela pribegavaju zaostali slojevi savremenih filmskih
stvaralaca”, jep Hemajyhu cHare ,da stvore umetnicko delo, uzimaju neko staro delo, koje
je zbog duge upotrebe prestalo da ima udarni smisao i podleglo procesu okamenjivanja”,
a ,vrednost siZea filmskih adaptacija nije ni u kakvoj srazmeri sa vrednos¢u knjizevnih
dela iz kojih su oni uzeti” (Sklovski 1971, 375).

Jenan on mpBUX QUIMCKUX TeopeTUYapa, Mahapcku cueHapucTa U nucay besa
banaw (Béla Balazs), 3a oBaj pag ABOCTpPYKO JiparolieH, U Kao TeopeTruyap ¢puama U Kao
npailku npodecop ayTopa Koju je y HaileM ¢okycy, y cryauju Teopuja gpuama (Theory
of the Film: Character and Growth of a New Art) witaMmnanoj npBu nyT 1931. roavHe, nuiie
/i je 1esla UCTOpHja KIbUKEBHOCTH TIpellyHa peMeK-ZieJa Koja Cy afanTanuje Jpyrux
Jena (Baldzs 1952, 259), na ce ,cMpoBU MaTepHjaJl CTBAapHOCTH MOKe OOJIUKOBATH Y
MHOTO pas3/IMYUTHX YMETHUYKUX GOpMU~ W 3ak/bydyje nAa ,'cajpxaj koju oxapebhyje
dbopMy HHje BUllle Taj cMpoBU MaTepHjaa’ (Balazs 1952, 261). Uctu porabaj, nuuie
basial, kao CMpoOBM MaTepHja IOCMaTpaH U3 TPU pas3IuynTa yIja MOKe pe3yJITUpaTH
y TpU TeMe, TPH caJip»aja, TpU 00JIMKa YMeTHOCTH, a ,JIpaBU YMETHUK, [...] ApaMaTypr
KOjH JjpaMaTHU3yje poOMaH UM nucal GUIMCKOr ClieHapHja KOju alaliTupa jpaMy Moxe
KOPHUCTUTH NoCTOjehe yMETHUYKO JieJI0 Kao CUPOB MaTepHujaJl, IJe[laTy I'a U3 CBOT YTJIa,
He ob6pahajyhu nakwy Ha dopMy kojy Taj maTepujaa Beh uma” (Baldzs 1952, 263). OBo
je rnepuiuTe BeoMa 6sMcko [lerpoBuheBoj dpunamckoj npakcu. banaiuy hemo ce BpaTuTH
Y y NOIJIaB/bY O Hepea/M30BaHUM CLieHapHujuMa U IpojeKTUMA 3ayCTaB/beHUM Ha IyTy
3a Apyru Me[u;j.

Ctypuje apanTtanuje, TBpau Ilurtep Jle, 6usie Cy MapruHajaH NOAYXBAaT pPaHUX
1950-ux, kazia ¢paHIUycKU TeopeTHyap U KpuTuyap AHJipe baseH (André Basin)
»PacKhjia ca KpUTUHYKOM OPTO/IOKCHjoM xBasiehu 'HeuucT ¢uam’™ (Lev 2007, 335), ,koji
preuzimajucdi teme iz drugih umetnosti, poStuje njihove uslovnosti i pokusava da ih verno
docara na ekranu” (Stojanovi¢ 1991, 23). ¥V ecejy ,3a Heyuctu ¢uam: y oadpaHy
ajjanTtanuje” (1952) nuiue fAa ajanTUpaTH, He 3HAYW W3HEeBepUTH, Beh mourroBaTu
(Bazen 1993, 158). OH npaBu aHajorujy usmehy ajanThpara U npeBohema Te Jolly
ajjlanTanujy wusjeaHadaBa ca OyKBaJHUM IpeBohemeM WM IpeBUlIe CJI000LHUM
MpeBOJIOM U 3aKJ/by4dyje fAa je ,dobra adaptacija treba da da sustinu i slova i duha dela”

(Bazen 1993, 157) u o6jauimaBa ja ,[s]ve brojnije adaptacije knjiZevnih dela vrlo
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udaljenih od filma ne bi trebalo da uznemiravaju kriti¢ara, zabrinutog za Cistotu sedme

umetnosti, jer one, naprotiv, samo jamce njegov uspeh” (Bazen 1993, 159).

Re¢i za drugostepeno delo, koje je proizislo iz romana, da je u sustini 'verno’
nedovoljno je, jer to delo jeste sam roman. Pre svega, ono je svakako ne nesto 'bolje’
(takav sud ne bi imao smisla), ve¢ neSto 'viSe’ od knjige. Esteticko zadovoljstvo koje
moZe da pruZi Bresonov film bez sumnje u bithome dugujemo Bernanosovom
geniju, ali ono sadrzi i sve $to je roman mogao da pruZi i povrh toga njegov filmski
odraz (Bazen 1993, 175).

Kan Mutpu (Jean Mitry) nuiue ga ,kamera nikad nece biti na vrhu pera, kao Sto
ni pero nikada nece biti na vrhu kamere” (Mitri 1972, 202) u cmaTpa na ce y ABa
pa3/MyvTa MeJiija He MOTY IPOU3BECTH /iBa UCTa 3Hadyewa. OH YBOAU UJejy, Ha Kojy he
ce MHOTH TeopeTHYapHu OCBPTATH, ped je 0 IUJIEMH ca KOjOM ce alalTaTop Cyo4yaBa: Aa
je BepaH nucmy, IpU 4YeMy CJeJH MpOLeAypy POMaHOIMCLA, ald Kao pe3yaTaT 360T
BU3YeJIHOT je3WKa U3pakaBa HELITO CAaCBUM APYro WU KPUBH YTBpheHHU CMHUCAO, WU a
je BepaH dyxy opWrHWHaja, NMPHU 4eMy pa3buja KOHTHHYUTET pOMaHa, aju U3pakaBa
CJINYHE MUCJIH, aHaJIOTHA ocehamba, ajlv |pyruM MyTeM, LITO BUIlIe HUje ajanTalnuja, Beh
HOBO Jeno. 3a OBy AujeMy MUTpU HyAW [Ba pellewa: MOLWITO Cy MUCMO U AyX
HEOJZIBOjUBH, jep ,izdati tekst znaci izdati duh, jer duh nije nigde na drugom mestu nego u
tekstu”, ajanTanuja ce CBOAM WM Ha WJIYCTpalujy OpUTHHala, Kao y (UIMOBHMMA
Beauka ouekusaroa v Oausep Teucm (rpe wsrnepna ,kao da slike izbijaju iz stranica
romana” (Mitri 1972, 182)), uin Ha HOBO KpeaTUBHO OCTBapewe. MUTpPH ce He caxe ca
BasalieBoM TBpH-0M /ia a/lalTaTOP KOPUCTHU POMaH U/ JjpaMy Kao CHpOBH MaTepHjaJ
urHopuwyhu ¢opMy, jep JpaMa U poMaH HHUCYy CMpOBa pealHOCT Beh pacTyMmayeHa,
Nocpe/ioBaHa CTBAapHOCT, a lbbMX0oBa ¢popMa je BakHa jep oApehyje cHary u cMucao.

[IpeTeya ¢ppaHmyckor HoBor Tasaca Anekcangp Actpuk (Alexandre Astruc), y
MUHHU ecejy ,Pabame HOBe aBaHrap/e: kaMmepa-Hanupiepo” (“Naissance d'une nouvelle
avant-garde: la caméra-stylo”), o6jaB/beHoM 1948. roguHe mMoJieMUKy O ajanTaluju
npeycMepaBa Ka NHTalkbUMa ayTOPCKOr Je/oBakba; OH MHIIe Ja peAuTesb, Kao
ayTOHOMHHU KpeaTHBHHU CTBapasall, HHje cJyra NpeTX0/HO HallMCaHOT TeKcTa (poMaHa,
cueHapuja). ,Autor piSe kamerom, kao $to pisac piSe nalivperom”, a pexkuja HUje HaUUH
Jla ce UIyCTPYjy cauKe, Beh je To npaBu pykonuc (Astrik 1978, 366). 3a UM cy KpeHyJIU
Y MHOTH T'JIacOBU ppaHIycKor HOBor Tajaca U Cahiers du cinéma. OBa cy CTaHOBHILUTA

ructoBeTHa [leTpoBuheBoj ayTOpCcKoj Mpakcu KOHCTPYKIMje cBeToBa. OH je 6paHuo Uaejy
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nia ,[r]editelj po prirodi stvari mora da bude vrhovni Zrec” (1984, 371), na je kuuma nesior
npoleca, Ja y OKBUPY ayTopcke KMHeMaTorpaduje ,garantuje neuniformnosti iskrenost
rezultata (Petrovi¢ 1988, 34), na cueHapuo Mema, npemMa cmucay (Petrovi¢ 1984, 371),
Jla HYje rJ1lacHU yruTad Kwura (Duga 6. 1. 1979, 20).

Pegutess ®pancoa Tpudo (Francois Truffaut) je umanky us 1954. roguHe ,sa
mnogo strasti, ali i odluc¢nosti, pristupio ovom pesimistickom ispitivanju izvesne
tendencije francuskog filma” (Trifo 1979, 111), no3Bao Ha peBH3Mjy U pa3payyHaBame ca
CTapoM, OKaMeHeHOM ,, TPaJUuLAjOM KBaJluTeTa” Koja ce, IopeJi OCTAJIOr OJJHOCH Ha, Y TO
BpeMe, BaJajyhe aganTtanuje KibMKeBHUX KJIacHKa JIBOjuLle clieHapucTa, OpaHiua (Jean
Aurenche) u bocra (Bierre Bost). ,Njihova konzervativnost pod sloganom ’izneveriti, a
ostati veran’” ynyhyje Ha ,,slobodan odnos izbacivanja scena koje je nemoguce ‘filmovati’
i maniristicko dopisivanje onih koje odgovaraju duhu medija” (Dakovi¢ 2014, 21-22).
,Ono $to meni u tome ¢uvenom postupku ekvivalentnosti smeta i to $to nisam uveren da
roman sadrZi scene koje je nemoguce snimiti i jo§s manje ubeden da izjave o tome kako se
pojedine scene romana ne mogu preneti u film obavezuju i druge” (Trifo 1979, 103); ,,oni
Ce ipak jednoga lepog dana morati da nam objasne u ime kog to kriterijuma, u ime kog
sistema, u ime koje tajanstvene, unutraSnje geometrije dela skracuju, izostavljaju,
dopunjavaju, umnoZzavaju, dele, 'preciS¢avaju’ i ‘prepravljaju’ remek-dela?” nuue Tpudo
(1979, 106). ManupucTe U HEMHBEHTHUBHE peiuTe/be OH 3aMemyje ,stvaraocima novih
obrazaca adaptacija poput Bresona (Bressons), popunjavaju¢i istoriju filma
prevrednovanim autorima - ne rediteljima - distinktivnog stila, rukopisa i stvaralacke
licnosti koja utiskuje pecat na sirovi materijal, kako je po podrazumevala politika autora”
(Dakovi¢ 2014, 21-22). CynpoTaH ctaB uspasuo je Kpakayep (Siegfried Kracauer) koju
cey llpupodu puama (Nature of Film, 1960), y Enrsieckoj o6jaB/beHoj kao Teopuja puama
(Theory of Film: The Redemption of Physical Reality, 1960) npxao uneje ,,puaMcke u
HepUJIMCKe ajanTanuje” U cTaBa Ja KBaJUTeTy ajanTaluja LONPUHOCE OPUTHHANU —
pPOMaHH KOjH Cce aflaliTUPajy, a He uaMcku ctBapaonu (Kracauer 1997, 240).

ok Teopetuyap llopy Bbaycrton (George Blustone) cmaTpa fa je amanTanuja
napadpasa poMaHa M Jla pefiuTe/b HUje 'TIpeBOAWJIAL’ HEKOI NpU3HATOr ayTopa, Beh

HOBH ayTOp y NpaBoM cMucy Te pedH (Bluestone 1961, 62),35 bpajan Makdapsian (Brian

350x Kpouea u bewaMuHa, [Ipeko bazeHa u baycToHa, 10 HOBUX CTpyjamba, MpeBoheme je caMo KoMeHTap
opurhnHana (Kpode 1934; Benjamin 1998; De Man 1998). Agantauuju Kao NpeBohewy NpUCTyHAjy
CeMHOTHYapH, POPMaIMCTH, HApaTO/I03H, CTPYKTYPaJHCTH M XaHPOBCKH OpHjeHTHCAHW KpUTHYapH
(Dakovi¢ 2014, 19).
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McFarlane) TBpAy fja ce HeKU HApaTUBHU eJleMeHTH MOTY JIaKO IIpeHeTU Ha UM U TO
Ha3uBa ,TpaHcpepoM”, JOK MO/, ,afallTAllijOM Y IPAaBOM CMUC/IY” UMeHYje MpoIec KOjuM
OCTa/Ii eJleMeHTH pOMaHa Tpake eKBHBasieHTe y puaMmckoM meaujy (McFarlane 1996,
13), cmaTpajyhu fa je npaBU M3a30B CXBAaTUTH KaKO Ce OHA OJIBHja U KaKO TPU BeJUKe
KJ1ace QUIMCKe HapalHyje, MA3aHCL,eH, MOHTa)Xa U MY3MKa, Npe/oyaBajy HapaTUBHe
porabaje. OBe KaTeropuje noMmaxy Ja Ce CXBaTH Kako QUJIM Kpeupa 3Hayewe y
o6JlacThMa KOje BepTUKA/IHO [IPOYKUMajy TEeKCT, 3a pa3/IMKy OJi XOPU30HTAJTHOT Y3PO4YHO
noBe3aHor JyiaHna gorahaja (2007, 7). Heeena JlakoBuh nuuie kako [lon Enuc (John Ellis)
»smatra da je pravi cilj adaptacija da se bave seCanjem na roman, koje moZze da potice iz
Citanja, ali ¢eSce, ukoliko je rec o literarnim klasicima, iz kolektivnhog kulturnog pam¢enja.
Adaptacija 'prozdire’ pamcenje - objektivnim uskladiStene podatke - zamenjujuci ih
sopstvenim slikama i pricama dok ukupno preplitanje vodi kreativnom prevodenju” (Ellis
1982, 3 npema Dakovi¢ 2012, 165).

Y yBopy 36opnuka (Film Adaptation, 2000) 4nju je ypenHuk, llejmc Hepamop
(Naremore) KOHCTaTyje Ja je akaJjeMCKa KpUTHUKa y JAOMeHy ajalnTaluje YCKOTpyAa,
yIrJ1aBHOM (oOKycMpaHa Ha IpobJjieMe ajanTHpamka pOMaHa, UCTHYe CYyNepUOPHOCT
KIbWKEBHOT M3BOpA M CTBapa OINO3ULMje: KHHKEeBHOCT HAcynpoT (UMY, BHUCOKa
KyJTypa HacylnpoT MacOBHOj, opurhHas HacynpoT komnuju (Naremore 2000, 10).
Besyjyhu ajanTtauujy 3a nojaMm WHTepTeKcTya/aHoOcT, HepaMop ncTHye 3axTeB fAa ce
[IOCBETH MaXKma ,HWKAM” MOIMYyJapHUM TeKCTOBHMMaA, [ja Ce pa3MOTpe Kako ce HCTH
TEeKCTOBU aJaNTUpajy y pas/JMYUTUM KyJaTypaMa M Koja je pasjivMka y IOjeMHUM
ajjlanTanyjamMa BeJUKUX Jesa, UMajyhu y BUAY [a HEKU peUTe/bU paJUKalHO Merbajy
TEeKCT, HeKHU I'a carjielaBajy u3 pas/JMuYUTHUX [TOJUTUYKUX U KYJITYPHHUX [I0O3ULIHja, a HEKU
My ocTtajy BepHH (Naremore 2000, 12). OH npeasiaxke Ja ce mpoy4yaBamwy ajanTtalnuje
NPUZPYXKH ,IpOyYaBame pelUKIaxe, Ipepaje U CBaKoT Apyror ob/1Ka npernpudyaBamba
y fo0a MexaHW4YKe pelpoAyKLHje U eJleKTPOHCKe KOMyHHKauuje. Ha Taj HayuH he
aJianTanuja rnocraTH Jeo OILUTe TeOpUje NOHAB/bamka, a IpoyYyaBame ajanTanuje he ce
MOMepUTH ca MapTHUHe Yy [leHTap caBpeMeHUX MeIUjckux ctyauja” (2000, 15).

Y ynanky ,O6sact 'kwukeBHOCTH U duamMa’” (“The field of 'literature and film™),
PoGepT b. Pej (Robert Ray) o6jaiumaBa fa je o6/1acT puimMa U KbbMKEBHOCTH pa3BHjaHa
60-ux roAvHa NpOLLIOr BeKa y OKBUPUMAa KaTeJpHU 3a KHHWKEBHOCT, HacJeAuJa
NpeTHoCTaBKe JOMWHaHTHe HoBe KpUTHKe, KOja je [03Bo/baBajia BeOMa IMaK/bUBO

v3y4yaBamwe MOojeIMHaYHUX C/Ay4YajeBa, ajiu He U 0OUMHHU)y, oOjallibaBajyhy MOeTHUKY U
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kako Pej yoyaBa oTyza moTuhde ompecuBHU pedpeH mno kome ,kinematicke verzije
literarnih klasika ne uspevaju da budu na visini svojih izvornika”, a BehnHa 4siaHaka je
MOrJia 1a KOpUCTH WK Bapupa peudu ,No, u poredenju sa originalom...” (2004, 18).
Xujepapxujy WUiv CypOTCTaB/beHOCT OPUTHHaJA U Konuje Pej objalimaBa oHUM LITO je
Kaxk /lepuga (Jacques Derrida) y Bullle HaBpaTa JleKOHCTpyHcao. Ped je o 1a/boj pa3paau
bemwamuHoBor (Walter Benjamin) nucawa 0 aypu opuruHajza U opyhy 3a MexaHUUYKY
penpoaykuujy. ,Prema Deridinim re¢ima, svaka kritika koja osuduje kopiju u ime
originala uzaludno se trudi da zarobi neizbeznu krhkost znakova” (Rej 2004, 19), ay ecejy

»Potpis dogadaj kontekst” (“Signature événement contexte”) /lepuja nuuie:

I ovo je moguénost na kojoj Zelim da insistiram: moguénost dezangaZovanja i
kalemljenja citata koja pripada strukturi svake oznake, izgovorene ili napisane...
svakog znaka, lingvisti¢kog ili nelingvistickog, izgovorenog ili napisanog... u maloj
ili veéoj jedinici, mozZe biti citiran, stavljen u navodnike; i time moZe da raskine s
bilo kojim datim kontekstom, radajuci beskonac¢nost novih konteksta na nacin koji
se apsolutno ne moZe ograniciti (lepuga npema Rej 2004, 19).

Cnepehn JlepyuiMHO CTaHOBHUIUTe, (UJIMCKA ajanTaluja HUje caMmo OJesa
MMUTalHja HEKOT CYIIepUOPHOT ayTEHTUYHOT OpUTHMHAJA: TO je ,JUTaT’ HaKaJleMJ/beH y
HOBHW KOHTEKCT U, CAMUM THM, HeM30eXHO ITIOHOBO NOKpeHYT. He caMo Jja He yHHUILITaBa
3Haueme KIbMKEeBHOI MU3BOPHMKA, aJlalTallkja ra ,pacrnpoctupe”, y mpouecy Koju je
bemaMuH OTKPHO Kao AeMoKpaTu3syjyhy, roeopehn o yMeTHUYKOM Jiesy y j00a lerose
TeXHUYKe penpojyKLuje.

OcnomeH Ha baxTUHOB KOHILENT AWjaJoru3Ma U KOHLENT UHTEPTEKCTYaTHOCTH
Jynuje Kpucrege, y Hu3y TekcroBa Ctem (Robert Stam) npouec aganTtanyje usjeiHa4aBa
ca ,MHTepTeKCTyaJlHUM Jujanorusmom”, 6yayhu ja ajanrtaunuje 3ay3vMajy akTUBaH
CTaB IIpeMa OpUTMHaNy U YK/bYYyjy I'a y AHjaJor. Y 1HUpeM CMHUCIY HHTepTeKCTyaJlHH!
JiMjaJIoTu3aM OJJHOCHU ce Ha ,0eCKOHayHe MOTyhHOCTH Koje CcTBapajy CBe JUCKYpP3UBHE
NpaKce KyJaType, [leJJOKYIIHY MaTPULy KOMyHUKAaTUBHHUX HU3jaBa y KOjOj je yMeTHUYKH
TEKCT CUTYHUPaH, a Koje 10 TeKCTa Jj0/1a3e He CaMO KpO3 Npelno3HaT/bUBe yTULLAje Beh U
KpO3 CyNTUJIHe npolece nuceMuHanuje” (Stam 2000, 64). lojam nucemuHanuja, Ctem
npeysuMa o /[lepuge (Stam 2005, 27) ¥ no weMy OBaj Mpollec, Kako KOHCTaTyje
MunoBanoBuh ,o0dvija se kroz strategije interetekstualnosti, aproprijacije, adaptacije
teksta” (Stam nmpema Milovanovi¢ 2013, 122). MunoBaHoBuh o6jailimbaBa 1a TEKCTOBU

CYKILeCOpH MOTY NpUIIalaTh UCTOM WJIH Pa3JU4YUTHM MeJJUjUMa, IPU YeMy CBaKU Me/iHj,
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y KOju ce ofipeheHH TeKCT afjaliTUpa, Merba TEKCT CBOJUM CllellUPUYHHUM CUCTEMOM U /14,
npeMa CTeMy, pa3/iiMKe U MyTallije TEKCTOBA KOjU ce wupe, OLHOCHO NpeHoce ca jeHe
MeJIUjcKe TmaTGopMe Ha Jpyry, [AecTabW/IM3yjy NpeTXOoJHa 3Hauyewma TeKCTa W
MPOU3BO/ie KeroBa HOBa [...]. Kpehyhu ce uamehy meniuja, TekcT y KCTO BpeMe 3afjprKaBa
CBOje 0coOHHe U Jj001ja HOBe KapaKTEPUCTHKE KOje Cy Be3aHe 3a Me/lWj Y KOjU Npesias3u.
3aTO LUTO Ce TEKCT LUMPHU y JpyTe MeJihje U YMeTHOCTH, OH Ce caJia Mopa [TIoCMaTpaTH Kao
Jleo HU3a uiaMn cepuje (Stam mpema Milovanovi¢ 2013, 122). CaBpeMeHU QUIMCKHU
YMeTHHUK, Y OKBUPY OBe KOHILelHje, TOCTaje ,,0pKecTpaTop, lojayaBay aMOHjeHTaIHUX
MOPYyKa, 'BUCOKUX W 'HUCKUX YMETHUYKHUX IUCKYpCa, a QUIM MOCTaje MeCTO yKPIUTamba
6e30pOjHUX HUHTEpTEKCTOBA”, JOK ,OPUTHMHAJHOCT QWU/IMa, NapajOKCaJHO, JIEXH Y
CMeJIOCTU HMHUTAalLMje, LUTHpamka W alcoplluje [APYTrUX TeKCTOBa, HPOHUYHO]
XUOpUAU3ALUjU TPAJUIMOHATHO CYyNIPOTCTaB/beHUX AUCKypca” (Stem 1992, 210).

CTeM ce cynpoTcTaB/ba IIOjJMOBMMa KOjU TOApa3yMeBajy CyNepUOPHOCT
KHUKEBHOCTH Y OJHOCY Ha PUJIM U He CJIaXKe ca MOPaJUCTUYKUM je3UKOM M3y4YaBajala
KOjU Cy 0 QUIMCKOj aJlanTalyju MUcalu Kao O U3HeBepaBawy, U3/ajy, AepopMalujH,
Kpliewy, GacTap/ydsalidju, ByJrapusaliju U CKpHaBbewy (Stam 2000, 54). OBu
TEPMUHU UMILIMLUPAjy HenpaBLy ¢uiMa peMa KHbHKeBHOCTH U UCTHUYY OHO IUTO Ce
aJlanTanujoM ryou, yMmecTo /ja ce UCTaKHe OHO LUTO ce oM AobHuja. Mako puam moxe Aa
penpojyKyje UCTy NpU4y, IPAaBOI eKBUBaJleHTA He MOXXe OUTHU jep ce KHHWKEBHOCT
6a3upa Ha je3uKy, a He Ha lIpe/icTaB/bakby U I1yMHu (Stam 2005, 19). dunm, cmaTpa CTeMm,
pacrosiaxke 6oraTUjUM CpeACTBMMa H3paKaBartba HEro KHHWXKEBHOCT H, Kao
CUHeCcTeTHYKa (10 CTHYe pa3/IMuUTa dy/ia) U CHHTeTHYKa YMETHOCT (CIOj pa3/InYUuTHUX
YMETHOCTH), YMeCTO OCMpOMalllela [JOHOCH ,yMHOXaBatbe perucrapa”’, yMHOKaBambe
BpeMeHa U MpocTopa, U o6orahuBame JnkoBa (Stam 2005, 23). CTeM ce He caXe HU ca
apryMeHTHMMa Ha KOjeM IIOYMBa JUCKYpC O BEpHOCTH, Herupa IIOCTOjate HeKOr
LIIPEHOCUBOT je3rpa” OpuUrMHa/la Koje ajanTanuyja Tpeba Aa NpeHece, a OHO LUTO Ce
HasuBa ,JyXoM” Jlejla cMaTpa caMO KOHCeH3yCOM KpUTHU4Yapa O 3Haudemwy Jesa (Stam
2005, 15). ,®PunMcka ajanTalidja je ayTOMaTCKU pas3/MydTa M OpUTMHa/IHa 360T
poMeHe MeJiMja”, a BepHOCT aZjanTanuje HeMoryha je v HeloxXke/bHa 360T CEMUOTHUYKHUX
pasJ/ivKa (ped je o mpeJsiacKy ca Bepba/HOT Me/IMja, Me/ihja O] jeiHe TPaKe, HA MeJivj O/
BUIIe Tpaka KOjU KOPUCTH pedH, 3BYK U NOKpeTHe poTorpadcke CAUKe), alu U 360T
MaTepHja/HUX M NpaKTUYHUX ¢aKTopa (KHHUKEBHOCT je WHJAUBHAyalaH, a PUIM

TUMCKHM TIpOjeKaT, 3a KOjU Ce BeXy KOMIIEKCHOCT Mpolieca CHUMawa, MaTepujalHa
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MHPpACTPYKTypa, OylLleTcKa OorpaHHU4Yera, AOCTYIMHOCT IJyMala, NMpUTHUCAK CTYAHja,
neHsypa M c1.). PUIMCKO CTBapajallTBO M ajanTalnuja mnocebHO, pe3yaTaT je
MHOT00pOjHHUX U360pa Koje pefuTe/b MOpa Jla HallpaBH, I0YEB O/ TJIyMalla, peKBU3UTA,
dopMarta, JIOKalMja Na 4aK M Kaja OM IMOCTOjaJio BHIle BepHUX ajalTaluja jeJHOT
KIUKEBHOT JleJla Koje Cy IO/, peiuTe/ba CIMYHUX eCTeTCKUX Olpe/ie/bera, OHe OU ce
MehycobHo pasnukoBase (Stam 2005, 17). YMecTo oMasioBaxkaBajyhuM TepMUHHUMa, O
ajjlanTanyjaMa 6U ce MOIJIO TOBOPUTHU Jpyrauuje Te CTeM mpejJaxke KOHLENLU)Y
ajjlanTalnuvje 3acHoBaHe Ha Mogenay llurmanuona (aganTanuja OXHWBJbaBa pPOMaH);
MOJlelly BEHTPU/JIOKBUCTe (ajanTanuja Jaje IJ1ac poOMaHy); aJXeMHUjCKOM MoJeny
(aganTanuja mpeTBapa poMaH y 3J1aT0) M MOJle/ly MHKapHaluje (afanTamnuja oTeJI0B/byje
poMaH) (Stam 2005, 24). Teopuja ajanTanuje, cmaTpa CTeM, Beh MMa Ha pacnoJiaramby
Jl06pOo OolNpeMJ/beHYy apXWBYy Tpolla M KOHILelaTa Koju objallmaBajy MyTaLHjy o6IuKa
nyTeM Meguja. [l[pomMeHe Koje ajanTanyja JOHOCH OH MMeHYje Kao: YUTambe, IOHOBHO
WCIIACHBame, KpPUTHUKaA, TMpeBOJ, TpaHCMyTaludja, MeTamop¢o3a, peKpeanuja,
TpaHCBOKa/M3allvja, pecycliuTalyja (peaHruMalja), TpaHcUrypanmja, akTyeausalnmja,
TpaHCMOJa/M3allkja, O3HayaBambe, WU3BOhemwe, [Aujasorvsanuja, KaHuOaaU3aLHja,
npeaBubhame, MHKapHaliyja Uin peakiieHTyaluja (Stam 2005, 25).

3a pepeduHMCcame KOHLeNTa agantanuje, Ctemy je nocaykuo KeHeTOB KOHLENT
TpaHCTeKCTyaqHOCTH (Stam 1992, 210 u aasbe; Stam 2005, 27 u la/be) U CBAKOM O/, eT

TUIIOBA TPAHCTEKCTYaTHOCTH Hallao je MeCTO y TeOpHUjU ajanTanuje.36

36 MHTepTeKCTyaJTHOCT WJIH ,KONIPHUCYCTBO JiBa TeKCTa y GOPMH LIUTATa, NIJIarujaTa v ajly3uja” ykasyje Ha
Urpy anaysuja u pedepeHuu y ébuamy U pomany (Stam 2005, 27). ¥ koHTeKCTy QUIMCKe YMETHOCTH,
NMapaTeKCTyaJHOCT ce OJHOCH Ha Be3y ca TpejiepHMa, NOcTepuMa, KpUTHKaMa, HHTepBjyHUMa U HOBUM
MapaTeKCTyaJHUM MaTepHjalioM KOjU YK/by4yje CeKBeHIle PuIMa Kojux HeMa y GUHATHO] Bep3UjH, a KOjU
JOIPHHOCH 60/beM pa3yMeBamy caMor TeKcTa.3® }KeHeToBa MeTaTeKCTya/THOCT OJHOCH ce Ha KPUTHUKY
Be3y u3Mehy ABa TekcTa, 6UJI0 Aa ce KOMEHTApPUCaHU TeKCT eKCIJINIUTHO HaBOJAM UJIM Ce caMO NPHU3HUBa.
Ha ajanTanyjy ce rieja kao Ha ,dUTambe” U3BOPHOT TEKCTA Ma y OBY BPCTY CNaJajy CBe ajanTalilje Koje
ce KPUTHYKH OJHOCe NpeMa U3BOPHOM TeKCTy WJIH JpYTrUM ajalnTalnujaMa, aau u ajanTalyje Koje ce He
Jeknapuily Kao TakBe (2005, 28). ApXUTeKCTyaJHOCT ce OAHOCH Ha CBe UMILJIMKALUje HacjJoBa WU
MoAHAac/A0Ba TeKcTa. BehnHa ajanTanuja npeysuMa Hac/lIo0B OpUTHHAAA, HEKe T'a Memajy, ajld NocToje U
ajanTalidje Koje ce He JeK/JapHIly Kao aJanTaldje WJIM OHe Koje caMo $OpMalHO Y3UMajy Hac/OB
opurrnHana (2005, 30). XuneprekcTyaaHocT CTeM cMaTpa Hajyke Be3aHOM 3a TeopHjy ajanTaudje. OH
yKa3yje Ha Be3y H3MeDhy ,Xuneprekcra” ca NMpPeTXOAHUX TEKCTOM, ,XUNOTEKCTOM”, KOjU XMUIEPTEKCT
yTpaHchopmulle, MogudHKyje, enabopupa WA mnpoumupyje”. ¥ ToM cMucly, GUIMCKA ajanTaluja
npeJicTaB/ba ,XUIIePTEKCT Koju NoTHYe o Beh mocTojehux XunoTekcToBa TpPaHCPOPMHCAHUX CeJIEKLIHjOM,
nojayaBameM, KOHKpeTH3aLHjoM U aKTyaJn3anujoM”. PaznuuuTe ¢puaMcKe ajanTtanyje HCTOT U3BOPHUKA
Jpyraudja cy XunepTeKcTya/JHa YUTama jeJHOr Te HCTOT XUMOTEKCTA, a MpeTXo/iHe PUIMCKe ajanTalyje
3a HoBHjer GUIMCKOT cTBapaola ¢opMUpajy jegad xunorekct (Stam 2005, 31).
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EnecTpoM ykasyje Ha KpaTKOBUAHOCT CTyAMja ajanTaluje Kaj je Y MUTAmY
npoyyYyaBame aJjanTaluja BULLIe O/ jeJHOT U3BOpa YOIMUITEHO U HAa OTPaHUYEHOCT YBH/IA
OBe Hay4He IpaHe MpPOM3ALLIOT U3 MpoydyaBawba jeJHOCMEPHHUX oJiHOca u3Meby nBa
pasanuuTa Meguja (Ellestrom 2017, 5). AxanTaiyja yk/bydyje HeKy BpCTy TpaHcdepa
u3Mehy pas/MYUTHUX MeJuja, a 3a pasiuKy oJ ¢eHoMeHa Kao WITO je ekdpasa,
ajjanTanyja HUKa/jla HUje OUJia OTpaHUWYeHa Y CMUCIY MeJlUjCKe pelpe3eHTallUje Te ce
MoOpa CXBaTUTH Kao MeJHUjCKM TNPOU3BOJ, KOjU NOHOBO TMpejcTaBba ojpeheHe
KapaKTepUCTHUKe U3BOPHOT MeJUjCKOT MPOr3BoAa.3”

Capa Kappgpen (Sarah Cardwell) aganTanuje mocMaTpa y WIHApeM KyJTYpHOM
KOHTEKCTY, Kao ,IIOCTelleHH pa3BUTaK MeTaTeKCcTa” KOjU CyrepHulle Jja ce ajanTaluja
ocjatkba M Ha paHHje ajanTalyje W Ha OpPUTMHAJHO JeJio, a CBakKa ajanTanuja
npejcTaB/ba ,Ta4Ky Ha KOHTHHYYMy, le0 pa3Boja OeCKOHA4YHOI MeTaTeKCTa, BpeJHe
NpuYe WJIA MUTA KOjU HEMPeCTaHO pacTe U pa3BHja Ce, IpelpUYaBa, U3HOBA Ce TYMaydH
u oitewyje” (Cardwell 2002, 25). O HaMepaMa W TOHY ajanTallydje MHOI'O BHIlIe O]
W3BOPHOT Jlela TOBOPU MPETXOJAHHU OMyC ayTopa TaKO Ja MOoCTaB/bakbe ajalTaluje
YHyTap Hera 0HOCH U3BeCHa oueKuBama 3a ny6suky (Cardwell 2007, 55-56). Y ciayyajy
TeJleBU3UjCKe eKpaHu3allhje [esa, Tpebajo O6U pa3syMeTH KAaHPOBCKH, ayTOPCKU M
TeJIeBU3UjCKU KOHTEKCT M Ha Kpajy ecTeTCKe KapakTepucTHKe ajanTtanuje (2007, 55).
Kao 1wTo cMo y TeopHjcKOM Jiesly HajaBUJIH, 3a »KaHPOBCKU KOHTEKCT MOCTOje GPOjHH
WHJUKaTopH, a Kap/iBes roBopH 0 eKCTpaTeKCTyaJHUM (aKo Ce, Ha IpUMep, aJilanTanyja
peK/JaMHpa Kao eKpaHHU3alivja MO3HATOr KJaCUYHOT poMaHa WUJIH je peAuTesb MO3HAT 10
ofpeheHMM >KaHpPOBMMAa) U WHTPATEKCTYaJHUM (Kao LITO Cy KOCTHUMH, JIOKaluja,
raymud U ci.). KapgBen cyrepulie ja je »kaHp BaXKHHjU OJi U3BOPHOT JeJsa jep OH
,II0CTaB/ba OKBUp, MpaBWJa W OYeKHMBawa 3a NyO6JMKY” Yy Be3W ca HapaTUBOM,
dopMasHUM KOHBEHIMjaMa, pe/iCTaB/batbeM poJia, KJace U CJ.

JInd nuule Aa je aganTtalnuja NoCKyN HHTEPTEKCTYaJHOCTH U 1A je OYUTJIeJHO Ja
Cy CBe ajjanTalyje HUHTEPTEKCTOBHY, aJld /la je Make OYMIJIe[JHO /]Ja CBU HUHTEPTEKCT OBH
Hucy agantanuje (Leitch 2012, 89). Y cryauju llpomuspeunocmu guamcke adanmayuje

(Film Adaptation and Its Discontents, 2007) Genexu Jla cy ajanTanuje OpUTHHAIHU

37 TunnvHa GUAMCKa aJanTalyja, Ha IpUMep, He NpeJCTaB/ba U3BOPHU POMaH — TO HUje QUJIM O POMaHY;
Hero MpejcTaB/ba MpUYY, JHUKOBE HUTJ. Koje je paHHje MpeAcTaB/bao poMaH. OBy BpPCTY MeJHjCKe
TpaHcdopmManuje EnecTpoM Ha3uBa TpaHCMeJHjallMjoM, 2 MAKO ajjanTalyja HECYMIbUBO Caja y 06/1acT
TpaHcMeHjaLdje, HUje jacHO pa3rpaHUyeHa yHyTap oBor Mehynpoctopa u EnecTpoM y OKBUpPY OBOT 10J/ba
BU/AU 6yAyNHOCT UCTpakHBawa ajanTtauuja (2017, 16).
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XeTepOrJOTCKU TeKCTOBH, & He KaHOHCKA JieJla U /1a CBaKU TEKCT TpaXky Aa O6y/ie IOHOBO
ucnucaH (Leitch 2007, 16). HUako je ajlanTanuja MHTEPTEKCT, KOjU Ha U3BECTaH Ha4WH
3aBUCH OJi U3BOPHOT TEKCTa, OHAa Ce He CMe CBOJUTHU Ha HeroBy pellluKy. [lowrro je
CBAKHU TEKCT ,MHTEPTEKCT KOjU MHKOPIIOPUPA, MeHhba, Hernupa U aJyAupa Ha MHOTe ipyre
KIbWKeBHe, QUIMCKe WM YOIUTe KyJTypHe TeKCTOBe” HCTHLalkbe BEPHOCTH Kao
rJIaBHOT KpUTepHjyMa Yy OlleHH ajanTalnuje 06eCMUII/bEHO je jep 3HA4YM /la aJlanTalnuja
YMHU MCTO LUTO U U3BOPHU TEKCT U He U/le Jlajbe ol lheroBux rpanuna (Leitch 2007, 17).
JIny faje npenJsior Aa ce nojeAMHa4yHe afanTaluje U3ydaBajy He Ha OCHOBY OHOra LUTO
penpoAyKyjy U OWpajy W3 OpUTMHA/Ia, Hero IITa W30CTaB/bajy, jep KOMYHHKaluja
MOYH e Ka/ TJIe[laoly MOYUbY a AONYHY)y OHO IITO je n3octaBsbeHo (2007, 18).

O npoMeHaMa M3BOPHOI TeKCTa y IpoLecy ajanTanudje nucaaa je u Kamuia
Envor. Y Tekcty Quamcka adanmayuja KrbUdxiesHocmu y KOHmMekcmy duJieme
¢opma/cadpxcaj (Literary Film Adaptation and the Form/Content Dilemma), oHa
pasMaTpa LITa je TO LUTO Ipesa3yd U3 KibWre y GUJIM TOKOM afamnTalyje M0 MUTalby
dopMe U caZipKaja U ONHKCYje HEKOJUKO MoJesa aJanTalnuje: ncuxuyku (Cyrepuule aa
»AyX” TIppde MOKe Jla MUTpUpa U3 jelHOT TeJsa y Jpyro, HIp. o poMaHa Ao ¢u/ama),
KOHILeNT mp6yxo36opya (cyrepuille aa GUIM [yXy poMaHa fjlaje HOBU IJ1ac), 2eHEMcKU
KOHILENT (Cyrepulle Jja poMaH U QUJIM Jiejie CAUYHY ,JAyOUHCKY CTPYKTYpy CAUYHY
[IHK), de(pe)xomnoHosare (Wnu cyrepuilie Jia ce yXOBU U GUJIMa U poMaHa KOMOUHYjY
y jeAHy LelHUHy y yMy nyOJIMKe), UHKApHayujcku (CyrepHlle ja HEBU/bUBHU yX TEKCTA
TeXU Ja ce BU3yeausyje y ¢GUIMY) M KOHLeNT ajanTaluje KOjU je HasBaja
HadmawusaroeM (Cyrepulie Jia je 1yX poMaHa CBe BpeMe OMO IMOTPELIHO [IOCTaB/bEH U /ia
je onyBek Tpebaso ga 6yge ¢uam) (Elliott 2004, 220-243). OBu Mozenn MOTJIU OU ce
CXBAaTHUTH Kao jeJIHa 0/ HOBUjUX KJIacUPUKalHja afjanTaluja.

busio fa ce paiv 0 MO30pUILITY, MaJIOM eKpaHy, BEJIMKOM IIJIaTHY UJIU KOHTEKCTY
KOMIIjyTepCKOI eKpaHa, ajanTaluje Cy HW3UCKUBaJle He caMo IHoTpeby 3a
TeopeTu3anujoM, Beh u notpeby U 3a kinacuprkanujama. Mapra Munnep (Marta Minier),
y NOKyllajy [a [Aa OArOBOp Ha NHUTame Ja JIM Cy ajanTalidje NpeBOJ, IpHUCBajaibe,
Bep3Hja, TpaHCMO3UlKja, TpaHchopMaluja, AoJaTak, napadpasa, nmapoauja, anaysuja,

WHTEepPTEeKCTYanHoCT... (Minier 2014, 15), Mmehy k1acudukanmnjama Hajuellihe mpeno3Haje
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JIBOYJIaHEe U TpouJiaHe CKyNvHe (Aujame3® u Tpujaned?)40 u KoHCTaTyje Jja Cy HEPETKO
JIpyrMM TepMHWHHMa Ha3WBaHe WUCTe KaTeropuje (BugeTu u Leitch 2007, 98-99). Jluu
pasrpaHuyaBa JieceT KaTeropuja y paclioHy OJi HajupuO/IMXKHHUje A0 OpUTHHALY
Hajy/a/beHHje Bep3uje $uUIMa: BeJndame, puaarohaBame, HeOKJIaCMYHA UMHUTALH]a,
peBU3Hja, KOJIOHH3alMja, KOMeHTap, aHa/JorHja, MapoJHja, CeKyHJAapHa UMHTalHja U
anyswuja (Leitch 2007, 93-95), a v or/iefly Ay>KUHe JUCKYP3UBHOT 06J/IMKa, TIpero3Haje
caMo jeJHy OMHApHY OINO3ULM]y Y U300pYy: caxkuMame (0J, poMaHa KOjU ce MpOoTexe Ha
neT CTOTHHA CTPaHULa [0 $UIMa 0J, leBeJleceT MUHYTa) U POl perbe (0 IPUIIOBETKe
Jl0 LesoBeYepwer Gpuama).

/lupeKTHM MOACTUIAj 32 6aB/berbe TeopujoM ajanTtanuje, Jinaga Xaunon (Linda
Hutcheon) fno6usa je HakOH IUTO je, KaKO KaXke, CXBaTWJa Ja je ca IM0jaBOM HOBHUX
Indy3HUX Meivja (TeJleBU3Mje, UIMa, UHTEepHEeTa) U3rjaea NoTpeGHO CBe BUlle MprUYa
Jla O ce MOMYHHUO ,,caZip>aj” OBUX MeJIH]ja, a jOll je 3aHUMJbUBH]ja CKJIOHOCT, Kajla Ce jaBU

HOTpe6a 3a [IpUIIoBeJabeM, Ka IIpelipruvYaBalby IIO3HATHUX ITpHUYa:

dacuuHUpaso Me je TO IITO HENMpPeKUAHO MpernpuyaBaMoO UCTe MpHUYe, caMo Y
pa3/MYUTUM MeJHMjuMa: JlaHac MOCTOje pasHe BpCTe GajeTa, onepe, CTPUIOBA U
duaMoBa HacTase kao ajanTayuje llekcnupoBuX Apama; MOCTOje BULEO-UTpe U
ajjanTanuje nomnyaapHux ¢uUIMoOBa y BUAY rpaduUkux pomaHa. OBle ce, JjakJe,
pajy 0 MelllaBUHH MO3HATOT U HOBOT /pa3in4uTor. [lokyuiana caMm fa pa3MOTpUM
pasJjiore 3a TOJIMKY NOMYJIapHOCT aJjanTaluja, 3a pasHe 00JIMKe Koje OHa MOoMpHUMa,
Kao U 1LTa Ce JlelllaBa KaJia ce je/iHa MpHUYa MpPUIOBe/Jia Y pa3/IMYMTUM KyJITypaMa
[...] (BykueBuh 2010, 193).

Y omniIMpHOM NMpHKa3y ajamnTaluje, ayTopka ce Kpehe 1Mo cxeMH OpraHHU30BaHO]
oko nuTama llIma? Ko? 3awmo? ['de? Kada?, 06jenumwyjyhy MHOTe caBpeMeHe IMMeH3Hje

ajjanrtanuje. Y yBoAy CTyAuje, Mo3MBajyhu ce Ha BeJIMKHU M3pa3 LIKOTCKOT MeCHUKa U

38 BugeTu Petri¢ 1962, 19; Beja 1979, 82.

39 OnwITe je MecTo y CTyAWjaMa ajanTaldje Ja ce YIOPUILTe 3a KiaacuPHKalMje ajanTanuja Haaasu y
celaMHaecTOBeKOBHO] /lpajaeHoBoj (John Dryden) 4yBeHoj TpumapTUTHO] NOoAedd NpeBoja Ha:
Memagpa3zy (6yKBaJHO NpeBoheme, Ifle Ce JOCAOBHO CBaKa pey NPEHOCH U3 jeJHOT je3uKa y Apyru);
napagpasy (koja nojpasyMmena cjJ0060HHje MpeBohere U IJe NpeBoJu/Ial, CTATHO UMA Y BUJAY NHCHA
OopUrHHaaa Ja He 61 0/I/IyTao, a/Id NMIIYeBe pevH ce He c/leJie CIeMo KOJIUKO CMHCA0 KojH Tpeba 3aAp:KaTH
Y rojayaTH) u umumayujy (TAae npeBoAu/al UMa c1060/y He caMo Jja U3MeHH U pedH U CMHCao Hero Jia ux,
o noTpebu, HAMyCTH, Y3UMajyhu caMo OIIITe HaroBellTaje U3 opuruHana). Tpebasno 6u nusberapaTu U
Memagppasy U umumayujy, Kao ABa eKcTpeMa, cyrepuilie /lpajaeH (Dryden 1992, 17-32). Bugetu u Klein
& Parker 1981, 9; BarHep (Geoffrey Wagner) (Minier 2014, 25); Desmond & Hawkes (Minier 2014, 27);
Andrew 1984, 99-100; gok AneH l'apcuja (Alain Garcia) yBoau jegny kateropwujy Buie (Milinkovi¢ 1999,
20), a Mapk Bond (Mark ]. Wolf) uaeHTHduKyje neT pasTUUUTUX 06/1UKA TpaHCMeAUjalHe ajanTalyje:
JeCKpUILH]jy, BU3yaJu3aLUjy, aypaainsalujy, MHTEpAaKTUBAL U]V U JleuHTepakTuBauujy (Wolf 2014, 250)
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Hay4yHHKa Majksa Anekcanjipa (Michael Alexander), XaunoH 3a ajanTanuje kaxe ja cy
J,AHXEepEeHTHO Ma/MMIICeCTHA” Je/sa Koja CTaJHO Iporamajy JeJa Ha Kojuma cCy
3acHoBaHe. ,KaZja Heko Jiesl0 Ha3MBaMO aJjalTallMjoM, 06jaB/byjeMO HeroBy OTBOpEHY
Be3y ca ApYruM JieJioM WU AeJrMa’, a Kajia Mo3HajeMo NPeTXOAHHU TeKCT, ocehamo aa
HeI'OBO NIPUCYCTBO 3acelyje OHaj KOjU JUPEKTHO J0KHMB/baBaMo, ulle JInHAa Xa4yuoH.
To je ono wrro 61 Kepap #KeHeT Ha3zBao TekcToM y ,Apyrom creneny” (Hutcheon 2006,
6). 36or Tora cy CTyAuvje ajanTaldje 4ecTO KOMIIapaTHMBHe, a/ly ajanTaludje cy U
ayTOHOMHA JieJla Koja ce MOry TYMa4uTH U BpeJHOBATH Kao TakBa (Kao IUTO TO YAHHU
baycron Hmp.). ¥ ckaapay ca bemaMHMHOBOM TeOpHjoM, ajanTaldje HMMajy aypy,
BpeMeHCKe U IIPOCTOPHE KOOpAUHATe YMETHUYKOT Jie/la U HEITOHOB/BUBO OUTHCalbe Ha
MeCTy Ha KOM Ce HaJlase, a y bapTOBOM CMUC/Iy MX TpeTHpa Kao OHO LITO je OH Yy ecejy 00
djesa do mekcma (1999, 205) Ha3Bao He JesnoM, Beh TekcToM, cTepeoPpoHHUjOM OJjeKa,
qUATaTa, pepepeHiiy, OHe Cy ,,eCTETCKHU 00jeKTH caMHU 1o cebu”, ,MHXepEeHTHO ABOCTPYKa
WM BullecaojHa aena” (Hutcheon 2006, 6).

Anantanuja je ,oHaB/bawe 6e3 periuke” (Hutcheon 2006, 7), u npousBoa u
npouec. Ajanrtanuja je 1) ,popMasHu eHTUTET WK NIPOU3BOJ", ,HajaB/beHa U OICeXXHa
TpaHCIIO3HUIIMja HEKOT Jiesa”, Koja MOXe Jja moipasyMeBa IpOMeHy Me/iHja, »KaHpa, TayKe
IJIeJULLTA WA HEKY OHTOJIOLIKY POMeHy (Kao LITO je peaJHO Yy UKTUBHO), 2) Ipo1ec
CTBapama, KpeaTUBHO-UHTEePIPeTaTUBHU YMH U 3 ) IIpOLieC pelellyje, MaTuMIIcCeCTUYKa
MHTEPTEKCTYa/JTHOCT Koja Bpaha cehawe Ha mpouwia gena (Hutcheon 2006, 7-8).
AflanTanuja HUje porncKo KonvMpawe Beh kpeaTuBHa uHTepnpeTtanuja (Hutcheon 2006,
18), ABOCTpPYKH IpoLec KOju MoApasyMeBa U TyMayeme U CTBaparbe Heder HOBOT —
WCIIpBA pey je O MpHUCBajalby U MHTepIpeTalUju HEeKOr Jesa, a IIOTOM O Kpeupamwy,
dunTpupamy TOT Jesa, Kpo3 CeH3UOUIUTET, UHTepecoBawba U TajleHaT ajanTaTopa
(Hutcheon 2006, 18-20).

[IpoMeHe cy cacTaBHM [Jeo ajanTanuja Kao IpousBoJa (aganTayguja je
[IOHABJ/bakb€ Ca BapHjallMjoM) U Kao Ipoleca (IpoMeHe yCA0B/beHe 3axTeBUMaA popMe,
WH/AUBU/YaJHOT aflanTaTopa, ofpeheHe ny6MKe, KOHTEKCTOM KpealUje U peLeniyje)
(Hutcheon 2006, 142). Anu, na 6u ajanTanyja 6yuia npeno3HaTa Kao ajjanTtanuja, 1a ou
f6u/a UHTEepPTEeKCTYya/JHOCT, IOTpebHO je Ja je NMpuMasal, yrno3HaT ca [eJoM Koje je
ajlanTupaHo. AfanTranuja je ,M03auK BUJ/bUBUX U HEBU/BUBUX LIUTATA, KOJU Cy YYjHU U
He4dyjHH, Koju cy Beh Hanvcanu ¥ npountanu” (Hutcheon 2006, 21), camo wwTo je oHa

I[IpU3HaTa Kao a,qanTauI/Ija CHeL[I/ICl)I/I‘{HOF TEeKCTa (I/I TO YHHH JA€0 bEHOoTr
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»XepMeHeyTH4YKoT ugeHTruTeTa” (Hutcheon 2006, 20)), nako ny6/iMka 4ecTO Npeno3Haje
Jla je Aesio ajanTalyja BUlle OJ jeJHOT TeKcTa. AfanTanuja je 3a MyO6JUKY CTaJlHU
Jujajor ca npouuiowhy, a eHa NaJuMIICeCTHA NMPUpPOJa CTBapa ,MHTeNeKTyalHO U
eCTeTCKO 3aJJ0BOJbCTBO KOje NMpPOM3UIa3u U3 pa3yMeBama Mehyurpe usmeby npena u
oTBapawa Moryhux 3Hadewa Tekcta” (Hutcheon 2006, 117). HU3BopHO pgeno u
ajjlanTalyja HacTaB/bajy [Ja WCTOBpPEMeHO IIOCTOje Yy HaluMM [JlaBaMa, a MM,
NOKylaBajyhu fna cxBaTUMO 3Hayelbe ajanTaluje, MOMNyHaBaMO IMpasHUHE Yy HOj
MHPOpMalMjamMa U3 OpUruHaszia.

AjjanTanyja He LpNyA BaMIIMPCKHU >KUBOTHY KPB M3 CBOT U3BOpa U He OCTaBJba r'a
Jla yMpe, HUTH je 6sieha of wera. CylipoTHO TOMe, ,,0Ha MOXe, [ja OJpXKH TO NIPeTXOLHO
JleJIo 'y KUBOTY, Aajyhm My 3arpo06HM >KMBOT KOjU HWHade HHUKaJa He OU uMao’.
[TosuBajyhu ce Ha Pudapga /loknHca (Richard Dawkins), koju TBpau fa cy uneje, koje ce
Y caMe LUMpe UMUTALMjOM, K0 MaJIM[HU UM OeHUTHU NIapa3uTH, XayuoH nuiue: ,Kazxa
ycaZijMMoO IJIOJHY U/iejy ¥ HeUHjU yM, KaKe OH, IIpeTBapaMo je y Cpe/CTBO 3a LUMpeme
yJieje 'Ha HAa4YMH Ha KOjU BUPYC MOXKe 3apa3vTH Mapa3UTUMa FeHeTCKU MeXaHU3aM
henuje nomahuna’ [...] Jla 11 ce Ha OBaj HAYWH LIKWpe U HeKe Npuye? AnanTanyje HaM
OTKpHBajy [a IpUYye U3IJae[a [a MMajy OHO IUTO OH HA3WBa, BEJUKY WIA Maly
'uHpekTBHY Moh’™ (Dawkins npema Hutcheon 2006, 176). Cianuny MeTadopy
npoHasiasu u CaHjepc y KpUTHYKUM criicuMa J. Xuauc Musepa (J. Hillis Miller) koju je
WUCTpa)KMBao ,pasjM4yuTe IllepMyTalyje MapaTeKCTya/lHOr, IepUTEKCTYyaJHOT |
XUIEePTEKCTya/JHOT, OLpTaBajyhu pasiuyuTe HayuMHe Ha KoOje KHbHWKEBHU TEKCT
Hace/beH.. YTUM JIaHLleM NAapa3UTCKUX MPUCYCTBA, OJjeKa, a/ly3uja, FOCTH]y, AyXOBa
npeTxoAHUX TekcToBa” (Sanders 2006, 3-4).

Xa4yMoH BU/M alanTalyjy U Y CKJIaZy ca GUOJOLIKOM IapaJ/iesioM, Kao ,,eBOJNyLHjy
M MyTalMjy Npuye Kpo3 ceJeKLUjy U NpuaarohaBarbe HOBOM BpeMeHy U MecTy”
(Hutcheon 2006, 176). Mako oTpruyTa oJi OpUruHaja, oHa HUje ApyropaspenHa ¢popma,
jep pas3/iM4yvTe Bep3Huje UCTe NpUYe NOCTOoje caMo 60YHO, a He BepTUKaIHO. AjjanTanuja
je ,HamepHO, TnpoliMpeHo, o6jaB/beHo Bpahawe ogpeheHom geny” (169),
s,peuHTepnperanuja u pekpeanuja” (Hutcheon 2006, 172), weHO je CBOjcTBO [Ja
LII0HaBJba 6€3 KONMpama, Aa Yrpaju pasjuKy y CIMYHOCT, [a Oy/ie UCTOBPEMEHO H ja U
apyru” (Hutcheon 2006, 174). Xa4noH 3ak/by4dyje /a ,lIOCTOjU MaJo IparoleHyx npyuyia
Koje HMCYy 'Cc /bybaB/by OTpPrHyTe of, ApPyruX. Y QYHKIUMOHHUCAamy JbyACKe MaLUTe,

ajlanTupame je HOpMa, a He usy3setak’ (Hutcheon 2006, 177).
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Kao npousBoj ajjanTanyja HalrKyje npeBoh ey Win napadpasu, a c 063UpoM Ha
NpOMeHy Me/IMja y afjlaliTalyjy, OHa je peBoheme Koje MmoJpasyMeBa ,MHTEPCEMUOTCKY
TPAHCMO3UIIUjY U3 jelHOT 3HAKOBHOT CHUCTeMa JipyTH”, Ha MPUMED, U3 peyu y CIUKe
(Hutcheon, 2006, 16). Y cayyajy ¢uama, kako nuuie HeBena /lakoBuh, He mpeBose ce
peyu y ciukKe, Beh ce Jie/peKOHCTpyHlLe LieJMHA CIWKa U pedyd HOBUM CJlarakbeM ca
KOHTEKCTOM/MMa BpeMeHa ajjanTalnuje. Y TOM CMUCIY, y aHa/IU3y aflanTaliyja BaXKHO je
YK/bYYUTH KOHTEKCT BpeMeHa HacTaHKa Jesa, KOHTEKCT BpeMeHa y JieJly U BpeMe
WHTeplpeTalyje JAesna. Y CBeT/Jy HOBHUX TeOpHja, ajlanTalyja je BpCTa KpeamusHo2
npesobheroa (James Campbell). HoBoHacTanu TekcT, Npor3BoJ, KpeaTUBHOT NpeBohema,
spredstavlja prostor slaganja originala i prevodnog tumacenja, akulturacija, prostor
dodavanja i oduzimanja” (Dakovi¢ 2012, 166).

U3 dHTPOIIOJIOIIKE ITEPCIIEKTUBE,

re¢ je o prostoru razmene vrednosti, ideja, medusobnog upodobljvanja pisca,
reditelja i njihovih hronotopa. Adaptacija vise nije faktor podsticanja rivaliteta filma
i knjiZevnosti, ve¢ kreativne nadgradnje oba u novim kulturnim okvirima. Re¢ima
Donalda Vinikota (Donald W. Winnicott 1971) - kako ih shvata Fransoa Vanoa
(Francis Vanoye 2011) - to je vrsta igre, dok je tekst tranzicioni objekat trostrukog
odrastanja; jedinke u svetu; licnog i psihickog i onogu polju kulturnih iskustava. Svi
zajedno definiSu viSe procese konstrukcije i identifikacije licnosti, pa je adaptacija,
zaklju¢uje Vanoa, razvijanje identiteta sineaste u vizuelnom tekstu. Skoro
Frojdovski i logi¢no, upis kulturnih iskustava reditelja u originalni tekst ispostavlja
se kao 'produZetak igara iz detinjstva’ (Dakovi¢ 2014, 22-23).

»Adaptacija je proces uzimanja preegzistentnog predmeta - literarnog teksta koji
je razvio neko drugi - i njegovo dalje podredivanje izvesnom broju transformacija, ¢cime
postaje tranzicioni objekat u svetu adaptacija” (Dakovi¢ 2014, 23). HazuBuma ,ipesia3Hu
objekat” u ,Npesa3sHA peHoMeH” BuHHKOT ozpebhyje mocpefHO TNoApydYje HCKYCTBa
Jizmedu primarne stvaralacke aktivnosti i projektovanja onoga S$to je vel bilo
introjektovano izmedu primarne nesvesnosti o zaduZenosti i uzimanja k znanju
zaduZenosti” (Vinikot 1999, 14). llpema aytopy Hepara u cmeapHocmu, KyJaTypHa
WCKYCTBa NpeJCcTaB/bajy MPOJY»KeTaK JOXKHUB/baja UTpe U3 JeTUICTBA U YCIOB/baBajy

npollece caMoU3rpa/ibe U caMouJieHTuPUKalje. Afanrayuja je:

aKTHUBHOCT, Ollepaluja KojoM Tpeba Aa ce 3ay3Me (yrpabu, yxsaTtu) Beh nocrojehu
o6jeKaT, KOjH je yrJ1aBHOM OCMMUC/IMO HEKO APYTH, Ja O ra noABpruyo ojpehenom
6pojy TpaHchopMalHja Koje pe3yaTHpaAjy CTBapaweM ApPYror objekTa. Y OKBUPY
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no/ba Ha KOjeM ce OBJe 3ajJpkaBaMo, afanTalikja y4ecTByje y KpeHpamwy
uJieHTUTeTa GUIMCKHX CTBapasiana U $puaMa, NowTo ce (OHA) OAHOCH Ha 3HATaH
6poj duamoBa U GUIMCKUX pefuTesba, OJ, HajpaHUjUX JjlaHa ceiMe YMEeTHOCTH. AKO
Ce OCBpPHEMO Ha pasJiUKy Kojy je BUHHKOT HanpaBuo M3Mehy dyHAaMeHTaTHUX
urapa (Koje cy 3aCTylJ/beHe Yy paHOM JEeTHUHCTBY U Koje JONPUHOCE U3rpau
ocehaja corncTBa) ¥ Urapa Koje pa3BHjajy cnocoOHOCTH (Koje ce Hesiexke y OLHOCY ca
JIPYTUM MI'padyrMa), U3rJjeja Ja ajantalyja IpoucTUYe U3 OBOT Jpyre BPCTe Urpe
(Vanoye 2011, 54).

3agoBosbaBajyhe Bobewe wurpe, nuile BaHoa, M HeH MO3UTHUBAH MCXOJ,
YCIOBJbEHU Cy IOCTOjalbeM OKpY»Kema JOBOJbHO GorarTor Ja o6e3bejud NMpoCcTope U
npeaMeTe KOju he ce KOpPUCTUTHU 3a WUIpy; MOCTOjakbeM JOBOJBHO 3aLUTUTHHUYKOT,
Jl06pOHaMepHOT, HeHaMeT/bUBOT OKpYKema Jla 6u ce omoryhu/io o/Bujarme Urpe, Kao 1
NIOCTEeIEeHH TpeJia3aK ca caMOCTa/IHe UT'Pe Ha 3ajeIHUYKY, COLlMjaJIu30BaHy UT py; 6anaHC
u3Mebhy ysnaramwa, KOHIeHTpanuje (Mrpa je o36u/bHa) U ocehaja curypHoctu (Vanoye
2011, 55). Y tymauewy HeBeHe JlakoBuh, yC/I0BHU yCIelIHOr cycpeTa ca MUIIYEBUM
CBETOM Cy OBJIafiaBambe yMmeheM urpe niu ojbanuBame orpaHuyaBajyher uMnepaTuBa
BEPHOCTH, Kao Moc/aeule ofpacTama.4

Uspaja apmanTanuje yBeK YKJ/bydyje U H3MeluTame. AfanTupaHo Jeso he
M3ryOUTU HeKe KBaJWUTeTe OpUTUHa/Na, aau Takohe he fo6UTH U Heke HOBe. Y
ajlanTalyuju poMaHa 3a QUIM, pedu ce rybe y BU3yeJU3aLUju U aypaiu3alUjy, alu, y
WCTOM Ipollecy, BU3ye/n3alidja U aypaausaluja JoJajy clvKe W 3ByK. To 3Hayu fAa
ajjlanTanyja HAKaja HUje MOTIYHO UCTO Aeso kao opuruHald. Konsak (Lars Konzack)
Jla/be TMHlle Ja TeXHUYKe KapaKTepUCTHKe U MOTYhHOCTHM pas/IU4YATHUX MeJUjCKUX
mIaTGopMu MOry nobosbllIaTH UK (aKo Cy MOTYhHOCTH Ha pacrnoJiaramy HeaJleKBaTHE)
OTpaHUYUTH afanTtauujy. OBUM ce HaJoBe3yje Ha LleHKHMHCOBe cTaBoBe O OJiBHjamby
nprYe Ha BULLIe MeJIUjCKUX IJIaTPOPMU U OHOME LLITa CBAKHU I0jeJMHAYaH Me/ivj JOHOCH
y MOCTYIIKY LUHMpeHa, paclpoCcTUpama Kpo3 TeJeBU3Hjy, pOMaHe U CTPHUIIOBe, BUJE0
Ur'pe WK aTpaKLUje y TeMaTCKOM Napky. TpaHcMenujanHe ajgantanuje 6UBase Cy CBe
BUIIe 3aCTyllJbeHe KaKO je JbyJCKa KyJaTypa HalpeJoBaja OJ, yCMeHe KyJAType W
nehHHCKOT ciMKapcTBa (peKo ApeBHUX Ba3a Koje pUKa3yje caukKa gorahaja us Oduceje,
CpeAbOBEKOBHUX LPKBU MCIYHEeHUX WJycTpanujamMa 6UbAUjcKUX Aorahaja U TKaHUX
Talucepuja Ha OCHOBY JiereH/ie 0 Kpasby ApTypy M IoTpare 3a CBeTUM I'pajioM), 10 HOBUX

Megujckux ¢opmu. CBe Megujcke ¢opMe NOTEHUHMjaJHO Ce MOTY KOPUCTUTH 3a

41 33 uie BUgeTH Dakovi¢ 2014, 23.
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TpaHCMeJMjasiHe aJjallTallkje — a KaZja ce (TOTOBO) CBe ,OCTyNHe $popMe MeJluja KOPUCTe
3a INpUKa3MBame jellHe IMpUYye WM KOHLeENTa, OHJA ce TO HasuBa 360-cTerneHa
TpaHcMeauvjanHa agantanuja (Konzack 2018, 134-140).

Kao wto cMo y OBOM Jesly morJaBJ/ba MOKa3a/d, IOCTOJU MPOCTOP Yy KOMe ce
CYyCTUYY TeopHUje ajjanTalvje U TeopUuja TpaHCMeJUjasiHOCTU. HoBUje Teopuje caaxy ce
Jla je aganTanuja Bpcra urpe (Winnicott-Vanoye-/lakoBuuh), 1a yk/bydyje HEKY BPCTY
TpaHcdepa, HU3MelUTarke W HUKaJa HHUje OW/Ia OrpaHUYeHa y CMUCIY MeJHjcKe
penpe3senTanuje (Ellestrom), kpehyhu ce uamehy mMenuja, TekcT 3afip>kaBa HeKe CBOje U
flobuja HOBe ocoOWHE KOje Cy Be3aHe 3a MeJHj y Koju mnpesasu (Stam). [IpomeHe
W3BOPHOT TeKCTa y mpolecy Mory 6utu pasHoBpcHe (Dryden, Minier, Wolf, Elliott,
Leitch...), u3BopHO fes10 je nuTaT HakajleM/beH y HOBU KoHTeKcT (Derrida-Ray), a
ajlantanuja crepeodoHuja ofjeka, nutarTa, pedpepennu (Hutcheon) n y nennnu riaenano
oxbalyje ce BEpHOCT Kao KPUTEPHUjYM OlleHe BpeJJHOCTH afanTanuje. To je mosunuja ca
KOje TMpeJasuMo Ha aHa/Ju3y KOHKpPeTHMX ajalTalyja W TpaHCMeJUjasTHOr

NpUIOBe/laka y CTBapalaykoM onycy Anekcanjpa [lerposuha.
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III TPAHCMEZUJAJIHOCT Y OIIYCY AJIEKCAHAPA IIETPOBURA:
NNPUYE ’KUBOTA U CBETOBH ITPUYE

3.1. AJIEKCAHJAP CAIIA IIETPOBUK: ZKMBOT, CBETOBHU, IIPUYE

Literatura je davolska stvar: u njoj ve¢ sve postoji.

(Petrovi¢ 1971, 79)

Jocafallitbe M3arabe 06yXBaTUJIO je KPUTHUYKO YUTake TEOPHUjCKOT OKBHpaA
TpaHCMeJWjaJJHOCTH U CPOJIHUX [T0jMOBA, IIpe CBera, aflanTaluje, U bUXOBUX CTpaTerHja.
Y oBOM Jiesly MpaBUMO MCKOpaK Ka ApPyroM Jejy HacJaoBa OBOT paja, Ka OMycy Koju
aHannsupamo. Ho, mpe Hero wrto npeheMo Ha TpaHCMeAujaJHO NpUINOBeJame y
KOHKPETHUM JieJIiMa, TOBOPUMO O ayTOpy W HeroBOj MOeTHULH, U3BOpUMA YTHLEAja,
npaBIMMa pa3Boja HHTepecoBakba MU MOTHBHMA KOjU HAac YBOJle y HeroBe
TpaHCMeJHjaHe pUYe

3a [lerpoBrha YnTame BeJMKHX U 3HAYajHUX JieJla KIbKEBHOCTH OJf IeTUHbCTBA,
BUDeme paTa Kpo3 ydellihe y lbeMy, paHH 06padyH ¢ KOMYHU3MOM, [TpeTBapajy ce y puim
»KMBOTA, HEKY BPCTY CMHOIICHCA 3a UHTeeKTya Hy YJ0ry Kojy he UrpaTH U CKJIaJHILTe
$UIMCKUX TeMa Koje he TpaHCcMeJWja/HO pa3BHjaTH Kpo3 4YUTaBy Kapujepy. OBH
eJleMeHTH YHWHe TO0EeTCKY M eCTeTCKy OCHOBY 3a CTBapasaluTBo AsekcaHfpa Cauie
[lerpoBuha. bbuma 61 Tpebano foAaTH ob6pa3oBambe, MOJTUTHYKHU Zeitgeist, epyaunujy
KOja HHje obyxBaTasia caMO yMeTHOCT, Beh je 3ajupasa y aHTpOMoJorujy, GpoJaK/Iop,
eTHOrpadujy.

[lne6ejay, mo couWjalHOM HMHCTHHKTY W TeMaMa CTBapaJjallTBa Koje Cy ra
NpocJaBue y CBeTy, a rocnojckor, rpabhaHckor4? mopeksa (Redep 200[4], 134),
[leTpoBuh je moTpary 3a UAeHTUTETOM pealu30Ba0 KPo3 CBOjy YMeTHOCT, Kpehyhu ce of,
BOjBOhaHCKe W C/IaBOHCKe paBHUIE, IPEKO 3aMaJHOEBPOICKUX U PYCKUX MPOCTOpa, Aa
64 nmoc/iefwe ClleHe CHUMHUO 10/, BOjBohaHCKMM HeGOM Koje je MpOoryacho ofabpaHuM

3aBUYajeM.

42 [letpoBuh je pobeH 14. janyapa 1929. roguHe y [lapusy. ,Ja sam gradanskog porekla. I to me je mnogo
kostalo. Moj je cukundeda, Filip Hristi¢, bio guverner Narodne banke, poslanik, i tako dalje. Moj je pradeda
bio sreski nacelnik, moj je deda bio nacelnik u Narodnoj banci. To je sve bilo pre rata. Pre rata 1941. Po
ocCevoj strani, moj deda je bio vlasnik najboljeg hotela u Banji Koviljaci, pa se preselio u Francusku i tamo je
umro. Od tada, porodica Zivi ve¢im delom u Francuskoj” (Petrovi¢ y Muniti¢ 2010, 184).

45



[IpocTtopuma [leTpoBuheBor onyca 3acHOBaHOT Ha JIMTEPATYPU Kao MpeJJIoLIKY,
Jia kaxkemo peunMa /Jlejpuga Hopurca (David A. Norris), mieTkajy ce aBeTHHCKe CEHU
WCTOpHje U parta. ,, Tragovi istorijskog nasilja suviSe su sloZeni i duboki da bi bili zauvek
potisnuti. [...] Oni su dvosmisleni jer su neophodni za obnovu veze sa obelodanjenom
prosloScu, ali su i izvor straha zbog traumati¢nih uspomena koje ¢uvaju” (Noris 2018,
204), a [leTpoBuh Ha pa3/iM4nTe HAYUHE, IOHEKA/ U IPUIUYHO yY3HeMUpyjyhe mokasyje
Kako je foMaha WM CTpaHa KEHbMXKEBHOCT IPU3HUBaJa AYXOBe U3 MPOLIJIOCTU KaKo 61
rOBOpHUJIA O TPayMH, Koja je ’beMy O6UJ1a 10Opo Mo3HaTa, a Hapo4yuTo heMo sako (mpemaa
nojeHocTaB/beHO) pasyMeTH [leTpoBnheB n3bop mpejJolika ako NMPUXBATUMO Te3y
JejBruza Hopuca fa cBU paTOBHU NOCe/lyjy U3BeCHA 3ajeJHAYKA CBOJCTBA U YMETHOCTH O
paty (Hopuc kaxke KbHMKeBHOCTH) Takobhe moceayjy M3BecHa 3ajeJHUYKa CBOjCTBaA. Y
CTyAuju O paTHOj KmmkeBHOCTH, KejT MaksnoxnnH (Kate McLoughlin) ykasyje Ha
jeqHOCTaBHY YMH-eHUIY KajJla TBpAU: ,mada je neosporno da su svi ratovi razliciti, svi
ratovi, istovremeno, imaju i izvesne zajednicke elemente”, on Haujade no WUpaka, na
napadpasupamMo MOJHACJOB HeHe TNo3HaTe cTyAuje (mpema Noris 2018, 115). To
objallbaBa CTaJHOCT U3BECHUX TeMa, MOTHBA U 3aIljleTa Koje HaJa3uMo y NpUKa3suMa
parta, Koju 3ajeflHO 006pa3yjy CBOjeBPCHY ,paTHY TONMKY”, 60raTy PU3HUIY OIIUTHX
MecTa O paTHUM CyKOOHMMa, Ha KOjy Cy ce oc/amalld CBU KOju ¢y nucaau o party (Noris
2018,115-116).

OH je muTepaTypy 6Upao no GJIUCKOCTH, Kako Kaxe /lpamiko Peben, ,y c1aBHUM
KIbUraMa M IecMaMa INpOHa/la3uo Ipe CBera ONLHUjy CPOJHOCTH, He3aMeH/bUBOCTH,
HernocpeAHoCTH, Aax »xkuBorta” (Pehem 2011, 17). Kao u mpo3sa Ha Kojy ce MO3HUBA,
[lerpoBuheBa ¢puaMcKa paTHa NpUNOBECT (KM ayTobuorpadcku crucu Cae moje sbybasu,
c/lenu nepuckonu) cyo4aBa Hac ca JBOCTPYKHUM M3a30BOM: ca IIpeJCTaBOM y»Kaca paTa U
ca UCTULabeM HeroBe alcypAHOCTH, HEJIOTUYHOCTH U 6eCMUC/Ia, Te HelroBU GUIMOBHU
M3pacTajy Kao aHTHpaTHe npude. 3a [leTpoBuha noercka 1 yMeTHUYKa UCTUHA BXKHUja
je n 1y6Jba Ol MOJUTHUYKE, @ Yy CBAaKOM cy4ajy TpajHuja (Petrovi¢ 1988, 160).

[leTpoBuh je 610 CBeJOK BeJIMKUX PaTHUX CTPaxoTa, 6oMbaploBama, yMUpamwa, y
ToM je cMucay HcakoBuheBa, kao u besnoBa, anu u nposa Musowa LpwaHnckor 6uia
noJiaTHa Kao npejJoxak. Ca HelyHUX lIeCHAaecT roJJMHa OTHUILAO je y NMapTU3aHe, aly,
»prava njiva na kojoj je narasla predstava o Zivotu i oveku, o drustvuy, to je ono vreme od

1941.do 1950. godine” (Azbuclnik Aleksandra Petrovi¢a 2011, 240).
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Ca mucuyuma Hcakouhem u benowm, [leTpoBuh ce cBpcTaBa y pes MopaaHHUX
cBenoka (Asman 2011, 107), OHUX KOjH Cy 3JI0YMH Y HacCU/be UCKYCUIU Ha COTICTBEHO)]
KOHU W, NIPEKUBEBILH, IOCBETU/IH CBOj KUBOT IPUIIOBEAY O TOM UCKYCTBY, CBELOLU
KOjH, Kako nulle Ananza AcMaH, HUCy caMo ,,posuda za poruku, nego je sama posuda ovde
poruka”, Te ga je ,otelovljena istina svedoka u krajnjoj liniji vazZnija od savrSene ta¢nosti
njegovog izvestaja” jep Tesio cBeoka HOcH, nrllie AcMaH no3uBajyhu ce Ha BunTepa (Jay
Winter) ,nevidljivi vodeni Zig u imaginarnom paso$u koji je pecatirala sama povest”
(Asman 2011, 110). MopanHu CBe[lOK He Jjaje CBOje CBeJ0Yee YHyTap CyAa, ,Nego u
mnogo opstijoj javnoj areni moralne zajednice. [...] Time $to izvan sudnice nalaze sluSaoce
za svoje svedocCenje, svedok i svedokinja performativno stvaraju moralnu zajednicu koja
sama nema nikakav konkretan oblik ili instituciju. Ona nastaje jedino tako $to se na nju
apeluje. Tek preko ovog treceg, neucesnickog adresata, nastaje ona apelaciona instanca
koja ¢e sasluSati povest Zrtve i overiti njeno svedocCenje” (2011, 111). ¥ Ty cBpXy, a
aHa/IM3e y HacTaBKy paja he 6smxe nokasarty, [lerpoBuh nocexe 3a nuTaTuMa )KUBOTA,
dakTonUTATHMA, JOKYMEHTUMA-L0Ka3uMa Koje YHOCH Y QUKLH]Y.

[leTpoBuh 3a ajanTanuje ysuMa OHa Jiesla KOja apTUKYJHLLy, Kako uX [lejuj,
Hopuc mMeHyje - ,Masie npude” U3 para, O IOjeJUHAYHUM JbY[CKHUM cynOUHaMa y
KOHKpeTHUM cykoO6uMa. CTpajame OHUX KOju cy 3axBaheHu y3HeMHUpyjyhum
30MBakbMMa U3BaH BJACTUTE KOHTpPOJE, y CYIPOTHOCTH Ca UCTOPUjOM paTHe ,BesIMKe
npu4ye”, Jaje HapaTUBHU peJ, JAorabajuMa KojuMa HHaye JAoMUHHMpa ocehame
arCypAHOCTH, IPY»Ka peasHy CIUKY CYLUTUHCKe HepeaJHOCTH UCKYCTBa paTa.

JluTepapHu NpeAsoILU OUIH Cy NTOAJI0Ta U Y3 UCKYCTBO /lpyror cBeTCKOr parTa
[leTpoBuhy cy mnocayuau Ja W3pasu CBOjy BU3HMjy paTa, BU3Hjy MaJol 4YOBEKa,
y4ecHHUKa. ,Masie paTHe npuye”, kakBe cy oHe Koje [leTpoBuh ajantupa, cMeluTajy ce,
peunmMa /lejpuga Hopuca, yHyTap U 0KO MUTCKHX CTPYKTypa pata, ,,podrivajudi njihov
proslavljacki status svodenjem kvaziistorijskog plana na plan ucesnika, pojedinacnih
ljudi i Zena zahvacenih sukobom i prinudenih da prozivljavaju njegove apsurdnosti”.
Hopuc ce nosuBa Ha Umazunayujy y pamy (Imagination at War: British Fiction and Poetry
1939-1945), y xojoj Anam IljeT (Adam Piette) neTekTyje jBa onpeyHa 0/|31MBa Ha H3a30B
NpUIIOBe/lahba O paTy M yCIOCTaBJ/ba pa3UuKy U3Mely jaBHUX U IpUBATHUX Npuda. [lok
»glas istorije obznanjuje velike pobede i poraze koji obeleZavaju tok nacionalne ratne
sreCe”, Tiac Major 4oBeka ,obznanjuje nerazumevanje razvoja sukoba, neshvatanje

vlastite uloge u opStem toku stvari, teskobu i stravu zbog realizacije najstradnijih
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potencijala ljudskosti” (2018, 118). ,Cudno je”, mucau Jejeug Hopwuc, ,$to upravo ona
ljudska delatnost koja u stvarnosti ima najdestruktivniji karakter zauzima tako istaknuto
mesto u umetni¢ckom stvaralastvu, narocito od pocetka dvadesetog veka, koji je vise od
bilo kojeg drugog u istoriji ispunjen nasiljem” (2018, 114). HajekcTpeMHuju 06JUK
JbY/ICKOT UCKYCTBa, TeMa je Koja ce nposJsadu of Tpu po Ceoba. llpepcraBsbajyhu pat
KpO3 JIMYHU MJ1aH Masor 4yoBeka (Mwupka, Jlenu Ildajdep, Jleononga Tpenepa, Byka
UckoBUYa M BbUXOBUX CaBpeMeHMKa M cabopalia) KOju HUje NoBe3aH ca OpraHusalujoM
cykoba, anu oceha weror ytuuaj y cBUM cdpepama CBOT IOCTOjarba, Kpo3 JIMK MaJor
YoBeKa Koju 003Hamyje HepadyMeBambe pa3Boja cykoba, HeCXxBaTakbe BJIACTUTE yJore y
OMILUTEM TOKY CTBapH, TeCKOOY U CTpaBy 300T CTpaXxOBUTHUX UCKYcTaBa, [leTpoBuh, fa ce
u3pasumo peunMa Azxama [ljeta ,humanizuje jedan geografski prostran svet, ispunjen
masovnim ljudskim stradanjem, sa ogromnim brojem mrtvih i prognanih, gde dolazi do
preokreta svih uspostavljenih vrednosti” (Iljer mpema Noris, 2018, 118-119). KejT
Mek/10X/IMH cMaTpa Ja yIpaBo 3aTO UITO je paT TeMa TelllKa 3a 00pally HEONXOJHO Ty
TeMy ¥ o6paautu (npema Noris 2018, 119).

[IpousulIIM U3 WCKYyCTBa paTa, IPOJA3HOCT U CMPT CYy JIajTMOTUBHU Koje
MpOBejaBajy Kpo3 kwerose GUAMOBE U M0jaYaBajy TpaHCMeHhjaJlHHu OKBUp. U He camo U3
JIeKTHpe Koja je [leTpoBuhy 3amasia 3a OKo, U ocCTalle lberoBe QpUIMCKe KOHCTPYKLH]je
MaxoM UMajy yMHUpae Kao 3ajeJHUYKHU J1ajTMOTUB (y 1udTy ymupe Jlo6posuh, ycraiue
crpesbajy lllymanoBuha, y punmy Jsoje ymupe jbybaB, y duamy JaHu ymMupe jeiaH Jen
cycpeT, yMUpy JaHu). Hacrpam yMmupama, CTOjU Jby6aB Kao Jpyrd JAOMHUHAHTHHU
JIQJTMOTHB. To Cy MOKa3aJjie U CBe NIpeTX0JHe aHa/lhu3e HeroBor Jeja. Te JajTMOTHBE ¥
OBOM pa/ly Ha3WuBaMO TpaHCMeUjalHUM.

KomyHu3aM je jejHa 07 He3a00MIa3HUX HeTOBUX TeMA, IIpeM/ia YpeLHO cMelleHa
Ha nepudepujy WM y nos3afuHy GUJIMCKOT NpUlloBeama. Mako je o caMux noyeTtaka
NPUBYKAO NaXKihy KaKO OCOOMTHM HAaYMHOM pasMHULL/baka U YMETHUYKOT Je/i0Bama,
WaKo je/laH 0/] Haj3HA4YajHUjUX CPIICKUX pearuTesba, OUO je CKpajHYT U OcCropaBaH 300r
HeKUX HeyMeTHUYKHUX YHHeHHULa, Te he ce KOMyHHU3aM ynucaTH Kao HajBehu kaMeH
CIOTHUL @A Y leroBoj cTBapasiadykoj 6uorpaduju.43 [lerpouh je nsjaB/buBac Jja HeEroBU

$UIMOBH HUCY TOJUTHYKH, 1a ce He 6aBe nmoauTUKOM Beh dyoBekoM. ,Politika je samo

43 BpXOBHULIKM KOMYHHUCTHYKe BJIACTH ¥ HeTOBUM GU/IMOBUMA BUJENU Cy HAIaJ, HA KOMYHH3aM, a CyMy
HEKHX 0J] 3jaBa Ha Ty TeMy MOXXeMO YUUTATH Y MOHorpadujama Koje IpeTxoJe 0BOM pajy, y IUTaMIIH TOT
BpeMeHa U HEM30CTaBHU CY y3 UMe OBOT ayTopa, a jolll he JparoleHuju YBUJ Y OBy TeMy je JHOT JaHa
NPYXKUTH JOCUjeU ApKaBHe 6e36eJHOCTH.
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predmet, onako kao $to bi to bio neki dogadaj ili neki dekor” (Oslobodenje 6. 4. 1968), anu
WCIIO0J, TOT MaHU(QECTHOT CJIoja Ha KOjU ayTOp MUC/IM KaJia OBO M3jaBJbyje, HaJla3u ce U
c/0j cybjeKTUBMU3aLMje, Y pajy CTOjJUMO Ha CTAHOBHUIUTY Ja CBakKa IpepajZa W3HOBa
JIN3ajHUpa, U3HOBA JIOLMPa, U3HOBa BpeaHyje npoTocBeT (DoleZel 2008, 213) wrto je Koz,
[leTpoBuha pea/1M30BaHO KpO3 YMH Ky/JITYPHOT IpeBohera y KOjU je YIIUCaH U ,lIpoJa3ak
y TMOJUTHUKY", Y CMUCIY HeroBOT MHTPUH3UYHOT noTeHlHjasa (Longinovi¢ — Buden).
[losMTHKa ce HeNpeCcTaHO yI/IMTala y leroB paf, any, Cawa [letposuh y HajimogHUjuM
rofiMHaMa Huje 6Upao MOJUTUYKU Beh yMeTHUYKM aHrakMaH. Tek mpeJ, Kpaj *KUBOTA,
crynuhe ¥ y NOJMTHUYKY apeHy, IJacHO OpaHehu cTaBOBe Koje je 3acTymao CBOjUM
YMeTHUYKUM aHTXXMaHOM, [Ipe CBera paBo Ha cJ1000y CTBapama.

[leTpoBuh je peauTes/b y CHaXXHOj MepU HaJaXHYT JMKOBHOM yMeTHoluhy. Ha
cryavjaMa puamMcke pexuje y llpary Hamao ce 1947. roguHe ga 6u ce Beh HapenHe
roiuHe, nociae pesoayuuje Mupopmbupoa Bpatuo y beorpag, rae je oTrnodeo ctyauje
HCTOpHje yMeTHOCTH. theroBu JokyMmeHTapHu ¢uamoBu o llempy flo6posuhy (1957) u
CaBu lllymanosuhy (Ilymeeu, 1958) cHUMJ/beHU Cy Ha TMOYETKYy KapHujepe, OK je cy
¢unamoBu o Munany KomwoBuhy um o Kpctu Xerepymwmhy ocranu Hepea/n30BaHM.
Xerepywmh he u3s IlerpoBuheBor omyca uspamaTH Ha MaxoBe, a HajBUJAJbUBHje,
nokasahemo, y punmy buhe ckopo nponacm ceema. OkoM UCTOpHUYapa YMETHOCTH, BOJHUO
je padyHa 0 IMKOBHOCTH QpUJIMOBA U JIENIOTH Ka/ipa, U3PaXKajHOCTH KOMIIO3ULHje Kazpa,
KOCTUMHMMa, JeKopy, u3bopuMa JIOKalMja, MaHacTHUpa, JeTabuMa Ha ¢Qpeckama,
[IpOy4YaBao je BpeMe, JIOKaJTHU MUJbE.

U nopen BUJJ/BUBUX yTHIAja KoOje Cy paT, KOMyHHU3aM U MCTOpHja YMETHOCTH
octaBuay, [leTpoBuh je pajso HarsamaBao Ja je mpeBacXoJHO JUTepaTypa yBeK Ou/a
HeIOBO UHTEpeCOBambe U /ia je y BPTJIOTY OTPOMHe UCTOpUjcKe ppecke Kao MJuaauh y
ca3peBalby YUTAO ,TPU KIbUTe Koje he ofpacTao 4oBeK, cpe/, IlJlaHeTapHe GUOINOTeKe
CBUX KHbWTQ, NMPOTJACATU HAjOMTHUjUM y cTosiehy koje HacTaje: Ceobe, YapobHu 6pez,
Majcmop u Mapzapuma. Tpu HacnoBa npecygHa...” ([pamkoBuh, 2010, 29). lMucao je na
je uMao cpehy za je weroB Haj6osbu Apyr 6uo Jecumup beka JoBanoBuh, cMH pekTopa
6eorpaackor yuuBep3uTeTa /lparociaBa JopaHoBuha Koju je umao 6oraTy 6UBIUOTEKY
kojoj je IlerpoBuh wumao npucrtymt* Hajueuwthe je /JlocTojeBCkM 6MO CKJIaAULITE

HeTpOBI/IheBI/IX Cl)I/IJIMCKI/IX TeéMa U MOTHB4, BUA/bUBHUX U HEBUJbUBHUX IIUTATa, KPO3 €0

44 Bugetu Azbucnik Aleksandra Petroviéa 2011, 240
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onyc. Ay, He caMO Kao ToJIa3Hy TadKy 3a cBojy yMeTHOCT, [leTpoBuh je snutepatypy

Jl0°KMBJbaBao Kao noce6aH KBauTeT puaMa.*®> O yemy je pey?

/laBHO ce, lakJyie MOK/la Y MOjOj TIOJICBECTH, YYBPCTH/IA HJleja fa ce 6pak usmehy
JIuTepaType U puIMa He MOKe pa3BecTH... /la je To jefuHCTBeHO Teso. U faHac, kaj
CUHXpOHHU3YyjeM WM U MOCTUTHEM 3ajeJHUYKHU edeKT CIHKe, LIyMa, MY3HUKE,
Jidjasiora ¥ JJpaMcKoT TOKa, UMaM MCTH OHaj ocehaj y/siacka y aypy Kao Kaj caM ca
HEKOJIMKO peYHd KOHCTPYHCAo CTHX. [...] Y MOMeHTHMa KaJ, ce jaBU aypa, Kaj, ce TO
3a/10BOJbCTBO jaBH, YOBEK je MoTpeceH. HeMa ocehame cynepruopHOCTH, TO je mpe
ocehame sbybaBu... Kaj je Beh Tako, 3amrto 6Mx pajuo Apyru Mnocao Koju MU He
NpUYMHaBa TakBo 3a/,0B0o/bCTBO?! (/[IpawikoBuh, 2010, 28).

[lerpoBuh je roopuo nma y TOKy mnocaa ,postoji momenat igre koji je
nenadoknadiv” (Oslobodenje 6. 4. 1968). Y HacTaBKy oBOr pajia roBopuhemo o maecy
JINTepaType MOJ JUPUTeHTCKOM MaJHULOM CUHeacTe, 0 Cyapy JUTepapHOT cajp:Kaja U
[leTpoBuheBor penuTes/bCKOT yoO/MYera, 0 ToMe Kako je IlerpoBuh mnpucrtynao
npeBohemy BeTMKUX KIbMKEBHUX OCTBaperha Y HOBU Me/|Hj, KaKo Cy Ce lberoBa TeopHuja
M Tpakca YKpLUTaJle Ha OBOM IIO/bY M ajalTalldju Kao BPCTU UIrpe U pa3BHjamba
WJIEHTUTETA CHHeacTe y BU3yeJaHoM TekcTy (Vanoye u Dakovi¢ 2014, 23), Te o MecTy
OBOI' Ollyca Yy OKBUPHMMa TeOpHja TpaHCMeJHja/HOI TpHUIIOBeJama. Y MOKyLlajy Ja
CUCTeMaTHU3yjeMO TUIIOBe ajanTalyja y OKBHUPY TpaHCMeJHja/HOI IpHUIIOBeJama Yy
cTBapasiaykoM onycy Anekcanzpa [letpouha, y aHasnsama Koje ciefie pa3oTKpUBaMO
KOjU ce MOCTYNaK KpHje M3a O3HaKa Koje Ha/Ja3uMO y YBOJHHMM IUIHILAMAa H-eTOBUX
$uUIMOBa U Ha MOYETHHUM CTpaHaMa lUTaMIaHUX MaTepujana. Haume, [leTpoBuh je
KOPHUCTHO pa3inuuTe, pehu heMo HenoysiaHe 03HaKe Jja ykake Ha [IpoLec afanTHpama,
I1a je Tako cueHapuo 3a ¢uaM Tpu HacTao 10 MOTUBMMaA 30UpKe npunoseaka [lanpam
u eampa”, a 3a GUJIM 10 By/nrakoB/beBOM HajllO3HATHjeM Jelly CTOjU — CHXKe ,II0
MOTHUBUMa poMaHa Majcmop u Mapzapuma”, cnegehn ¢uiaMm Hacrao je ,J10 poMaHy
Xajupuxa bena” (,Nach dem Roman von Heinrich B6ll” y Hemaukoj ogHocHO ,D'apres le
roman de Heinrich Boll” y ¢pannyckoj Bep3suju ¢puama). Cycpehemo jour y yBogHUM
LINMLaMa U YBOAHUM CTpaHULaMa u: ,AyTop ¢$uIMa MUCIHUO je Ha poMaH 3au dycu”,
CLleHapuo ,MHCIIUpUCAH HapoaHoOM mecMoM baHoBuh CrTpaxuma”, cueHapuo 10

UCTOUMeHOM poMaHy Musouta LpmwaHckor”.

45 0 oJHOCY QU/IMA U KIbIKEBHOCTH BUeTH Petrovi¢ 1967, eceje ,,Ctua u cmesioct” (1951),,06au14 u
nyTeBU Gpuamcke noesuje” (1959), ,lloezujay dpuamy u ¢puamosu o noezuju” (1952) y Petrovic¢ 1971
U pasroBop ca peautesbeM ,Prodor poezije u filmsku kreaciju” (Oslobodenje 13. 1. 1966).
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[leTpoBuh ce oBUM pas/ivkaMa Huje 6aBHO. KaxkeMo a Cy Helloy3/iaHe jep U KaJ,
je 6U0 O/M3aK JHATepapHOM IMpeAJIOIIKY WM KaJ, je OJf Hera 3HAaTHO OJCTyINao,
ynoTpe6/baBao je UeHTUYHe TepMHHe (110 MOTUBUMA, UHcnupucaH). Ctora hemo, no
y30py Ha /lo/iexe/10BY KHUKEBHY TPaHCAYKIU]y, OBJle TOBOPUTH O (TpaHC)MeujCKOj
TPaHCAYKLMjU4® ca UjejoM [a y 3aK/byYKy MMeHyjeMO eJleMeHTapHe CTpaTeruje Koje
[leTpoBuh KOpHUCTH, OJHOCHO, MOHYJAUMO CUCTeMaTHU3aLMjy 3aTe4yeHUX ajanTanuja y
onycy ayropa. TepMHUH TpaHCAYKLMja y OUOJIOTHjU NpejCTaB/ba NPEHOC T'e€HETCKOT
MaTepujaja ca OakTepuje Ha OaKTepujy MOCpPeACTBOM BHpyca OakTepuodar, y
e/IeKTPOTEXHUIIM U eJIeKTPOHMLU O3HayaBa I[poLec IpeTBapama jefHOr 00JHMKa
eHepruje y Apyry, MOoCpeACTBOM TPAHCAYKTOPA, MOCpeJHUKA, IIPeBOAMOLA, Y HalleM
paZy ped je o IpUINIOBeJamy UCTe NpUYe KPO3 U NPEeKO pas3/IMYUTUX MeJiUja U, Kako OU
Jonexen pekao, yBohemwy TeKCTa y OTBOpPeHHM U OeCKOHAYHM JaHal, NpeHOoLleHa.
Tpancaykuujy IlerpoBuheBux cBeTOBa NpuYe CBeTa NpU4ye NMPAaTUMO XOPU30HTAJNHO U
BepPTUKAJIHO. Y OKBUPY XOPU30HTA/IHE Me/IUjCKe TPaHCAYKIUje y pajly ce IpaTH OHO LUTO
Ce U3 HbelroBUX NpeTX0JHUX PUIMOBA I10jaB/byje Y HOBUM PUIMOBHUMA, LITA OH HYAH Kao
CBOje ocobeHe MOTHUBe. BepTHKa/IHOM MeJiMjCKOM TPaHCAYKLHjOM UMeHYjeMO OHO LUTO
[leTpoBuh mnosajM/byje U3 LpYrUx MejHja, KHBHKEBHOCTH, MY3UKe, CIMKApCTBa WTA,.
XopH30HTa/IHa TPaHCAYKLMja YK/bYUyje CAHXPOHUJCKU CUCTEM aHa/IU3e — CHHXPOHHjCKe
yTHUL@je, a BepTUKaJHY TPaHCAYKIHUJY NPaTUMO KpPO3 [HUjaXpPOHHjCKYy JHUHHU)Y MHpPEKO
NpeHolllela MOTHBA U HapaTHBa KpoO3 Jpyre MeJuje TOKOM BpeMeHa. [loTkpensbeHo
TEeOpHUjOM: [WjaXpOHUjCKA CUCTeM IOBe3WBama TeKCToBa je ,sistem kontinuiranog
istorijskog razvoja”, ,funkcionalne povezanosti novog teksta sa tekstovima pre njega, a
sinhronijski je povezan sa tekstovima u savremenoj vremenskoj ravni”, Te ce Ha 0OB3j
HayuH ,u izucavanje umetnosti i medija uvode dva zanimljiva modela povezivanja
tekstova intertekstualnost (ono Sto tekst u svom nastajanju zahvata od drugih tekstova) i
alteritet (proces ukljucivanja teksta u nove i drugacije kontekste u odnosu na ovaj

prvobitni koji je uticao na njegov nastanak”) (Milovanovi¢ 2013, 122).

46 Onpeje/byjeMo ce, He 3a pUAEB TpaHcMeujanHa Beh Mejujcka (TpaHCAYKLMja), YMMe U36eraBaMo
CTUJICKH HellOo)XXe/bHO TMOHaBJ/bakbe UCTOT NMpedukca. JlofaBame NMpUAeBy NpedHKkca TpaHc- Ucnpes, Beh
npedUKCcHpaHe JleKceMe JI0Bes0 6U 10 TOMHU/Iaka NpedHKca y CHHTarMH, a He 64 3Ha4ajHO yTHULIAJI0 Ha
HeHO 3Haueme, eBeHTya/IHO 61 yTHIIA/I0 Ha UHTEeH3HQUKaLHjy, a/I1 OHa je Beh cajip>kaHa y HAacJIOBY OBOT
paja, crora M HaloMeHa Ja MeJAMjCKYy TpaHCAYKLH]Y y OBOM pajy HCTPaxyjeMO y OKBHUPY
TpaHCMe/JHja/IHOT MPUIIOBelama YHyTap onyca AsekcaHjpa [letposuha.
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3.2. AJIEKCAHJAP IIETPOBU'R U AHTOHHJE UCAKOBHUh: O/}
ITAIIPATH H BATPE 10 TPH

Rat je onima mio

koji ga iskusili nisu.

Ali oni koji su ga propatili
sa zebnjom u srcu dr$¢u
kad vide da se pribliZuje.

(Pindar 1952, 298)

Cinjenica je da u dana$njem vremenu nije knjiZevnost
ta koja daje pripovjedne tekstove potrebne cijelom
drustvu da bi Zivjelo, nego je to film: filmski stvaraoci
pripovjedaju nam pri¢e dok se knjiZevnici igraju s
rijeima.

(Todorov y Biti 1992, 128)

Kao BaxxHa 0co6MHa TpaHCMeMjaJHOCTH UCTUYE Ce TO [ja CBaKU MeJiij JIOHOCH J1e0
ucte npude, aau ,dodaje svoj deo slagalice” (Milovanovi¢ 2019, 47). [Ilpea y Husy
[leTpoBuheBux afanTanuja OTKpUBA CBeT NpHUYe KOjU Ce Y BeJIMKOj MepH IOKJama ca
NPOTOCBETOM, aJIU HU30M eJleMeHaTa Koje y HaCTaBKy OCBeTJ/baBaMo, JOHOCH U U3MEHE.
Y unenunuy, Tpu WIyCTpyje eKCHaH3Wjy Kao acleKT TpaHCMe[HjaJlHOCTH O KOMe je
ropopu.ja PajaH.

36upka npunoBenaka llanpam u eampa, AnToHuja WMcakoBuha (1923-2002),
ob6jaB/beHa 1962, Hyauia je [leTpoBruhy roToB penepToap paTHUX CUTyalHja 3a QUIM.
[leTpoBuha je cBakako NpUBYKJO OHO cBOjcTBO McakoBuheBe moeTHke Koje Cy HeKH
WCTpa)KMBa4yu OBe Ipo3e Npoy4YyaBa/ly M3 IepClleKTHBe IojMa ,[paHU4YHe CUTyanuje”
(KosweBuh 2007, 1; Topauh IletkoBuh 2016) kojum je Kapa Jacmepc (Karl Jaspers)
MMEHOBAaOo CUTYyallHje )KUBOTHe YIPOKEHOCTH U TPeHYTKe KaJl eTUYKO Jle/loBambe OMBa
CTaB/beHO Ha Mpoby — CMPT, NaTHa, 60pba, KPpUBULA U HENOY3/4aHOCT, HECUTYPHOCT -
ceeta (Jacnepc y l'opauh [letkoBuh 2016, 13). U kop IleTpoBuha je pat oHa rpaHu4YHa
CUTyalHja Koja NpoBepaBa XyMaHOCT U YeCTUTOCT, KOja HOCH OIaCHOCT Jia ce Y 6JIM3UHU
CMPTH y TPEHYTKY MOXe IOCTaTH JIOUI YOBeK, JeCTPYKTHBaH U 3a0, HecaocehajaH U
XJafaH, 6e3063upaH, Te cy U GUIMCKHU napwayu UcakoBrheBuUX jyHaka JoBeJleHU NIpe],

eTUYKHU U360p U3Mehy npaB/ie v — orpellea, ay joll BaKHH]je — u3Mely BepHOCTH cebH
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U ,BepHOCTH oTyheHOM cucteMmy BpeaHoBawa’ ([opauh IletkoBuh 2016, 14). U y
clly4yajeBUMa OCTa/JIMX ajanTalyja, Ma KOJMKO JIMTepapHUA IMpeJJolulyd HYAWIA
[leTpoBuhy 1IapeHO/NMK WCTOPUjCKM U [ApYLITBEHU [eKOp, YBeK je ped o
ersucTeHLHja/THOj CYIUTUHHU YOBEKOBOT MOCTOjamba.

3axBa/byjyhH YMIeHULHU A je 110 ’eTOBOM Jlesly ypaheHo BHUIlle eKpaHU3aLKja,
AHToHHuje MWcakoBuh (1923-2002) 3ay3uma 3Ha4dajHO MeCTO Y CpPICKOM U
jyrocioBeHckoM ¢puiamy.#” Muxajio [lantuh xBasvo je kox nucua ,Md OHe KOMIIOHEHTe
YMeTHUYKOT U3paKaBata Koje OACTUYY YUTA/a4Ky U UHTepIIpeTaTUBHY UMar uHaLHjy,
a, moce6OHO, ¥ 'peakujy’ Apyrux yMeTHUKa U Apyrux ymeTHocTh ([lanTtnh 1997, 13-14).
UcakoBuh je mprunaiao KHbMKEBHOM Tasacy KOjH je y JlaHallllb0j CPIICKOj KEbUXKEBHO)]
yucrtopuorpadHju U KpUTHLHM O3Ha4yeH Kao ,MojJepHu3aM 50-Ux rojuHa”, Taaacy Koju
JIOMYy1ITa KIbWKEBHOCTH Jla Ce BpaTH JIOTHUILM CBOje UMaHeHTHe eBOJIyIHje U Ol peKHe ce
HaMeTHYTOTl HacTojama Jia OyJe nyka ¢pyHknuja ugeosoruje (Ilantuh 1997, 14, 8). Croje
NPUIIOBELAYKO J1e/10 UCIIUCAO je Y KPYTY ,,0HOT BpeMeH CKOT M UCTOPHUjCKOT ITepUo/ia KOjU
3axBaTa HEeroB KUBOT W UCKycTBO” (Muxuz 1972, 16). HajBua/pvBuja 3ajefHUYKa
ocobrHa cBux McakoBuheBHUX NpUINIOBe/aKa jeCTe BU3HWja paTa U HeroB JpaMaTH4YHHU
pedaekcy myackoj npupoau (Jeremi¢ 1978, 85; Jurisevi¢ 1993, 196). Jepemuh nuiie aa
je je paT Hajueurhe npucyTaH y camoj ¢pabdysiy, Koja ce yrJlaBHOM MOKe IpenprudaTH Kao
paTHa aHerjioTa (Jeremi¢ 1978, 85). [lanTuh, nak, o6jailitbaBa Jja 61 6110 MOBPILIHO pehu
Jia je UcakoBuh npeBacxosHO paTHU NPUIIOBE/AY jep OBAKBa OLeHa, MaKO ce YeCTo 4Yyje
M HUje TIOTpellHa, OCTaje Ha IMOBPIUMHUA TeMaTCKOI IIpero3HaBama: ,paT je,
MeTapOpPUYKH pedyeHo, Kao HeKH BeJIMKH, HeaHTPOIIOMOPQHHU JIUK, KA0 CEHKa, CHUJIa, XUP
WCTOpHje, 3aucTa npoTaronucra Behune HcakoBuheBux npuda” a fga BaKHHja Of, TOT
nperno3HaBaka jecTe ,/byJCKa JpaMa — U TO, [0 NpaBUJy, ApaMa IOjeJUHLA, MaJorT,

6e3HayvajHoOT, YecTo 6e3uMeHor, 6avyeHor y Bpryor” ([lantuh 1997, 12). .Y npuyama c

4707 Haj3HaYajHUX ayTopa, GUIMCKO YHTaHe HeroBe Mpo3e ocuM [leTpoBuha gao je u ’KupojuH I[1aBaosuh
(Baceda, 1969), a HacTao je U Behu 6poj KpaTKOMeTpaKHUX TeJeBU3UjCKUX GUIMOBA U cepHja O[],
Ne/leceTHUX OJIMHA NMpPOLLIOr BeKa A0 Halux AaHa. [Ipeapar [leTpoBuh cMmartpa Ja je ayTopuMa LjpHOT
Tasaca UcakoBrheBa nposa 611a MHCIMPATUBHA 300T GOKYCHPAHOCTH Ha NMICUXOJIOUIKY U MOpaJHy JpaMy
nojeJUHLIA ¥ paTy, ald U 3060r HOBUX, PUIMY OJMCKUX HapaTHUBHHX IMOCTyNaKa. 3a ayTopa W3 Haller
Hac/loBa OWTHA je W 3anaxkame Jpyror [leTpoBuha fAa je McakoBuheBo mpHUmnoBejame yInopeguBo ca
»pe3aHoOM MNpo3oM” PyCKUX MHcala U3 ABaJieceTHX roJHHa ABafleceTor BeKa, ja ,y babesbeBoj [[peenoj
KOFoUYU TIOYMBA HA JUHAMHUYHOM CMeHHBAaWy KPaTKHX, eKCIIPeCUBHUX pedyeHHld, IOr0TOBO Y U3MEHH
penvka y Aujanao3uMa, oToM je3srpOBUTHM ONUCHMA U cBeJeHocTH npuue” ([letposuh 2020, 29). Uy
IIpseHoj koruyu, banosuh Cmpaxursu, Ceob6ama, Memoapuma Jleonosda Tpenepa, ['pynHom nopmpemy ¢
damoM, lenuMa JIUTepapHe 6allITHHe Koja je [leTpoBuh ajanTupao, ynpKkoc BpeMeHCKUM U MPOCTOPHUM
ofipehewnMa, paT je KOHLUNUPAH je Kao YHUBep3a/JlHa YHbeHULA.
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MOTHMBMMaA U3 /Jlpyror cBeTCKor para [..| UCTOPHUJCKO yTeMe/belbe Yy NapTHU3aHCKOM
paToBamy je BpJIO jaCHO M YBPCTO, aJlu JbY/JCKa JpaMa HU3/Ja3h U3 THUX OKBUpa U
yCIOCTaB/ba Ce Kao eTHYKa M MeTapU3HWyKa JApaMa 4YOBeKa, HeroBe IPUPOAE U
KOJIOTIJIeTa UCTOPHUjCKOT oOKpyxketrba”, nullie Kosberuh (2007, 75).

Cnospalilby KOMIo3uLMjy ¢uaMa Tpu YMHe TPHU JeJia Koja y je/JHy LieJIUHYy Claja
HOBOYBeJleHU UK Musowa bojanuha. OBa Tpu Jesna WM TpU NpyUye HacTajge Cy IO
MoThBUMa 4deTupu HcakoBuheBe npunosetke (,¥Y 3Haky anpwusaa”, ,3maj”, llanpat u
BaTpa” u ,Jlume”). Kako ce [leTpoBuh nspasmo, 3 TUX NpUNOBeJaKa U3BYKao je jefaH
pOMaH KOjUu TaMo, hHaye, He MOCTOjU U yobI1M4YMO TpH cycpeTa ca cmphy (TB unTepBjy,
1994). Ilucan, U peauTe/b 3aje]HO Cy Hamucaad CleHapuo 3a GWIM, 3a4yukbyhu
pacTer/eMBy TpaHCMeJHUjaJIHOCT y OIYyCy pefuTe/ba U CTBOPUJ/IM jeJlaH O, ,eCTeTCKH U
€TUYKH HajCMeJIUjUX NapTHU3aHCKUX QUIMOBA HMKaJ, W y3[UIJHU Ce U3HAJ HUXOBOT
HeycIjeJioT UCKYCTBa ca JeduHuM u3nasom us 1958, unju je UcakoBuh 610 KoClleHapucTa,
a llerpouh kopeautem” (Cygap 2017, 165). Oor puama IleTpoBuh ce, Mo HekUM
W3BOpPHMMa OJIpeKao, KpUTHKA ra Huje lITefesa, a MyHuTuh ra HasuBa ,UrpaHUM
HoHceHcoM” (Muniti¢ 2005, 115).

/lok je neo KpuTHKe BUeo Tpu Kao 3a0KpeT, 0J, UHTUMUCTUYKUX PUIMOBA U
$UHOT MOETCKOT MPUCTYIA CTBAPHOCTH, of, GUIMoBa aTMocdepe y kKojuma je dpabyna
JIOHEKJIe 3all0CTaB/beHa y KOPUCT NoeTcKuX apTukyaaguja” (Ctojuh 2014, 16), ,iskorak
iz lirskog sentimentalizma u poetiku naturalizma” (Radi¢ 2003, 498), na je npuxBaTajyhu
paTHy TeMy MpoMeHHO GUTHO U CBOj cajiprkaj U cBoj pykonuc ([loaumuka 8. 8. 1965),
[leTpoBuh je roBopHO 0 KOHTUHYUTETY U Ja Tpu nipeacrasba ,ekspanziju intimisticke
kinematografije ka ratnoj tematici u fa je rat je tu samo dekor” (Petrovi¢ 1988, 159-
160).48

Camum HacnoBoM Tpu ce kao Tpehu Urpanu ¢uam aytopa (M nocae/ b CHUM/beH
y IIpHO-6€e/10j TEXHHUIIW ) YKJIOMKUO y TOPOJHUILY HacJ0Ba KakBH cy Jeoje v JlaHu, a CMPT je

npehyTHO mojpa3yMeBaHa MHUCA0 Y HACJOBY, jep ocuM WITO GUAM NpejcTaB/ba (TpH)

48 [[ITaBuile, [lerporuh Ha onTy>k6e 32 AUCKOHTUHYUTET OATOBAPA0 [a je TeMAaTCKU KPYT KOju 0Baj UM
ONHCyje OCNOWeH Ha YIIPaBo Ha oHaj BUJ, HcakoBruheBe nuTepaTypy Koju je 6/1M3aK OHUM MpobieMUMa
KOjU Cy ra U Jo oBor ¢ujiMa NpUBJAYWIH, Ja Tpu NpejcTaB/ba HACTAaBaK IMOETHKe YCINOCTaB/beHe
dunMoBuMa /Jleoje u JlaHu, Te Aa ca W eOJIOLIKe, eCTeTCKe U KOHLIeNITya/lHe TauykKe [VIeAUIITa, ca HbUMa
YUHM TpUNTUX: Tpu je norJies jeAHOT YOBeKa Ha paT U NOTJIe/, jeJHOT YOBeKa Kpo3 paT Ha cMpT, a JJaHu 1
/laoje noraeay, jeHe ;KkeHe U YOBEKa Ha CBOjy CYAOHHY Y MUPY U NOTJIe], jelHE )KeHe Ha KUBOT. Buaetu
Iloumuka 8. 8.1965, 6 (20); TB untepsjy, 1994.
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npuye o (TpU) CMpTH, OH Kao TpehW menoBedyepwHU UrpaHu OGUAM MNOTBphyje
[leTpoBuheBo GaB/beme jeHOM O/ ABe JOMUHAHTHe TeMe Koje Cy HacTaBWJe Ja ce
NpoBJlaye Kpo3 YUTAB HeroB onyc. Anu, Moryhe je oBaj ¢uIM ImocMaTpaTH Kao OKBUP
yHyTap Kora He caMoO Ja Cy Ce Hallllle TpU BeJHUKe Ipuye, Beh M yBogHa wmuna,
aHMMalMja JOKYMeHTapHUX, eKCIIpeCUBHUX CTaTUYHUX ¢oTorpaduja Koje npukKasyjy
y:Kace paTHUX pasapama Koje Cy HaYMHW/IM HeMayKd BOJHULMU TOKOM OKyINaluje
JyrocnaBuje anpusaa 1941, ca TekctoM mnpeko. OBe gokyMeHTapHe ¢oTorpaduije,
daKTOUUTATH, LUTATH }KUBOTA UJIHA TPAHCCEMUOTHUYKU LIUTATH y lIKMpeM cMucay (Oraic
Toli¢ 1990, 23) Mory ce cMaTpaTH yIIMCOM ITPBOT XpPOHOTOIA Kao IOKyMeHTapHOT TeKCTa
KOju npeacTaBsba uctopujy (Vice 1997, 202). [lpuMena rotosor, nocrojeher Matepujaia
MaHUp je Koju he ymnoTpe6UTH M KacHHje, KA0 TPAHCCEMUOTHYKHU LUTAT (Y PUAMY
Majcmop u Mapzapuma kpo3 nprkas cHuMaka MockBe, y nosopuiuty, y [lcehem cpyy ped
je o pororpadujama u3z OkTobapcke peBONyLHje), aIU U UHTEPCEMUOTUYKH LUTAT (Y
NO30PUILHOj nocTaBuy Majcmopa u Mapzapume, rae ynotpetsbaBa ¢puam). llurtaTHocT
je, Kao 1UTO CMO Yy TeOpUjCKUM paspagama M. JI. Pajan Beh nokasany, jefan of acnekaTta
TpaHCMeAHWjaJHOT TNpunoBefama. CBeToBU Npuya Anekcanzpa IlerpoBuha oBakBOM
ynoTpe6OM CHUMJbEHOI MaTepHjana, AoOWjajy KOH3UCTEHTHOCT, YMMe cCe jaya |
TpaHCMeJMjaIHA ULeHTUTET HBeroBor oIyca.

OBaj JOKyMeHTapHU MaTepujaJ KopuliheH 3a LUNHULY jelHa je 0J, KOMIIOHEHATa
Koje popMyJIMILy OCHOBHY TeMy ¢pUIMa — TParHYHOCT YMUpama y paTy. [Ipeko jegHe of
doTorpaduja, Ha K0joj cy puKasaHe obelleHe IaTpUOTe, cToju [leTpoBuheBO MMe Kao
pelUTe/ba, y3 IJacaH 3BYK CHpPeHe 3a Ba3/yLUHY ONACHOCT Koja Cyrepulile OCHOBHY
atmocdepy ¢uama. Tpu UMa UCTY y/1a3HY U U3J1a3HY [IeCMy, TYTOBAHKY KOja je U IIpaTHa
LITKLe U Kpajiba 3By4YHa [oeHTa puimMa.

Tpu gena ofHOCHO TpU IpUYe OBOT PpUJIMa NIOTJIe/ CY HA paT U3 TPHU NepPCIEKTUBE,
[I0OBe3aHe y XPOHOJIOLIKH U pajlalidjCKh HU3. Y NPBOM OJ] TPU Jesa QUIMCKe NpUYe,
6a3MpaHOM Ha IMpHUIIOBelM ,Y 3HaKy amnpuiaa”’, nmporaroHucty Mwuiowa bojanuha
(Benumup bata KuBojuHoBuh) yrio3HajeMo Kao cTyjeHTa U3 beorpaza Koju cTU:xKe Ha
MaJly KeJIe3SHUYKY CTaHULy Herje y NIPOBUHLHUjU. Taj HOBU JIMK [1eJIOM je U3MHULI/bEH a
JleJIOM KOMOMWHaLMja nocrojehux JUKOBA U3 MPUIIOBeJAKa Koje Cy ylule ¥ 0Baj QUIM
(moK ABe of YeTUPH 3acTyIlJbeHe McakoBuheBe nprye He YK/by4yje U OIIMC HEKOra Ko 61
oAroBapao OBOM jyHaky, goTjae y Makcumy (,IlanpaTt u BaTpa”) uaum Janky (,Jume”)

npeno3HajeMo npoTaroHucty ¢unama Tpu). HoBu suk je moBesao Tpu HcakoBuhese
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npuYe y jeHO paTHO UCKYCTBO, @ OBO CaKMMak€e WK KOHIleHTpallvja pepaja je Kojy
[leTpoBuh YMHU clipaM MPOTOCBETA.

Ha ’Ke/lle3HWYKO] CTaHMIIM Ha KOjy NpUCTHXKe, Beh ce Hasnasu Beha rpyna
HeCTPIJbUBUX JbYJH, TO je cBeT UcakoBuheBe nmpuye: ,briio je Ty KpaTKO MOAIIMLIAHUX
rJl1aBa, KaykKeTa, KMpaZo-llellipa U OOMYHHUX LPHOCUBUX Ca MacHMM NaHT/bUKaMa;
MOHEKa CBeTJIa U TaMHa MapaMa Y Nokoju ¢uananu wewnp” (10),4° Ty je u ,romusa
ce/baka, [H]eoAy4yHa, HanUTa U 30yweHa”, ,cTaHUYHE MadKe U KyCH TICH, IOK ceJbally

n

nepajy y ABa rziaca 'Cagum nBehe, cagum 60ctaH, cagum 6eny pyxy'” (11). Y KoHTeKCTYy
nperxofHux IleTpoBuheBux ¢uIMOBa Koju Ccy OWIM CJAMKa ypOaHOr >KUBOTA
NpecTOHMUILE, OBO ,nije svet Socijalisticke Jugoslavije. To je svet palanke, sela. To je svet
koji je Sasa istrazivao i u Skupljacima perja i u Propasti sveta. To sigurno vuce korene i iz
Zapisnika i iz Sabora”.5° llonuuajan nokyuaea /ja OApPXA pel, U MUp, 3abpambyje 1a ce
O6MJI0 KO YKpIa Y BO3 KOjU HaWJa3u U KOjHU je mpenyH Bojcke Kpa/beBHHe JyrociaBuje y
NOBJIaYerby U Maca Ha CUJIy IIpoBa/byje y MapKUpaH BaroH ca HaMUMpHULLaMa. OBe ClieHe,
npeyseTe U3 NPOTOTEKCTA, IPUKaA3yjy APYLUTBO KOje ce pacnajia Kpo3 C/IMKe POCUIlamba
Y YHUIUTaBawa pobe U3 BaroHa, rje ce HUKO HHUje OKOPUCTHUO. YjelHO, OBO je NpBa U
Mame TparuyHa mnorpelika Mmace. ,LiSena savesti i odgovornosti, stopljena u jedno
zamjatinovsko 'mi’, gomila je prvo i najzahvalnije orude boga Marsa”, koHcTaToBao je
Cpban Byyunuh (2002, 21).

[IpoBasy npeku/a fo/1a3aK BOjHe IaTpoJie Koja Nyla y Ba3AyX [ja MOBPaTH pes U
[IOYHHbe Ca MPOBEPOM JIMYHUX JOKYMeHaTa MPUCYTHUX. Y TOM MOMEHTY Ha CTaHULY
CTHXe YOBEK KOjU HeOOMYHO I'OBOPH, YMja FOBOPHA MaHa pa3yJ/iapeHoj MacH 3aJU4y Ha
rOBOp CTpaHLa, CYMHBUBOTL JIMLQA, a YTUCKY JONPHUHOCH U HeroBa HeoOMYHa IojaBa: ca
doToanapaToM, GepeTKOM, 6€3 UKaKBUX UCIpaBa 3a JeruTUManujy. To IUTo Y4OBeK Kaxe
Jla Y Macu TPaKA CUHA W CYNpYTy, MacH »KeJlHOj KpBU U NOTy0/bera He TOBOPU MHOTO,
f61Ba Ha3MBaH LUNMjyHOM. JeIMHU KOjU Ce YCIIPOTUBHU OBAKBOM IIOCTyNamwy je bojanuh,
a1 360r MOryhHOCTH Jla ToCTaHe MeTa FOMHJIe, M OH ce noBJ1aun. ,Covekova izdvojenost
- koju Petrovic¢ sugeriSe kao vizuelni kontrast zgusnutim likovima rulje - postaje njegovo
prokletstvo”, y TUM, Kako KaxKe, 4aypaMa OJ JbYy/JU U FbUXOBUM TNamnarajckum ¢pasama,

Cpban ByuyuHuh npenosHao je MHOTe MOTOKE [TOpa3e, Kpo3 KOHCTATal U]y /ia je MpHUYa o

49 UcakoBuh, AHTOHHje. ,,Y 3HaKy anpuia’. [lanpam u eampa: npunoBeTke. beorpag: Hoaut, 1962, 10. Y
Ja/buM HaBoJMa 6pojeBH CTpaHHULIA IpeMa OBOM HU3Jjamby AaTH Cy Y 3arpajaMa y TeEKCTY.

50 loxyMeHT ,bpaHka oAroBapa Ha nuTawa Baactumupa Cygapa”, ussop: Pongauuja Anekcasapa Caiie
[leTpoBuha.
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roMmusu ,pravi uvod u aprilsku katastrofu "41, ali i sve one koje ¢e slediti” (Vucini¢ 2002,
21). Bojuunu 4yoBeka ojMax HM3/Bajajy Ha CTpaHy, CTpe/bajy HAOYMWIJIe[ CKYNHHE, a
NIOTOM O/IBJIa4ye HeroB Jiell. Y6P30 3aTUM Ha CTaHMILM Ce TojaBJbyje XeHa ca JeTeTOM
KOja ce pacnuTyje Ja JIM je HEKO BUAEO HeHOT My:Ka: ,Moj My, HOcH GepeTKy, UMa
doTorpadcku anapar, Ty je Tpebaso na Me 4deka”. [leTpoBuh A0BOAM CBOje JIMKOBE Y
MO3UIIMjY /la Ce Cyoye ca MOTPeLIHOM MPOL,eHOM KOja je UMaJia TparuyHy nocaefuuy, ajau
OH Ja/be MpUYy He pa3BHja y MpaBLy y kKoMe oHa Tede koj HcakoBuha. ,CBeTHHa ce
miaimniaa Aa he 6utu kpusa”, nuile McakoBuh (23) 1 TO je oHO ITO 0cehamMo U BUAUMO
y UMy U Ty ce IpHUya o0 NOoTy6/bekby 3ayCTaB/ba, oYU TUXO yJase Yy BO3. Y IpUMIOBELU
»Y 3HaKy anpuja’ Maca NOCTyIa JHUIeMepPHO NpeMa KeHU U JeTeTy (y MpUYH je ped
hepkwu), J1axke U OCTaje XOMOreHa Ha TOM 3a/1aTKY:

- Tocnobho, Baw1 My je oTniyToBao.

7Kena Huje BepoBaJia, Y4oBeK OpiKke HAaCTaBU:

- /Jla, rocnioho, pekao je fa BaM KaxkeM, OTHLIAO je NpOLLIUM Bo3oM; 2Kesn fa 3a
Bac U MaJsly o6e36ei1 KOHAYULLTe.

CBeTHHa TO NOTBP/HU IJ1aBOM U xykoM? eHa Kao [la HUje XTeJIa Jla ce IOMEepH C

MecTa. AJM je cBeTUHA 6/1aro norypa, CKOpo UX IIoHece — Wy U JleTe, lpeMa BO3Yy.

CBu ce moTpyauuie U Hahollle um Jsien kyne. Heko feTeTy foHece u nyuke (23-24).

OBo je caMo jegaH on nmpuMepa kako je [lerposuh moctynao ca rpahom kojy je
KOPHUCTHO 3a NpeJJIoKaK: CyNITHJIHO, ca ocehajeM 3a Mepy KOjH je UCTULLA0 Kao jelHY Of,
BPEeIHOCTH U HajBaXKHU U eieMeHT y pexkuju (Petrovi¢ 1971, 48). Konuko jenaH eieMeHT
Tpeba pa3paAuTH, joul he ynaa/bHMBHje Y OJHOCY Ha NMPOTOTEKCT MOKa3aTH Ha Kpajy
¢uama. OH ce TUTepaTypOM HUHCIIUPUCAO, A/l je HUje JOCJOBHO TPAaHCIIOHOBAO Y HOBH
MeJlUj Hero je caobpa)kaBao CBOM peJUTe/bCKOM koay. Mako ce, y Le/MHU T/eJaHo,
YUTAaBU NAaCaKH, KOMaiu U3BOPHHUX MPUYa U [MjaJI03U TOTOBO 6e3 U3MeHe MOTY BULETH
y ¢uamy, [leTpoBuh je v BpuIMo peAyKLHUjy U yOaLUBaO JleJ0Be pUYe, Merbajyhu Ha Taj
Ha4HWH CBeT IIpUYe NpPOTOJe1a, aJlu TaKO [ je, Y LleJIMHHU IJIeJaHo, IPOTOCBET Y BEJUKOj
MepH o4yBaH. JelHa OJi TAKBUX UHTEepBeHIIHja jecTe UMe XeHe, Bepa, KojuM ce kaja ra
My>K U3roBapa IojayaBa YTHCaK HeroBe roOBOpHe MaHe W JOBOJHU [0 TOra Jla CBeTHHU
MOCTaHe joll CYMHUBUJU U [ja I'a Haj3aJ, BOJHULU CTpesbajy. Jol jejaH o JoAaTaKa jecTe
u MutT o KocoBy koju yHocH (,,360r TakBUX je U KocoBo npomnaso” usropapa 4oBeK U3
Mace), a Kora opuruHaaHo koj McakoBuha HeMa, IOTOM, Ty je peJMIHO3HU 3eKa,

3aHecemaK WK 6ecKyhHHK ca KpCTOM, KOjU Macy OlIOMHIbe Jla Ce TIOKaje.
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[Ipeko jemHOr oJ AoJaTaka WM KajeMa, 0Baj QUM YCIOCTaB/ba JAHjaJor ca
cnenehum. Pey je necmu besem, hesem Kojy U3BOLHU pOMCKHU opKecTap U lluranuny ca
MeYKOM, KOjU Cy y OBaj QUM ylIeTaNu NpaBO ca YJHLe,>l Kao LUTATHU KUBOTA, U
cMecTUIM ce y ¢uamM, Mehy nnkoBe ca McakoBuheBux cTpaHuna. Meyka, jaTo rycaka u
My3UW4ykKa TeMa (QUJIMCKHA Cy JAOoJald IMpPUIIOBEJHOM INPOTOCBeTYy, Koju he u3 oBor
murpupatu y ciaesnehu IlerpoBuheB ¢uaM, najyhu meroBoMm omycy TpaHCMeAWjaJHHU
KOHTUHYUTET W WUAYCTPYjy TpPaHCMeJHjasHy CTpaTerujy MUTpUpamas? WIU Ipakcy
XUOPUIHOT Mpesiakewa U roCTOBama,>? NpeM/a y3 HalloMeHy Ja y caydajy I[leTpouha
yBeK CTOjUMO Ha K/JIW3aBOM TepeHy aKo I[pUMeHyjeMO HajcaBpeMeHHUjy Teopujy
TpaHCMeJWjaJIHOT TIpUIIOBeJama, jep je Hajyeuthe nmpusaroheHa HOBUM NpUMeEpPUMa,
MeJMjcKUM ¢$opMaTUMa M IIpakcaMa ca KOjUMa ce IapaJjieJlHO pas3BHja, ald ca
curypHolhy TBpJUMO /ia je MUHUMYM ped 0 3aMeTKY WJIM 3a4eTKy THUX CTpaTeruja KoJ,
[leTpoBuha. ¥ ciyyajy Meykapa, pOMCKOT OpKecCTpa, jaTa r'ycaka U necMe besem hesem
ca olpaBJameM IPU/Ia3UMO HOBOj TEOPHUjU TpaHCMeHja/IHOT NPUIIOBeatha, jep KaKo
6ucMo, MHayve, ipyrayvje Ha3BaJu BUXOBO [10jaB/bUBame Y HapeAHOM ¢uamy. Teopuja
MHTEePTEKCTYaJTHOCTH OBJle He HY/AU 3a/,0BO/baBajyhu o roBop.

Hako je kpajwe moxanHo lllanuje 3abenexkuo ga ¢uam Tpu mnokasyje jAa
Jtemperamentu pravog filmskog stvaraoca nije potreban bataljon statista da bi se
prikazali uZasi rata” (1968, 405), [leTpoBuh je o6jacHHO Aa ce yrnpaBo y 0BoM GUIAMY
Hasla3u KJIMLA WU 3aMeTaK HberoBe HAKJOHOCTU 3a 0aB/berbe CIEKTAKJ/IOM,>* Koju
Mperno3HajeMo Kao joLl jelaH TpaHCMeJUjaJIHU MOTHB KOjU pa3BHja.

Y HOBM MeJjHj, U3 OPUTUHAJHOT CBeTa INpHUYe YUUIM Cy MUPHUC ,YKYBAaHOT JieTa”
(186), neyja urpa ayJsekoM, Tapabe, BeHIU CyllleHe NAllpUKe, JiyKa U Boha, JIBOpHUILTe,

3apo6J/beHULU PA3HOJHMKO OJIEBEHH, ¥ ToJNyyHUPOpMaMa, ONaHLUMa, liyHapaMa, XKeHa

51 Snimio sam, tada, pesme somborskih tamburasa, ¢ija je iskra sa tambure bila neposredni zacetnik
buduceg filma o perjarima [...] Dogodilo se to u trenutku dok voz sa vojskom ’starojugoslovenskom’, u
iS¢ekivanju ratnog skoba, odvodi ratnike [...] a Cigani dotr¢avaju sa svojim 'tamburama’ i pevaju pod
oknima vagona. [...]  meckar sa svojim medvedom MiSkom, i oficiri na prozorima vagona, i krezubi redovi...
sve se to sliva i spli¢e u grcéu Zivota i smrti [...] Tako je prvobitno "kafansko otkric¢e’ iz vremena snimanja
"Zapisnika’ ubrzo oZivljeno na snimanju filma 'Tri’ (Lorencin 2010, 210).

52 TeopHjCKH OKBUP OBe TpaHCMeAUjasiHe cTpaTeryje BueTH y Milovanovic¢ 2019, 42.

53 Ucro, 43.

54V npBoj npuannu ¢éunma Tpu UMaTe OHY Macy Ha CTAaHULHM, OHAj U3/1a3aK, Na oBLe... To cy Beh u 6uie
CreKTaKyJapHe cleHe Koje je Tpebano pelinTH. PadyMe ce, Ha jeJjaH HApOYMUTHU HA4YMH, KAKO Ce pexxupa
cnekTak/. Tora je 6uno u y Ckyn/savuma, ia 3aTHUM je Tora 6uno U 'y buhe ckopo nponacm ceema, Hek'
nponadHe, Huje wimema, Koju je 1o MoM fy6okoM ybehemy, ca Ceo6ama, Moj Haj6o/bu dUaM. Anu, eTo... U
Haj3aj, pasyMe ce, Yy Majcmopy u Mapzapumu v I'pynHom nopmpemy; a KOpoHa 6aB/berba CIEKTAK/IOM je y
Ceobama” (TB uHTepBjy, 1994).
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KOja 0/ CBUX WBbUX OAcKade. [JIyMIu pajie NpUGIMXHO OHO 1ITO U McakoBuheBU JIMKOBHU
4YMHe, a U3MeHe Y [Ihja/IoTy Cy He3HaTHe. ,,0On se Zasniva na literaturi, ali sam ga ja napisao.
Za proces rada na dijalogu vazno je da dijalog ne sme da bude pricanje, ne sme da potisne
druge vrednosti, mora da bude deo filma u tom smislu $to pripada ljudima koji ga govore.
Ne sme da bude barokan - to smeta filmu”, pekao je [leTpoBuh /lparomupy 3ymnaHuy
(Vidici 135/136, 1969, 13).

Kao nmpuMep aHa/JUTHUYKOT 3aK/by4yKa U MOBE3aHOCTU TPHU IpUye, HaBellheMo
jenny opn orncepaumja /Jlywana CrtojaHoBuha. PUTMHYHO mNojaB/bHMBame ,KeHa lieda
cTaHule” Ha mpo3opy y McakoBuheBoj nmpuym,>> kao pedpeH, oJroBapa U HeHOM
[0jaB/bUBamby y NPBOM Jiey $UIMY, Ha IIpo30py, Y pamy, okBupy. [lopenehu ce Tpu
duIMCcKe NpUYe y KOHTEKCTY NpHUCycTBa/ojcycTBa nposopa, /Jywan CrojaHoBuh
TyMa4H /ia je jyHaKOB I10JI0Xaj, He3aBHUCHO Jia JIM je nobeHUK Yy paTty (Tpeha), nacuBHa
jenvHkKa y roMuJu (mpBa npuya) ,polozaj hipnoti¢ke paralisanosti pred smr¢u, [...] bez
obzira da li umire nepoznato bic¢e ili neko do koga je junaku stalo”. Omosnnuonu
eJleMeHaT npo3opa y $U/IMy Kao IieJIMHU uMa yaory ,katalizatora ljudske nemoci pred
neminovno$éu nasilnog umiranja” (Stojanovi¢ 1975, 246). EnemenT HWcakoBuhere
noeTuke Koju je [lerpoBuhy 3amao 3a oko, npeHeceH je U poAy6/beH Ha 1eo GUIM.

»Y cpeuHU $pU/IMa, 6JUCTABA Y CBOjOj OTO/bEHOCTH, CTOjJU HACJOBHA IIPUIIOBETKA
36upke [lanpam u eampa, npyuya U3 came CpeJiuHe, U3 camor cpua pata” (MuxajioBuh
1972, 17), Koja je ykOMIIOHOBaHa y ApYTy LleJUHY ca NpunoBeTkoMm ,3maj”. /lpyra paTHa
enuso/a npatu bojanuher 6er of jefuHULe J06pO 00YYeHUX U HAOPYKaHUX HEMAYKHUX
BOjHHKa npeko Oecniyha. OBe ¢puaMcke cuieHe BUheHe cy y nmpunoBenu ,3Maj”: ,M3raesa:
YOBEK MpUBe3ao aBUOH 3a cebe. Urpajy ce 3maja: 4oBek je Aevak, 3Maj je rope y Heby. U
Kao Ha MOKPeTHOj LLIMHHU JIpyMa — ByKY ce oHU Mehyco6H0” (139). OBle ce Ha/lla3uMo Ha
TepeHy TpaHCMeJUjaTHOCTU U y OKBUPY BepTUKa/lHe MeJHjCKe TpaHCAYKIHje
KHbUKEBHOM Npe/JIOLIKY NPUJ0AAjeMo U Jpyre No3ajMHUlLle UK Apyre TpaHCMeAUjalHe
KpakoBe. HanMe, macuoHrpaHu QUIMCKH T/ejasjal, Hako je ped o ajanTanujy, npe he
yKa3aTH Ha KopeJsalyje ca duiMoBuMa HeaHoso demurocmeo (MsedHoso démcmeo, 1962)

Anpipeja TapkoBckor (AHApéit ApcéHubeBuY TapkOBCcKkHMI) wan ca XuuKokoBuM (Alfred

55 HauMe, y npuud ,.Y 3HaKy anpuiaa”, ,;keHa nieda cTaHuLe”, pPUTMUYHO Ce MOojaB/byje KAa0 HEMHU CBEJIOK
BaXXHUX Aorahaja: ,Ha mposopy, Bullle BeJUKOr caTa cToju XeHa Iieda craHune” (11); ,KeHa meda
CTaHHULe U Jabe je 6Ua HA NPO30pY, BULLE BEJUKOT €aTa, TY:KHO 3arjieJaHa, U HUKO HUje 3Hao LITa je
mucauaa’ (12); ,2KeHa umeda cTaHULe, Kao U3 KAKBOT THe3/a, ca CBOI MUPHOr OCTPBLETA U Jajbe je
nocMarpasa Leo MnepoH npej coboM. KBouka Haj nuanhuma. Mnak, usriejana je usry6/beHa y TaMu
npo3opa” (18); ,,0H4a je med cTaHULe yracuo cBeT/10. U leroBa xeHa, Haj3aj, 3aTBopUJIa je npo3op” (24).
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Hitchcock) ¢punmom Cesep-cesepozanad (North by Northwest, 1959), Hero Ha aHaJIOTH]y
ca JIUTepapHUM IpeJJIOLIKOM, a Oer Kpo3 MoYyBapy Morao 0OM OWTH HaKJIOH
WTa/lMjaHCKOM HeopealinusMy U cemoj enusou [ause (Paisa 1946, p. Roberto Rossellini)
Y IMPEKTHO je HUTUPaH Yy CpeAHrlloj puiyu ¢unma Ha maeunom nymy (2016, p. Emup
Kyctypuna).56

Y KOHTEeKCTy NNoeTUKe ayTopa U XOPU30OHTa/NHe Me/IujCKe TPAaHCAYKLH]je KOjy CMO
YCIOCTABUJIH Y pajly, Bpe/lHa MOMeHa je KopeJsanuja ca /lemom Had mousapom (1959),
CMPTOHOCHO Kpy:Kele HeMayKol aBUOHA HaJ [BOjULOM MapTU3aHa U3TyO/beHUX Y
Helper/jeJHOj MOYBapy MPUKa3aHO je KAao Kpy:Kewe NTHULe HaJ, MPTBUM JpPyroM H
[leTpoBuh je oBfe mocnenan Uy usbopy yria cHuMamwa. HoBakoBuh npemnosHaje jour u
eMOIlMOHaJIHe MTOKpeTe, i neke stalne tematsko-filozofske opsesije Aleksandra Petrovica:
ono vecito dodirivanje egzaltacije i smrti”, u mokpeTe KamMepe Kpo3 nej3ax, ,kojima se
intimna drama junaka identifikuje s dramom ambijenta, nalaze¢i u njima svoj puni
emocionalni odsjaj” (1970, 109).

Y urpu Madke U MU1Ia IPOTaroHUCTa UMaA MaJIO U3TJ/Ie/a, a/lh YCIleBa [ja U3MaKHe
Haje3[ld HelpHjaTe/bCKUX BOjHUKA. Y MOKYIIAjy [Ja ce Cakpuje, HauwjJa3ud Ha Jpyror
ycaM/beHOI' TapTH3aHa, KOju je, CKpuBajyhu ce ucnoj HaArpoOHe ILIode, Takohe
NOKYLUABao Jia Clacuh CBOj »UBOT. OBaj je jyHak y McakoBuheBoM Ipexa/ouiKy GUO
CKpUBEH y pyIlu Ha JHY peKe, Tie ,BpOUHe xu/le cMpJe” U e ce ocehao kao zaa je ,y
HeKOj »abu 1ITo ce pacnaja”, oH 1lena, 6ay/ba, ckakyhe U /e Kao MTHULA jep MY je MeTy
oJiHeo 6anay (154) v HUje NpoOILJIIO MHOTO BpeMeHa 0/ yIl03HaBamwa Jpyror napTusaHa
20 cypoBe cMpTH. CyodeHHM ca y»KacMMa paTa KOju UX JOBOJe Y TellKe CUTyaLHje U
MOpa/iHe JuWJieMe, INOCTAjy KPTBe, KyKaBHlle, a NOHajMame xepoju. [Ipemsawenun u
W3rJIalHe/IU NIapTHU3aHHy, 0er Ka MOpy HacTaBJ/bajy 3ajefjHO U clipujaTesbe ce. Y Danse
Macabre-y, npobujamby Kpo3 MOYBapy MOTIYHO OKPY:KEHU HeMayKUM jeJMHULAMA U ca
KOTIHA Y U3 Ba3/yXa, ApYyryd NapTHU3aH Npejaoxu Musouly fa ce pa3ziBoje, paJiu JaKller
CKpUBamwa. MOTHUB cycpeTa U NpHUjaTe/bCTBa, CllacaBarba U IpeXHBJ/baBama JBOjUlle
napTusaHa 6oraTvje je pasBujeH y ¢uaMy Hero y npuuu. [lomwrro Hemuu yxBaTte
napTH3aHa, 6e3 UMa/lo MUJIOCTH, CYPOBO ra ybujajy, a CleHa ersekyliyje JOCJOBHO je

onvcaHa y npuyu llanpat u BaTpa”, GUIM Ty JOHOCHM caMO cCAaMHaTy KoJuby 6e3

56 AyTop npoToTekcTa 1987. roguHe usjaB/byje: ,Covek koji se krije i pravi onaj $e$ir od trske da bi se
kamuflirao. Sve to podseca nekako na Vijetham, Amerikance. Tako se skoro sluc¢ajno uhvatio kontekst
evropske i svetske situacije, iako ne li¢i na pirincana polja, da postane univerzalna prica. To je po mom
misljenju filmu puno pomoglo i imao je uspeha u svetu” (Milinkovi¢ 1999, 182).
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po3opa Kao Hajyo4wbMBHUjU JojaTak. Kao um y mnpBoj mnpuum, cBaka bojaHuhesa
WHTepBeHIUja 3HayuJsa OU CUTYpPHY CMPT M 3a Hera, 3aTO je CaMO CBeJOK je3HBe
ersekyuuje apyror 6eryHua. OBa cMpT omoryhaBa My Ja NpeXUBH, a/ld KaJi ONACHOCT
npobhe, HeMohaH OH HcnyluTa 60/1aH, 3BepCKU KpuK: ,,2KuBoTe!”, kKora HemMa y mpo3HOM
NpeJJIOLIKY.

Cnepehn HUcakoBuheBy mnposy, peauTe/b 06aBUO JUCKPeAUTOBae MHUTOBA O
NapTHU3aHCKOM XepousMy (KoOju je OHUO yCHoCTaB/beH NPeTXOJHOM JIMTEPAaTypoOM H
$UIMOBUMA, a HETOBAH M KaCHHUje y OBUM YMeTHOCTUMA U YNIaJ/bUBO HA QUMY ).

Janunjen T'oyaguur (Daniel J. Goulding) Hanasu ga yo6udajeH onuc nmapTu3aHa
VWHayTypucaH oJi mpBor paTHor ¢wuama Caasuya (1947, p. Bjexkocna Adpwuha),
noJpasyMeBa Jia Cy XxpabpH, OLITEeHH, IYHU eHTY3Uja3Ma, yBeK obehyjy, 0K Cy bUXOBU
KOMaH/aHTH HacMejaHH, caocehajuu. [leTpoBuheB onuc je Apyrayvjyu v keroB nNapTU3aH
He yKJama ce y oBaj paM (Goulding 2004, 18). OBa ,lirska poema o okrutnosti” (Sapije
1968, 405), nojaBusia ce nocie 6pojHUX AloMahuxX mapTHU3aHCKUX GUIMOBA KOjU Cy OUIH
jeHONVMMEH3UOHA/IHM, OJJIMKOBAaHU ,nezgrapnoscu, naivno$¢u i preteranim patosom”
(Lim 2006, 126), kao ,CylUTHHCKH Pa3JIUYUTO O] MOJUTUYKA KOPEKTHUX CTEpPeoTHINa
KOjuUMa Cy MpuKa3WBaHW CJaBHU NapTusaHcku Gopuu” (Cymap 2010, 80).57 Jla je
[leTpoBuheB jyHak JiMlUeH jeJHOJAUMEH3UOHA/THOCTH, Oenexu U Asnekcanpap C.
JankoBuh, kpo3 3amaxkawbe fa ,ratna razaranja i globalni gubitak glavnom junaku
oduzimaju oreol bezgre$nog jednodimenzionalnog heroja, daju¢i mu tuzni plast opSte
prolaznosti i poroznosti, i priblizavajuci ga ljudskosti u svim peZorativnim znacenjima”
(Jankovi¢ 2017a, 32) 58

W npe u nocne Tpu HacTajaau cy GUIMOBH KOjU BeJU4Yajy XepojcKy 60pOy yBek
NpaBeJHUX U Oe3rpelllHUX KOMYHHUCTa-IIapTU3aHa HACYNpoT 3JIMX OKylaTopa U BbUMa

NpUBPKEHUX U3/ ajHUKA.>?

57Tlocsie mpukasuBama Ha pectruBany y [lynu MakaBejeB/beBor dpusiMa Yogek Huje muya, 6uio je ,pokusaja
da se film zabrani za de¢ju publiku zbog 'nemorala’ mlade frizerke. Milena Dravic¢ koja je igrala Rajku bila
je ovaplocenje 'hrabre i Cedne’ partizanke, pa se smatralo da ovaj film uniStava imidz neduZene Milene’”
(Mortimer 2011, 136).

58 HcakoBuh He mpUKa3syje xepoje, Hero byje, cMaTpao je [lparaH Jepemuh (1965, 288), 3a BaagucnaBy
I'opauh IleTkoBuh paty HcakoBrheBoj Mpo3u HOCH ca cO60M MHOTOCTPYKOCT NaTH:H, OH je U ,,0K/IeBatbe,
HaJMyJpHBae, OATOHEeTae, TAKTU3UPakhe, 3aBoheme U 30yHHUBaWkbe NPOTHUBHUKA [..], EKOHOMCKA H
TeJleCHa YMHbeHULA: Y paTy ce IJIaZiHHU, CMp3aBa, 60/Iyje U IaTH, IoTpara 3a XxpaHoM He NpecTaje Kao LITO
He IIpecTaje HU I1a]; $pU3HUUKa Hejaroja yciaes xaagHohe, nojepaHe ofiehe, Bjare 6eaMaso je onum/buBa.
Part je HcKyCTBO Koje ce MOpa He caMO CIIO3HATH HEro U OCBOJUTH, TOKOPUTH, caBjajaTH, Ja 6U ce MOTJIO
cteruytu y npuuy” (F'opauh [letkosuh 2016, 13).

59 Cypap HaBogu Hepemsy (bynajuh, 1969), Cymjecky (Henuh, 1973), Ilapmusaxcky eckadpuay (lLube
Kpeagy, 1979) (2010, 80). OH 6enexu 3anaxkame Majkna Ctojiaa (Michael Stoil) ga 6u oBom duamy Mmorio
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W Ha kpajy puamMa npeno3Haje ce jeaHa ofi, Kako MUXU3 KaxKe, ,Haj3aMULLI/bEHUJUX
UcakoBuheBrx npuya”. ,/luwme” je ,lipuya 0 YMOPHOM paTHUKY KOjA Tpe] KalHjoM
nobejle MMa Ja ynos3Ha CTpalUHy LeHy TpujyM¢a, CypoB 3yNYaHUK KasHe KOjUM
no6eJOHOCHa peBOJIyLHja MpPBU CBe LUTO jOj MOJ TOYKOBe Aohe M KOoMe Ha Kpajy
XPOHOJIOLIKH Nocae e UcakoBuheBe npyuye U3 paTa peocTaje caMo Jia 'Tpaje 0/, OBUM

0w

Hebom™” (1972, 17). lleTpoBrh OBOM MPHUYOM MOCTaBJ/ba CBOje TMOCAE[HE YIO30pPEHE
MOXe JIM YOBEK MOBPATHUTH CBOjy XyMaHOCT mocie UckyctBa pata (Cymap 2017, 179),
nunaemy ubitiili oprostiti?” (Lim 2006, 426) u fogaheMo nuTame MOXKe JIK YOBEK /1a [TeBa
nocse pata. [l[poromseHu peBo/IyiMOHAp je MapTU3aHCKU KOMaH/aHT Ha Kpajy paTa, 4Yuju
je wTab cTalMOHMpPAH Ha CIpaTy BeJHUKe ceocke Kyhe, y Ko0joj JeTa/bu MONYT
NOpPOJAUYHUX CJWKA Ha 3UAY, [WIbe Ha TambHUpy OCTaB/bajy YTUCAK MOPO3HOCTH,
NPOJIa3HOCTH, IPUBPEMEHOCTH. Y JIBOPUILTY Ce HaJla3u Ipymna 3apob/beHUKa, TOKaJHUX
kosiabopaTopa (,,CBe je TO Halll CBeT”, KaxKe Y MPUIIOBEIM Ce/baHKa y YHjoj ce KyhH Hasase
(175)), Meby wHUMa U jeAHa MJaja M MpUBJavyHa KeHa. MuUJOLI oJijlayke MUCatbe
M3BeLITaja jep cajla Kao KoMaHAWp Tpeba Aa HapelW JUMKBUZauujy. UcakoBuh nuue:
,3aJIpXao ce Jla HallMlle U3BeLITaj 3a KOPILYC, M CaJi ra CBe MP3H, He XeJIU Jla ce IOKpeHe
ox crona” (164), ,u3 KopIyca YIIOPHO TpaKe U3BeLUTaj, KO [ja r'a NIULLe U 3a1UTO; UHaye je
Beh kpaj — paTt heMo 3akonaTtu y kpedany” (172), ,HUKako My He M0JIa3Hu 3a PyKOM Ja
HanpaBu npubeneniky 3a usBelutaj” (173). HberoBo okieBame, caMocyye/baBame ca
[pa3HUM OUBCTBOBAaKEM Yy CBETy KOjU HHUje caydMibeH 0 Mepu 4YOBeKa, NOHOBHO
cyoydaBame ca cyhemnma 6e3 cyia, erseKyujoM CyHapoJHHUKaA Koja je BUheHa U y IIpBOj
eNr30/1, TEK HE3HATHO JOJUpYje MeJaHXo1ujy. 3a pa3/uKy o Jlane koju u'y puiMy u
y cBeTy mnpude [lanpamu u eampe XJafHO W 06e3 AuJeMe IJeJa Ha erseKyLujy
3apo0/beHHUKA, 3aBpllUaBa KylLlake CBOjUX U3BellTaja 0e3 3aJpliuKe U NpeJJaxe fa obaBe
nocao U Uy y kadaty, y MUKy Musoiua BUAMMO 3a4eTHUKA NoTomwux [leTpoBnheBux
MeJslaHX0JIMKa, o, besor bope fo [laBia MUcakoBrya. Muioll iMa MopaHy JU/IeMy, ald

HU y Tpehoj mpryMn HeMa KanayUTeT 3a BepHoOCT ce6u. Tpu je, cMaTpao je [leTposuh, ,jos

6UTH ycKpaheHO MeCTO y KaHOHY jyrOC/0BEHCKOTr MapTH3aHCKOT QU/IMa jep je HeroBo NpeAcTaB/barbe
paTa gpyraduja of HopMe npuxBaheHe y TakBUM Jenuma (Cyaap 2017, 181), a Tpu cBpcTaBa y TpaguLujy
$UIMOBA KOjH Cy paT NpHUKa3HuBaJ/H ,,JOCTOjaHCTBEHO, A/l UCTUHUTO” KaKBH cy )Kdpa.iosu seme (J/lemam
scypasau, Muxaua Kanatozsos, CCCP, 1957), Heanogo demurscmaso (aebutancku ¢uam A. Tapkoscku CCCP,
1962), no/bcka paTHa Tpuaoruja AHkeja Bajae ITokosierse (Pokolenie, 1955), Kanas (Kanat, 1956) u Ileneo
u dujamanmu (Popiodt i diament, 1958); Epouka Aumxeja MyHka (Eroica, Andrzej Munk, 1957); mabapcku
¢unm Xaadnu danu Auapama Kosaua (Hideg Napok, Andras Kovacs, 1966), ucrouHoHeMayku Umao cam
19, Konpaaa Byada (Ich war neunzehn, Konrad Wolf, 1967); Hou u 21edaj (Mdu u cmompu, Enem Kiaumog,
1985) (2010, 80).
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sav u koordinatama klasi¢nog morala”, a Ckyn.bauu nepja cy ,jedan od moguénih
odgovora na pitanje koja postavlja kraj filma "Tri’” (Petrovi¢ 1967, 4). Mako pagukaaiHo
Memba [03U1Mjy, 0/, Y/aHa CKyIIMHe [0 OHOT KOMe je IoBepeHa KOMaH/ia, 0/, TOCMaTpaHor
[0 TIocMaTpaya, OH He Jies1a, OCTaje y MO0JI0XKajy XUIHOTHUYKe MapaJUCaHOCTU Ipe[,
cMmphy, kao o je [lyman CtojaHoBuh pekao, aqy oBora nyTa OH je IOMUpPeH, HeMa HU
no6yHe NpOTUB Moryhe CMpTH Kao y IPBOj IPUYH, HU peaKLyje 60JHOT YCKIMKA Ha CMPT
Kao y Apyroj.

Y opHocy Ha mpoToTeKkcT, Tpeha BumeTa ¢uiMa Tpu WUCIpUINIOBeJaHa je ca
cynTu/IHOLINY, CBa je y HaropelTajuMa Jia je CMpT HEMUHOBHA, 3apo0/beHUKe 0JBOJlE,
aJld HUCYy Be3aHW, HeMa MCIUTHBAaKbA, OINpaBJama, IOCAeJHmUX Keba MW HeMa
NpUKas3WBaka TeXHWKa ybOujama Koje je omnucyje Hcakosuh. Cnpam mpose kojom je
MOTHBHCaHO, [leTpoBuheBo NpuIoBeame je pelyKOBaHO U LIKPTO, /1M TO He YMamyje
BpeJHOCT QU/IMA, HAIIPOTUB, CBEJLOYU O PEXUjCKO] KApaKTepUCTULH KOjy je [leTpoBuh
HeroBao — IoeTCKa CyLUTHHA U IIpaBU CMHUCA0 OCTBapyjy ce BU3yeJHUM, MeTapOpUIKUM
Y acolljaTUBHUM MyTeBHUMa.*0

Tpu nonyt 6pojHMX ¢U/IMOBaA LPHOT Tajaca IpUKasyje TparuyHy CTpaHy
Jrobene”, mokasyje Jla, Ka0 U y CBaKOM paTy, HU NobeJHUYKA CTpaHa HeMa MHOTO
pasJiora fa ce paayje. CKOK ca TUX HAKa3HOCTH CBeTa y HOBY CTBapHOCT ko, MUcakoBuha
je MCka3aHO Kpo3 3aBpllIHE peyH Jia jyHaK ,MMa Jia Tpaje noj TuM He6oM” (195), a Koz
[leTpoBuha jyHak W3J1a3U U3 JBOPULITA, XOJa CEOCKUM NYTEM U HeMy y CyCpeT UAY
CeoCKe KOUYMje U y HbUMa CBAaTOBU. MOTHMB cBajbe NMpPOBJAYMU Ce KpO3 HapeHa [Ba
[leTpoBuheBa ¢puiMa, ykasyjyhyu Ha KOHCEKBEHTHOCT MOTHBA Y CBETOBUMaA IIPUYa, /U U
y cBeTy npuya Anekcangpa [lerpoeuha.

Mysuyka Tema ,JeceH mpobe, ja ce He 0KeHUX , YMeTHyTa Ha caM Kpaj ¢puima,
TpaHCMeJWjaJHO je MpeHeceHa y ¢uWIM Kao Beh mMmo3HaTa necmMa M3 Hapoja o
HeOoCTBapeHOj Jby0aBHU M HeyCIleJUM IIJIaHOBUMaA 3a keHUA0y. Pusukyjyhu ga 6ynemo u
c1060/JHU Y aCOLlUjaTUBHOM I1OBe3UBaKY, IIeCMY € Kpaja ¢HU/IMa MOXKeMO YUTATHU U Kao
yJ1a3aK y MOJIepHUCTUYKH JUCKYPC I0CJepaTHOT NeBamka, HAaMepHy eBokalujy /JyliaHa
BacusbeBa ¥ nipeko wera LlpmaHcKor.

Muxus je OBy ajanTauujy HaszBao WU3BaHpeAHUM ¢uaMoM. OH muuie Ja je

[leTpoBuh ,BpJsio edpeKTHO, TOTOBO CUMOOJUYKH” U3pPa3u0 ,,BPEMEHCKH, IPOCTOPHO U

60 0 oTBOpeHOj MeTadopH U GUTYPATHUBHOM HAUUHY U3parkaBakba BUJETH Y Petrovi¢ 1971, Petrovic
1988.
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TeMaTCKU pacrnoH HMcakoBuheBor npunoBefawa (1972, 17). Kusojun I[laBroBuh
3aK/by4yuo je fa ce ¢uamoM Tpu, u HapeaHUM Ckynswayu nepja, [lerpoBuh ,mnomorao
COTCTBEHOT ayTeHTHUYHOT u3pasza” (2002, 52), a /luHa JopaaHosa (Dina lordanova) aa je
oBUM ¢uaMomMm 3amnodesa l[lerpoBuheBa cBeTcka kapwujepa (Cymap 2017, 169). ¥
OpU/baHTHOj Kapujepu HU3y3eTHOI cHMHeacTe, ¢uaM Tpu, Aeso YUCTO Kao AWjaMaHT
(Sapije 1968, 405), ,jedan od najboljih ratnih filmova psiholoskog simboli¢kog realizma”
(Dakovi¢ 2015, 430), ,Cudesna filmska storija” (Milinkovi¢ 1999, 47), ,jedan od prvih
filmova povijesnog revizionizma i mogucéeg pomirenja” (Kirn 2012, 257), usapxao je cyn,
M KPUTHUYKY MpPOLEHY UCTOpPHje U BpeMeHa M 3aJpao CTaTyC jeJHOr 0J, HajO6o/bUX
jyrocioBeHCKHUX GUIMOBA CBUX BpeMeHa. Mako je TpaHCMe/HjaJHO NIPUIIOBeambe paTa
[leTpoBuh 3anoyeo ¢puamMom JeduHu usias, Tek ¢puaMoM Tpu NOCTUTAO je NMYH 3aMax U
OBaj MOTUB NocTahe jesiHa 0 KOHCTAaHTH Y HbeTOBOM OITyCY.

Ha moBpIIMHCKO] CTPYKTypHU OBOr $HU/IMa jaCHO Cy you/bMBU U McakoBuhen
pykonuc u IlerpoBuheB nornuc. ,Kako je sieno uMaTu Kpu/a, a OUTH BepaH” [ieo je
TeKcTa u3 ¢uama Jlem Had mMousapom, KOjyu HajO6O/be OMHUCYje CTpaTeryujy ajanTtanuje y
¢uamy Tpu. Ca YUCTO TICUXOJIOLIKE CTpaHe MOCMaTpaHo, 6poj TpH je JUHAMUYAH, YBEK Y
NIOKpeTYy, joll HellpeCTaHO Tpara 3a HeJ0CTajyhuM 4eTBPTUM 4YJIAHOM, a TO je TeJeCHO,
MaTepuHCKO, eHcKo (Trebjesanin 2008, 420). Taj 4eTBpTHU e/leMeHT, yBeJleH je Kao
HaropeluTaj, NpOJIa3HU eJleMeHT Ha Kpajy ¢uiMa U Ouhe 3HATHO MNPUCYTHHUJU Y
[leTrpoBuheBUM HapeHUM GUIMOBUMA, IUTO he GUTH BaxkaH TpaHCMeAUjalHU MOTHUB, O
koMe heMo BullIe TOBOPUTH Y iesy O cuieHapujy Coko, Te IpyNULIEMO KeHCKe JIUKOBe
Kpo3 cTaTyc Kojy uMajy y IlerpouheBom onycy.

AHanvza ¢unma Tpu nokasasa je fa y HeroBOj OCHOBH JIEKU CBET MPOTOTEKCTA,
u3MemeH, oboraheH IMTaTUMa M3BaH Hera, ca CyNTHJIHO KOMIOHOBaHUM MOTHUBHMa
Koju ce cnobonHo kpehy u3s jegHor y apyru cBet llerpoBuheBux npudya. U nopep
BapHjanuja (0 HEKOJIMKO JIMKOBA I'Pajiu Ce je/laH, BapHjaliijoM NPOTOTEKCTa BPIUU Ce U
BapHjanuja yJora, OHaj KO je KO je IpOroHeH IOCTaje NMPOTOHUTE/b U J00Hja HOBOT
NporoweHor), oborahuBamwa (pakTonUTaTUMa U LUTATHMa KUBOTA) WU JEeJIUMHUYHO
M3MeHEeHOT Kpaja, pe4y 0 He3HaTHUM U3MeHaMa [1poToJea U NocTynky koju M. JI. Pajan
Ha3WBa eKCIIaH3UjoM.

[loctoje wHaunuje na je IlerpoBuh 6M0 Ha myTy Ja MNOTIyHWUje OCTBapH
NOoTeHLMja/l TpaHCMeMjalHOT TpUnoBefaba. Hecuumibenu [letpoBuheB cuenapuo us

1977. ucnpBa Ha3zBaH Pomayuja, a 1ocje neT Bep3uja JaHac NMO3HATUJU MO, HACJTOBOM
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[lpasu Kpaj eukeHnda, sabaBo je moBe3aH ca GUIMOM Tpu, alu MO MHULLbEHY
penuTes/beBor npujaTesba /Jlpawka Pehema u jemHor o OpojHUX pelieH3eHaTa
Bpanunmupa lllhenanosuha, Moxe ce CXBaTUTH U Kao HacTaBak ¢uama Tpu (Pehen 2011,
193, 194). llltamnan je moctxymHo 2011. roauHe 3ajegHo ca cueHapujeM Coko, a
KugojuH [laBnoBuh ra cnomuwse y llranemu guama (2002, 227) y okBUpy NMoKy1lIaja fa
CHUMHU ¢UJIM 1O HeMy. OBaj ClleHapHMO OCTaje Kao 3aHUMJ/bUB IPUMep y KOHTEKCTY
HapaTUBHOT LUMpeHa Kao 06aBe3HOT cabMpKa TpaHCMeJHjaIHOT NpUnoBeama (Scolari
etal. 2014, 4), ako y3MeMo Jia je 3aucTa ped 0 HacTaBky ¢puama Tpu. Anu, npumehyjemo
Jila HUA y nipBoj (Mapko), HU y nocneboj Bep3uju (PaTko) jyHak HeMa MCTO MMe Kao U
nportaronucra ¢unma Tpu, a [laBaoBuh cioMmumse U a je y 0Boj yao3u [lerpoBuh Bugeo

Jby6uiy Camapyuha.
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3.3. AJIEKCAHZAP IIETPOBHU'R U JOA0P MUXA)JIOBUY
AOCTOJEBCKHW: BURE CKOPO IIPOIIACT CBETA, HEK ITPOIIAJJHE HHJE
IITETA

Janisam demiurg. Kao reZiser ne mogu da stvorim
niSta osim ono Sto postoji, dovodenjem u vezu
razli¢itih elemenata izgradujem novi pogled na
stvari. Otkrijem neS$to $to nismo bili u stanju da
vidimo.

(Petrovi¢ 1984, 371)

Reditelji su, znate, uvek pomalo bogovi svojih
svetova.

(Petrovi¢ y Redep 200[4], 116)

3a pasnuky on ¢uaMa Tpu y KOMe je IPOTOCBET OYyBaH y BEJHUKOj MEpU U Y
HeBeJIMKOj MepU NpOLUMpeH, HapeJHY aJalTalujy ayTop pa3BHja y NpaBlly BeJUKe
cno6o/ie ¥ MOUrpaBama ca TEKCTOM, CTBapa pyry CBeT [IpUUe y KOMe ce Ha3upy CJ10jeBU
NpOTOCBeTa Ha KOjU ayTop yKasyje, ald HCKpcaBajy U OpOjHU JpYyTW H3BOPU U
NPOTOCBETOBU KOjU ce Ka QUMY IpaHajy, ckpehy Wiau payBajy, Te y OBOM QUAMY
npeno3HajeMo U OpojHe Jpyre aclieKTe TpaHCMeAHWjaJHOT IpPUIIOBeAara, KOju Cy
pasMaTpaHHu y Apyrom mnorjaassby. OBaj ¢puiM u3pacrao je, peynuma JInHje XayuoH 4uja
je Teopuja mpeAcTaB/beHAa Takohe y JApyroM IoOrJaB/by, Ka0 MO3auWK BHUJJ/bUBUX H
HeBU/I/bUBHUX LIUTATA.

be3Maso CTO roJiMHa HaKOH IUTO je cBeT ymo3Hao Hukosaja BceBosmoBuda
CtaBporvHa u Mapujy TumodejeBHy JleGjaTkuny (y PyckoM 8ecHUKY pOMaH je
ob6jaB/pbMBaH y HacTaBnumMma of, 1869. no 1872. roavHe) W JelleHWjaMa MOLITO je
CPIICKOXpBATCKa KIbMKeBHA MNMyO0JMKa MMajla NPUJIMKY [a UM ce NPUOIWKU KpO3

KHWKEBHU MPeBO/,°%! jelaH ApyrH ,yMeTHUK Besnkor gapa” (MiloSevi¢ 1993) nobuo je

61 MunocaB ba6osuh nuiie ga cy 3/1u dycu KoJ HacC BpJO AYro OCTaAU HelpeBeJeHU — CBe Jo nocie [IpBor
cBeTcKor para. [lemokpamuja je 1919. roguHe goHe 1a 14 HacTaBaka U Ha TOMe €TaJla, a UMe IIpeBoAuoLa
HUje HaBejeHo. /IBe roAuHe KacHHje Mucao je modvena jga o6jaB/byje npeBoj Kocape liBeTkoBuh. Ilo
ba6oeuheBoM 3anaxamwy ,MHTepec peMa poMaHy ynaJ/bHUBO je MOopacTao, jep ce OBHUX IOJJUHA § HeMy
TPaKU MPOPOYAHCTBO O PYycKoj peBoayudju. OTyaa je pasym/puBo wWITO ce 1922. rogvHe jaB/bajy ABa
u3jama: Kwkape PajkoBuha u hykoBuha u bBubauorteke 'Mucau’. Y usjamwy H3abpaHux pena
JocTtojeBckor U3 1933. roanHe poMaH je o6jaB/beH NoA HacioBoM 'Heuwncte cune’ y nperoay Kocape
lseTkoBuh” (baboBuh 1961, 408). ¥ K¥bU3H CTOjU ,,C PYCKOT 1O Apyry NyT npeesa Kocapa LlBeTkoBuh”.
Jo MoMmeHTa Kaja je [letpoBuh mnpuctynvo cHuMawy ¢uama, Kocapa llBeTkoBuh durypupa kao
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WHCIIMpALUjy [a UX IpeBeje y APYrd MeAMj, ajiv NOJ APYrMM UMeHHMMa U y OUTHO
M3MemeHUM OKoJIHOCTMMa. Cysehu mo 1ajTMOTUBY M YBOJAHUM LUNKLaMa ¢puaMa buhe
ckopo nponacm ceema, IletpoBuh ce natno agantanuje 3aux dyxa (bécvl, 1871-1872)
JoctojeBckor (®énop Muxdiinosuy Jocroépckuii, 1821-1881). ExcnuunuTtHO, y
noc/ae/beM HaTIUCY Y YBOJHO] WNULK PUIMA CTaB/ba: ,AyTop ¢UIMa MUCIHO je Ha
pomaH 3au dycu @. [locrojeBckor”. Amu, y6p3o O6MBaMO YBepeHU Ja, HMaKO je OHO
OTBOPEHO MHCIIMPUCAH POMaHOM, OBaj pUJIM HUje afanTanmja, wrapuule, [lerporuh ce
ClleHapujeM BeOMa yAa/bUO OJi KEbMIKEBHOT JleJla Ha Koje cKpehe naxmwy y GopLUNULIU U
cTBOpHUO GUJIM, KaKo je mpallku HoBuHap [laBen bpanko npumetno ,autorski i izrazito
autenti¢an” (Petrovi¢ 1988, 299), ,ca W3pasuTo BeJUKOM [JUCTAHLOM O/ JUTEPAPHOT
npeasowka” kako ra je nepunncao Hukona Munoweruh (1993, 10). Peyuma Teopuje
TpaHCMeAHjaJIHOCTH, Ca CUTypHOLIhy MOKeMO TBPJUTHU Jla OBJle HUje pey O eKCIaH3UjH
Koja, npeMa Mepu-Jlop PajaH 3axTeBa o4yyBame YMHbeHHUIA YTBpHEeHUX Y OPUTHHAJIHO)]
NpUYU U ToJpa3yMeBa oO4YyBame NpPOTOCBeTa y Behoj Mepu Hero LITO TO YHUHe
MoJHUPHKaLUja U TPAHCIIO3UIIM]a, KOje pedepHllly Ha CPOJIHe, a/lh pa3/IMuYUTe CBETOBE.
OBa JBa NOCTYIIKa [pOBejaBajy Kpo3 GpUJIM M y HacTaBKy heMo ZleTeKTOBaTH Ha KOjUM
MeCTHMa UX yo4YaBaMo, [IOK je LUTHpame Kao Ipakca Kojy PajaH, kao LUTo MO BUJE/HN Y
TEOPUjCKOM Jiesy, Jolaje TpUMa IIOMEeHYTUM, OBJie HajAJOMUHAHTHHja TpaHCMeJUjaTHa
cTpareryja.

[leTrpoBuheBO yMeTame OBOT HaTNMCa TYMa4uMMO Kao HeroBy HaMepy Ja BOAH
OTBOpPEH JHjajior ca pOMaHOM O KOMe je ped. 3aTO IIOCTaje M3a30B IoOTpara 3a
locTojeBckuM y dpnumy,%2 peunma Jlybomupa Jlonexena , [e]ksplicitna intertekstualnost,
prevashodno citati od manje je vaznosti [... ], pravi izazov je implicitna intertekstualnost,
semanticki tragovi skrivenih intertekstova” (Dolezel 2008, 208) nau ga ce mocayxumo
ExooBuM 3anucoMm: ,tekst moZe da se Cita naivno, tako da se ne zapaZaju intertekstualna
upucivanja, ali uz punu svest o njima, ili barem s ubedenjem da bi trebalo krenuti u lov na

njih” (Eko 2002, 203). Ilo eHeTy, 4ak, f0/1a34 10 TyO/beHha eCTETCKOT YTUCKA aKO Ce

MpeBoJUIAL, Y CBUM H3JamHMa OBOT poOMaHa KoOjH Cy ce MojaB/bUBana M moJ uMeHoM 3au dycu. Tlog,
Hac/J0BOM /leMOHU, OBaj poMaH ce y TPU JeJia WITaMnao y XpBaTckoj <1919>. roauHe, 6e3 HaBeeHOT
HMeHa npeBojuoua. [IpBo usgame y 3arpeby noj HasuBoM bjecosu, mojaBuJio ce y npeBoAy MBaHa U Jakiue
Kywana (Zora 1975).

52 HcTpaxkBavKo 3aHUMakbe 3a ofjeke JlocTojeBckor y oBoM ¢uamMy, y (ripe cBera AoMahoj) GUaMoa0ruju
1 QUJIMCKOj KPUTHILM, CBOJH Ce Ha YCIIYTHe U KpaTKe, /11 NIpeLj13He, 3aK/byYKe YeTBOpHIle Mpoy4yaBaiaLa
Wiu noumropanaua [lerposuheBor aena - [letpa Bosaka, Hukone Munomesuha, Baiactumupa Cyaapa u
CphaHa ByuynHuha u cBM €y roTOBO HHTerpajHO HaBeJeHH y OBOM paay.
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HeMa y BUJY OJHOC Ca XMUIIOTEKCTOM, Te je pelelliyja XUIlepTeKCcTa y3 I[O3HaBame
HerOBOT XUNOTeKCTa oboraheHa, Makap U y HeraTUBHOM cMucay (Genette 1997, 381).
[lapadppasupajyhu Exa, y [lponacmu ceema yxuBaMO y LWTaTy U KaJ ra He
npeno3HajeMo, a OHU KOjU Ta Tiperno3Hajy ocehajy aa npunajajy ysanoM kpyry (Eco 1985,
12). 3axTeBaHa CTPY4YHOCT je MHTepTeKCTya/JHa U UHTepMeAvjanHa. PequTess fenoBama
31ux dyxd, alu U NPUCYCTBO pedepeHUU Ha Jpyra Jesa JloCTOjeBCKOT, KOHIIMNMUpPaA
Hajdyellhe Ha CTPOro ajJy3MBHOM IJIaHY M HUCY YBeK JIaKO Npelo3HaT/bUBA IPU PBOM
cycpety ca ¢uamoM. HajyomwurteHuje pedyeHo, Hacsehe JloCTOjeBCKOr TeMe/bHO je
NPUCYTHO ¥ MOTHUBCKO]j CTPYKTYpHU PUIMa, IpeMJa U Ty Yy LIMPPOBAHOM OOJIMKY, ajlu U
KpO3 HU3 TpaHCMeJHja/JHUX MOTHBaA Koje heMo 0 Kpaja oBOr mOT/1aB/ba U3JBOJUTH U
OJlpeJJUTH CIIpaM TeopHje TpaHCMeAHujaJHOT NpUIoBeama. Anr, GUIM PYHKIIUOHHUILIE
Kao LleJIOBUTO Jie/10 U 6e3 TUX Npelo3HaBama.

Anwucja Xenman (Alicja Helman) y ocBpTy Ha dunmMcke aganTtanuje JJocTojeBCKOT,
MakKo ce 0BUM QUJIMOM y TOM TEKCTY HUje OaBWJIa, aje 3aHUMJ/bHUBA objallilbersa ,sloZene
problematike adaptacije knjiZzevnih djela koja tvore stupove kulturne baStine
CovjeCanstva” (Helman 1970, 22). OHa 3ak/byuyje ,da je za filmovanje Dostojevskog

potrebno od Dostojevskog... oti¢i” u usHOCH yTHCaK:

Dostojevskog je nemoguce ’potpuno’ adaptirati. Sredstva i rjeSenja kojima
raspolaZe film nisu prema toj literaturi dovoljno bogati. MoZe se pokusati jedan od
tri puta. Ili se moZe, kao Rusi, adaptirati 'Rusija Dostojevskog’, nastojati
rekonstruirati klima i stvarnost onih vremena. Ili se moze, kao adaptatori iz ljubavi,
prijeke potrebe ili mode, ponavljati samo fabularna nit njegovih romana i
pripovijesti. Ili kao oni 'opcinjeni Dostojevskim’, mogu se traZiti u suvremenom
Zivotu, u drugacijim okolnostima i drugacdijim ljudima - junaci Dostojevskog,
karakteristi¢ni za njegove konflikte, moZe se pokus$ati, kao on, razumjeti ¢ovjek u
svoj njegovoj bijedi i niStavilu, pronadi isti ton suosjecaja koji se ni pred ¢im ne
povladi.

Svaki od tih poku$aja podjednako odaje pocast neprolaznoj velicini ruskog pisca
(Helman 1970, 23).

Ha npo6/ieMe ekpaHu3anvje (M UHCI,eHanuje) JoCTOjeBCKOT YKa3UBao je U jeJlaH
oJ HajBehux mpoydaBasana oBoOr nucua, Muxaun baxTtuH. Ha nurtame Tpeba s jesa

,Z[OCTO]' €BCKOI' eKpaHHU30BaTH U HHCIIEHHUPATH, baxTuH oAroBapa:
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Propagande radi, to treba Ciniti, jer Siroke mase ipak malo znaju o Dostojevskom.
Ako neki film reprodukuje makar size iz Dostojevskog, ipak ¢e neko obratiti paZnju
na Dostojevskog, moZda ga i procitati. Ali preneti Dostojevskog u pozoriste ili
bioskop - izuzetno je teSko. Polifonija kao takva u sustini se ne moZe preneti. Scena
i ekran daju samo jedan svet, i to sa jedne tacke gledista, a kod Dostojevskog,
medutim, ima viSe svetova datih sa razlicitih tactaka glediSta. U Francuskoj su, na
primer, Cinjeni pokuSaji da se stvori drama koja ne bi bila ogranicena jednim
mestom i jednim vremenom, i to ne putem smenjivanja, ve¢ putem istovremenog
koegzistiranja razlicitih svetova, razlicitih scena. Zasad stvari nisu krenule dalje od
takvih Cisto formalnih traganja. U tom pogledu Dostojevski je pisac koga je najteZe,
gotovo nemoguce inscenirati i ekranizovati. Ali ekranizovanje i insceniranje
njegovih dela je neophodno. MoZda ¢e se medu hiljadu gledalaca na¢i makar jedan
koji ¢e pozeleti da ga, posto vidi film ili predstavu, procita. A kada taj gledalac ve¢
procita ekranizovani ili inscenirani roman, poZelece da procita i druga njegova dela.
Ja to usko prakti¢no ocenjujem - nekoga treba probuditi i podstaci da Dostojevskog
pazljivije pogleda (Bahtin 1981, 215).

OHOMe LUTO je paHUje IJeJjlao, a MUCJAH Ha MO30pUILIHE UHCLeHalHhje, 3aMepa Of,CyCTBO
nosnpOHUjCKOT acrekTa Aena JlocTojeBckor, cMarpa ja ce ,[p]olifonija, ravhopravnost
razlic¢itih glasova i njihovih svetova u pozori$tu nikada [se] ne postiZe”. Beoma ycnieminum

cMaTpao je wWiaycTpauuje 3/404uHa u ka3He w3 nepa EpHcra HeusBecHor (3pHcT

HewnsBecTHBIN), y BbMMa je ,,0ceTHO ayTeHTHYHOT /locTojeBcKkor”:

Neizvesnom je poSlo za rukom da predoci univerzalnost likova Dostojevskog.
Neizvesni je, osim toga, uspeo da predoci nedovrSenost ¢oveka uopSte i junaka
Dostojevskog posebno. Uspeo je da predoci svojevrsnu hijerarhiju Dostojevskog,
kada pojedini momenti dobijaju odlucujudi znacaj. [..] U ilustracijama Neizvesnog
prvi put sam video univerzalnog coveka. Te ilustracije zanimljive su i sa Cisto
likovne tacke glediSta. To uopste nisu ilustracije, to je produZenje sveta i likova
Dostojevskog u drugu sferu - u sferu grafike (Bahtin 1981, 216).

Ako je W 6MO Ha Tpary MNOCTMOJEPHUCTUYKOT CXBaTamwa ajanTaiuje Hu
TpaHCMeJHUjaJHOCTH, BeJUKU BaXxTWH u3pekao je U Mucao ja je [locTtojeBckor 360r
oM GOHUYHOCTH, TELIKO U TOTOBO HEMPEBOJUB 3a CLleHy U ekpaH. CacBUM 0cobeHOM
OBY CUTyalujy YuHH U To wTo [leTpoBuh 3.1€ dyxe (CBOj OMU/bEHM pOMaH KaKO MULIE
[leTpoBuheBa cynpyray cBOM JHEBHUKY) U HUje eKPAaHU30BaO, HUTH je KMao HaMepy Jia
TO y4uHU. OH je y OBOM pOMaHy ITpOHAlllao ceMe, KAWLy UK 3aMeTak. [leTpoBuh je noyeo
Jia yuTa JloCcTojeBCKOr Y NEeTUICTBY U Pafio je TO U 4eCTo UCTHULAo. ,,CUTYpHO je Ja je

HajBehW yTHUIaj Ha MeHe U3BPIIMO MOj NIPBU, IPaBU U je[IUHU y4uTesb, JlocTojeBCKU” —
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pekao je y jeqHom uHTepBjyy ([pamkoBuh 2010, 28). CUMOOIUKY yUYUTE/bA MOMXKEMO
TYMa4UTH U KaO Ha4YMH /la U3pa3y IPUNIAJAHOCT WK C/larame, Kao ayTOMOeTUYKHU ['OBOP
0 YyBamy AYXOBHUX BpelHOCTH, ipeMza [leTpoBuh fonaTHo HUre He o6jallbaBa Kako
je To /loCcTOjeBCKM YTHULLA0 Ha Hera. 3aHUMJBUBO je a U BeJUKHU TyMad /locTojeBCKOT -
BephajeB nuuie: ,Jo$ kao defak primio sam ’klicu’ od Dostojevskog. On mi je potresao
dusu visSe nego bilo koji pisac ili mislilac” (Berdajev 1981, 44).

Ako ce cnoxuMmo fa [lerpoBuh HuUje ekpaHuszoBao 3.1e dyxe, cioxuheMo ce U Ja
3aMeTKe HEKMX MOTHUBA, U/eja U cxBaTamwa [0CTOjeBCKOT CBaKaKO HUCY HU UCKOPEeHheHHU
y MOTIYHOCTH, OTYJa U YBOJHA LUNMLA Kao Tpar KojuM 6u Tpebasno nohu. 3ze dyxe
HocrojeBckor [leTpoBuh je ynoTpe6uo Ha jelaH CAaCBUM HOBHW Ha4yMH, y CKJIaJy ca CBOjOM
MOeTUYKUM KpeJloM Ja je peauTesb ,neko ko izgraduje situaciju, ucesnike, postavlja u
odredene odnose, sukobe, itd. [...] Reditelj je stvarno neko ko kontrolise, a i ne samo to, on
i upucuje, on upravlja principima igre ka jednom odredenom cilju (Petrovi¢ 1984, 371).

Ja je IleTpoBuh ¥ npe cHUMamwa puIMa O KOMe je ped y OBOM IOIJaB/bYy OHUO
3aMHTepecoBaH 3a cBeT /loCTOjeBCKOT, FOBOPU M YBOJHA Wnuua y ¢uaMy Ckyn/eaqu
nepja (1967) rae je uckopuiitheHn uutat us bubauje kojuM nouuwy 34u dycu (Jesanhesve
no Jlyku, ta. VIII, 31-37). Peunma 3opana KoHcTtaHTHHOBMha, ped je 0 noMurary Wi
peMUHUCYyeHyuju, 0 eJeMeHTy KOjU Ce y CUCTeMy TeKCTa HajJaklle HUAeHTUPHUKYje
(KoHctanTuHoBuh 1984, 65).63 Y yxkeM cMUCy, 0BO 6H Y OKBUPY peMUHUCIeHIHje 61O
Momo, kojuM lleTpoBuh Har/aliaBa ,M/JejHY U YMeTHUYKY TeHJeHLHUjy” UJIA UCTHUYe
Hajpe/ileBaHTHU)jU MOTHUB, ,,a/11 He U3paKaBa TOJUKO jaCHO Be€3aHOCT 3a LUTUPAHO JeJI0
Kao YMeTHHYKY I10jaBy WUJIH 3a oipeheHU CUCTeM YMETHUYKOT 06JIMKOBaHa CTBapHOCTH”
(KoncrantunoBuh 1984, 67). llutat u3s bub.auje ynoTpeb/beH je y CBOjCTBY enurpada
YUTABOM Jlesly, a caM QU/IM, Kao U NOTOwU buhe ckopo nponacm ceema Hek nponadHe
Huje wimema 1oka3syje kako [leTpoBuh npuiasu auTepapHOj TpaJULMjH, U TPaAULUjU
JlocTojeBckor oce6HO, U KaKo ce OJ] lbe yAasbaBa. buhe ckopo nponacm ceema ponasu

1ocJle CBeTCKUX ycnexa CKyn/baya nepja, kao ¢uiaM rne cy uzeje JlocrojeBckor aybsbe

63 To je ume ,Kkoje 6U Tpebaso JaTH HAIIOj peaKLUjd Y OBOM CJAy4ajy Kao MeTauuTalana Kaja youuMo
OBaKBY HHTepPTeKCTya/JHy TOBE3aHOCT, a je AUHO OBa peakLidja U Moke 6UTH NOJIa3UIITe 33 UCTPAKHUBAA,
3HAYM YOIIITe UHTEPTEKCTYaJHOCTH HEKOI TeKCTa YKOJHUKO HeKHM cjaydajeM He pacnojaxeMmo Beh
FOTOBUM paZioBUMa Koju he HaM HellITo BHIle pell 0 OBAaKBOj MOBE3aHOCTH, HO U TaAa je TeUIKO
NMpeTNOCTABUTU Ja je HeKo youuo U oceTuo cBe uHAuUKaTe” (KoHctaHTHHOBHh 2002, 24).
KoHcTaHTHHOBUN NOjMy peMHUHUCLIEHLIHj e, TOpeJ TPaJULIHOHATIHO yCBOjeHOT 3HaYeHa Koje oJpasyMeBa
ayTOPOBO Ka3UBame, Mpe/CTaB/bakbe JUUYHHX ceharba U3 MPOIIJIOCTH U BaCKpcaBarbe MpOoIJINX BpeMeHa,
NpUJPYXKYje U 3HaUYeHe nojcehama Ha HELITO, Cafp:Kaj Haller nojcehama Koju MoMaxke Ja OTKpPHjeMo
HHTepPTEKCTYAMTHOCT.
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pasMaTpaHe Y NpUNaJa YATABOj JUHUJU PUIMOBA KOjU Cy OUIM MHCIUPUCAHU UCTUM
nenoM: Kan-Jluk ['opap, Kuneckuroa (Jean-Luc Godard, La chinoise, 1967); TapkoBcKH,
Ozsaedano (Aunpéi ApcéubeBud TapkOBckui, 3epkaso, 1974), Aupxej Bajaa, Oncednymu
(Andrzej Witold Wajda, The Possessed, 1988). Nako 0BY pUIMOBU HUCY OUIH OJIUCKE WU
BepHe aJianTalyje BeJIMKOT pOMaHa 3a BeJIMKU eKpaH, OTBOPEHO Cy ajlyAupale Ha 3/e
dyXe WJIW Cy HUXOBU ayTOpu OO3HAWUBaAIM Ja je Ha HBUX yTULLAO Taj poMaH. Y
rpa/laliijCKOM HU3y, HajyJa/beHUju of TekcTa [locTojeBckor je [leTpoBuh u npumep je
WJIYMAHATHUBHOI THIIA UUTATHOCTH, KaJla IUTaTHU TeKCT Kpeupa HOB U HeOUYeKUBaH
cMucao, 6uBajyhu MoBoJ,OM 3a CTBapambe BJAAaCTUTUX HellpeJBUUBUX 3Ha4YeHa, Kaja je
OpHjeHTHCaH Ha OPUIMHAJHO ayTOpPOBO MCKYCTBO, @ He Ha OHO KOJUM paclioJiaxe
penunujenT. Mako lopap, kao u IleTrpoBuh, kaxke fa je usmeby ocranux usBopa 640
WHCIIMPUCAH OBUM pOMaHOM, GpUJIM caMo alyJupa Ha TeKCT JJoCTOjeBCKOT MOTHUBHUMA
HaCHU/ba, TepOPU3Ma, NOJUTUYKOI eKCTpeMHU3Ma Kao MOoKyluaja pa3pellema rpahaHcke
ycnpasHocTu. Ozsedao je, nak, napadpasa pomMmaHa, npuya o HepoheHoM CrniacuTesby, a
OBa XHWIIOTe3a JellWdpyje Ce 3aBpLIETKOM eNU30Je y LUTaMIIApHjH, KaJa MajKy
npujatesbuna JlusnHe majke nopeau ca Mapujom TumodejeBHoM JleGjaTkuH. [IpucycTBO
3/1ux dyxa TojayaHO je YMHEHHUIOM Ja je W JlM3a uMMe jefHe 0] jyHaKHHa poMaHa
JloctojeBckor, a UribaT uMe camor KanetaHa Jle6jaTkuHa, 6paTta Mapuje TumModejeBHe.
Y BajauHoM ¢uiMa, y KOMe JIMKOBU W3 NpPOTOCBETa 3aJpKaBajy CBOja MMeHa, Y3
NOLITOBakbe W JAPYIMX YWIbeHULA yTBpheHUX y 3aljieTy OpPUIMHA/IHOI HapaTHBa,
HeyNUTHO je Jla je Kao XMUIIOTEKCT IOCAYKMO poMaH 3/u dycu. YnopeJHa aHa/u3a
dunamckux oarosopa koje pajy I'omap, TapkoBcku, Bajaa, [letpoBuh uam jowr wupe,
ynopeJHa aHa/Ju3a eKpaHMU3alMja HacTajajJiuX y pacroHy OJi CTO IOAWHA, 0f (UIMa
Hukonaj Cmaspozun (koB Anekcdnaporud [poTasaHos, Hukoaati Cmaspozun, 2015) o
cepuje Baagumupa XotuHeHka (becvt, MuHU—-cepuan 2014), 6anuia 6U CBET/I0 Ha HEKe
O/l yHUBep3a/IHUX NpobJeMa KaJa je ajanTanuja 34ux dyxa y NIUTamwy, ajlu U NMTamba
TpaHCMeJHjaJIHOCTH, TAKBO HCTPaKUBame IpeBa3u/lasd TeMy U OOUM OBOI paja U
HBUMe ce OBOT IyTa HeheMo 6aBUTH.

3.u dycu 6GUJIU Cy MHCIIMPATHUBHO TJle 38 TPaHCMe/IMjaJIHO pacejaBame, OpOjHU Cy
[pUMEPU Y Pa3JIUYUTHUM YMETHOCTUMA W MeJuvjuMa. Jy:kHoappuyku HoOGesoBay, LloH

Makcgen Kynu (John Maxwell Coetzee), y pomany Majcmop us llempoepada (The Master
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of Petersburg, 1994), noHoCH Mcedak U3 *)uBoTa /oCcTojeBCKOT, OHAj MepUO/ KaJl HACTajy
3au dycu. [loyeTKOM UCTe JlelleHuje, KO/, Hac ce MojaB/byje My3U4KHU cacTaB bjecosu.b*

Y cnyyajy [leTpoBuha, v mopes U ejHUX U TEMAaTCKUX pa3J/iora Halpe/, HaBeleHUX,
y nuTamy je cehamwe Ha poMaH /[locTojeBckor, 6yayhu fa je HemocpeJHe Be3e TeLIKO
yTBpAUTHU. IberoB oaHoc cnpam /locTojeBCKOr HJe KpoO3 LMTATHOCT, aJy3WUBHOCT,
napadpase, JUPEKTHY XUIIOTEKCTYaJHOCT WM BUlIe MHTYUTHBHO ocehaMo ja ce OH
MHCIIUPHUCAO 3/1UM dycuMd Hero 1ITO MOXKeMO Ja HaheMo Jokase. AKO cTBapa HeLITO
KpXKHje, HeyXBaT/bUBHje 0/ alaliTalihje, IUTabe je KaKo ce TO OJHOCH CIIpaM perucrpa
TpaHCMeJWjaJIHUX CTpaTervja U nocrynaka. [I[pumepa aupekTHor kopulihema TeKcTa
JocTojeBckor y ¢uIMy HeMa, ald YyO4yaBajy ce MOAYAAPHOCTH y Kopuluhemy
MeTadOpUYHUX JleTasba, KOjU UCTTYHaBajy ey pUdy, aly3uja u acouujanuja.

Cehare Anexkcangpa lletpoBuha, a y 3Hauewmy koje My Enuc naje, 6.1ucko je
nojMoBUMa odjeyu, peg1eKkcu, 09cjaj, Koju ce OJHOCe Ha CTBapaJ/iavyKe Mo3ajMUlle Koje Cy
nperHadeHe (KoHcTanTuHoBHh 1993, 165), a aoaaau 6ucMo oBoM HU3Y U /[lepunH
TEPMHUH Mmpaez.%® Y oJJHOCY Ha peMUHHUCLeHIM]y KOjy BUAUMO Y uamy Ckynsbaqu nepja,
Kao MHOTO KOMIIJIEKCHHjU U IPOTUBPEYHHUjU ITpobieM HaMehe npoy4yaBame hodcmuyaja
WK UMNY./ICA, jep je ped 0 KOMIIOHEHTH ,Koja AybJbe 3axBaTa y [les10 Kao LeJIUHY, aJlu Cy
y NUTawky U MHOTO 1MpHu nponecu” (KoHcrantuHoBuh 1984, 67). OfHOC JBa TEKCTa,
¢unma Anekcangpa llerpoeuha u pomana ®@jogopa Muxajiosuha JlocTojeBCKOr, YUHU
cnoxeHuM To wWTo [leTpoBuh camocTasnHO WM OpUTrMHAJHO NpUMelyje M03ajM/beHH
MOTHUB, Nperno3Haje ce omnjiohaBame y poMaHy MCKasaHUX U/Jeja, (BUXOBO LIMpehe Kpo3
VHTEepPTeKCTYa/IHO HaJoBe3WBame, [JBOCTPYKO WIW BULIECTPYKO KoJWpamke U

BHIIE3HAYHOCT.

64y paHoj a3y HacTaHKa 6eH/1a, Kao Nocie/ha Ha IpBoM An6yMy Y oceum 3adrsez daHa, IojaBUIA Ce Xap,
POK MecMa ,,31H1 AycH”y OKBUPY Koje MOCTOjU jeHa ayTOpcKa cTpoda, a ocTajle JBe cacTaB/beHe CY O]
enurpada poMmaHa (gpyra ctpoda Aeo je TeKcTa U3 jeBaHhesba, Tpeha cTpoda npejcTaBmba jeJHY cTpody
[lymkuHoBe necMe ,,3/11 AyCcH”, a ped je 0 MpeBOAMMa KOjU ce Hajla3e Y XpBaTCKOM H3/amy poMaHa IoJ,
Ha3uBOM bjecosu, ayTopu npeBoja cy UBaH U Jakuwa KymiaH, ctuxoBu riace: Cusia ux je | I'de ux 2oHe |
3awmo um je myxcaH noj | 3a 3100yxom cyse poHe | Ha' ejewmaya sxceHa poj; feo U3 JepaHhesba no JIlyku
Takohe je U3 Tor mpeBoja poMmaHa U3 1975. roaune). [lomToBamke JJ0CTOjeBCKOM Kao HHCIHUPATOPY,
HCKAa3aHO je U Ha TUMOJOUIKOM I1aHy. J/loro 5jecosa ypaheH je oHTOoM Arnold bécklin, kojuM je liraMnaHo
H3/jame OBOT pOMaHa Ha XpPBAaTCKOM Koje je oCHHMBa4 6eH/Ja U ayTop UMeHa YUTao, U Taj THII CJI0BA OYYBaH
je Kpo3 cBe daze nocrojama 5jecosa (PasroBop ca 3opaHoM MapuHkoBuheM, ocHUBauYeM Gjecosa BoheH
11. 4.2020).

65 ,Tpar je kvazi-transcendentalna kategorija, metafizicka parabasa. Kao termin iz dekonstrukcijske
genealogije, trag naznacava ideju naknadnog porekla - po tragu rekonstruiSemo neki pocetak, ali on sam
nije pocetak, kao sto i pocetak ima svoj pocetak, a ovaj svoj itd” (Mili¢ 1998, 116).
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Hako je jacHo J1a je Be3a ¢pu/IMa ca caZip:KajeM poMaHa [perno3HaT/bUBa Ipe CBera
Ha acolUjaTHUBHOM WJIK aJy3UBHOM HHUBOY, UHTepPBjy koju je IleTpoBuh kpajem 1969.
ro/IMHe a0 3a MpallKe YATaole, 6JHXKe je OTKPUO HeKe H/lejHe U TeMaTCKe pasJsiore 3a
n360p Gall OBOT Jies1a U 1ITa je of, poMaHa gocnesno y ¢puam. OH je o6jacHUO Jja ITOCTOje,
npeMza caMoO peJlaTUBHO, U pabysaTUBHE CAMYHOCTH U HJEOJOLKU U PUI030PCKU

HUMITYJICH.

Lik lude Goce iz filma inspirisan je Marijom Timofejevnom. I dramaturski nukleus
fabule je isti — brak Marije Timofejeve i Stavrogina i brak Goce i TriSe. Time se,
uglavnom, sli¢nosti na planu fabule i zavrSavaju; na ideoloSkom planu, sli¢nosti su
svakako vece. Rec je o davolu, o demonima, o iskuSitelju, koji coveku stalno Sapce
da cilj opravdava sredstva — a ovaj motiv, koji je prisutan u celoj strukturi filma,
neposredno se nastavlja na filozofski svet Dostojevskog (Petrovi¢ 1988, 299,
no/Byksa U.P.).

Moo, kao u 6pak ['one 1 ceockor cBumapa TpHuille, anu U yCJIOBHO HACJIOB AYTYjy
cBOje pabame /locTOjeBCKOM, @ MHTEPTEKCTya/IHa U TPAHCTEKCTYya/IHA UCIIPENIeTaHOCT
duama u 3/1ux dyxa, OBUM ce He UCLpI/bYje. by YMHe TeMa pesnuryje, uaeosoruje, cykoba
reHepanyja, y3 Beh IoMeHyTH MOTHUB UCKyLIMTe/ba. [I[puMeTnhemMo u ga [letpoBuh kaxe
Jla ce 0Baj MOTUB HAcMAs/bd Ha cBeT JIOCTOjeBCKOT, IUTO je Yy KOpeJallijyh ca HacJOBOM
OBOT pa/ia U NUTakbUMa TPaHCMeAujaJHOCTH. Y ToM cMucay, [leTpoBuh cBeT npude camo
je jeHa oy TpaHa MOJIMLLEHTPUYHOT poMaHa JlocTojeBCKOT.

Jluk Toue (EBa Pac) moxke ce 06jacCHUTH KOHTAaKTHUM Be3aMa ca TEKCTOM
/loCTOjeBCKO — aKO M HHUje UCTOBETHA, & OHA je y CPOJCTBY Ca JIMKOM KOjU IpeJCcTaB/ba
Jnesreéna hroma Zenska” (ZIi dusi, 1, 201),%¢ ,,zagonetna ¢opa” (ZIi dusi, 1, 226) Mapuja
TumodejeBHa JlebjaTkuH, kako ce KKupap uspasmuo, ,[h]onara, monynyza, ajiu HafaxHyTa
»KeHa, KojoM ce CTaBpOTHUH okeHHO U3 MHaTa” (MKupap 1994, 175), kag My ce ,tako htelo,
posle sitog i napitog rucka s opkladom u pi¢e” (ZIi dusi, 1, 287). llopen oBora, y puamy
NIOCTOjJU U YUTAB HU3 Mambe-BHUILe NpPero3HaT/bBUBUX CUTHAJa KOjU rOBOpe y MPHUJIOT
CJIMYHOCTHU CUTyalMja jyHaKa U3 puiMa U OHUX U3 [Ipo3e PyCKOr Kaacuka. Mako ce, 360r
ayToHOMHje TecT(OB)a YMHHU HeMOTYhMM HCTpaKMBame CBHUX aclieKaTa JeJioBamba
pomaHna /locTojeBCKOr HAa MOTUBCKY CTPYKTYpy ¢uimMa buhe ckopo nponacm ceema, a TO

H HI/Ije Halll IIpHUMapHHW 3aJdaTakK, HOKyLLIaheMO Ja HaBeJeMO HeKe o[ IIpHuMepa

66 Dostojevski, Fjodor MihajloviC. ZIi dusi, I-11. Prevela Kosara Cvetkovi¢. Beograd: Rad, 1967. ¥ maa/bum
HaBoJHUMa 6pojeBH CTpaHULIA TpeMa OBOM HU3Jamy JAATH CY y 3arpajiama y TeKCTy.
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npek/anamwa TeKCTOBa UK 6ap acollujalyja, CBeCHA UCTPaXKUBa4yKe HeJOpacaoCTH Aa
YUTAB pelUTe/beB CUCTEM OTKpPHUjeMO A0 TaH4yuHa. llosasumo of, ujeje na ce HUje
[leTpoBuh Tek Tako, 6€3 MHOTO Ba/baHUX MOBOJA, M03BA0 Ha 3.1e dyxe W [a0 UM
nopJjawheH MoJ0XKaj, y caMoM yBoay ¢uiama. llerpoBuh je cBakako [AyKHHUK
JlocTojeBCKOT U KaJia je ped o NojeJMUHUM 0COGEHOCTHMA HBeTOBUX jyHaka. To ce y mpBoM
peAy OJHOCH Ha MAaKOCHO M 3J00HO NOHallake Kadeluje Jolke Koje 6U ce MOLJIO
ynopeauTH ca ocobruHama lleTpa CtjenaHoBuYa BepxoBeHckor, ajn oBJe MOKe GUTH
peyu U 0 HU3Yy NOAYAAPHOCTH OMNIUTe HapaBH. lIpenU3Huje peyeHO, HeMa IUTaTa MO
NOBPLIMHCKO] CTPYKTYPH TEKCTQ, a/I IOCTOje [IUTATH KOjU U3BUPY U3 HeroBe 1yOUHE,
»[0]BO je cnyyaj Beh ko mojeguHKX MeTadopa, a MIOTOTOBY KaJia je ped 0 MeTapU3UIKUM
KBaJIUTETUMA [...] Te Hac TakaB kBaauTeT nojceha Ha Hekor” (KoHcTanTrHOBUh 1993,
165). Ha noTtpeby fa HaheMo oAarosapajyhv TepMHUH 3a OTKpHUBatkhe OBAaKBUX MHJAMKATA
kao HajuiMpe cxBahenHux nutata (KoHcrantuHoBuh 2002, 24) koju ykasyjy Ha
NIPUCYCTBO APYTor TeKCTa y TEKCTY KOjU MOoCMaTpaMo, MOLITO CMO NPUMHJIN ojpeheH
CUTHaJ, KOpUCTHheMO TepMUH peMHUHHCLeHLHja. Y oBOM cayyajy KeHeT roBopu o
NaJMMIICECTUMa, @ Kao LITO CMO y MOrJaB/by 2.2. HajaBUJH, KOHLENT MaJUMIICeCcTa
Be3yjeMo 3a TpaHCMeJhja/lHO TIPUIIOBe/lalbe, U OBJle, 3a/ip»aBajyhu 3Haueme Koje My
Jiaje PapysioBa, HHje ped o MpocToM Gpucamwy, Beh 0 mucamwy Npeko Jpyror nucMa Kao
Ha4yMHYy Npou3Bohewa Me/luja, y/ja/baBamy O, JOWer U HajHIKET CJ10ja, jeJHOT 0/ OHUX
KOje y paZly CMaTpaMo TeMe/bHUM 3a PUJIM.

»,CKopo cBaka ctBap /locTojeBckor” kaxe Ej3eHIUTejH, jecTe ,KpUMUHAIUCTUYKH
poMaH ca uctparom” (Ejseniutejn 1985, 153). YToMKoO ce ¥ 0Baj $UAM CBOjOM MPUYOM
npubmkaBa /locTojeBCKOM, a/li OCTaje OTBOPEHO MUTakbe J1a JIU je CBe 0BO 10BOJbHO. U
y $UIMy HEOTKPHUBEHO YOUCTBO, UJIW MOTHB ,Cy/ICKe TpelliKe” Kako ra o3HayaBa ['epuk
(npema Vladiv Glover 2001, 13) npeacraB/ba yraoHU KaMeH, a 0CAM y 3/41uUM dycumd, OBaj

MOTHUB /locTojeBCKU Bapupa U y 3104uHy U ka3Hu u bpahu Kapamasosuma. 67

67 'y ¢abysu cBa TpU poMaHa, aju U [leTpoBuheBor ¢uama, Koja je NOTMYHO WU AEJIUMHUYHO 3aCHOBaHA
Ha 3JI04HHY (y6UCTBY), CTBAapHU ybula (0ocob6a oAroBopHa 3a 3/J10YHMH) OCTaje U3BaH PYKY 3aKoHa 360r
HeaJleKBaTHOT MaTepHjasia U HEMOTIYHHX JoKa3a IPOTHB era. Y HU y jeAHOM 0/ OBUX C/Iy4ajeBa, 3M0YHH
ce He MO)Xe NPUIIHCATH CTBAaPHOM Y6HULH, ICTUHA U3/1a3U Ha BU/e/10 KOHAaYHO Kpo3 Npoliec NpU3Hamba Uin
HCNOBeCTH. HcrioBecTH ¢y KoJ JloCcTOjeBCKOT WM eKCIVIMIMTHO BepbaiHe WK UMIIIMIUTHO U3paKeHe
Kpo3 rectoBe (Cao6oaaHka Biaaus ['1oBep u3aBaja Ha MpUMep caMOYyOUCTBO WU AyAUI0 ocobe Koja je
MOYMHU/IA 3JI0YMH: Packo/bHMKOBO MCNOBeJarbe 3/104MHA Yy pasHUM Tadykama MNpuye [0 KOHAayHOr
npusHawa [lopoupujy, CraBporuHoBo camMoybucTBo, CMepefjakoBo camMoy6uctBo U HBaHOBO
MPUBPEMEHO JYAUI0 Kao UMIIMLIUTHO MpU3Hame cayvyecHUIITBa (2001, 13), koa [leTpoBuha go6ujajy
MOCBe HOBH H3rJje[| Y GOPMH eKCIVIMUUTHOT NPHU3Hama, UCMOBECTH ,CBEIITEHHUKY”, Ha CaMPTH U3 yCTa
OHOT KO je ITpey3e0 KPHUBHLLY, aJId He OHOT KO je 3/I0YHH NOYUHHO.
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Moxza je [leTpoBuh (y MHTepBjyrMa y KOje CMO UMaJIU yBUJ, Y TEKCTOBUMA KOjU
NpeJCTaB/bajy nepudepujy HeroBor CTBapama Kao LITO Cy NOCTXYMHO O6jaB/beHHU
MeMOapH) U30CTABUO /i KaXKe HELUTO U 0 Hac/JOBY QUIMA U O Hbel'OBOj B€3U Ca POMaHOM.
Jol je Texkxe HHOCTPAHOM HUCTPAXKHMBAUYy KOjU OU ce 6aBMO OBUM IpO6JIEMOM Jja yOUH
(eHrsieckr HacnoB ¢uama ruaacu It Rains in My Village) v u3Hece TeKcTyasiHe [l0Ka3e O
nocrojamy Be3e u3Meby Tekcra pomanHa U IlerpoBuheBor opabupa HacioBa. 3a
[leTrpoBuha, ,60p6a ca ckemcom, ryOWTaK Haje, 0JlarOTBOPHA UpPOHHja Haje[JHOM ce
npeTBapajy y HaclIOB KOjU yIno3opaBa He caMo Ha Moryhy 6yAyhHOCT cBeTa Koju ce
npubaunxkaBa, Beh M Ha ocehaj ay6okor pasodapara HasHa4eHOr y JpyroM Jeny
HacnoBa” (/pamkoBuh 2010, 179). He MoxeMo a Ja He yCIOCTaBUMO IOBE3aHOCT
HacJoBa pUIMa Ca OHUM LUTO ce y poMaHy 36uBa. Ha eKCIMIIUTHOM HUBOY Y pOMaHy ce
HaropelUTaBajy, a MIOTOM WU peaqu3yjy pas3iuyuTe KartacTpodpe y MHUKpPOCBETOBHMA
jyHaKa ¥ ’bUXOBe OKOJIMHE, pOMaH Ka kaTacTpodaMa U rpaBuTHpa.®® Tomnoc kaTacTpode
WJIM TIPOIIAcTH CBeTa, KOjU JOMUHMpa GUIMOM Ha JaKlle yo4/bMB HAYMH KpO3 [eBaHe
JleOHULe Koje QYHKIIMOHHMILY Kao pedpeH, JOMHUHHpA U poMaHOM, a cycpehemo ce
HepeTKO U ca CMHTAarMOM IMpOMNacT cBeTa.’? Y muTamy je ucToBeTHa ,tendencija ka
induciranoj apokalipsi”, na ce mocayxumo peuyuma Majksia XosnkBucra (Michael Holquist
1981), kojy yo4yaBaMo M y cajJip>ajy poMaHa 1 y caZip»ajy dpuiMa-

OxkBUpHa wuJeja pomaHa wusrpaheHa je Ha CyNnpoOTCTaB/bakby peJUTHje H
W/le0JIOTHje, TY OKBUPHY H/lejy Halla3UMO U Yy UJIMY. 3a pas3/IMKy OJif pOMaHa I'/ie Bepa,
vjleja O jelHOj BHULIO] AYXOBHOCTH jeIMHA MOXe Ja nobeau 3Jie AyXOBe KOjU Cy ce
HazHeau Hax Pycujom, [leTpoBuh wH3ocTaB/ba Ty paBaH Te HeMa KOHA4YHUX H
ONTUMHUCTHUYHUX pelllera, He HYAU yTellHy MOryhHOCT oynluhera oJf 3/1MX, HEYUCTUX
CWJIa, OCTaB/bajyhu OTBOPEHMM M jeJJHO3HAYHUM Cykobe M TeckoOe OHUBCTBOBamha.
[leTpoBuh je eKCIJIMIIUTHO MPOrOBOPUO O 3JMM JyXOBUMa CaBpeMeHOI TpeHyTKa,
oc/amajyhu ce ceJleKTUBHO Ha pOMaHeCKHH CBeT 3/1ux Ayxa JlocTojeBCcKor, a NOHajnpe
Ha aKTye/JHU TpeHyTaK, Ha Zeitgeist, yHocehy e/leMeHTe CaBpeMeHOCTH, CaBpeMeHHUX

CTPYKTypa BJACTH W NMOJUTHUYKOr 3ajJdaldlbbd U TO YMHHU KOHKPETHHM aJIy3I/IjaMa Ha

68 JleTa/bHO, TOMOC KaTacTpode Kao KOHCTAHTA ayTOPOBe MOETHKE Y poMaHUMa 3/104UH U KasHa, Houom u
bjecosu aHanu3upaH je y paay UBana JlamjaHoBuha (2016).

69 Ha mpumep: ,,Nikad u svome Zivotu nisam video ljudsko lice toliko mracno, natusteno i turobno. Izgledao
je tako kao da ocekuje propast sveta, i to ne bogzna kada, po prorostvima koja se i ne moraju obistiniti, nego
u sasvim tacno odredeno vreme, tako kao preksutra pre podne, tacno u deset i dvadeset pet minuta” (ZIi
dusi, 1, 48).
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MOJUTUYKHA TPEHYTaK. ,Cak i na terenu, kad reZiram, uvek reZiram u kontekstu sa
scenariom, neprestano ga menjam, prema pravom smislu” (Petrovi¢ 1984, 371), uiu
peunMa caBpeMeHe TeopHje ,[u] postkolonijalnim istorijskim i dru$tvenim uslovima,
svako prevodenje tekstova istovremeno predstavlja i kulturno prevodenje i politicki ¢in”

(Spivak npema Buden 2007, 180).

U meni je prisutan snaZan utisak sa realizacije ovog filma: krecuci se u toj sferi
vanrealnog, iznenada sam otkrio da se ovaj sada$nji trenutak Zivota, onakav kakav
jeste, sa sovjetskim tenkovima u Pragu, sa svim mogucéim socijalnim, politi¢kim,
idejnim i ostalim divergencijama koje su prisutne u ovom naSem svetu, izvanredno
uklapa u tematsku strukturu filma, u oblast u kojoj je moj film situiran, sa tim
predelom izmedu nestvarnog i stvarnog (Petrovi¢ 1988, 172-173).

Tako cy y ¢uaM gocrenu ,okupacija Cehoslovacke i gradani te zemlje izgubljeni
na vojvodanskim oranicama” (Tirnani¢ 1968, 52), neMmoHcTpauuje y beorpaay (,kao
neZeljene mrlje na slici tada savremenog socijalistickog bloka”) u sokannu us6opwu.
Apyrum peduma, [Iponacm ceema payyHa ca KOHAaYHMM aHa/iu3aMma cykoba usMeby
fo6pa W 3/1a Koje pAaje /loCcTojeBCKH, ajJli UCTOBPEMEHO y OBY YHUBep3a/Hy CLeHY
pelUTe/b YHOCU eJleMeHTe IOJUTHYKe CaBpeMeHOCTH, cMaTpajyhu [da je HeroBo
CTaHOBHUILTE U Jla/be MOETCKO, a He nmoauThuuko: ,Politicke implikacije koje proizilaze iz
toga stvar su projekcije umetnickog dela u sferu drustva. Umetnik mora da rezonira
onako kako svet pulsira, mora da rezonira kao druStveni i ljudski trenutak njegovog
vremena” (Tirnani¢ 1968, 52).

ok xop /loCcTojeBCKOT jyHalu MNporoBapajy O MpPOLUJIOCTH, CBOjOj WJIHU OHHUX
Apyrux,’® y GuaMy cMo JIMLIEHU ca3Hakba O NPOLIJIOCTH jyHaKa U OHOME LITO je JOBeJO
Jl0 Tora Jia f;laHac O6yJy TaKBU KaKBH cy, ocuM jegHor TpuwnHor oarosopa (,Mu my, na
NPOCTHUIL, CBHHbE YYBaMO. YjyTpy UX CKYIIUMO, a yBede BpaTuMo. To cMO My, a TO ¢y HaM
v TaTtula 6uan”). UM je cMellITeH y je/laH UCTOPUjCKU TPEHYTAK, jeHY JIOKaLujy. Y Toj
cxemy, ctoxep je TpudyHn, Tpuiua (MBan [lanyx/Ivan Paluch), ceocku cBumbap, o koMe He
3HaMO MHOTO, a/li yOp30 CXxBaTaMo /ia je IJIeH o/ iana rnospehene cyjete, neppuHor u
30T kKadenuje Jowke (Muoapar Muja Anekcuh), OKpyKeHOT UCTUM TaKBUM JIOKQJIHUM

MHjaHIMMa, KOjuMa rocrno/iapy MJIWTKOCT U MakocT. ,A zar ne vidite da su oni svud oko

70 [TornaBsbe Kod TuxoHa, ocuM IITO o6jallikbaBa CTABPOTMHOBY MPOIJIOCT, 6a1ja CBET/I0 U Ha fJorabaje
Koju he ycieguTtu
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vas razapeli mreze!”, kaxe y 31um dycuma [lawa CraBporuny (ZIli dusi, 1, 313). Mu y
¢uamy, nonyt /laiwe, BUAUMO UK H6ap HacayhyjeMo KakBO ce 3JI0 cripeMa.

Yak u pgeta/bHO Tmopehewme QUKLUOHAJHUX JIMKOBA OBOr ¢QW/IMa, ca
NpOTOTUIIOBUMA KO/, Jl0CTOjeBCKOT, OTKPHUBA [Jja, U TOpe/i UHTepTeKCTYaJlHOCTH Ha ey,
M 1opeJ, HACAyT/bUBOCTH, HeMa ojropapajyhux cyporata mpOTOTHUIIOBHMaA
JlocTojeBckor, Aa ce MOCAyKHUMO MaproinHoBuM TepMmuHuMa (Margolin 1997).
[leTpoBuheB UM Ipe HaNKKYyje pa3bUjeHOM UCKPUBJ/BEHOM OTJIeialy, KOje OCUM LITO
VCKpHUBJbYje, IpUKasyje caMmo Jeaunhe ceeToBa JloCTOjeBCKOT, IIpe HEro UITO MpefcTaB/ba
HUXOB BEPHHU 0Jipas.

Tpancmenujanuu mMoTuB koju lleTpoBuh mnpeysuma M3 mpoTocBeTa jecTe U
NpUKa3s JoJacKa 3/IMX IyXOBa KpO3 Hll4e3aBare CTapor CBeTa U HacTajawe HOBOT. 3/u
dycu cy ollelbMBaHU Kao poMaH Koju ce ,bavi pogubnim posledicama modernih ideja”
(Braun 1981), y My TakBe u/jieje Mperno3HajeMo Kpo3 JjoJ1a3ak yuynuTesbuile Pese (AHU
Kupappo/Annie Girardot) y ceno. J/lena Pe3a, ,iskazuje se kao slepa sila, plodnai okrutna,
stvaralacka, sila koja neguje i sila koja razara. Posredi je 'Zenka ljudskog roda, ubojitija od
muzjaka’, divljatna i u svojim ljubavima i u svojoj mrzZnji. To je Zensko nacelo u
demonskom obliku” (Harding 2004, 66). Uaeja, oHOCHO WAe0I0THja KOja je ylIa y Ceso
KpO3 H€eH JIMK, JOBe/leHa y KOJIM3HUjy ca BOjBOhaHCKOM, ceoCKOM peasHoluhy. /by6aBHa
npu4a usMmehy we u Tpuiue, pehu hemo Ha baxTMHOBMM TepMHMHMMa - paha LeMOHCKH
BUXOP.

Kpo3 mweH vk [leTpoBuh foTHYe 1 ,MOpaJHU” JIUK YUUTE/bULLE U HbEHY YJIOTE Y
[lapTuju ¥ aHTULMIKpa NOCpHyhe COLMjaUCTUYKOT M KOMYHMCTHYKOI CHUCTeMa
BpeJHOCTH,”! mpemM/a, Ba&XKHO je HaIJIaCUTH Ja HeHa IOJHOCT HHUje npobeMaTH4Ha,
pefuTesb je, a To he MokasaTU U aHa/lM3e JPYrUxX Jesia Koje CMO YBPCTU/MU y pajf, C
pasyMeBameM CIMKaO KeHe U [jaBao UM CJA000AY, ajJli HeH MJIeO0JIOLLKH T10J je 320, OHO
LITO Ce Ha/Ja3Wh MCIOJ Haclara mweHe (QU3MUYKe JIeNOoTe W IMPUBJAYHOCTH, HeHe
»KeHCKoCTH. He camo fa je o Tpully nory6HO H-eHO JeMOHCKO U HbeHO KeHCKO HayeJlo,
OHa U HJieje Koje JOHOCHU y HOBY CpeJHHY, carjieflaHO Kpo3 Jle/i0 Ha Koje ce peAuTesb
NI03MBAa, U3pa3 Cy U MaHUecTalHja 3,102 dyXd. Y lbeHUM Ce UJe0JI0LIKUM UCTYIIUMa, a
ako W Ja/be MUCAUMO Ha 3.e dyxe mapadppasupahemo bepbhajeBa, ,o0sefa fanaticka

opsednutost laznom idejom koja dovodi do stvarnog izrodavanja ¢ovekove li¢nosti i do

71 Bugetu ctyaujy Came [letporuh Toaocujesuh (2018, 235-237).
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gubitka ljudskog lika”. Kon, /[loctojeBckor ce, npumehyje BephajeB, ncnutyje Ha Koju
Ha4uH ,bezgrani¢na ljubav prema socijalnom sanjarenju [...] dovodi do uniStenja bi¢a [...]
odvode(i ih do krajnjih predela nebica. [...] Dostojevski je tu bolest otkrio, postavio
dijagnozu i dao prognozu” (Berdajev 1981, 124). Ako je, HHCIUpPUCAH UCTUHUTOM
MPUYOM O MOJUTHYKOM YOUCTBY Koje je 1869. yniponactuo Pyce, ®jogop JlocTojeBcku
3aMulLbao 3s1e dyxe kKao ,poMaH-naMmdJeT” y KoMe he NpPOTOBOPUTH O KYTHU
MaTepHjalUCTUYKe UEO0JI0THje KOjy je BUZle0 Kako MHQUIIMpPA HerOBY POJHY 3eM/bY
(kako Hajyewhe U3aBayy peKk/aaMUpajy oBO Jies0), JJoCTOjeBCKY je HUXU/IN3aM 03HAa4YHUO
Kao ,HajBaKHU]y W Haj0OJIeCHUjy MOjaBy Hallle WHTEJWreHIHje Koja je UCTOPHjCKHU
rjaefaHo 0e3 TeMesba, ajld Koja Ce UIaK U3JUKe U3Haj Hapoaa” (EHyukaoneduja pycke
¢unozoduje 2009, 511), HullITa 60/b€ MHUI/bEHE O AKTYEJHOM JIPYUITBEHOM CHCTEMY
Huje uMao HHU lleTpoBuh. ¥ MUKy yyuTe/bULle HbEMY je ca BEJIUKAM yMeheM mouuio 3a
PYKOM /ia 14 U CBOje TIpeJiCTaBe 0 KOMYHM3MYy Te je IIpUKa3aH y lbel0BOj HElIPUjaTHOCTH.
[IpenosHaiu cy TO WM [AeXYPHU MNApTUJCKU LeH30pW.’? Y4uTe/bUlld je pejUTeby
NOCYXKWJIAa U [Ja UIYCTPyje U APyro JIerJio OBOT CUCTEMA — aTenu3aM.

YauTes/pHlla U HJieje KOje 3aCTyIIa, y IPU30PY N10/bA U BOjBOHaHCKUX paBHUILA T'ie
Tpuiia naga noj, kel yTULaj, OAroBapajy npejcraBy 3/0T Ayxa y [lylukuHOBOj ecMu:
,He4ncTH Hac je y mo/ba 3aBeo, | KOBUTJIA HAC U J,eCHO U JIeBO”.

Ma v je [leTpoBuh Ty CIMYHOCT CBECHO UCKOPUCTHUO, HE MOXKe Ce OAPeJUTH, alu
HUje He3aMMUC/IMBO. Y C/ydYajy OBAaKBUX aHaA/IOTHja CBAKAKO IIpe MOKEMO ['OBOPHUTH Yy
THUIIOJIOLUKOM M 3HAYyelCKOM, Hero y reHeTHYKOM CMHUCAY. Yak M aKo je IpUMapHO
MHUCJIHO UK OO MHCIIMpHUCaH [lyLIKHHOBUM CTUXOBUMA, OH je Npey3e0 KOMIIO3ULUOHHU
MOTHB, @ Y OKBUDPY TPaHCAYKLHje KOjy MpaTUMO y TpaHCMeAHWjaJHOM IpHUIIOBeJamby
Anekcanppa [lerpoBuha, y 0BOM c/ydajy TOBOPUIU OGUCMO Kao O HHTerpUCamky MOTUBA
U3 Jipyre YMeTHOCTH, a Ka0 MOryhy TpaHcMe/iMja/IHy CTpaTerujy npejJjaxeMo rpaHame,
kaja ,transmedijalna pri¢a stiCe viSe sredina i potencijalno brojne zavrSetke”
(Milovanovi¢ 2019, 41) ogHocHo IlylIKWHHOBH CTUXOBH NoJia3ullTe cy ,price i/ili tacke
tranzicije ka/iz drugih medija i umetnosti” (Ucto).

Toj mapTujckoj cayxOeHHUIHM, CYNpOTCTaB/bEH je JIMK Olla KOjU Ha CaMpTH
NpU3Haje Irpex, KOjU OCJAMKaBa XpULIhaHCKA NMPUHLMI U npeko kora [lerpouh ynasu

Ay6sbe y xpuithancky mucao JloctojeBckor. Jlok je kox, [locTojeBckor, o 4yeMy je BpayH

72 Bugetu Petrovi¢ 1988, 324; (Krmpotic) Vjesnik u srijedu 19. 3. 1969, 3; 1li¢ 2008, 245; Stojanovi¢ 2010,
70.
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[MCA0, eTUYKO MOHAllamke HayesJHO HM3jeflHa4YeHO C XpUIIhaHCKOM pesuruosHoluhy
(Braun 1981, 79), y ¢uamy je owrrpuna ynepena u y upkBy. Koz [letpoBuha, cTrapu cBeT
0CTao je y pylLueBHHaMa ceocKe LipkBe. HuCy, HauMe, cTpajjasu caMmo 3U/|0BH L1pKBe, Beh
Y OHO IUTO YUHHU HeHY YHYTPalUkOCT. HOBU CBeT NpeTeXHO YMHe MJIahu CTaHOBHHULM,
kadaHa M My3UKa y B0j (6e3 :KeHCKUX M3Bohaya), akoxos1 U HeMopas, 6ecrnoc/aeHOCT
rocTvjy kadaHe, a [j0/1a3aK YYATe/bULE U lbeHUX HA30pa 3a0KpYyXyje U AepuHHUIIE Taj
HOBM CBeT Kao cBeT 6e3 bora, cBeT aTensaMa U uMmopaausma. Kog [locrojeBckor ,y6UTH
bora 3Hayu u3bpucaTu JTUHUjY udMehy f06pa U 3/1a, aTeM3aM U UMOpaJu3aM HY»KHO UAY
3ajeHO” (CTojaHoBUh 2003, 52-53) u Ty he [leTpoBuh ocTaTu BepaH /locTojeBCKOM, alu
u 6auuhe jade cBeT/IO HA UMOpa/M3aM OKO LIPKBe, a €TUKa jeJHOT oJ, XpullhaHa, mpBOr
Mebhy jejHaKMMa y TOj CeOCKOj cCpeJiMHH, loBe/leHa y TuTambe. Mako cmoyeTka He ocTyna
[0 NpaBUJIMMA Koja MpoKJIaMyje, 0 Kpaja ¢pu/aMa ce npeobpaxkana (Ja 1M Kpo3 Mpolec
MoKajama, HejacHo je, aav npeobpakewe je BUAJBUBO). [lpyry T Ka/Jl ce MojaBsbyje, OH
CTaje Ha CTpPaHy yxalllleHOr 3BOHapa, TaZa OCyMibUYeHOr Ja je youo ['ony. OH Taza
MCTYyTa Kao IJiac 3ajeJHUIle KOja je CBeCHA /la OH He HHje yOuIla, UMa peakIivjy, 6paHu ra,
TPYM 3a MOJMLHUjOM KOja 0JBOAM cTapua. [IpeobGpaxkaj MoHallawkba He MPaTH U HeroB
bU3NUKH NTpeobpaxkaj, U Jlasbe je rpydbux oadbujajyhux npra auna, 6e3 cMellka. 3a0 AyX,
BaTpa U/ e0JIOTHje, 0J1a31 U 110 Hera U TO 0alll KaJi, pek/o 61 ce 10 TOBOPY KOJU [ pKHU
OKyIl/Jb€HUM BepHULMa Y 0OHOB/bEHOM XpaMy, I0CTaHe CBECTAH 3J1a.

JocrojeBcku je y 3aum dycuma Kao JieK NOHYAMO XpUWhaHCKA HAaean
(CtojanoBuh 2003, 53), a [leTpoBuh He HyAU pelliea, HAPOUYUTO He KOHayHa. Ha kpajy
¢uaMa Ha pylleBMHaMa cTape MU3rpabeHa je HOBa IIpKBa, YHYTpalUHbOCT Xpama je
OCJIMKaHa, ajJli OHO LUTO YWHU HeHY HYTPHUHY, AYLLY W JIeNOTy — U Ja/be OCTaje y
pylleBHHaMa.

llesokynHa aTMmocepa, a 0COOUTO Mpef3aBpliHe cleHe $uUiMa HaKOH TpulInHe
CMpPTH (paBHULA, 3JI0yCH, KOYHje, caXpaHa, IIpallliHa) MorJia O Jla CTaHe U Y HEKOJIUKO
[IlylIKMHOBUX CTMXOBa KOjUMa pOMaH Ayryje CBOj HAc/JOB W KOjU YMHHU jeJjaH OJ JBa

enunrpada’? (Mako ce 4eCcTo y WHTepIlpeTalyjaMa OBOI poMaHa npeBuba 360r Takohe

73 A. llywikuH (u3 necMme ,becwr”) (Z1i dusi, 1, 9). Y jecen 1830, 3a BpeMe enujeMuje Kosepe, A. C. [lymkuH je
TpU Mecella POBeO y U30alUju y ceny boaauHo. [IpBo uiTa je Taga Hanucao 6unaa je necma 34u dycu (7.
centeM6pa). OJ CBUX KOHCY/JTOBAaHMUX NMpeBoja [IyIIKHHOBUX CTUXOBA, YHHHU Ce Jia YIIpaBo OHaj Koju ce
Hajasu y usjawy 31ux dyxa Koju je y u3aaBadkoj kyhu Paj (npBu nyT) ob6jaB/beH 1964. roauHe, a Koju,
npeTnoctaBbaMo, Npunaga Kocapu lBeTkoBuh, ayTopy npeBoja poMaHa. Y HaMa JOCTYIHOj
61 6/11M0TeuKoj rpahy, He MOCTOjU NPeBOJ, Liesie IIeCMe U3 Nlepa OBe ayTopKe. UnTaBa NecMa Ha CPIICKOM
je3uKy Hajueiihe je nmo3HaTa noj, HasuBoM Heuacmusu (AocTynHa y npeBoay Muogapara CuéuHoBuha y:
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NPUCYTHOT M MHOrO IyTa WHTeplpeTUpaHor LuTaTta W3 JeBaHbesba mno Jlyku). ¥
[lylIKHHOBOj TeCMU OTIUCYje ce CUTyallUja MyTHUKA KOjH je ymao y jaky HohHy MehaBy, a
Oelllbembe 0J1yje Yy TeCHUKY U3a3uBa IpeJCcTaBy AyXOBa KOju ypJajy U Buie. llutupa ce
KO4YMjalleB 0JOBOP Ha Ha/oT Ja Op:xe Bo3u: ,U yOHj Me, o MyTy HU Tpara | 3aj1yTacmo,
na wra hemo caga? | HeurcTu Hac je y moJba 3aBeo, | KOBUTJIa HAaC U I€CHO U JIeBO.”

Enurpad ce cacroju u3 joul jenHe ctpode oBe IlymknHoBe necme: ,lllTa ux je, u
KY/J, UX Tepajy, | ¥ LITO TaKo »a/I0CHO MeBajy? | Jlomaher /i fiyxa caxpamwyjy | W1 MOXKAa
BelITULY yAajy?”

CueHa 60CHX M CHpOMaxa, OleBEHUX Y KpIle, KOjU jeIUHHU IIpaTe TpUlly He BeYHHU
[IOYMHAK MOKe Ce CMaTpaTH, MOX/Aa CIy4YajHOM, a/ld CaBpLIEHOM HUJYCTPALUjOM OBHUX
cruxoBa. ,No, kako se i sluCaj moze tumaciti kao neslucajan ili, obrnuto, naizgled
neslucajno kao sluc¢ajno, i buduéi da nas zanima djelo (a usput izbegavamo biografsku
metodu), ostanimo ovdje jedino pri tvrdnji da u filmu uvijek ima i nec¢ega $to je bilo izvan
kontrole i u vezi s ¢im treba biti krajnje oprezan” kaxe IleTepsinh (Peterli¢ 1988, 205).

Y camoj zaBpuHULM [lyluknHOBe mecMe, 3aBpIUHULU KOjy [lOCTOjeBCKU HHUje
HaBeo, 3JIM JYXOBM, pOj 3a pojeM, TYKHOM IIMKOM H ap/JayKoM KOBHUTJAjy ce
npoctpaHcTBoM (Muatcs 6ecwl poli 3a poem | B 6ecnipesenbHol BhIlIMHE, | Busrom
anoOHBIM M BoeM | HagpbiBas cepale MHe...). Y UMy, Ha TpaKTOpUMa, YIIPErHyTUM
KOJIMMa, Ca LpBeHMM 3acTaBaMa M CJMKaMa I03HaTUX peBOJIYLUOHApa, ceJo HAe
MacoOBHO Ha U360pe:

becOMyYHHUK KOra paclumy 3/J104YCA U HAPOYUTO HAYUH CTpaZiama, Ayryjy CBoje
[IOpeKJIO jeJHOM [ipyTrOM U3BOpY, a OBJle HUje ped O acOLUjaTUBHOM I0Be3MBamy Beh o
oamke cxBaheHOj ajanTalyju Kao BaXKHOj IIpakCUM YHyTap TpaHCMeJHjaJlHOr
npunoBejara. Haume, y uHTepBjyy kKoju 1968. roavHe je gao HOBHUHapy borpany

Tupnanuhy, [leTpoBuh je o6jacHrO U ja Cy KOpeHU OBOT $UIMa Y HOBUHCKOj BECTH KOjy

/Jlea seka IywkuHa: nhecme u 6ajke: hogodom dsecmazoduuirbuye necHUukoeoz pobhersa. U3b6op, npeBoy,
MpeAroBOp U KoMeHTapu Muogpara CubuHoBuha, Beorpaa: Interpress, 1999, 201-202. u y npeBoay
Musopaga [TaBuhay: [lymkuH, Anekcauap CepreeBud, /pame; lloeme; [lecme, N360p, MpeBOJ U peAaKLvja
Musopap [aBuh, Beorpaa: MpoceeTa, 1975, 46-48; anu u y 6pojHUM APYyrUM U3JakbuMa) U 3au dycu
(npeBoa 3opan Koctuh, y: Anekcanaap CeprejeBud [lymkuH, Cmuxosu. U360p, npeAroBop U npeBoj 30paH
Koctuh, Beorpag: UHunuTac, 2010, 37-38; U y 6pojHUM APYrUM U3AAHHUMA), a OCTOjU U U3BOP KOjU
HAaBOJM Ja Cy OBy necMy, HanucaHy 1830. a o6jaB/beHy 1832, nmpeBoAW/IM joll U JoBaH JoBaHOBUN 3Maj
(1900), Bop M. I'pamwmh (1911), Bragumup Jarauuuh (1963), anu atMocdhepa paBHHULE U 3104yXa, HUTJe
Kao y NpeBoJly KOjH HABOJHUMO Y TEKCTY HHje Tako OJIMCKO NoBe3aHa ca aTMocdepoM dpuiMa.

80



je npeHesa Exkcnpec nosumuka o 3J104MHY TIoUYHbeHOM Y BojBohaHckoM cesty 3a Koju je

KpUBULY Npey3eo oTal, 31049uHIa (Petrovi¢ 1988, 173).74

Otkrilo se iznenada da je ova tema, koja je, u svom nukleusu, identi¢na sa temom
»Zlih duha” Dostojevskog, direktan produkt naseg vremena i njegove politicke i
drustvene situacije. Fabulu filma sam uzeo iz jedne najobi¢nije novinske
informacije, iz , Ekspres Politike”; u stvari, taj podatak o tome kako je u jednom
vojvodanskom selu otac preuzeo na sebe krivicu za zlo¢in svog sina doveo sam u
vezu s nekim elementima u konstrukciji ,,Zlih duha” i tako napravio siZe svog filma
(Petrovi¢ 1988, 173).

Ty je peauTes/beBa oMYMHEHOCT JlOCTOjeBCKUM, 0COOUTO 34UM dycumd, IpoHaLlIa
cBOj raison d’étre. lleTpoBuh je, Kako je U3jaBUO, ,Taj OTOJ/bEHU TEMATCKU HYKJIEYC |[...]
JI0BeO y Be3y ca HEKUM eJleMeHTHUMa Y KOHCTPYKIUjU "HeuncTux cusia’ v HanpaBHO CHKe
ceor ¢puama” (Tirnani¢ 1968, 50). UHcniupanyja 3a GUAMCKY IpHUYy MOTeEKJIa je U3 UCTOT
OHOT U3BOpa/MejHjay koMe je U JlocTojeBCKM MpoHaLIao ujejy 3a 3.e dyxe.”> Tako cy y
TeMeJb [Iponacmu ceema noJioKeHa [iBa Meivja. XUIIEPTEKCT je, Kaxke YKeHeT, CKopo yBek
$UKLHOHa/MaH U To Kao QUKIHja U3BeJleHa U3 Apyre GUKIHUje, aJn ce MOXKe U3BOAUTH U
13 HepuknuoHasHor (Genette 1997, 381), kao ¥ OBJle, U3 UHTepBepOaJHOTr LUTaTa
JIOKyMEeHTapHOT MaTepujajia KakaB je HOBUHCKM wiaHak (Orai¢ Toli¢ 1990, 26).7¢ U
ynotpe6om nutarta [leTpoBuh je oBaj ¢uAM ymucao y mnpakcy TpaHCMeAHjaJHOT
NpUINOBe/ama.

Jlucrawe 1wramne 1esnecetux (l[lonaumuka Ekcnpec W [HEBHU JIMCTOBH
llonumuka, bop6a, Beuepre Ho80cmu) W TOTpara 3a HM3BOPOM, MOKasaja ce Kao
HeyCIelllHO Tparawe Kajia je y MUTamy BeCT Y Kojoj Herzie y BojBoaHM oTall npey3uMa
KPUBUIY 3a 3JI0YMH KOjH je MOYMHUO CUH. AJTM TOTpara Hac je ofiBesia [0 3aHUM/bUBE

HUCTOpHje jelHOT HeMUJor aorahaja Koju ce 360 y MeTOXHjcKOM ceny. Y Beueproum

74 UnTteprjy borgany TupHanuhy gat je paau gudysuje pasiuuUTHUM Myb6JaUKaLHjaMa, OTyJa ce ca
He3HAaTHUM M3MeHaMa OH HaJla3u U y capajeBckoM Sineastu (6poj 5, jeceH 1968, 47-53) u'y [leTpoBuheroj
JApyroj Kibu3u (1988).

Jparomup 3ynaHi, y HHTepBjyy ca [leTpoBrheM noMume U Mceyak us Beveprstx Hogocmu (Vidici 135/136,
1969, 13).

75 H3BopU ce ciaaxy Aa je 3a oBaj poMaH /loCTOjeBCKOM MOYETHU UMIIYJC JAaja HOBUHCKA BeCT O
MOJUTUYKOM YOUCTBY cTyAeHTa MockoBcke [losbonpuBpegHe akajeMuje U. UBaHOBA, Koje je U3BpLIMO
Huxuauct Ceprej I'. HeuajeB ca cBojoM rpymnom. JIoCTOjeBCKU je YUTAO0 O OBOME Y PYCKUM HOBHHAaMa J0K je
JKHUBeo y /lpe3fieHy, U U3 NpBe pyke Jobujao nHopmMaLyje of Maaher 6paTa cBoje KeHe, CTyAeHTa HUCTe
[lo/bonpuBpeHe akaJeMHUje, Koju je Joiao Aa obube cynpyxHuke JloctojeBcku (Vladiv Glover 2001, 181).
76 be3 HaMepe Ja NpaBUMO HacWUJIHe aHaJOrHje, MOMeHyAU 6UCMO Aa je U MakaBejeB 3a ¢uaMm /by6asHu
cay4aj (1968) y HoBUHaMa Halllao NpHU4y 0 HecpehHOM cy4ajy Kojy je ,,06pHyo” (Delae 1968, 35).
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1ojayaBajy UJIM UPOHUjCKO-CApKaCcTUYHU UK TParuyHu KOHTeKCT. KoMeHTap Ha pasmby
$UIMa CKpUBEH je MU'y BU3YEJIHUM JleTa/bUMa MONYT JleJ10Ba PpecKH, KyXUHCKUX Be30Ba,
CJIMKa U3 )KWBe Hapo/iHe TpaJhlikje — HAauBHOT cIMKapcTBa. CBe 0BO Cy CTU/IMU3aLHje Koje
buamMy najy, kako je IlerpoBuh To neduHucao: ,ofpeheHe ejeMeHTe HapoJHe onepe”
(Petrovi¢ 1988, 298). Komnosunuja ¢uiMcke ciauke pedepulle TeMaTCKU U
KOMIT03ULMOHO Ha onyc Kpcra Xerepyimnha, ca HapoYMTHUM Har/acKoM Ha »KaHp-CIieHe,
MacoBHe mpusope, 6pojrenoBcka (Pieter Brueghel) pelewsa mpuinkoM oc/iWKaBama
MOTHBA U3 KMBOTA JbYJIU KOjU Cy Be3aHHU 3a 3eMJbYy, Y PUIMY IIperio3HajeMO OXXHUBJ/beHE
Xerepyummhege mojipaBcke MOTHBe (1pTex ,Kyraana”), npusopu us kadane (,buio Hac
je met y kaern”’, 1927), ceupaun (,Curetudkn 6okuu”’, 1927), npu3opu U3 CEOCKOT
xuBota (,PekBusnnmja”, 1929; ,3enenn kagep”, 1928) spyaum Ha Ounuk/IaMa
(,CBuTame”), kyhe U wHUX0OBe KpoBOBe, 3anpexHa kosa (,Ilponehe”, 1930), noBopka
(,3apyuwHune”)... Ped je 0 ”HOQUAMCKHAM nUTAaTUMa, OHUM Koje [leTepinh onucyje kao
nepuPpacTUYHO TOHABJ/bAMe JpPYror yMeTHUYKOr MejHja. Xeregyiuuha, aau Kao
WJieosiora, NMoKpeTaya M ayTopa IporpaMa yApyxewka yMeTHUKa 3Jem/bd, Y PUIMY
Nperno3HajeMo U KpO3 JeJioBambe YYUTe/bHUle Koja [0/1a3u JjJa HayYh CEeOCKO »KEeHCKO
CTAaHOBHMULITBO Ja cJuKa. CBeoOyXBaTHU APYIUTBEHHM U KYJTYPHHU IpojeKaT 3em/bd,
HacTojao je Jla JIMKOBHO OMMMCMEHU U HajcMpOMallHHje cjlojeBe APYLUTBA U [la Y UCTO
BpeMe H3MeHU Npoduya MNyOJMKe KOjy je L0 Taja YUHHUO HCK/BYYUBO TpahaHCKH
APYLUITBEHHU C/I0j.

Kao u c/ivKe, y aly3UBHU CIIeKTap yJa3u U My3UKa, Kao BaXKaH TpaHCMeHUjaTHU
eneMeHT y [leTrpoBuheBoM omycy, aju ¥ BaKaH esJleMeHT 3a oJpeherme BepTUKaJHe
MeJMjcKe TpaHCAyKIHje. OHO LITO ce HajJ/laKlle yo4yaBa jecTe Be3a u3Mely Ha3uBa ¢puaiMa
Y TeKCTa KOMIIO3UIHje Kojy dyjeMo y ¢uamy. HacnoBHa HyMepa nojaBsbyje ce, Takohe
nonyT pedpeHa y ofpehenuMm curyauujama (y MoMeHTy kKaj TpuluMHOM oLy
CaoMIUTaBAjy Aa je J0OUO YHYKa, Y MOMEHTY Ka/, r'a [I0JIMIKja OJBOJHU MTOLITO je IPU3HA0
3JI0YMH, a/ld U1 Yy MOMEHTY KaJ Jollka y HOBUHaMa yrjeJa CJIUKY COBjeTCKHMX TE€HKOBa
Koju cy yuwuiu y llpar). Mysuka uMa BakHO MecTo y cBeTy [leTpoBuheBe npude, oHa je
Jl0/laTaK paJiiby, lbeHa OTBPAA WU objalimbee. Mako HUCY CBe NeBaHe cechje y GUAMY
6ehapuu, JOMHHHpa YNpaBO OBa, ,M3pa3uTo pervoHasHa (Jleckoranm 1958, 13)”,
JACKJ/BYYUBO U caMo jouwl W mneBaHa ~ (Mcto 10), ,siema ¥ opUruHa/iHa Hauia necma”,

»ACeHaK M3 MHTHMHE XpOHHKE CEeOCKOra M Ceé/ba4dKora »KUMBOTA4, I10Yy3/dH, 3HaqajaH H
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yecTo oTKpuBasnayku” (Mcto 44), ,peructpaTop U JUPCKUA XpOHHUYAp, I1a U pery/iaTop
YKMBOTA U Jlorahaja Ha cesly YMTaBora jeJjHoTa 3HaTHoTa Kpaja” (Ucto 44).

AyTop necme [Iponacm ceema je TambOypauiku komnosutop Mapko Hewwnh,”? y
AsnmaHaxy o OBOM ayTOpPY CTOjH /ia je 0Ba KOMIIO3ULIHja ,,0U/1a JUPEKTHHU ITI0BOJ, 33 HACJIOB
dunma buhe ckopo nponacm ceema, pexucepa Anekcanjpa Cawe [lerpoBuha [...] u
My3u4dka Tema oBor ¢uama” (Tomuh 2009, 40). U cam pegutesms cyrepuuie: ,Hacios je
npeyseT u3 jeaHor 'O6ehapna’. [JlocnoBHo rsaacu: buhe ckopo nponacm ceema, Hek
nponadHe Huje wmemad... Taj ¢uIM, 3anipaBo HACJIOB, aKO He 03HAyaBa IpaBy NpOIACT
CBeTa, CBAKaKo /ja YIo30paBa Ha MponacT HOBOT jyrocjoBeHcKoT ¢puiama...” ([pamkosuh
2010, 179).8% HacnoB ¢puima 610 je MOTOM MOBO/, 32 HOBUHCKE HACJIOBE Kao WITO cy Hek
nponadHe Huje wmema, busa je ckopo nponacm ceema, buhe ckopo nponacm ¢uima uTA,.
CnpaM TpaHCMeJMjaJIHUX CTpaTervja o KojuMa CMO F'OBOPUJ/IM Y TEOPUjCKOM Jesy QUM
npeJcTaB/ba U IpaHambe OBUX Oehapalna, HUXOBO TpaHCMe[WjaJHO MpPUIIOBEAAMbE,
LIMpelbe Y MeIMjCKOM MU HApaTUBHOM CMUCIY.

[locMaTpaHO 1O NMOBPIUMHCKO] CTPYKTYPU TeKCTa, buhe ckopo nponacm ceema
NPaKTHUYHO je Aujasor QUIMCKe C/IMKe U My3uKe 6ehapalnja U neBaHUX NecaMa nogHeb/ba
y KOje je pefUTe/b CMeCTUO paawy ¢uiama. Tpuiua je y ouyuMa cyrpabaHa U Hapo4YuTO
fecriocsiM4yapa MOHeTa 3a NOTKYyCypHUBame HbUXOBUX JUYHUX $pycTpaunuja U Hecpeha,
OYeKHBama U Heyclexa, 3T0HO TOTIOBCKO Meco Koje C/y»KH 3a 3a0aBy ,KOJIMKH CaM joLI
Jbybno HUcaM, an Ha cpehy ckopo moyehy”, weroBa HecsaBHa JbybaBHa MpHya ca

YYUTE/bULOM CTaje y cTUXOBe ,Bepyj, Bepyj 3BepKH..."”, 1beroB JpyIITBEHU U JbyOaBHU

79 CTUXOBHU OBe MecMe riaace: MuUHucTap ce ¢’ Tyk60M 60pu: | Kako jagy Aa Aockouu? | Jla AeBojke He
ocTape, | Mehe nope3 Ha 6ehape: | Ko y kyhy Hehe ,Bpara” | Hek’ He kaau nycra 6Jara! | Buhe ckopo
nponact cBeTa. | Hek’ nponagHe, HUje wteTa! | Hek' mpomnagHe, Huje witeta! | HyTo uyAaa, HyTo jajga | wro
6ehapu uuHe cajaa! | [Ipeko Mepe 3aKOH LieHe; | CBaKU y3'0 IO /iBe XXeHe. | [lp:ke Mafie 3a napaje, | aMartope
Ja uM page. | buhe ckopo nmponact cBeTa. | Hek’ nponajHe, Huje mteTa! | Hek' nmponaaHe, Huje mteTa! |
(Tomuh 2009, 165).

80 Kako HapoJHU AyX U CTBapajallTBO yCNOCTaB/ba Be3dy ca Haciehem JlocTojeBckor, [leTpoBuh je
06jacHUO Y UHTePRBjyy 3a npaluku Film a doba:

,Fasciniran sam stvaralastvom Dostojevskog koji je jos pre jednog veka genijalno uocio da osnovno pitanje
revolucije - znacdi, i socijalisticke revolucije - jeste to da li cilj opravdava sredstva. Socijalizam staljinskog
tipa na ovo pitanje odgovara potvrdno - a i odnosi medu socijalistickim drzavama potvrduju da u slucaju
potrebe ovaj odgovor uvek ostaje isti. Ja sam, medutim, otkrio da je narodna mudrost dosla do istih
odgovora i pitanja kao i genijalni ruski pisac; ¢itavu ovu problematiku otkrio sam u narodnim pesmama
koje kod nas zovu 'becarcima’. Te pesme nisu mnogo poznate, i skoro se niko nije njima ozbiljnije bavio;
Cinjenica je, medutim, da se te pesme i mogu postaviti u takav redosled i u takve medusobne odnose da se
njima moZe izraziti isto ono Sto je na drugom, intelektualnom nivou rekao Dostojevski o odnosu coveka i
drustva. ” (Petrovi¢ 1988, 298).
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craryc ,,CBUmapyje ¥ 3a MHOM Tyryje”, ,,CuHHOh MeHe jeiHa pyuTa nUTa, Pe3o Moja 6u /1 ce
TH BoJiesia”, cplle My ce ,Ha 4YeTBOPO Iiemna”, oH je ,Auka” Koja ,pyMeHu[u] u 6aeau[u]”,
Y Haj3aj ra U ,MUJKaHU Tpaxke” OJHOCHO ,MUaHIMja BUja”. UM GyHKIMOHUIIIE KAo
jenaH Besiuku Gehapal, o6jauimaBao je [lerpoBuh (Tirnanié 1968, 52). 3a pas/uky o
npeTxoAHuX 3aksbydaka (Cymap 2017, 272), Haule WCTpaKMBame MoOKa3ajuo je Aa ce
BehrHa Oehapana W3 ¢uaMa Hasa3u 3abesiekeHa y aHTOJIOTHjA KoOjy je MianeH
JleckoBar, 1958. roauHe cayMHUO Ha OCHOBY MaTepHjajia MaTHYMHe 30MpKe U paHuje
3abe/ie)XeHUX [AUCTUXa. MamkbM Jle0 OBUX CTUXOBA He Ha/la3uMoO y JleCKOBYeBOj
aHTOJIOTH)jU (HU Y KacCHUjeM u3gamy U3 1979. roaute), aJiv HU BBUXOBO ayTOPCTBO 360T
HeJlOCTaTKa J0Ka3a He Nnpunucyjemo aytopy ¢uiama. Heke ctuxoBe [leTpoBuh jecte
MoaudukoBao U caobpasuo morpebama cBoje Kpeauuje (Hajynaj/bUBHje y Cay4dajy
ybanvBame UMeHa Pe3a y jefaH o lbUX).

OBa My3HuKa pelllerba PYHKIIMOHHULIY Kao 3aMeHa 3a KOMeHTape aHTUYKOI Xopa
(Dakovi¢ 2015, 439). U kop IleTpoBuha, oBaj anugapHu, OpUTKHU JBOCTHX, CMELITEH Y
NPUPOAHY CpeiuHy, 06yxBaTa MHOIO BHUILE OJf JACLLUBHOT MTeBAaHOT TeKCTa. Y QUIMy je
3a/ip>kaHa leroBa KOMYHHUKaIlMjCKa, MeTaroeTcKa ¢opMa, YHje je u3Boheme LoNymeHO
WHCTPYMEeHTaJIHOM NPaTHOM, U3BOhayu Ha UHCTPYMeHTHUMa UCTOBPEMEHO Cy U IleBayH.
OHY, IaK, HUCY HelloCpeIHU yYeCHULY pajiibe, HUCY NIPUNaJHULUA CEOCKe 3ajeJHULLe, Beh
ayTcajJepy, Heka BpCTa XOpa KOjU je NOCTaB/beH MUMO 30HMBama, a TEKCTOBU HbUXOBUX
necama INnpe/cTaB/bajy KOMeHTap NpUMeeH Ha GpexXTOBCKU Ha4WH, He caMo LUTO Aajy
TOH Y KPUTHKY pailbu pUiMa, Beh M KoMeHTapHUIly MUC/IU U ocehama jyHaka. behapar
je MOCY»HO Kao BaXKHO CpeJlCTBO KOMYHUKaLHje, Kao MOCT UJIM MeIUjyM IIPEKO Kora ce
CaoIILUTaBajy CTBApH y Be3U ca paJ oM PpUIMa; Ka0 eKOHOMUYHO CPe/ICTBO.

[loctynawe yuyuTes/bMlle Takohe je [oJaTHO TMoOjallllbeHO CTHUXOBHMMa
oarorapajyhux 6ehapana. Anu, He camo Gehapuuma, ¢UIM ce rpaHa U Ka MHOTHUM
JPyTUM INpuMepuMa Tpaguuuje. TpUlIMH U [OUMH CMH y WUrpu usroBapa pebaauny
[lycmu nyoicy pozose, KOja aHTULMIIMPA KPBAaBO Hacu/be Koje he ma yciaenu. ['pyba u
M3HeHaAHa ['ouuHa U rpyba u npopavyyHaTta TpUlIMHA CMPT y NYHO]j je carJlaCHOCTH ca
ornoMeHama TpuuMHOr ona Aa he fa ,Hama/a HeKy Hecpehy” jep He MolUTYyje HeJe/by, U
ca lbeTOBOM KJieTBOM ,,Y6uo Te ['ocnioz, ja Te He ybuje”, Koja je Kao U CBaka HeXOTHYHaA
KJIeTBa U3pevyeHa ,MUMOrpe], Y3 pey, 6e3 xesbe Jla ce J0oro iy 310 6amxkmweM” (‘hamosuh
2009, 9), To je BHUllIe YKOP, IPEKOP WU OTIOMEHA, HETO KJIETBA, UaKO UMa HeH 00JIUK, aln

Koja je y UMYy HUPOHUYHO OCTBapeHa.
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Mysuyka Tema ,Kapg je 6us0 cyHIe 3a akiuamwe” (,,Y TyCTHHBH YyBao caM CBUE” ),
y3eTa je U3 cepuje CepsucHa cmaHuya (p. HoBak HoBak, 1959), npBe jyrocioBeHcke
cepHje U Kao U oCTajle HyMepe U3 $UIMa NpUIaZa MaxoM CPIICKUM [IeBaHUM llecMaMa
crape BojsoiuHe. Y cepuju je OBy mecMy UCTHU IJyMal, U3BOJLHUO U Ipe PUIMa, pey je
JLOCJIOBHOM (PUJIMCKOM LIUTATY U TOTOBO UCTOBETHOM PEXUjCKOM pelliersy — [JIyMal Koju
neBa ceJijd, My3uW4Ka NpaTHH Koja je U3a mwera CToju. Al QUIM Ayryje U aKTyeJHUM
NOJMTUYKUM JellaBatbuMa y koje je IleTpoBuh ykoMnoHoBao u3Bohemwe jenHe
BojBOhaHCKe, anv mecMe 3HaTHO MJahe o Hanpen HaBeJleHUX (Musiemuhes mapu).

buhe ckopo nponacm ceema y llerpoBuheBoM omycy 1mokas3ao ce Kao
Haj3aXTeBHHUjU MpOjeKaT Yy KOHTEKCTY OJArOHeTama NaJUMIICeCTHe popMyJie, U Ja ce
nocaykumo peuuMa Hapgexpe PaapysoBe, My/aTuaTepasHe KOHCTPYKLHje, HelOBOT
BUOpUpama Ha pyOy ayTOHOMHje U KOHTEKCTyaslHe 3IYCHYTOCTH, CJIOKEHUX
TpaHCOPMATUBHUX MU UMHUTATUBHUX MehyonHoca wusMely TekcTa U HEroBHUX
xunortekcroBa: ,U svojoj sofisticiranoj i aporeti¢koj strukturi brisanje - ponovno
kori$¢enje, palimpsest metaforic¢ki organizuje viSeslojni kompleks gde svaki novi sloj
menja prethodni skrivajui ga, te se tako baStineci skriveno ispostavlja kao uvek
razbaStinjen” (Radulova 2002, 142-143). U y norsieny »KaHpOBCKe MPUNAaZAHOCTH OBaj
¢nM je 30ymuBao, [lerpuh npenosHaje amasiramuvparme poJioBa U BpcTa (caBpeMeHe)
KHHeMaTorpaduje U oBoM QUIMY Jaje pacloH OJ NICUXOJIOLLIKe ApaMe U Tpareauje 10
koMezuje U Mjy3ukJa (Petri¢ 1970, 106).

®un030¢CKH acreKT OBOT, Ka0 U IPeTX0JHOT PUIMaA aHTULUIIKUPaA MeTadpOopHUIHa
YCMepeHOCT BUXOBUX OUOJINjCKUX enMrpada OJHOCHO PeMHUHUCLeHIIHja, KOjU caJipKe
K/byd4 3a OJfOHeTambe HHUXOBUX CPOJHOCTH, 3a JellhuppoBarme LpTa JyXOBHOI CBeTa
jyHaKa, U hjeja BoAU/ba OBUX PUIMOBA (LLIKMpe MMOCMaTpaHo, y o6a ¢uaMa paju ce o
Jby/IMMa KOjH, OTNICeJHYTH 3JIMM JyXOBHUMa, Hajlipe 6eCMUCIEHO JYTajy, a OH/A, Kao KpJio
y jeBaHhesby, cp/bajy y mpomnact; o HecpehHoj Jby6aBH Koja ce Kao TOMOC HaJIBUja U Ha/l
CBe oCcTaJsie QUJIMOBE peJJUTe/beBOT OIyca).

['oBopehu na je IIlponacm cBeTa WeroB Haj3HaA4YajHUjU UM (jep ce KpO3 Hera
npeJoMuJa Cy0UHa peJUTe/beBOT pajia, a1k U 3aTO LUTO je 03HAYMO NOYETaK ,BEJTUKOT
obpavyHa”, moyeTak BeJUKOT Xxapukupwuja), [lerposuh je Harsnacuo u fa je To GuaMm ,Koju
npeJcTaB/ba HeKy BPCTy HOBYAHMKA M3 KOra Cy MHOTM y3UMaJ/ld pa3He HOBYaHMIe”,
duM of; Kora je HajBHlle mo3ajMmbuBaHo (/[Ipamkosuh 2010, 179), mucinehu cBakako Ha

Cno6opana llujana u puam Ko mo mamo nesa (1980).
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®unm buhe ckopo nponacm ceema NMOCIYXKHUO je Kao MOoJIa3uILITe Jja ce pa3MOTpH
NpUCyCcTBO TekcToBa JlocTojeBckor U Apyrux koj Ilerposuha. Peguress je, usjaBom aa
HUje leMUjypr, 60 CBeCTaH /ia je 3alpaBo caMo jefjHa OJi apTUKYyJ/lallkja HEMPEKUHYTHUX
TOKOBa y KOjUMa He MOXe y CaZlallibOCTH MOCTOjaTH HU jeJlaH TeKCT, 6e3 MPUCYyCTBa
NpOLIIUX U 6e3 Hac/lyhuBamba OTOBUX. Y KOHTEKCTY TpaHCMe/JUja/IHOT IIPUIIOBeamba,
jesSHKOM HajHOBHje TeopHje Ka3aHO, OJJHOC HApaTUBHUX NIPOJyKeTaKa U OCHOBHe IIphYe
HHUje YCI0BJ/bEH, IJIefla0ly NPpUYy NpaTe U 6e3 3Hama Ja y APYTUM MeJHjuMa MOCTOoje
Jl0/laTHe HH$OpMaLvje, 3aMelli HEKUX H/ieja U CJL.

Ha npeosowkoM mnuany, U oplie he ce noTBpauTH Te3a kojy he [lerpoBuh kao
TpaHCMeAYjaJlHU MOTHUB HACTaBUTH Jia pa3BHja U BapHupa y OIycCy, a HajeKCIIUIUTHHje
y CBOM HapeJHOM QUMY — Te3a /ia je CBaKa BJIACT HaCU/be HaJ /by UMa,

Cehame, npucehame, 3amMar/beHo cehamwe 0JJHOCHO peMUHUCLeHIIU]a, YCIOBUIU
Cy U3MelllTambe U KpeallHjy eJleMeHTapHO Jpyradvje Bep3uje MpoTocBeTa. Y KOHTEKCTY
CBeTa NpHYe Kao IeHTpaJHOr IojMa TpaHCMeJUjalHOT NpUIIOBeJatba, OBJle je ped o
MOJUPHUKALUH U TPAHCIIO3ULUJU CBeTa NIpUYe 34uxX dyxd, yIOTIyHheHUX aloPpUIMCKUM
guTaTuMa  (CJMKapCTBO, KHBMIKEBHOCT, My3HKa), HWHTepBepOaJHUM LUTAaTOM
JIOKYMeHTAapHOT MaTepHujajsia (HOBHHCKM 4Y/aaHak). OBaj ¢uiaM mnpuMep je
WJIYMHHATHUBHOT THUIA [UTATHOCTH. Kao 1ITO MO BUJ ey Y NTOTJ/IaBJ/by 2.2. LUTHpAmE je
jelaH ol 0JHOCa IPOTOCBETA U HOBOT CBeTa IpHYe, KOjU Har/allaBa Bese usMeby jBa

ceeTa (Ryan 2013, 365-366) y TpaHCMeiujaJlHUM Mpepajiama.
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3.4. AJIEKCAHZAP IIETPOBU'R 1 MUXAWJI BYJITAKOB:
TPAHCMEAUJA/IHHU CYCPET 1BA MAECTPA

Jpyxe mnuilye, BU MUCAATe Ha IHcCarbe, a Ha
PEeXHjy MUCJIUM ja.

Majcmop u Mapeapuma (1972, 00:19:36)

U to vreme me je stalno opsedala misao: Dobio si
ono, Sto si i trazio. Bilo mi je ¢ak i smesno. Eto,
Ceprkao sam po Bulgakovu, traZio Pavola, a ubrzo
me je on nasao.

(Zum reporter 2-9.9. 1982, 54)

Wako nma HasHaka, [leTpoBuh He ocTBapyje TpaHCMeJHja/JHO NPUIIOBeJambe y
IIYHOM OOMMY U [IyHOM 3Hayemy, a HajAy»U JIYK OH IpaBu rpasehu ceeT npudye Majcmop
u Mapzapuma Kpo3 JiBe MeJiUjCcKe IIaTdopMe.

ApanTtanujama fena Muxanna byarakoBa (Muxana AdpanacbeBud byardkos 1891
- 1940), lletpoBuh ce 036U/BbHO U AYTO 6ABUO, Y OKBUPUMA Pa3JIMYUTHX NIPOjeKaTa, of,
KOjUX Cy HEKHM MMa/ld Male WJM BHUIle yCIllellaH CaMOCTAa/JHU >KUBOT, HEKU MeHalu
NpBOOUTHY HAMEHY, a HEKW HUKaJla HUCY peasin30BaHu. ,Pola Zivota sam posvetio ne bih
li uhvatio neuhvatljivu nit mestra sa Patrijarsi[j]skih ribnjaka”, 3anucao je [leTpoBuh y
nvcMuMa u3 Pycuje u 'pysuje (Petrovi¢ 2007, 125). CayMHUO je YUTAB MaHOMNTHUKYM
3aCHOBaH Ha C1000/JHUM MOTHBHMaA Jlesa Bequkor pyckor nucua (Redep 2007, 12) u
roTOBO /ia je 610 HaloMaK IyHOhH TpaHcMeUjaHOT punioBejama. Usmehy nurama aa
JIA je 1O cpeAu OMO MOKYIIAj A NpeKo OBUX Jlesla Ka)Ke Har/lac OHO LITO je rofMHaMa
oHeMoryhaBaH [a Kae WJIM CpPOJCTBO IO CJWYHOCTH, jeJaH OJ BeJUKUX TyMada
[lerpoBuheBUx cTBapasadykux cBeToBa Oesnexu: ,veliko i neokoncano putovanje nasSeg
Petrovi¢a u kosmogoniji Bulgakova (pre)ostaje kao jedna od najkrvavijih i najbolnijih
autobiografija” (Redep 2007, 11, 9). Majcmop u Mapeapuma cy nponacT cBeTa HajaB/beHa
HacioBoM mnperxoaHor ¢uama (/lakosuh). IlerpoBnheBa xodmanwujazga,’! To ca

curypHoluhy JaHac KOHCTaTyjeMo, 3alo4desia je GMOCKONCKMM TMpojeKLHjamMa puaiMa

81 O BysrakoBy JBajJleceTHX rojuHa, nucao je BaseHTuH KartajeB y cBojuM ycrnoMeHama Jlujamanmcka
KpyHa Moja, objaB/beHUM 1978. y jyHCKOj cBeCcLu MOCKOBCKOT 4dacomnuca ,HoBuj mup”. ByiarakoBy je
HajeHyo HaguMak [l1aBookH, Te 3abesiexkuo Aa je ynpaso ByiarakoB 6o Taj Kojdu je ,,IycTHO Y mpoMeT”
peully xogMaHujada, KOjoM je JedHUHHCAO CBAKM HeBepoBaTaH jAorahaj, YMju CMO CBeJOLH, UJIH YaK U
y4yecHULY, 6uau u mu (Hoauh 1980, 271).
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HacCTaJIor 1o byJ/irakoB/beBOM HajuyBeHHUjeM Jesy. bUia je TO XpOHOJIOLIKH HajcTapHja
[leTpoBuheBa aganTanuja HeKoT bBy/irakoBJ/beBOT fie1a, laheHa jeJHUM O/ HajCKY IIJbBUX

HUCKYCTBa Yy YATaBOj reHepaluju CHHeacTa Kojoj je mpuIazao.
TpaHcMeaujasiHO yTOBawke Majcmopa u Mapzapume, ciy4daj: puam

Prave su reZije izvan filma.

(Stojanovic¢ i drugi 1969, 21)

YuHU ce ¥ Ja ce cTBapasiayka cyabuHa lleTpoBuha ykplurasa ca cyj0uHOM

bysrakoBa:

[p]Jonekad je dobijao posao u pozoriStu, a onda ga gubio. Davali su mu da
dramatizuje klasicna dela, a onda ih nisu izvodili. Tako je bilo sa njegovom
dramatizacijom Molijerovog Zivota, tako sa adaptacijama Gogoljevih Mrtvih dusa ili
Servantesovog Don Kihota. Sta god radio, o &emu god pisao, bilo je opasno, nije bilo
za objavljivanje ili za pozornicu (Acin y Bulgakov 2004, 239-240).

»,UzZrok moje bolesti je dugogodidnja iznurenost od progona, a onda C¢utanje”,
3abesIeXKNO0 je y CBOM JJHEBHUKY, OLHOCHO y UcMy Jocuny BrucapronoBudy Cta/euny 30.
Maja 1931. roaune (Bulgakov 2004, 125)82 HUnak, cBe BpeMe nucao je Majcmopa u
Mapzapumy, nodeB oj 1928. rojuHe, clla/bUBao0 je Bep3Hje y CTPeNwkbHU Aa He Oyay

HabeHe, jep To je 6M0 poMaH, Kako je roBopuo, o ‘haBosy. HamoceTky je 3ak/by4uo Ja

poMaH Mopa Jia 3aBpllH, a oHAa Moxe aa ympe (Acin y Bulgakov 2004, 240) .83, Huko He

824yraBu fe/10BU byrakoB/beBOr JHEBHUKA, KA0 J1a Cy HCAHU pyKoM camor [leTpoBuha. By/jirakos nuiie
YyBEeHO MHUCMO COBjeTCKOj BaaAu 28. MapTa 1930. roguHe, Ty ce ocBphe Ha HOBUHCKe UCEUKe U3 LITaMIle
CCCP-a. 3a gecer roguHa HanucaHa je 301 KpUTHKA, 3 ToBo/bHE U 298 HellpHjaTe/bCKO HENOBOJbHUX, KaXKe
NHcalL, ¥ U3/1Baja a Cy 0 leMy NHCca/li Kao 0 HOBOOYPKOAckoM U3poJy KOjH I/byje OTPOBHY alyd HEMONHY
N/bYBAauKy Ha paJHUYKY KJIacy U beHe KOMYHUCTHUKe HJeasle, O KIbH)KEeBHOM CMeT/1apy KOjH CaKyIl/ba
OTpHCKe Koje je U36/byBasio TylLie FOCTH)Y, pAXUTUYHOj MAaTOPO] IIyKeJIH, Aa My ce cBUDa aTMocdepa Kepehe
cBajbe oko puhoKoce MpujaTe/beBe XKeHe, Aa leroB koMaa Janu TypbuHux mupu cMpag uth. (Bulgakov
2004,113). ,Caki u Moskvi, neki ku¢kini sinovi su rasirili glasine o tome da ja toboZe dobijam po 500 rubalja
mesecno u svakom pozoristu. Evo, ve¢ nekoliko godina u Moskvi i u inostranstvu, oko mog imena se pletu
lazi. Ve¢inom pakosne” (7. aBryct 1930. H. A. ByarakoBy (Bulgakov 2004, 121-122)).

83 PoMaH je HanucaH U By/rakos je, Kao jJiekap MOTOYHO CBECTAH CTaka Y KOMe ce Hasasuo of, 1939, ympo
10. mapTta 1940. roguHe y CBOM CTaHy U caxparbeH Ha HoBoaeBUYjeM rpo6/by y MOCKBHU. 3a TUX TOJUHY U
TI0 JjJaHa yCleo je Ja AOBPIIH NO30pUIIHU KOoMaJ 5amyM U jolll jeJHOM Iper/eja, aJu He U 04KMa, jep Beh
je 610 rOTOBO MOTIIYHO CJIEl, Y3 MOMON CyNpyre pyKOMMC CBOT BPXYHCKOT, HellpeBa3uheHor Jena, Koje he
6uTH 06jaB/beHO TeK JBajJileceT ceflaM I'OAMHA INOC/Ie HeroBe CMpTH, a Koje je y THM MOMeHTHUMa Beh
Jo61JI0 KOHauaH Ha3uB: Majcmop u Mapaapuma.0p1929. 1o 1940.roanHe, poMaH je NPOMEHUO HEKOJIHUKO
Has3uBa: L[pHI/[ Mae, 'ocmogarse BoaaHdoso, CuH B..., KoHcyaimaHm ¢ kohumoM, HHcersepogo Konumo,
Konznep ¢ konumom, Beauku kauyeaap, Cmaua, Eeo u meHe!, Kana ¢ nepom, l{pHu 6020c108, Ilojasuo ce,
Cmpanyesa nomkosuya, PanmacmuyHu pomat (Yonuh 1980, 283).
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NHlle jejHy KIbUTY ABaHAeCT roJjHa /ia 61 Haj3a/ 0JjlaxHyo 0/ 33/l0BO/bCTBA U OJIJI0KHO
je. He, cMpT je gouwia no bysarakoBa U osiakiuajza My cBe. Mox/Ja je MUCJIHO [a je HUje
JIOBPLIMNO, U J1a Kao MajcTop, Huje 3ac/ay»K1o0 cBeTJ0CT Beh moynHak”, YuTaMo y 3anucy
on, 24. HoBeMbpa 2000. rogvHe y fHeBHUKY bpaHke [leTpoBuh.

Yuau ce u pga ce cyabuna llerpoBuheBor pena ykpuwtasza ca CyAOUHOM
byarakoBsbeBux: ,Ako iko, SaSa Petrovi¢ je dramatizacijama onih slobodnih motiva
Mihaila Afanasijevi¢a, kao i ¢itavom viSedecenijskom pozorno$¢u na slucaj slavnog
ruskog apartida u vlastitoj zemlji, napisao svoju autobiografiju” (Redep 2007, 13). Pehen
Hesexxu: ,nisu se samo matrice progona poklapale unezvereno i neopisivo nemastovito
ali stravi¢no podlo, nego su i ti danteovski krugovi pakla bili tako neopozivo nalik jedni
na druge, u dugom poniranju na dno” (Redep 2007, 13). Uma .1, nomahemo, Hekor
yHyTpallllbel' 3aKOHOJABCTBA U KOje Cy MaTpule y u3bopy 6all oBOI poMaHa Iocje
dunma buhe ckopo nponacm ceema, ako 3HaMO Ja Cy W 030U/bHA UHTepPTEKCTya/lHa
WCTpaKMBaka yTBpAUIIA Jla Cy 31U dycu MOCAYXUJIU Kao KibHWKeBHU U3BOp by/rakoBy
3a Majcmopa u Mapeapumy Ha HeKOJIMKO MJaHoBa (JoBaHoBuh 1993, 45). YnpaBo y
paaHoj cobu I[letpoBuheBor Maectpa BucHu ciuka JloctojeBckor (Ilpusor 2).84 @uam je
aJlanTallyijd IO3HATOr XWUIIOTEKCTa, 3aJp>KaHU Cy OCHOBHM OKBUPHU bBy/rakorbeBor
CBeTa IpHUYe, a HOBU CBET yKJ/bydyje pasJMUUTe BPCTe LIUTaTa, TPAHCTEKCTYa/HOCT,
oboraheH je yuuTaBamweM Jyxa J00a Te CTOTa UCIYHhaBa U yC/JA0B HAPATUBHOT LUMpea

ykJanajyhu ce y AeGUHULH]Y TpaHCMeJUjaIHOT NpUNoBeama. PeyrnMa JInHae XauuoH,

8¢ He caMo OBaj, MaJa je 3a Hallle HCTPaAKUBAkhEe CBAKAKO HAj3aHUMJ/bHUBHUjU, PETUCTPOBAHU CYy U OPOjHU
KHbH)KeBHO-$U1030(CKH U3BOPH ByrakoB/beBor poMaHa. 3a Nnpejioxkak cBor ¢puama, [lerposuh 6upa
POMaH KojH je mpuMep BepOBAaTHO HajC/I0KeHHjer ,poMaHa TajHU Y CBETCKO] KHLIKEBHOCTH (Jovanovic
1975, 167), poMaH 4HjU CY KYJATYPHOUCTOPUjCKU MOATEKCT U pasrpaHaTa Mpexka HHTePTeKCTyaJHUX
yurapa NpUBJIAYW/IN NEHKHKY HHTepIpeTaTopa OJf NojaB/bHMBamkba [0 JaHac, KOju je obesiexxeH AyXOM
KOoHQpoHTanHje ca oApeheHOM KHbIKeBHO-bUI030dpCcKkoM Tpaauijom (Jovanovi¢ 1975, 185), koja je
JeTa/bHO paspahuBaHa y OKBUPY pa3rpaHare U 6oratTe dOy/rakoJsoruje. Moxja Haj6/11Ky KOHPpOHTAL U]y,
ocuM c [locTojeBckuM, ycrnocraBba ¢ ['eteoM, JlaHnTeoM, 'orosbem, KaHnToM, koju ce ,mogu smatrati
Bulgakovljevim uciteljima najviSeg reda” (Jovanovi¢ 1989, 81), kao u kKaHOHCKa U anloKpHudHa jeBaHhesba.
lllnpokor MHUCaoHOT 3aMaxa, OBO Jie/l0o YXBaTHUJIO Ce Yy KollTal, ca npobjeMUMa MoeTHKe, ¢puio3odHje,
(aHTH)yTONUje, MUTONOTHjEe, peaUTHje, JaHTeo oruje, GaycTooruje, TeaTpoaorvje, HATIPUPOSHUM U
IPOTECKHUM, CpeJHbOBEKOB/bEM U KapHeBaau3al{joM, BJjalily M MOJWTHUKOM, BUTEIITBOM.., a
BynrakoB/beBa ocTana Jiesa JJoBoheHa Ccy y Besy ca, 3a peJjTe /ba U3 HACA0BA OBOT paja UHJUKAaTHBHO —
UpwaHckuM (BuaeTu CtojHuh 1996).

3a nopTtpeT JlocTojeBCKOT Y pajHoj cobu MakcyoBa ,ay [letpoBuheBoM GUIMY HUILITA HUje CAyYajHO”,
peveHo je Aa o3HaYaBa TpajULMjy, HAa YdjeM Mo4yeTKy cToju 'orosb, a Koja npeko JlocTojeBcKor BOAU A0
BynrakoBa u ComkewlUHa, a Yy Be3n ca [oro/beM, MHAUKAaTHBHO je 3anaxame Aa [leTpoBruheso
LLeJIOKYITHO CTBapame Koje je y PHUIMCKOj YMETHOCTH JyrociaBHje y HEKOJIHKO MaxoBa MOCTABUJIO 110 HEKH
KaMeH TeMeJ/ball 1 OTBOPHJIO Pa3BOjHe Ny TeBe, CTOjU Y TPaJHULIUjU OHe CTBapaslayKe Bo/be U OHOT AyOOKOT
KPUTHUYKOT peann3Ma, Koje je Y pyckoj iutepatypu otBopuo l'orosbeB Huren” (Neue Ziircher Zeitung 15.
6.1975).
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OBO je eBOJIyLIMja U MyTallkja IIpUye Kpo3 ceJieKIUjy U NpuaarohaBamke HOBOM BpeMeHY
Y MeCTy.

Poman Majcmop u Mapzapuma (Mdcmep u Mapeapima), 3a koju ce moxe pehu aa
je ,motpecao cBet” (Yoamh 1980, 283), BuUIllleCTpyKO NpUNpeM/beH MNPETXOJAHUM
ByJ/irakoB/beBUM OIYCOM, CBOjy NPBY BapUjaHTy UMa y HoBesu [lonmuje [lusnam, Kojy je
ByarakoB Hanucao 1928. rofuHe, anu je 3a 3kuUBOTa HUje o6jaBruo. HoBesa je npBu nyT
uITaMIlaHa y mpalkom yaconucy Ceemosa aumepamypa (Michail Bulgakov, Pildt Pontsky,
Sveétovd literatura, 6, 1967, 85-119) 1967. roguHe, a Munan Yonuh Genexu fa je oHa
yIIpaBO OHAj pYKONUC KOju He 20pH, a KOjH je joll TaZja, TUX JaJleKUX JBaJleCeTHUX roJuHa,
ByarakoB crnaavo (HYonnh 1980, 283). Taj TekcTt mocrao je MajcTOpOB YHHUILTEHHU
PYKOIIUC, OJUTPABILU CpeJHUILBY yaoTy y ¢abyu nociefme byarakossbeBe Kmwure. Y
KOHTEKCTY TpaHCMe/|hja/IHOT IIPUIIOBelatba, Ta HOBeJIa Ipe/cTaB/ba XUIIOTEKCT, 10K je
pOMaH LleHTpPa/lIHU TeKCT KOju QYHKLHUOHULIE KAO 3ajeJHUYKH pedepeHTHU OKBHUP 3a
ocTaJle TEKCTOBe.

Y HajBehem 6pojy TeKCTOBa 0 pOMaHy HarJiallleH je yTUCAaK O KOHTAaKTy C peMekK-
JleJIoOM, ca OCTBapereM HOBOT THUIMa Koje ce HHUje o4dekHBaso (Jovanovi¢ 1975, 9). Ha
IJIaKaTy ca U3BOJMMA U3 pelleH3Uja Ha UTaNMjaHCKU NpeBoJ Y usfamwy kKyhe Eunaydu
1967. roauHe 3a OBy KHUIY HaANMCaHO je Ja je ,pOMaH-OTKpPOBEHe COBjeTCKe
KibmkeBHOCTH” (Jovanovi¢ 1975, 9). By/irakoB c/iMKa CBeT C MO3UIlMje ,HeUucTe cuie”
NpPOTHUB MpeJcTaBHUKaA cBakoJHeBUIle (Jovanovi¢ 1975, 124). Ilucano ce u fga je y
NMTalby POMaH U/ieja, a He KOHBEHIIMOHAJHU poMaH KapakTepa (Jovanovié, 1975, 203),
Te He YyAu Ja cy ce [leTpoBrnheBU TyMayu U3jacHUJIU Ja ce YUHU Ja ray Majcmopy u
Mapzapumu Bullie 3aHUMajy Ujieje Hero cyaduHe (Stojanovi¢ 2010, 71).

[IperHanTHa, noauMdoHHUYHa cxeMa bysarakoBmeBor Majcmopa u Mapaapume
Y4YMHHU/A Ce TOrOJHOM 3a INpeNyliTake aKTyeJU30Baky W Bapupawmy y pasHUM
KOHKPEeTHUM /[ PYLUTBEHUM IIpUIUKaMa, yMeTHOCTUMA U MeIMjuMa U oMoryhasa HaM fia
TpaHCMe/HjJIaHO NPUTIOBe/Iambe carJielaMo y lbel'OBOM eKCK/JY3UBHOM LUMpeM 3Hauemny,
npouiMpema cBetoBa mnpuye. Ctora ce y /logaTKy OBOr MOrJiaB/ba MOXe YUTATH O
TpaHCMeJHjaJITHOCTU OCHOBHOT JeJa O Kora je noimao U Anekcanpaap Iletposuh, a y
HacTaBKy FOBOPUMO O OHOM acCIleKTy TpaHCMeJHWja/HOT NpPHUIIOBeJama Jiea U OHOM
TpaHCMeZMjaJIHOM HU3Y Koje 3aTu4yeMo y [leTpoBuheBom omycy.

®uam Majcmop u Mapzapuma Anexkcanppa llerpoBuha nmao je 3aHUMJ/BHUBY

npeauctopujy. ¥ bunteny MehynapoaHor ¢uamckor ¢pecrrBana y Kany, og 21. maja
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1971, croju uHTepBjy Koju je mao IleTpoBuh kao 4iaH *XUpHja Yy KOMe Ha MUTake O
cnenehem ¢uaMy oaroeapa Ja je ped o Majcmopy u Mapazapumu, Koju je ,MHCIIUPUCAH,
CcaMO HWHCIIMPHUCAH, jep He paju ce O ajanTalyju HMCTOMMeHOI poMaHa Mwuxajia
BysrakoBa. AKo KOjUM c/ly4ajeM HUCTe YUTANHU KIBbUTY, IPOYUTajTe je, BoseheTe je. Tema
¢$uIMa, Kao yocTa/ioM U TeMa poMaHa je oJHOC usMeDhy BacThU U cao6oke. JeqHa of
JIMYHOCTH je ¥ CaTaHa. AJIv , YaK HU OH HHje Ha CTpaHHU BJacTHU. Kao wro BuauTe, Guam
he 6UTH cMelllaH. Anu Hehe 6UTH camo cMeulan” (Bilten 21. 5. 1971). Y uHTepBjyy 3a
4acomnuc 3a ¢paHLycKu JUCT Télérama [Be roJjiHe KacHHUje, Ha MATambe KaKo je JOLLIO
Jlo Tora jia ajjantupa oBaj pomaH, llerposuh je an Jlyk Jlyany (Jean - Luc Douin)
oarosopwuo: ,/la 6yieM UCKpeH, Moja Cynipyra MU ra je jaja U pekJa Mu je: [lpountaj oy
HeoOWYHY KHUTY WITO Mpe: Y Boj hewr nponahw jegan auean ¢uam” (Télérama 20. 8. -
26.10.1973). Hajzag, nocieilH [1€0 OBe caarajauile MpoHalllJIk CMO Y IHEBHUKY bpaHke

[leTpoBuh, koja 11. janyapa 2000. roguHe ynucyje ciefehe peoBe:

Huwra ce Huje npoMenuso. Huuta on oHe Bedepu 1970. roguHe Kaja caM Ha
aepogopomMy Heathrow y JlIongoHY KynuJia 1jelHO U3ame by/irakoB/beBor poMaHa
Majcmop u Mapzapuma. OkpeHyJia caM NpBY CTpaHULy: ,JefHOM y npoJsehe, kaja
ce BpeJIO CyHIle KJIOHUJIO CMUPajy, y MockBH ce, kpaj [laTpujaplumjckux pubmaka,
nojaBulile ABa rpahanuHa.”

Hucam Te Beyepu otnyroBana y beorpan. Hucam dysa HajaBy sieta. OkpeTana caMm
CTpaHuLe: ,Y 6eJ0M IJIALUTy IOCTAaB/bEHOM Kao KPB LPBEHOM IIOCTABOM, I'eraBUM
XO0JI0OM KOHAaHHMKa, Y paHo jyTpo 4YeTpHaecTOr JaHa npoJsehHor Mecena HucaHa, y
NpeKpUBEHY KOJIOHAAY IUTO Clajallle JBa KpuJa ABopLa - paja Benukora ctynu
npokyparop Jyaeje, [lontuje [unat.”

U name, ¥ fabe cam okpeTasa ctpanule. Tek kazia caMm oxKe/lHeJ1a U ITOTJle/lajla OKO
cebe CcxBaTW/a CaM /[ia je OKO MeHe CBe Jipyrayvje — ApPYrd NYTHULH, APYTro
OCBeT/beme.

BpaTtuia cam ce kyhu. Tenedponupasna cam Tu. O6jacHua — TebH je yBeK OUJIO JTaKO
cBe ob6jacHuTH. CyTpazaH caM ctursay beorpana. CBe je u fabe 6uio gpyraumje. To
je 6uiio jow jenHo mipe U nocue Heyvera. [Ipe u nocse Caute. [Ipe v nocne /[parana.
[Ipe v nocne Majcmopa u Mapeapume, nipe u nocie Ceoba.

Cehajyhu ce ucror gorabaja, rocnoha I[lerpoBuh 26. okTo6ap 2004. 6enexu:
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CyTpasaH caM JieTesa 3a beorpaj, ¢ KlbUrom, a OHa je, LITO HUCAM 3HaJla, Beh 6uiia
npeBejleHa (3arpe6ayko usjame).85 OHfa cy, Kao U 06GUYHO C TBOjUM Haj60/bUM
duaMoBHUMa, HacTasle mopohajHe Myke. Anu QUM je Ty.

W Taj puam, o HacTaHKa 0 JaHac obyhyje pa3iuyuTe UMIIpeCH]je, y PaclioHy Of,
W3pa3UTO HeraTUBHHUX, [0 BeoMa MOXBaJHUX. 3a nucua /lparada Beaunkuha, yntanadyku
Jl0KMBJbaj By/irakoB/beBOr poMaHa Heo/|BOjUB je of, ¢uamMa Caute [leTpoBuha, 3a Koju
cMaTpa Ja je HeroB Hajoo/bu QUIM, a U Haj6os/pa ajantanuja mehy duimoBuMa
HacTaauM npema oBoM pomany (Pb 1, Moja kruea, 21. 6. 2019); 3abenexxeHo je U Jia je
»solidna, ne osobito nadahnuta adaptacija romana” (Radi¢ 2003, 498), nok /lparan
MunnHkoBuh HW3HOCH 3aMepke Kao WITO cy ,neopravdana filmska autonomnost u
pristupu velikom romanu” u , Petrovi¢eva uocljivo neobuzdana reZija, koja se kretala od
vrhunskih nadahnuéa do izrazito kontroverznih reSenja” (Milinkovi¢ 1999, 91).
Uctopuyapu wucroyHoeBpornckor ¢uiama, Mupa u AHTomuH JluM, cMaTpajy nga je
Majcmop u Mapeapuma Hajam6unno3HUju uam Anekcanjpa [letpouha (Lim, A. i Lim,
M. 2006, 426). U y npBUM rogrHaMa NpyUKa3vuBamwa, YKa3uBaso Ce Ha ,TeXakK MmoayxBatT”
(Le Canard enchainé 10. 10. 1973), Beoma ,ambunuosan 3agartak” (Neue Ziircher Zeitung
15. 6.1975), Te Aa je poMaH Majcmop u Mapzapuma ,ieJio TOJUKO 3Ha4yajHO U 3TYCHYTO
Jla yHarpeJ, JJOBOJHU y CYMIbY CBaKy GUAMCKY aganTtanujy. U cam @ennnu je ogycrao (La
Croix 4. 5. 1973). Xuka Jlazuh uctude ga je [letpoBuh ,prvi [...] naslutio bogat scenski
materijal koji sadrzi Bulgakovljev roman [...]. I u ovom teSkom poslu Petrovic¢ je izaSao
kao pobednik. [...] dobili smo jedan od najboljih nasih domacih filmova” (Duga 23.7.1977,
20).

Ca Majcmopom u Mapzapumom, pejATesb je 3aKOPA4YUO Yy IIPOCTOP KOjU pa3MaTpa
BeJIMKe JpyLITBEeHe NIpeOKpeTe, y enoxy, y ApPYyro BpeMe, He pa3MaTpa caMO UHTUMHe
yucTopuje Beh yJsia3u y NpesJioMHe TpeHyTKe UCTOpHje yomiuTe. TakBU cy Majcmop u
Mapzapuma, anu v I'pynHu nopmpem ¢ damom u Ceobe. Y0o4uo je a Cy HelrOBU PUIMOBHU
HacTaau no byarakoB/beBoM M besoBOM mpoTOTekcTy,%¢ Apyrayvju M 3a HeroB
peAuTe/bCKU pa3Boj 3HAYAjHU jep CY — CHHTEeTUYHUjU U CHHeaCTUYHUjH.

HoBH clieHapyo HOCHO je U KMe poMaHa U 03HAa4yMo je HOBY $a3y y cTBapasalliTBy

Anekcangpa lletpoBuha, ynja he ocHOBHa oJJ/iMKa OUTH KHIbMKEeBHe ajanTaluje U

85 Y mpeBoy Munana Yoamha, poMaH ce Ha CPpIICKOM je3UKY MojaBHoO Yy uzaamy MuHepge us Cy6oTuie. 3a
OBUM cjeJu 3arpebauko usgame 1969. roauHe y npeBoay Bujge dnakep, koje cnoMmumse b. [leTpoBuh.
86 [leTpoBuh OBjie KOPUCTH U3pas ,mpeaTekcT” (Psece srce 1979).
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rpaheme cBeTOBa NpuUYye Ha OCHOBY Beh mocrojehux W of ¢uama HacTajaor npema
OnpolUTajHOM By/rakoB/beBOM poMaHy OCTa/H y HeroBOM CTBapaslaykoM omnycy 6uhe
MMeHOBaHHU yIIPaBO J1eJI0M KOjUM Cy UHCIIMPUCAHH.

[leTpoBuh je moyeTkom 1979. roguHe Kasao Aa My HA y QUMY HU y NpeJCTaBU
HHUje 6UJIa HaMepa Jja LOCJOBHO UHTepIIpeTHpa OHO LITO je Byarakos roBopyo U Aa oH
HUje IJIACHU YUTay HeroBUX Kmbura.8’

U3 KOMIO3MLMOHEe CTPYKType BHUILEe3HAYHOI pOMaHa cacTaB/beHe W3 HeKOJIUKO
[eHTapa WJIA MOTHMBAlMOHHMX TOKOBA MU BHLIe IpUYya KoOje TBOpe CKJAAHY LeJUHY,
[lerpoBuh 6upa ABa K/by4yHa TOKa (MOCKOBCKY W jepyca/lMMCKY JIMHWja Jorahaja) u
caobpakaBa Ux noTpebaMa cBOje Kpeayuje. Tako je 6orata U pasrpanarta byrakoB/beBa
MaTepHja NnperpynucaHa U caxketa, OOMMHHU [leJIOBU pOMaHa Cy MCIYIUTeHH, JUHeapHa
MOCKOBCKa [IpUYa 04yBaJia je MaJi1 1e0 OpUrMHaJHe GaHTaCTHUKe, ajlk, KaKO Cy U IIpBU
r71e/Ja0lU YOYWUJIH, HOBOCTBOPEHO JeJo IM0Ja3h 0J, LeJOKYIHOI YTHUCKA KHbUTe,
sIleTpoBuh HUje U3gao ocHOBHe HAeje bysrakoBa Hero Ux je QUIMCKHUM CpefCTBUMA
HaHOBO GOpPMYJIKCA0, HA HAYUH KOjU OJroBapa cafipajy, LITHMYHI'Y U 60raTCTBY HJeja
Tora Jiesia” (Ziircher Zeitung 15. 6. 1974).

Kon bBysrakoBa ce NpBeHCTBEHO HMMEHOBaWeM jyHaKa yKasyje Ha rJobGaslHy
eBpOINCKYy KYJATYpHY Tpajuuujy (jyaeo-XxpulIhaHCKy; KHHWXKEBHY, MY3HUUKY,
$n1030¢CKYy), Ha UHTepMeMja/THU TAaHXPOHU)CKHU MOATEKCT eBpoIicke KyaType (Rister
1995, 76), u ynpaBo Cy MMeHa UHTePTEKCTyaJHU CUTHaAJMU KOjU yKasyjy Ha Aujajnor

BysrakoB/beBOr TekcTa U ofpeheHor moaTekcra.®® [JlaBHM OJJHOCHO HACJOBHU jyHaK

87 Kad sam prvi put susreo Hajnriha Bela, po ¢ijem sam delu Grupni portret sa Damom snimio film, on me
je zamolio da vidi Majstora i Margaritu. Posle projekcije je rekao: film mi se svida, ali imali ste srece $to
Bulgakov nije Ziv. Da ste sa mnom ovako uradili, otkinuo bih vam glavu! U tome se otprilike sastoji moj
nadin rada i upravo tim odnosom se trudim da ne izneverim literaturu. Cak i kad bi éovek listao stranicu po
stranicu, dobio bi nesto $to uopste ne li¢i na tu knjigu” (Duga 6. 1. 1979, 20).

88 Buima Pucrep 6esiexxu ga momohy nMeHa ByirakoB yBoAu MOTHBe Y poMaH, Jla ce HA HUBOY UMeHa
MOTHUBH NOTBphyjy, y1aH4YaBajy, mpepacTajy y MOTUBCKe HU30Be U Mpexxe, napoaupajy (Rister 1995, 76).
[lonazehu of HMBOA 03HAYHUTE/bA U OJHOCA ,,JUTATHOI” 03HAUMTE/ba U leHOTaTa AaTor Y poMaHy, Pucrtep
pas/uKyje: a) UMeHa pey3eTa U3 YUTAoLy paHHje O3HATUX TEKCTOBA KYATYpe, ,gde se ¢ini da je preuzet
ne samo oznacitelj, nego i oznaceno lika, pa se zadatak obrazovanog Citatelja svodi na prepoznavanje”; 6)
HMMeHa O3HAYUTe/bU KOjU Cy HaM IMO3HATH M3 PaHHjUX TEeKCTOBA, alll y pOMaHy O4YHI/IEJHO UMajy HOB,
JApyrauyuju geHortat (y IpBOM pedy TO CY My3HWuKa npe3uMeHa bepaunos u CtpaBuHcku, Pumcku) (Rister
1995, 77) B) Tpehy rpyny oan11Kyje HeMMeHOBaH€, OJHOCHO JIMK HEMA 33 03HAYUTE/b BJACTUTO UMeE, HETO
aneJiaTHUB. Y poMaHy ce 6e/ieXH caMo je[JaH TaKaB C/JIy4yaj, HO HEHMEHOBAHU je jYHaK HAaC/JAOBHU jyHaK JAefa
- MajCTop; I') oc/ae by IpyIy YHHe ,HOBA” NMeHa, Koja HaM HHUCY MO3HaTa U3 PaHHjUX TeKCTOBA KyJITYpe.
Hajuemihe cy To MMeHa MOCKOBJbaHa Koja Cy HalpaBJ/beHa y Ayxy ['oro/beBe noeTHKe: UMeHa y caTUpPUYHA
KapakTepH3aldja JHKa; UPOHUYHO-NOJEMHYKH Ce OJIHOCe C HMeHHMa MO3HaTHX Oy/JIrakoB/beBHUX
caBpeMeHHKa; MMe, MaTPOHHUM W Npe3HMe TAaKBUX JINKOBA, OKCUMOPOHCKe Cy KOHCTPYKLHje; UMe, Tj.
03HAYUTE/b U O3HAYEHO YHHE ce UHKoMNaTu6uaHUM (Rister 1995, 78).
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nojaB/byje ce 0e3Ma/o y CpeAWHU pOMaHa, y TPUHAeCTOM IOIJIaB/by, CACBUM
HeOYeKUBAaHO, HeJOTUYHO, ako ce, kako nuue IluHAe/s uMajy y BHUAY 3aKOHHU
KOMIIO3UIIHje KOjU Jleyjy Yy MPO3HUM KaHPOBUMa, ,[a]/In CTBap je y TOMe IITO je OBaj
pOMaH KOHCTPYHCaH He I10 3aKOHUMa KOMII03UILMje nipo3e Beh fpamatypruje” (llungess
1999, 72) v cBe je ,MJIU CKOPO CBe 3aCHOBAaHO Ha MakcUMaJHOM yMehy kopuuthewa mohu
CIUKOBUTOT Nprka3suBamwa” (Illungems 1999, 61).

Y ynosu majcropa y IlerpoBrheBoj npuumn Haznasu ce Hukosaj Makcygor (Ugo
Tognazzi), HeMOTKYI/bUBYU MHCAL, KOjU Bepyje Y UpaLMOHAJHO, Y 6aroTBOpHy Moh
Hepeza, 4uju ce koMma/, o [lonTnjy [lunaTy npunpema y no3opHyIUTy U YCKOpO 64U Tpebasio
Jla “Ma nipeMujepy. ¥ poMaHy, MajcTop nuile cBoj poMaH o [lonTujy Ilunaty u merosu
JleJIOBA CacTaBHU Cy Jle0 poMaHa, yuHehHn Tako ¢opMy poMaHa y poMaHy. YBozehu
NO30PHUILHU KOMaJ, ¥ UM, OH cTBapa ¢popMy napasnesny byiarakossbeBoj. UMeHoBame
IJIaBHOT jyHakKa QuJIMa, OCUM LITO NpeJCcTaB/ba HOBUHY Y OJHOCY Ha MPOTOCBET, HUje
6una caydajHocT. [losopuwHu pomaH (ofHOCHO [lokojHUKoge 6eseuike, 3anucku
NOKOUHUKA) — HelOBplLUeHW poMaH Mwuxausa AdanHacjeBuya bysarakoBa, HamucaH y
NpBOM JIULY, ¥ WMe usBecHor nucua Cepreja JleoHTjeBU4a MakcynoBa, TOBOpHU O
NIO30PHUILHOM 3aKYJUC]y U CBeTy nucamwa. TypobuH Hukousaj jyHak je bese eapde (beaas
esapdua v Jana Typ6unux ([JHu Typ6uHbix))8® omHocHo, Kako /l. T'op6or (['op6or
JMuTpuii AnekcaHJ|pOBUY), KOjU je y Hanucy busaaHc kruscesHe 2oduHe (Mmoeu
AumepamypHozo z2oda, ,Hoeblit Mup”, 1925, XII) nogpiayu ayTo6rorpadpcku kapakTep
camor poMmaHa - Hukosika Typ6uH je cam Byarakos (JoBanoBuh y Byarakor 1985, 565).
N360poM MMeHa 3a IVIaBHOT jyHaKa, 0JHOCHO Majctopa, [leTrpoBuh nojBiayu BaXHOCT
yuTaBor by/rakoB/beBOI OIyca, a/ld W NUlIYeBe 6uorpaduje. Ako yameMmo aa je 22.
centeMbpa 1926. rofvHe, 1aH Npe/] 3aka3zaHy re”Hepasny npoby Jaxa Typounux y MXAT-
y, by/rakoB caciayliaBaH W Ja Cy HelpujaTe/bd bynrakopa Ipeaysenu W NOCAe[bH
NIOKYILAj 1a CripeYe NIpe/CTaBY; /ia je ayTop 6MO IpUMOpaBaH /ia ce OipeKHe JieJa CLieHa;
Jla cy ce 3a cacaywawe y OI'lY 6pwxbuBO mpunpeMasny; Ja je joll ol paHUje OUJIO

yxohewa (Bulgakov 2012, 538), oHja He U3HeHahyje peJuTe/beB 0abUp MMeHa 3a

89 Kaga je 5. okTobpa 1926. roauHe Ha cleHU XyAoxecTBeHor TeaTpa y MockBu (MXAT) usBefeHa
BynrakoBmeBa Apama /Janu Typ6uHux, caMO HajyKeM Kpyry JbyAd OW/IO je MO3HATO Ja je ped o
JApamaTu3zauuju pomaHa besa zapda. Y okTobpy, KoMaj je u3BejeH 13 nyTa, y HOBeM6py 14, U3a3Bao je
BeJIMKHU yCIiex, ajlu U BeJIMKU THEB Y HOBUHaMa U peleH3ujama. OBaj MaTepuja By/rakoB je nak/bHBO
YUTAao, JesIoBe MOABJAYHO, 4 3aTHUM JIelIMO y TeMaTCKe W OMNIUTe ajJbyMe, cacTaB/bajyNy Ha Taj HAYUH
CIIMCKOBE CBOJUX HellpHjaTeJ/ba, a IPBU CIIMCAK YIIPABO Ce Tako U 3Bao: ,,Cliucak HernpujaTtesba M. Byarakosa
y Be3u ca Typ6unuma” (Bulgakov 2012, 539).
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jyHaka koju ce KoJ, By/irakoBa o/jpekao U UMeHa U ipe3uMeHa. [leTpoBruheB MajcTop nma
HaMepy Ja Hanuule pomaH o haBosy y MockBH, nuile nucMo Biaau u ocraBsba
MaprapuTu ga ra noiasbe. CTora je 4yak W JIOTHYHO Ja je naTpoHuM lleTpoBuheBor
Hac/J0BHOT jyHaka (bepsinos My ce o6paha ca: Hukosaje AdpanacujeBuhy) bysnrakos/bes

NaTPOHUM, a y $UJIMY OH U3TOBapa:

He Tpe6a npenpuyaBaTu Tyhe Mucau. MopaMo nucaTu 0 HEMO3HATHUM CTBapHUMa,
OTKpUBAaTU HCTHHe. Ja He MoOry Ja nuuieM aApykduje. Ciobola MHILbeHa
HeOoMNXO0/|Ha je CBaKOM CJ1060/JHOM YOBEKY, CBUMa HaMa, JIpyroBu. Bu paguTte kako
xoheTe, aJiv ja BepyjeM y CBe OHO LITO caM Hanucao. M Hehy HHILITa Aa TOBJIAYUM.
Ja curypHo He nuileM HH 360T c/laBe HU 360T Mapa, Hero nuuieM 360r Tora ja 6ux
HEeLITO peKao.

['1aBHM jyHak ¢uMa npuiipeMa KoMma/, 3a IIpeMUjepHO U3Bohere y NO30pULITY.
Tewikohe Hacrajy kaga bepauos (®abujan [loBaroBuh), npexacegunk CaBesa
NpoJleTepCKUX NHUcalla HapeAu Aa peMujepa MaecTpoBor koMaa 6y/ie OJJI0XKeHa, a Jja
ce ca mpo6amMa HacTaBH. 3a MaTepUjaJIMCTUYKU OpUjeHTHCaHy yrpaBy TeaTpa U CaBesa
nucalna, HempruxBaTJ/bUBO je /la jyHak KoMajia 6yie ocoba Koje HHje MmocTojasa, XpUcCToc,
jolI je cMesivje LO3BOJHMTH MYy Ja M3roBapa pellJIMKe Kao O BJIACTH Kao HacU/by Ha[,
Jby/IAMa U [10JIacKy BpeMeHa KaJja BUllle Hehe 6UTH BJ1acTH, HU Lle3apa.

Ca nactynameM npobsema, MaecTpy npuctu:ke nomoh ca fBe cTpaHe. JenHa je
OTeJIOTBOpPEHA Yy JIMKY MJaZie U Jielle keHe, Maprapure, Koja caoceha, pasyme, BOJIM ra U
yJ1a3u y JoyOaBHY Be3y ca [IUCLLeM HapYILIEeHOT YIJe/a, Ha LITeTy CBOje penyTaluje; Apyra
JlaJleK0 MUCTepHO3HHja eHHWIMaTH4YHa II0jaBa Koja ce IpejcTaB/ba Kao BousaHf,
npodecop [pHe Maruje, UHOCTPaHU YMeTHHK, Kako Kake bo6OB, 10/1a3u y IpaTHH LpHe
MayKe U JiBa NOMOhHHKa, KaKo 64 Kpo3 moMoh /a ce KOMa/, UIIAK NOCTaBH, IIPOCBETUO U
XpUCTHjaHU30BaO0 MoOCKBY, He U3 Bepckux Mnobyja, Beh 3aTo 1WITO ce Tpo3u

MaTepHjajanusMa.

90 YnpaBo Ha oBakaB [leTpoBuheB mocTynak y npuctyny éuamy Majcmop u Mapzapuma, 6oraTy
HHTePTEKCTYa/THY MPeXY Te pasyMeBame MOeTHKe BeJUKOI PYCKOT MHCLA, 3a Pa3/IUKY OJ CaBpeMeHHKa
duIMa Koju cy ce nmpoduIHCcaIH Kao II03HABAOLM JIMKa U Jlesia ByarakoBa ¥ KOju HHCY HajboJ/be pasyMenu
NeTpoBuhese us6ope (Coli¢ 2008, 28; Jopanoruh 1972), Haunasu Ha CUMIATHje KOJ KPUTHYAPa — HAILMX
caBpeMeHHKa: ,[A]a He COMHHeM ynoTpedy Apyror fena bynrakoBa (/losopuwHu pomaH) U HeKe
ejleMeHTe ayTopoBe 6uorpaduje. [eHepanHo, He 3HaM 3a Bac, aJll MOrao caM OYeKHUBATH JAa OM U caM
Muxann AgaHacjeBud, Jja My ce AeCHJIO Ja Hallulle ClieHapHo Mo CBOM pOMaHy Ha IpeJia3y Lie3/jeceTUX U
ceflaMJeceTHX, yripaBo To yunHuo” (apes, AHgpeil. ,MacTep u Mapraputa” A. [leTpoBuy4a, (1972) nouemy
HMeHHO 3TOT GuibM, http://litlib.ru/c/carew_a/master_i.shtml)
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MaectpoBa wusabpanuna Mapraputa HwukonajeHa (Mimsy Farmer) ynasu y
[leTpoBuheBy QUAMCKY pUYy, ca )KyTOM MaprapuToM y pyLy, HeonTepeheHa HacieheM
13 poMaHa, 6e3 kyhHe moMohHHUIle U ,IeT coba Ha TOPHEM CIIpaTy BUJIe” Ha 4eMy OH joj
,y MoCKBU Mo3aBUjese JeceTHHe xubaja Jbyau” (Byarakop 1988, 250),°1 He kao
BellITHLA ,,C jeiBa MaJI0 pa3poKUM okoM” (248), mpe Kao HeXXHa U ceH3yaJlHa I0jaBa ,y
YUjUM OYMMa Kao Jia je BeYUTO TUHA0 HeKaKaB TajaHCTBeHHU IaMuyak” (248). Ona
npunazja nopaautheHoM Kpyry MOCKOBCKe JIMHUje JellaBatba Koja ce Hauuia y Guamy, y
KOjU HHUje 3akopayuo jenaH MBan Hukosajeeuy [loHUpjoB, MO3HAT Mo MCeyLOHUMOM
besnomuu, HutH HukaHop MBaHoBuY Bocoj, npesceHuk caBeTa cTaHapa 3rpaje 6poj
302-6 y CapoBoj yniunu y MockBY U 1ied MeH3e 3a JUjeTalHy UcXpaHy. MHOTH jyHanu
By/rakoB/beBOT pOMaHa, KOjU Cy 3ay3MMaJ/Id MPOCTOP U LUENYPHUJH Ce OJf MoYeTKa [0
caMOI' Kpaja poMaHa, WM YHOCHUJHU IOMETHY CBOjUM €eNW30JHUM I10jaB/bHUBaEM,
YKUBOIIMUCHU U NIYHU JOTOJOBIUTHHA, UAaKO 3aXBaJIHU 3a NpeHOLlelke Ha eKpaH, Kao U
MHOTH Jorabaju, HUCYy ce Hal/IM Y OBOj afanTanuju.*? [la unak, To He MeHwa YAHEHULY
Jia je OBO IIpBa aJjalTallkja y CBeTy Koja je o6yxBaTHU/la pOMaH y LleJIOCTH, IPETXOLHULU
Cy Yy eKkpaHH3aluuvjama 6uiu GOKyCcMpaHU Ha jeBaHbheocke enusoje poMaHa (BUAETH
Hoparak), a [lerpoBuh je u oBAe, HHCIUpULLYhH Ce UBBOPHUKOM, Y CKJI/ly €a BJACTUTOM
NIOETUKOM, TPaZiuo BJACTUTO Jeso, Ipobujajyhu ce Kpo3 pasrpaHaTy MaTepHjy, kpuehu
v nsegehu poMaH bysrakoBa, Kako Cy MIpBU HHOCTPAHU KpuTHYapu onucanu ( Télérama
20.8.-26.10.1973). OHO WITO Cy MOTOKU TyMauu GpuiMa 3abesIeXKU/IU jecTe Ja je ped o
aJlanTallujh KOJIEKTUBHOL JOXHBJbaja ceharba Ha UCTOPUJCKU TPeHYTaK U Jla ce MOXe
nocMaTpaTHy Kao AyOOKO JIMYHU U ayTobuorpadpcku GUIM y KoMe je, uamehy ocrasor,
WCIIpUYaHa CcyZ0WHa IpOrOkbEeHUX YMeTHUKAa U Jubepa/lHUX HHTeJeKTyajaaua y
JyrocnaBuju HakoH 1968. rogune (Vucini¢ 2009, 99), na je poMaH 6MO NMPOTOTEKCT
ayTopy ,da se na svoj, umetnicki nacin, obracuna sa mehanizmom dogmatske presije na
individualne ljudske slobode i na slobodu stvaralastva” (Stojanovi¢ 2010, 70), ga ,razvija
kako sopstvenu aluzivnost tako i aluzivnostistorijskog trenutka literarnog dela” (Dakovi¢
2015, 431) u ,povlaci implicitne paralele izmedu ranog staljinistickog razdoblja

Sovjetskog Saveza te ideoloSke kampanje koja se tada dogadala u Jugoslaviji protiv

91 ByarakoB, Muxaui. Majcmop u Mapzapuma. llpeBeo Munad Yoauh. 'opwu MutaHoBal;: /ledje HOBUHE,
1988. Y ga/buM HaBOAMMA GpOjeBU CTpaHULA TpeMa OBOM U3aky AATH Cy Y 3arpajamay TeKCTY.

92 lbux he cBe, y CBUM JleTa/bUMa, NOTIYHO BEPHO, pejU3HOUINY XUPYyPra, ca cTpaHULa poMaHa Tek 2005.
roivuHe Ha ekpaH npeHeTu Baagumup bopotko (Baagyimup BaagiimupoBuu Boptko, Mdcmep u
Mapzapima) y aeceTo/ie/IHOj cepujy, a lbeMy he U TeXHOJIOIIKU HAaNlpeJaK C oyeTKa Tpeher MUieHUjyMa
nhH Ha pyKy Tako ja he u ¢aHTaCTUYHU efleMeHTH O)KHMBETH Y CBOj MyHONH Kojy je By/rakos onucao.
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marksista izvan establiSmenta, ¢lanova nemarksisticke 'humanisticke inteligencije’,
radikalnih studentskih voda, te umjetnika, a dosegla najvedi intenzitet upravo dok je
Petrovi¢ snimao svoj film” (Goulding 2004, 139).

[IpBu cycpeT By/arakoB/beBUX MajcTopa U Maprapure NpenosHar je Kao jeJHO Of,
Haj/eMuInX Jby6aBHUX yII03HABaha Y CBETCKOj KIbHAKeBHOCTH (ZiZovié 2013, 128) u kop,
[leTpoBuha, MajcTop jy je NpUMETHO Ha YIAULH, CYyCpeT je 6O apXeTHUIICKH, ayTeHTUYHO
Npeno3HaBakbe JOCTOjJHO CTPAHHULA ca KOojuXx je U notekso. [lpubehu he ce y puamy u
NpeHollewy By/lrakoB/beBOI TeKCTa O JbyO0aBU KOja MX je NMOKOCHJIA Kao MyHa, Kao
HOX.?3

CBemoyehm yypHuM forabajuma, MaecTpo 6uBa yBepeH Aa je haBo powao y
MockBy, a oHa BUAM Ja ce jgoraba Hewrto 4yygHo U obehaBa ga he nohu na ca mum ga
KUBU 3ayBeK, a/ik, OH, OYJIraKOB/beBCKH, OMBa UCTepaH HU3 CBOI CKPOMHOI CTaHa W
3aTBOpeH y JyaHuLy. Jla ce HeluTo Heo6u4HO 36UBa noTBpAuhe u Bonang Mapraputy,
KaJla ce U3HeHa/Jja CTBOPH, [OK OHa ca yJa/beHOCTHU MocMaTpa bepino3oBy norpe6Hy
NOBOPKY. Y ¢uamy he je Bosang Npu/IMKOM yrio3HaBarba 00aBeCTUTH KOra caxpamwyjy Y,
Kao IITO TO y pOMaHy 4YMHU A3aszeso LUTHUpATH OJJOMAK M3 MaeCTPOBOI Jesa M
npernJalleHoj ¥ 36ymbeHoj joj pehu fa je MmaecTpo »*uB Ja he ce omneT BUeTH. ,C Mopa je
y CyMpak, YeTpHaecCTOr ZjlaHa npoJiehHor Mecella HMCaHa JolLIa YyJHa TaMa” peyeHUIa
je U3 MajcTOpOBOT KOMaZa Kojy NpBO Yy ¢UAMY U3roBapa Maprapura y MajcTOPOBOM
CTaHy, a noroM W BosaHj [0K mocMaTpajy MpouecHjy, LUTO je YUHU CBOjeBPCHUM
pedpeHOM, y3 JelllyMHy ONIOMEHY /A je CBaKa BJACT HacU/be HaJ, JbyAuMa. Bosang Hehe,
nonyT Asasesia Kaja ce I0jaBU Kpaj KpeMa/bCKUX 3WJMHA Yy pOMaHy NPHJIUKOM
yIO3HaBakha, UMaTH HU KpaBaTy japKUX 00ja HU OIJIOZAHY KOKOLIj)Y KOCT Y MaJIOM LIeny
cakoay KojeM MylIKapL M 06M4YHO HOCe MapaMULy WU HaluB-Tlepo (242), anu he uMaTu
NOJYLWJIUHAAP U HeJBOCMHUCIeHO he ce mpeAcTaBUTH Kao haBo, HabpajameM MMeHa
JbyZlu cy Me pa3iMunToO 3BaiH, kao benuan, [...], Camaen, Jlynudep, yak u CataHa, anu

3a Bac, 3a Bac ja cam Bosiang, npodecop Bosnang, cnegujanucra 3a upHy mabujy”.

93 0 MaprapuTu ce Yy poMaHy FOBOPH Kao O MajcTOpOBOj TajHOj cympy3u (158), ,,a ne kao ljubavnici u
banalnom smislu te reéi” (ZiZovi¢ 2013, 129). OHa y GpuaM yjasu ca TepeToM NoCBe HOBe MPUPo/e, 1o
HEHOM NMPU3HaWky MYX joj je moauuajal, a nujaHu bo6oB (Bo1aHA0BOj CKYNUHU MO3HAT MO ONCEXXHUM
H3BellTajuMa MONLHjH) Ha3uBa je MaecTpoBoM MeTpecoM. OBa [leTpoBuheBa MHTEpBEHLIH]ja, A03BOJIA A
jOj ce U3MeHU JpYLITBEHH U COLIMja/IHU CTATYC, HUje yMabu/a yTHUCAK IpaBe, BepHe U BeyHe JbyOaBH Koja
HaM je Mo3HaTa U3 poMaHa.
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CaTHpu4HOj, MapoAHjCKOj, AYXOBUTOj, AeJoM (AaHTAaCTUYHO] WU Ha MaxoBe
TparuyHoj MOCKOBCKOj CBaKOJHEeBULM TpupaeceTux roguHa XX Beka, Npujojara je
neTpoBuheBcKka ecTeTHKa IOETCKOI peajM3Ma Kpo3 CHUMKe TaKO3BaHe JIpBeHe
Mockge,’* peanusoBaHe Kao LUTAaTHU CycpeT $UIMa U KUBOTA, KAa0 UHTepBepOaJHU
qUTaT JOKyMeHTapHor Matepujaia (Orai¢ Toli¢) ogHOCHO ymuc MpBOT XPOHOTOMA,
JlOKYMeHTApHOT TeKCTa KOju NpeJcTaB/ba UcTOpH]jY (Vice). OBU CHUMIIM U3 ayTOMOOUIA
y nokpety, y3 OkyyaBuny (bynat IllanBoBud OkyxaBa) My3WKy, UMajy LeHTpaJHO
MecTO y QUMY U NIpe/iCTaB/bajy ,,ayJM0-BU3yeJHU KOHTPANYHKT — UK 6apeM, naysy - y
[leHTpaJHOj TayKHu Tpajatba paamwe ¢uama” (Cymap 2017, 344-345). 3anaxkeHo je aa je

3a [leTrpoBuha ¢puam je 61O UK CBELOYAHCTBO, UJIH CaH.

U najboljim njegovim, a i na$im kombinacijama, najsre¢niji je spoj upravo
dokumentarnog i fiktivnog, realnog i koSmarnog, Cinjeni¢nog i imaginarnog. I
upravo na toj razini borhesovog domisljanja kao da se nalazi prva, najbitnija linija
prepoznavanja dvojice martira moderne evropske umetnosti, Bulgakova i Petrovica
(Redep 2007, 13).

[lecma ,llpHn Madak” (4uju je mpeneB 3a noTpebde jyrocI0BEeHCKe Bep3uje Gpuaima
HauyuHuo Jlymiko PagoBuh)9 uyje ce y o6e Bep3uje GpuaMa, a 3a UTAJNUjaHCKY Bep3Hjy
aHTaKOBaH je jelaH o/l HajUCTaKHYTHjUX KOMIIO3UTOpPA y UCTOPHUjU PUIMCKe MY3HUKe
Enno MopukoHe (Ennio Morricone). Ocum komnosunuja OkyilaBe U MopuKOHH]a,

[leTpoBuh je HCKOPUCTUO apXUBCKY MYy3HKY. ,Pjabunyiika” (,Ypanbckas pabuHyka”) y

94 Pey je 0 KOMILJIETHO] BUKETH YHUCTO [JOKYMEHTAPHOT MaTepujaja CHUM/beHOT ¥ MockBH. 3a Bulle
BujeTu Cyaap 2017, 344-345.
95 YepHblii KOoT”

Co ABoOpa moxbesf U3BecTHbIN | [loj HasBaHbeM uYepHbId Xof. | B ToM mogbesje, Kak B MOMECTbE,
[IpokKBaeT YepHBIHN KOT. || OH B yCbl yCMELIKY NpsYeT,

TeMmHoTa €My, KaK IUT. | Bce KOTbI IOIOT U IJ1a4yT,

| To/IbKO YepHbIit KOT MOYMT. || OH JaBHO MbILIEH He JIOBHT, JIOBHUT Hac Ha YeCTHOM

YcMmexaeTca B yChbl,

Ha kycouke kos16achl. | OH He Tpe6yeT, He POCHT,
BbIHOCUT | U cnacu60 roBopur. || OH U 3ByKa He MPOPOHMT,

CJIOBe, entolii rinas ero ropur, | Kaxk bl cam emy

To/bKO eCT U TOJbKO MbET. | f[eCTHI/ILIy

KOT'TSIMH TPOHET - | Kak 1o ropsiy mockpe6er. || OTToro-To, 3HaTh, He Becet | [IoM, B KOTOPOM Mbl KUBEM...

| Hagio 6 1aMnouky noBecuTh, | JleHer Bce He cobepem (ByJiat Okypkaga).
,UpHU Madak”

MpauHa kyha, Tpy./1a Bpara,

MPTBO APBO, KPUBH IJIOT, | [A€ Cé TaMHA CEHKa XBaTa, | Ty CTaHyje LPHH CKOT.

|| CBaku Mauak, cBaka 3BepKa | 3Ha 3a HEKH I1aC U 3BYK,

LpHU Mayak caMo MepKa, | camo hyTy, ceje MyK.
JOK OH Bpeba, JIOBH Hac.

CBaKO My Ce CaM IMPHHOCH,

|| Mauak LpHH, HEMPO3UPHH | KYTHM OKOM YeKa yac,
|| HUT wra Tpaxkuy, HUTH MPoCH,

MHIIEBHU Cy CaJlda MUPHH,

OH 3Ha Apyry BJacCT U CJ1acT, 3axBaJjlaH 3a

TakBy 4acT. || Camo nuje, caMo kJioma,

TyhoM MyKOM MyHU Apo6, | LPHOM LIanoM rpebe, Koma, | HEKOM

MO3aK, HeKoM rpo6. || Kaz ce MHOro Mpaka ckymu,
JIOBE HHU 3a JIeK...

CBAKO KYHe JIaH U BeK, | Tpeba derbep Ja ce KyIy, | alu
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n3Bohemy xopa 4yje ce y ClleHaMa cycpeTa MajcTopa U Maprapure, a/bema pyKOIKUca U
npeTBaparma y Ielle0 KakKo Cyrepully M CTHUXOBHU; 3a KoMIo3uLMjoM ,brarocioBu
BJaJMKO” W3 NpaBOCJaBHe JIUTYpPruje peluTesb je Mocerao y CleHaMa MaeCTpPOBOT
6opaBKa y JyJHULHA W KacHHUje TOKOM IpeMHUjepe NpeJAcTaBe U HerOBOI YMHUpaHa;
»YBOoAHU Mapu1” /lyHaeBckor (,,BeixogHo#t Mapw”, Ucaak /lyHaeBckuit) us ¢puama Lupkyc
(Jupk, 1936, p. 'purdpuii BacunbeBud AnekcanipoB) npema Tekcty Ubda, [leTpoBa u
KartajeBa (Unbsi Unbd, EBrénnii Iletpdr u Banentrn KaTtdes)) 4dyje ce y mo3opuiuTy 3a
BpeMe BoJslaHZ0BOT HACTYyIIa; lecMa O COBjeTCKOj apMuju ,Henobenrpa u serenapHa”
KoMmIosuTopa Anekcanzpa AnekcaHjpoBa, Ha pedyu KosndeBa (,Hecokpywmmasa u
JnereHaapHas”, Anekcanap BacvnbeBuuy Anekcangapos, Ocun fAxoBnaeBud Kosbides) y
n3Bohemwy xopa nocie nocere Ockapa /laHusoBMYa MaeCTpoBOM AoMy. To je My3uka
NIPEKO CIHUKe.

Y [IujereTcKy NMpocCTOp yJa3u OopKecTap U3 pecrtopaHa CaBe3a mucala, YyBeHOT
noma [pubojeneBa w3 pomaHa, u3Bojehu mnecmy o wusgaju (,llpusHaiica MHe”),
koMmno3unujy Aptypa longa (Aptyp loabp) Ha ctuxoBe lletpa Jlemdenka (IIétp
KoHcTranTHHOBMY JlelleHKO) IMocje IJIeHyMa M pPYCcKy HapoJHy IecMmy ,Myuuko
crpagame” (,Myxckue cTpajaHus”’, My3bika BekwiuH [puropuii, Tekct AsekcaHAap
CxopoMBIKMHA) y ciieHU nocie bepanosoBor cTpasama. bes 063upa fa /v je My3nka U3
KaJipa WM IPeKo CJIHUKe, OHA Ce HacTaBJ/ba Ha JUjereTcKU cBeT ¢usama/cauke. Kaga y
pajHoOj cobu Majcropa yrsaegamo CrtasbMHOBY ¢oTorpadujy, nodynmwe necma ,lpHu
Mayak”’; a nmpuMeTuheMo W Ja ce LpKBeHa 3BOHA M3 NpeTXOJHOT $UIMA, jaB/bajy Ha
no4yeTky HoBor, uaycrpyjyhu IlerpoBuheB MaHup fga AeTa/be Kao TpaHCMeAujalHe
MOTHBE U3 jefHOT pUaMa npeHece y Apyry. OBO je yjeZJHO M UIyCTpalija HAYMHa Ha KOjU
[leTpoBuh npouupyje ceeT byirakoB/beBor fesia NpaBoCJaBHUM MUCTUILU3MOM, KOjH je
npe TUNM4YaH 3a /lOCTOjeBCKOT, a UJile U Y CMepy H3rpajme WU HajaBe >KPTBEHOT
HapaTUBa.

OHo 1wTo ca curypHoluhy moxemo pehu jecte za je [lerpoBuh npeHeo y HOBU cBeT
npude by/rakoB/beB MexaHU3aM Jie/I0Bamba [paB/e y eTUYKHU [T0CYCTa/I0M U ITOCPHYI0M
CBETY, HACTakeHOM JIP:KaBHUM IOCAYLUHUIUMA U APKaBHUM HacCU/beM, OTIOPTYHU3MOM
M HeCUT'YPHOCTUMA M CaMOKMBOCTHUMa, NOHWKeHbHUMa U CTPaxoM, NOTKa3UBalkeM H
MOpa/JHUM KykaBuudjaykoM. [Ipodecop npHe maruje Bosanp (Alain Cuny) ca cBojum
noMmohHuuMa, ,JieHyyrom” KoposjeBuMm (Benumup bata KuBojunoBuh) u ,nebenom

Haka3oM” AszasesnioMm (IlaBse Byjucuh) kog [leTpoBuha je nupekTHuU aennnaarn (noetcke)
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npaBJie CBUMa KOjU Cy yIJIeTEHU y ClipedyaBame U3BOhera MajcTOpoBe NpefcTaBe U
CllyTaBawe YMETHOCTHU — NpeAceAHUKY CaBe3a nmpoJsieTepCcKux nucana Apyry bepinosy,
cekperapy CaBesa mpoJsieTepcknx nucana Ockapy /JlanunoBuhy (3snatko MagyHnwuh),
aupekTopy mnosopuiuita PuMckom (Tawko Hawwuh), apamatypry bo6oBy ([anuuio
CtojkoBuh), kputnyapuma Jlapposuhy (Paxpyaun ®axpo Komwxonwuh) u JlaTyHckoM
(Janes BpxoBel) Koju Cy HallMCcalu KPUTUKY TIpeJicTaBe Koja HUje u3BeseHa. OBaj anheo
3J1a ocyhyje M KaxKkmaBa 3je y KopucT pobpux (Télérama 20. 8. - 26. 10. 1973), oH je
W3BpuUIMal MuUaocTh XpuctoBe (Neue Ziircher Zeitung 15. 6. 1975). Y ToM cMucay
noTBpAuhe ce MUcao U3 IMTaTa KOjU HAC yBOJHU y poMaH, nipeyseT us ['eTeoBor Paycma
Y TO U3 OHe ClieHe y ko0joj Meducrto oarorapa ®aycrty fa je Aeo OHe CHJie KOja BEYHO
TeXHU 3J1y a Be4yHOo cTBapa Ao6po. Tako ce kox bysarakosa u kog IletpoBuha focioBHO
noHauwajy Bosang ¥ weropa InpaTka, JAaKpAHWjallu CIIpeMHHU Ha LIaly, KapHeBaJICKU
JINKOBH CIIpeMHHU Jla Ce OKOMe Ha 3J/le U OTpaHuYyeHe U Jja Uy HapyKy HecpehHuMa.
bep/ino3 ce MpOoTHUBHU IOCTaB/balby KOMaJa y KOMe Ce KaXKe Jia je CBaka BJIAacT

HaCh/be U MpeJJjiaxKe MMCOy Ada CaM ITIoBy4Ye KOMan. To vcTo YMHU K OCKap ,Z[aHI/IJIOBI/Ih:

Bu 3HaTe, Hukouaj, konuko Bac bepivos neHu. U3BUHUTE LUTO TaKO TOBOPUM aslv
Apyr bepsinos BaM je cTBapHO npaBu npujaresb [...] MU CBH... bepaiMo3s... MUcIUMO
Jia je 3a Bac Haj6oJbe fa cBe nolua/beTe fohaBosa U ja OTHyTyjeTe Ha JaaTy. JanTa,
TO je IpaBH paj, MOpe, CyHLE...,, TAMO WY CaMO 3aCJyKHH.

CacraHak CaBe3sa NpoJsieTepCKMX MHcala KojuM mpefcenaBa bepsnos casBad je
NoToM Ja OW ce HeOArOJMBO W JjaBHO JUCKBaJUPUKOBA/NO [ieJlo Hajpeher w
HajTa/leHTOBaHHjer NMuUcla Mehy kHUMa, YBaXKEHOT U MPO3BaHOT MAaeCTpo, jep 0KUBJbaBa
pe/Mruo3He MUTOBE, a peJIMTHja je, KaKO Cyrepullle BeJUKH HATIHUC Y MO30PHUIUTY —
onujyMm 3a HapoA. Hukosaj MakcyfoB ¢ mpaBoOM 3ak/bydyje Ja je LW/b OJJarama
NpeMHjepe HeroBe MpejcTaBe ,yHULITUTH Je/10 Npe Hero WITO je MpUKa3aHo” jep ce
NojaBUJa KPUTHKaA MpeJcTaBe KOjy HUKO HUje BUJeEO. ,3ap je MOTpeOGHO BUJIETH HEKe
CTBapH Jja 61 UX YOBEK OCYIM0. MU CMO MHXXeHepH [Iyllla, MM MOpPaMo Jjla BOAUMO padyyHa
O HapoJHUM Macama” Kake KpuTH4dap JlaBpoBuh. CacTaHak NpoJieTepCKUX MNucana
OpWUTHMHaJIaH je M ayTeHTHYaH [leTpoBuheB foaaTak TKUBY By/irakoB/beBOT MPOTOCBETA.
Y norseny JlaBpouheBor ropopa, MNOCTYNKOM MacTUIIWpawa/napoaupama, [letpouh

yBeo y QUM HOBY MpeXy TEKCTOBAa M ayTopa KOoju Cy J0BoheHHM y Be3y ca U3pa3oM
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VH)XeHepU Aylla’® W HeCKpUBeHY anys3ujy Ha CTa/bUHA KOjU je YyBeO OBe peyu y Kpyr
HapO/IHUX U3pa3a CBOT BpeMeHa, IOMyJIapUu30Bao UX U 06pas/iarao TOKOM TPUJeCeTHX.”
Ho, jow 3Ha4ajHuUje je TO LUTO Ce YUHMU [la OBaj U3pa3 JOBOJU 10 HOBUX 3aK/by4yaKa, ped
je 0 TOMe Jja IpeKo Hera oBaj QUM HUIIAK JOLUpPaMoO y TpUJeceTe roJuHe JABaLeCceTor
BEKa,8 y pyCKOM pedyHHKYy KpHWJaTHIla U u3pasa CToju Ja ra je CTa/bUH ynoTpeduo 26.
okTtob6pa 1932. roguHe y kyhu Makcuma [opkor, Ha HedopMasHOM cacTaHKy ca
coBjeTCKMM nucuuMma. Of Tafa ce aJlerOPUjCKU OJHOCHU Ha MMCIE COBjeTCKOr goba y
1Ia/bUBO-UPOHUjCKOM TOHY. DbByJsrakoB, nucal, MakCUMa/JHO-TOpKe®® ernoxe pycke
HCTOPHje, IeTPOHU30BAO je JIaXKHE U/L0J1e U IbUXOBe cllefil0eHUKe, KOjU Cy 3apaj Uay3Huje
BEYHOT OINCTAaHKa Ha BJIACTH, MOTKYI/beHU CUTHUM IpUBHUJIeTHjaMa Kao IUTO Cy cobe,
CTaHOBH, BUKeH/IMIe, [10 Kpaja U 6e3 ocraTka npoja(Ba)au aywy hasoay. A casa je Ha
Kpasmu neno [...] Caga Beh curypHo v cnaByju neBajy. Ja, TM4HO, MHOTO JIaKLle CTBapaM
BaH rpasia, Hapo4yuTo y npoJiehe [...] BuKeH MLa ©Ma caMo JiBafieceT U JiBe, TPaJiu ce joLl
cefam, a Hac je y MACCOJIWUT-y Tpu xusmage [...] [lpupoiHO je f1a cy BUKeH/HUILEe J00UIU
HajTa/leHTOBaHUjU Mehy Hama..”, moabamahe npucyTHe bBysarakoB/beBa Hacracja
JlyknunmiHa HenpemcHoBa (66). Ty [1€30pHjeHTUCAaHOCT, KOPYMIHUPaHOCT U
KYKaBUYJIYK, JIaKO BH/JJ/bUBY [0 LeJ10j COLMja/HOj BepTHKaJW Tajalulme MOCKBe,
[leTpoBuh je mpeacTaBMO Kao YHMBep3aJHy W JIaKO IPENO3HAT/bBUBY YUHbEHULY Y
ayTOpUTapHUM cUcTeMUMa. ,,OH HeMa HUKaKBe Be3e ca [I0JIUTUKOM, OH TOBOPH O CaCBUM
HEKUM [JIpyT'MM CTBapMMa WU TH4Ye Ce CBUX CpeJjiHa U CBUX BpeMeHa!”, HHCUCTHpPAO je

penutess (,,He caceum onbujen”).100

96 MajakoBckH (BaaaiMup BaaariMuposuy Maakésckuii), Obemna (FOpuii Kapnosuy Oéima). O nopekiy
H3pa3a U WeroBoj ynotpedbu Buaetu CepoB 2005, ApxunoBa U MeasHu4deHko 2009, 200; PaiibblieHKO
2018.

97 Bugetu ,becega CtanuHa ¢ /luoHoMm PeiixTBaHrepoM 8 gHBaps 1937 r. 3anucb 6ecelbl TOBapHUILA
CranuHa ¢ repMaHCKUM mucaTesieM JlMoHoM @elixTBaHrepoMm”. bosvwias yeHsypa. Ilucameau u
scypHaaucmsl 8 CmpaHe Cosemos 1917-1956. MakcuMeHkoB, JleoHup (CocTtaBuTesnb). MockBa:
MexayHapoAHbIH GoHA «/eMokpaTus», 2005, 444.

98 Kputuka IleTpoBuheBor BpeMeHa $uIM je cMmellTana y ABajeceTe rojuHe. [lucano ce ga je ¢puam
HCTOpHUjcKa eBoKalyja MockBe ABajeceTux roguHa (L'Express 29.10. 1973), unu kpaja aBagecetux (Volk
1999, 236, 303), a TyMauehu oKpy:KeHwe, KOCTUME U NMPUCYCTBO aBaHrapJHe ecTeTHKe U AHApea Mejep
®par cMaTpa Aa ce paAba o/iBUja KpajeM UcTe AelieHUje (Marliep-®Ppaaty 2017, 240).

99 0 ayTOpCTBY HU3pa3a BUAETU ApPXUMNOBA, AjlekcaHpa; MenbHHU4YeHKo, Muxauia. AHekdomosl o CmasuHe
mekcmul, KoMMeHmapuu, ucciedosaHus. 0-I'"H Mockga, 2009, 124.

100 Cynap cMaTpa Aa je cleHa 3ace/jlama IJIeHyMa Nucala yBeJeHa Kako 6U ayTop MOrao jJa KpUTHKYje
TpeTMaH YMeTHHKA ¥ COLHja/IMCTUIKO]j Ap>KaBH Te Aa [leTpoBrheB H360p 0BOI poMaHa 3a eKpaHU3aLHjy
HHje 6HO CaMO HeroB OMaXK BeJINKOM NHCLY U HerOBOM Jiesly Bel je uspactao us notpebe ,Ja Hariacu
CUYHOCTH KPUTHKE COBjeTCKOT APYIITBA TPUJECEeTHX FOJUHA ca KpUTUKOM COLiMjaTUCTHUKe JyrocaaByje
paHuX cefaMfeceTHX [..] Ma cy Tako o60juLa MpoU3BeaH ayTeHTHYaH MpPHKa3s CBOT MPOCTOpPa Yy CBOM
BpeMeHy” (2017, 342-343).
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MU MajcTopoBa npexacraBa KOHLleHTpUcaHa OKo cyhewa Hcycy U meropor
nory6/bema U yHyTpallumbe Apama [lonTtuja [lnnaTa, kao U cyheme MajcTopy Kao nucLy,
CyCTHUYY Ce y UCTOj paBHU M 0TBApajy NuTamba pob/eMa 3/1a y CBeTY U IUTama O JbYJ,CKOj
NPUPOAH, KYKaBUYIYKY Kao HajeeheM nopoky opn Ilunata no bepauosa, orsen cy o
BeYHOj M HeNpPOMeH/bUBOj TEeXHOJIOTUjU BJaJlatka y pelpecuBHUM CUCTeMHMa. A
HapoJiHe Mace, 10 OpU3M Kojy je ucka3ao bepsnos, He 6U Tpebaso Ha CLleHU Ja BUAE
onTy»eHor jypogauBor Jeuyy Xa Hospwuja (Pamomup Pessuh) koju ce ca meTtum
npokypaTtopoM Jyzeje, xeremoHoM [loHTujeM [lnunatom (Jbybomup Tapuh), kpos 4duja
yCTa rOBOPHY pUMCKa BJIACT, cycpehe Ha cyhemy Kako OU ce pellidsa HeroBa CyZ0MHa U
NOTBPJMJIA CMpTHA Mpecy/ia 3a u3aropopeHe pedu. [lunaroscka snHuja gorahaja Beoma
je cBeJleHO JaTa y OJHOCY Ha IpexJsoxak. [leTpoBuh je y UHTepBjyy 3a ¢ppaHLyCKH
yaconuc Télérama o6jacHUO Aa je 3a JTUYHOCT XpUCTA KOjy BUJAUMO Ha CLEHH, KOjU
OTeXaHO U YCIIOpeHO T'OBOPH, MHCIMpALMjy HAllao y MpaBOCAaBHOj U MUTOJIOTHjU
CJIOBEHCKUX 3eMasba, [la je TaKBY BU3Hjy Nperno3Hao U y jeay JlocTojeBCKOT I'Zie HeMa
jacHe rpaHuUIle U3Mely HUILIYer JyXOM W reHuja. Xpuct us Majcmopa u Mapzapume je
JBOjHUK Mduoma, kaxe [leTpoBuh, a /locTojeBCKH je CUTYpHO MUC/IMO Ha XpUCTa Kaja je
cTBapao Taj JukK (Télérama 20. 8. - 26. 10. 1973).

Y Toky npunpeMa 3a jeiHy oA npo6a, fok [lnnaT Tpaxku nca, Makcy 0B ce ymelua U
3aTpaxku of, pejuTesba [laB/ioBa 030U/BHUjU NPUCTYII IpUIlpeMaMa 3a npeMujepy. To je
MOMeHaT KaJ, ayTOpcku Uctynu caM [leTpoBuh, 4yyjeMo mweros ruaac: ,/Jipyxe nuuide, BU
MHUCJIUTE Ha [TMCatbe a Ha PeXKUjy MUC/IMM ja... U Ha 1ice”. buJia je To cBojeBpcHa napabaca,
lepuauvjanckuM pedHUKOM ,trenutak u kojem se izvestan samosvestan pripovedac, ili
autor sam, javlja unutar naracije (ili pesnik unutar stiha) kako bi svojim re¢ima podvukao
- ne realizam ili stvarnost svoje fikcije - ve¢ njenu iluzivnost, virtualnost, fikcionalnost”
(Mili¢ 1998, 60), niv aytTopedepeHIMjalHU KOMeHTap, MOCTYNaK Y KOMe ayTop U lberoBa
NnoeTHKa MOCTAjy MpeAMeT BJAacTUTOr Tekcra. ,Ako metatekstualnost shvatimo kao
svijest o tekstu u Sirokom smislu rije¢i, tada autoreferencijalnost moZemo odrediti kao
autometatekstualnost, tj. svijest o vlastitom tekstu, odnosno samosvijest teksta”, nuie
Opajuh Tosauh (1993, 135-136). CTaB H3pedyeH MCTUIAEM CBECTH O BJIACTHUTO]
MO3UIAjU U pa3jallilbeleM Te MOo3UIMje Kpo3 ayTopedepeHIMjalHU UCTYI, HHUje ce
pasnvkoBao of, IleTpoBuheBuUX ayTONOETCKUX CTaBOBa O OJHOCY ¢HUIMA U
KHUKEBHOCTHU. TeOopeTCKU CTaBOBH, Hajyelllhe U3pULIAHU Kao AyTONOETCKHU HUCKasW,

yIJIaBHOM yO4/bMBHU Ha MapruHama lleTpoBuheBor cTBapasialuTBa (MHTEPBjYH, e€CejH,
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rOBOpH), HACTajaJiM Cy IMapajesHO ca T[JAaBHUM TOKOM HeroBe (IpeBacxoHO
peliUTe/bCKe) Kapujepe WM UUUIM Ka 3ajeJHUYKOM TOKY TaKO Ja JaHaC HeOJBOjUBO
MOeMO TOBOPUTH O TeopeTHyapy U cuHeacTH [leTpoBuhy.

Bep/no3 he »KMBOT OKOHYATH OHAKO Kako My BosiaHz y kadaHu U HajaBH, yeMy he
cBelounuTHU MakcyzoB (y poMaHy oBoM forahajy npucyctBoBao je UBaH besgomuu). Ha
Jantu he, Bone6HOM HMHTepBeHLUjoM BosaHAZOBUX MOMOhHMKA 3aBpLUMTH yINpaBO
Ockap /lanusnoBuh (1UTO je cyf6MHa Kojy je y poMaHy HaMeweHa CTenany borganoBudy
JluxopnejeBy), y3 AoKa3 Jja HU TaMO HHUje YBeK TOIUIO U CYHYAHO, a LleHy BJIAaCTUTUM
*KUBOTOM IIaThhe Bo6oB 1 JlaBpoBuh y MajcTOpOBOM CTaHy KOjH je 3ay3eo ApaMaTypr
(oBe he 6UTH MHKOpHIOpUpaHe HeKe ClieHe Koje y poMaHy y cTaHy 6poj 50 1oKHB/baBa
oudennja Bapujemea Annpej ®oknu CokoB). [Ilpemujepa 3abGpameHe mpejcTaBe Ha
CLleHU MOCKOBCKOT IO30pHIUTA MIaK he ce oApxaTH, a y pexuju BoraHgo0Boj, MOXKAa
caMo y MalITh yMupyher MajcTopa, UHTeplpeTaTUBHA MpeXa je MHOro/1MKa. Haume, 1ok
MOJIMIHja KOjy je HeKO MO03Bao rypa y NOJIMIMjCKAa KoJia Hare JbyJe KOju H3Jase U3
[o30pUlUTa nocae BonaHmoBe mpejcTaBe, y JIOXKH, Y NYCTOj MO30PHILIHOj caly, CeH
Maprapura. ¥ 10Ky yJa3u MaecTpo kKora je Bosanz ocnobofguo nyjadke KollyJbe,
OTBOPUO BpaTa HerobBe 00JHUYKe cobe W ynyTHO y mo3opuiuTe. M3a maecTpa u
MaprapuTe, y /103U ce IojaB/byje BosiaH/ U beroBy acucTeHTH. [IoK ce Ha MO30pHUILU
nojarseyje Ucyc, Bosang roeopu: ,,OH je yduTao Balu koman. Pekao je: HaXasnocT, KOMa/
HUje 3aBplleH. BU HeMaTe npaBo, Jjak/e, Ha CBETJ/IOCT, IOKJOHUO BaMm je mup”. 3a yauue
LpBEHOT BUHA KoOje ce CTBapajy Kpaj wux, Bosmang usjassbyje: ,To je [lunaToBo BHUHO,
®asepHo... OH BaM I'a l1a/be”, 4yjy ce peyu Jewye Xa Hospuja: ,CBaka B/1acT je Hacu/be HaJ,
Jpyauma”. [IToHOBO cMO y MaecTpoBOj 60JTHUYKO] cOOH, y TyAHULU. MaecTpo je MpTaB.

Jloaup ca OHOCTpaHUM, ca HEYUCTOM CUJIOM (Kao Uy Caydajy NpeTXoLHOTr GuIMa)
JIMILIEH je HeKakBe pasurpade ¢anrtactuke, 6uhe To [leTpoBuheB MaHHUp [0 Kpaja
Kapujepe. Hberop HauyuH, pellMBIUM ce ¢PaHTACTUYHHUX eJieMeHaTa Koje y poMaHy
cuM60/1M3yje aHTpoloMop¢Ha BesMKa Mayka bexeMoT koja ce mMoHalla Kao JbYACKO
6uhe, 1a pa3pellr OBaj 3aXTeBaH eJleMeHT poMaHa, OUJIU Cy eKCTPeMHO KPYITHU [IJIAHOBU

yCTa U OLITPHUX 3y6a, BeoMa [JIaCHU U NpeTehH 3BYK MjayKamba.101

101 Y yuTeprjyy 3a Tribune de Genéve, HoBeM6pa 1974. roaune, [letpoBuh je o6jacHuo Aa je pHU Mavak
peUHKapHaLyja haBoJa, Te Ja je Ayro ok/aeBao jJa y GUIMY pelpojyKyje JUTepapHy KpealHjy Koja ce
MeTaMopdo3Hpa, MeHa JHK U Ja My ce YYMHUJI0 Ja he Mauak 6UTH UMIPECHBHU)U Y CBOM MPHPOJHOM
o6auky (Tribune de Geneve 24.11.1974).,Y poMmaHny je To 61/1a orpoMHa MayKa Koja MoHalaaa Kao 40BeK.
Yro Towanu [...] eJsieo je fa To 6yJe YOBeK MacKHpaH Kao Mauka. [letpoBuh ce 6ojao aa ce dpuiM He
CKOTp/ba y 6ypJiecky [...] U Tako cMo HallIM OBY HeO6HUYHY MauKy, npaBora Turpa”. [letposuh je jowr y
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Hako y ¢uamy ymamyje y/a0Ty KOjU YeTBPTH UYJaH OBe CBUTe, Mayak bexeMoT, nMa
y pomaHy, kako Cyzap Gesexxd - ,0UHTJIeJHO HE3TOAHY 3a MpeBoherwe Ha QUIMCKO
nJaTHO 6e3 KOMIIJIMKOBaHUX TeXHUUKUX edekaTa” (2017, 345), baHTacTHKe ce JoTakao
y OKBHUpYy CIleHe y TMO30pUIUTY, rAe mnpodecop Bosana wusBogu MahuMoHHUYApCKY
npeJjcTaBy Mpe HajaB/beHe nNpemujepe [lonmuja [lusnama. Y poMaHy ce MO30PHILHH
KOMa/, He U3BO/H, Beh caMo 1jpHa Maruja npodecopa Bosanja, ¥ npeM/Jia UMa pasJjuKe,
nepopmanc BosiaHga weroBux noMohHHKa BeoMa je 6JiM3aK y poMaHy ONHCAaHUM
forahajuma.102

CBeT Majcmopa u Mapzapume IleTpoBuh fonymyje U MeTapOPUIKUM MOTHBUMA
KOje je paHUje obuiaTo pas3banuBao Mo cBojuM ¢uaMoBrMMa. OBakBe MOTHBE Ha3Ba/H
CMO TpaHCMeJHjaJHUM, a Yy KOHTEKCTYy Y paZy yCIocTaB/beHe XOpPU30HTaJHe

TpaHCAYKLMje, HaBellheMo WIyCTpaTUBaH MPUMep U3 CTpaHe LTaMIe:

Ako ce foBeny y Mehyco6Hy Be3y Tpu nociejmwa ¢puaMa Anekcangpa Ilerposuha,
OH/Ia Ce BU/IM /i je IPBEeHCTBEHA »Ke/ba OBOT yMeTHHKa Jja ‘TIOPYKY’ KOjoM je o6y3eT,
MOBEPU MPOTArOHUCTU KOjU HUje jyHaK Yy TaTETUYHOM CMUCJIY Te peyH, Beh Koju je
Ipe CMpOMalllaK AyXOM; OH je NoBepaBa IOHWXXeHOM W yBpeheHoM, ma 6U0 OH

JokyMeHTapHoM ¢uaMy Ilymeeu lllymaHoBHheBor LipHOT Ica y34urao Ao cuM6o/a LPHUX CAYTHH H
cmpTH (Volk 1999, 59). Ha nutama Koja je TUX roguHa Ao6Ujao - Aa Jiu ce MUcauao Ha CtabuHa, [letpoBuh
je AaBao MO3UTHUBAH OArOBOp, No3uBajyhu ce Ha OKyllaBUHY MecMy Koja ce uyje y UMy, Koja je cieBaHa
y CTa/bMHOBO BpeMe, Ha YHHeHH1Y Ja cy CTa/bHHa 3Ba/M ,Mavak’ 360T leroBux 6pkosa. ,llITo ce THue
Cra/bHHa, XTeo caM Jia OCTaHeM BeoMa JAUCKpeTaH. XTeo caM caMo Ja HallpaBUM ajy3Hjy Ja OUX CUTyHpao
cBOj UM, IITO je HEOMXOAHO aKo XoheTe Ja AaTe ONMIUTH CMHCAO jeJHOM MPELU3HOM JeTa/by. CTa/bUH je
vHKapHaiuja Baactu” (Téléerama 20. 8. - 26. 10. 1973).

102 Bosiang, JUCKYTYje O JbYACKOM MOpaJ/ly Kpo3 NpUMepe MoHalamka MocKoB/baHa y paHUM JelieHUjaMa
pa3Boja HOBe coLMjaJUCTHYKe Jp:KaBe; TBPJU Aa je /byJCKa NPUPOAA OCTala HUCTA U JOKa3dyje HeHy
MOTKYI/bUBOCT, CE6UYHOCT, CKIOHOCT ONOPTYHHU3MY, HbeH PaHaTHUHU MaTepHjaJn3aM U PaM3UBOCT Te
pa3oTKpHBa CUTHe U KpyIHe Jby/ACKe C/1aboCTH My O0/IMKe, Kpo3 NOHY/Y [ 3aMeHe CBOjy rapJepo6y 3a HOBY
U HajMOJEPHUjy, U KpO3 HOBAL, KOjU HYJH, a KOjU HU3a3HBa joll arpecHBHUje, IPUMaJHE UHCTUHKTE Y
ny6aunu. Kaga ce supektop nosopuiiTta PuMcku nob6ynu (v [letpoprheBoM UMy OH je aMa/raM BUIle
By/nrakoB/beBHX JINKOBA, UMa y HeMy MOHeIITO oJ JupekTopa Bapujerea Cremana BborpaHoBuya
JluxopejeBa, duHaHcHjckor AupekTopa ['puropuja JaHunoBuya Pumckor u uyuTaBoj MockBu Ao6po
no3HaTor koHdepaHcuje Xopxka BeHrasnckor) u 3atpaxku Ja BosaHj HaydHO 06jacHU CBOje TPUKOBeE,
BonaHj Hapeau jeIHOM O] CBOjHX acHCTeHaTa, A3aseJly, Jla YKJIOHH [V1aBy JUpPeKTOpa ca HerOBUX paMeHa.
['ocriobha K3 ny6./1MKe 3aBany 3a MUJIOCT U BoaH, y3 capkacTH4YHe KOMEHTape 0 /byACKOM MOHAIlAKy, JA
Jl03BOJIy A3ase 1y Ja BpaTH ri1aBy PuMckor Ha Teso. ,lllTa Mory. /byau Ko /by iH, 1aKOMHC/IEeHH, a HOBal
0603kaBajy. Any, MoOHeKa y AyLIH UM ce jaBHU MuUocphe. O6U4HU byau!”, koMeHTapHile BoaaHg /byAcko
MOHAalllatbe Kpo3 BeKOBe. 30YHeH U Y3HeMHpeH PHMCKU HamylITa ClieHy, a NOTIYHO 3aHeceHa H
eKcTaTHU4Ha Ny6/a1Ka Harpahyje ussohade ansiaysoM. Kaga nocie npejcraBe ny6/1MKa KpeHe Ja HaMyLITa
MO30pHIITe, rapjepoba U HOBAll HeCcTajy Te NOCETHOLM OCTajy HarM, ocpamoheHH, HecHabeHHU Yy
yJhajmasovnijoj i najspektakularnojoj sceni u filmu”. U kox Bynarakosa u koj IleTpoBuha, oBa cieHa
MoKasyje Ja HOBO JPYIUTBO HUje YCIea0 JAa NPOMEeHH JbYCKY pUpoay, Aa ,menjanje drustvenog sistema
mora da prati i transformisanje coveka” (Zum reporter 2-9. 9. 1982, 55), yka3syje Ha Kpu3y MopaJa U
oMmoryhaBa nucly U pejuTe/by Aa Kpo3 By KPUTHKY)Y ,,CTBAapHO CTalbe TAKO3BAaHUX colMjanu3aMa Ha
BJACTU y 3eMJ/baMa y KOjuMa cy Ta JiBa ayTopa xkuBjena” (Cyaap 2017, 348)..
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UTaHWH, CBUKbap, Win y Maecmpy u Mapzapumu, Ucyc. A ®wuxoB 6paT y AyXy -
MaecTtpo - jypoauBu y XpHUCTy - 3aBpluaBa CBOj >KMBOT. Bpuiehu oBy
uJeHTUUKaLHjy, caMmo Ha Apyry HayuH, [leTpoBuh MOHOBO CcycTUKe poMaH KoOju
My je IOCAYKMO Kao y30p; NpU TOMe OJjphde aHa/oTvje ca (¢ayCTOBCKUM
eJleMeHTHMa Koje je BysirakoB yBeo y cBoje fiesio (Neue Ziircher Zeitung 15.6.1975).

Tymayehu oBaj [leTpoBuheB ¢pu/IM, UHTepIIpeTaTOPHU Cy I'a HA3UBAIU U CI060HOM
dniMckoM agantanujom poMana (Goulding 2004, 139) u y30pHUM NpUMepoOM ycCIiese
ajlanTaiuje JuTepapHor aena (Zircher Zeitung 15. 6. 1974), duimMoM BHUCOKe KJiace,
JIOCTOJHUM pOMaHa KojuM je uHcnupucan (Le Canard enchainé 10. 10. 1973). O
[leTpoBuhy ce mucano Kao o WeaJlHOM UAycTpaTopy by/rakosa, aju y MO3UTUBHOM
CMUCJY (CBe LITO je OGUTHO Y KIbU3U Hasla3u ce y npevuuwheHom [leTpoBuheBoM TeKCTy -
dunmy (La Croix 4. 5. 1973), anu u a ce peiuTesb HUje 3al0BO/bUO UaycTpalnjoM. Huje,
HapaBHo, [leTpoBuhy 6uo moryhe fa npeHece y nequHu pomas bysrakosa. Mopao je na
6upa, Aa KpuHu, Aa npobuja cBOj NMyT y jeAHOj 6oraToj, pasrpaHaToj maTepuju. OH je
M3BYKaO JIMHeapHy NpHUYy Koja je 04yBaJsa MaJii 1e0 OpUIrMHa/He paHTaCTHUKe U Koja y
MHOTMM Ta4dKaMa JoJiupyje cTBapHy 6uorpadujy nucua... (Télérama 20. 8. - 26. 10.
1973). AnTununupao je, nokasahe ce, Kako cyAOuHy camor ¢pujima TakKo U CBOjy
ouorpadwujy. ,Majcmop u Mapeapuma je UIM KOjuU TOBOPHU O [..] JUYHOCTH Koja je
cTpajaja 360T CBOT YMeTHUYKOT paza. U Taj ¢puiM je ctpasao 6aul 3aTo LITO je 0 TOMe
ropopuo”, kazao je I[lerpouh y pasroBopy 3a [losnumuky Ekcnpec, anv Taj UHTepBjy HUje
y 1eJI0CTH 00jaBJbeH, YK/bYy4yjyhu f1eo Koju HaBogUMO.103

ByarakoB/beBcka 6op6a NMpPOTUB LieH3ype, 3a XpabpoCT U CJA000AY YyMETHOCTH,
3ajpkaHa je: ,[jla cam y ¢uamy Maecmpo u Mapzapuma 6W0 MakKCUMaJHO BepaH
ByirakoBy Ha H/JejHOM W MMHCAaOHOM IUJIaHy yomwTe, 6e3 o003Mpa Ha KpyIHe
JipaMaTypllKe U3MeHe Koje caM YYMHHUO. MaeCTpo, NUTame HberoBor JyAU/a, O4HOCH ca
CaTaHOM, OJJHOCH IIpeMa JApYLUTBY, BAHBpPEMeHCKa IepCleKTHBa, CBe je MaKCHUMaJHO
BepHO bynrakoBy” (Psece srce 1979).

W1 nopej, BeJIMKOT TTOYETHOT ycClieXa U OCBajarba IJIaBHUX Harpaza 1972. roguHe y
[lyin (M moToM OpoOjHUX APYrMX Ha ¢ecTHBaJUMa LIMPOM CBeTa, usMeby ocranor

WTa/vjaHCKa Bep3uja Puama Aobu/ia je MHTepHALlMOHAJIHY Harpaay 3a MpPOMOLUjy

103 TokymeHT ,,PasroBop 3a Ekcnpec JesieHa JoBoBuh pa3roBapa ca AnekcaHgpoM [leTpoBuheM”, usBop:
®oHpauuja Anekcanapa Caute [letpouha.
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JINTepaType Ha PUIMY OLHOCHO 3a HajO0/by alanTalyjy KEbHMXKeBHOT Jesnalf4), cynbuHa
[lerpoBuheBor ¢uiaMa y JyrociaBuju, HHje Ce MHOIO pasjJuKoBajla OJf CyJ0vHe
MajcTtopoBe npeacraBe (Goulding 2004, 142), a u fgeneHujy KacHuje noTBpAuhe ce aa je
OBaj pUJIM HellOXKeJbaH, May KOM 0OJIMKY Jla Ce IpUKa3yje. 3BaHU4YHe 3abpaHe HUje OUIIO,
dnM je y6p30 Mo npukasuBawy y beorpaay moBydeH u3 gomahe guctpubynuje,105
HecTao ,kao kamen bacen u mra¢nu dubinu” (Draskovi¢ y Petrovi¢ 1988, 346). He moxe
ce pehu fa je puam Majcmop u Mapzapuma 3abpambeH, ajlv ce U He IIpUKa3yje, 3al1cao
je Bankpos (Jacques Doniol-Valcroze) 3a L'Express 29. 10. 1973, a To ce roauHama
KaCHHUje NpaBJajio OJJyKOM paJlHUYKOT KOJEKTHBA 3aly>KeHOT 3a KUHO [IpUKa3HBakbe,
»na temelju optuzbe [...] da je film druStveno nekoristan” (Goulding 2004, 141).
[IpunoBefameM 0 GpyTasHOj CyZ,0MHU MUCLA U HeroBOr Jiesa Y TOTaJUTapHOM
CUCTEMY, U O BJIaCTH Kao Hacusby, [leTpoBuh nocpenHo niegupa u 3a rpahaHcku xpabpy
akuujy TpU CyCcpeTy ca CBHM BHJOBUMa Hacu/ba. lleTpoBuheBo, kao M OHO
By/arakoB/beBo, BpeMe, U3UCKHUBAJO je HeOOWYHY JMU4YHY XpabpocT. C TUM y Be3H,
Muxauno HUnuh cBpctao je oBaj ¢uam y camoydbuaadke: ,Subverzivne filmove koji su
radeni metodom SERBIAN CUTTING-a nazivaju i samoubilackim zato Sto su autori tih
filmova, drasticnim akcijama vlasti oterani iz srpske kinematografije: Mi¢a Popovi¢ -
Delije, Zelimir Zilnik — Rani radovi i Sloboda ili strip, Mihailo P. 1li¢ - Prirodna granica i
Covek na trapezu, Lazar Stojanovié — Plasti¢ni Isus i Aleksandar Sa$a Petrovié - Majstor i
Margarita) (Ili¢ 2008, 109). [la je IleTpoBuh goaupHyO ApPYLITBEHU Taby, BHUILIE O]
JpehyTHe” 3abpaHe ¢puama, u Bulle of JipehyTHor” nosmnutuykor nporoHa [letposuha,
rOBOpHU MOJATaK Ja je Ha Ap»aBHOM ¢uUIMckoM ¢dectuBany y Ilynu HapegHe rojuHe,
MpBYy Harpajly OCBOjUO TPOCAaTHU paTHHU cnekTakJa Cymjecka (Ctune [enuh, 1973), ca

Pudapgom bBaptoHom (Richard Burton) y yno3u TuTa, chnekTakysnapHOT paTHOT

104 Cnucak Harpaza JOCTyIaH je Ha 3BaHUYHOM cajTy peauTesba. Bugetu
http://aleksandarpetrovic.org/filmografija/igrani-filmovi/majstor-i-margarita/

105 To TO je ¢UAM HacTao, eioM GUHAHCUPAH OJ, CTpaHe HHOCTPAHOT MPOAYLeHTa, IOTOM NPHKa3aH,
BHCOKO BpeJHOBaH W HarpahuBaH Ha $pecTHUBaAJINMA, a1H HUje UMao AUCTPUOYLIH]jY V 3eMJ/bH, CaBpIIEHO
WiIycTpyje, Kako CyJap Kaxe, K/bYYHY KOHTPAJUKLHjy - C jeJHe cTpaHe NpoAyKLMja Aeja MONYT
[leTpoBuheBor 6u.a je oMmoryhaBaHa, JiOK je ca Apyre cTpaHe UCTO JieJ10 OU/10 NpOoroweHo U yRyTKUBaHO
0/iMax HAKOH CTyIaka Ha MOJUTHUUYKY U APYLITBeHY apeHy (Cyaap 2017, 494). JeaHo oA o6jalimkeha OBOT
napafokca Paguna BydeTuh, kpo3s aHanusy rpahe Apxusa Cp6Hje, TyMauu YHH-eHHUILIOM /Jia CY Y PasHUM
nepuojumMa y Penybanukum koMucHjama 3a GUaM 6UIM yraeJHU 4iaHoBY, ,medu kojima i cenzurisani
Dusan Makavejev, te otuda ne cudi da je ova komisija odobrila kasnije kritikovane i bunkerisane filmove
Jutro Puri$e Pordeviéa, Kad budem mrtav i beo Zivojina Pavlovi¢ai Mlad i zdrav kao ruZa Jovana Jovanoviéa”
(Vuceti¢ 2016, 57). 1o [leTporuheM MUunubewy, y ciaydajy 3adbpae ¢unma Majcmop u Mapzapuma paau ce
,0 monstruoznom primeru manipulacije politiCkim okolnostima” (Studentski list 10. 10. 1981). IlleTpoBuh
je, monyT BynarakoBa, U3HeO CBOj KpCT 3abpameHOr YMeTHHKAa KOjU oAbuja Ja cayXku BJaAajyhoj
HWJe0JIOTHjH U Wiy3HUjaMa COLlMjaTHUX YTOIHja.
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KOMaH/laHTa 3a BpeMe /lpyror cBeTckor pata.l% Majka Xosaksuct (Michael Holquist)
NpUMETHO je Ja LIeH30pU MMajy HaMepy Ja KOHCTpPYHILY, a He JAa 3abpamyjy, Aa je
HbUX0BA eJba [la ce YKUHe UHTeplpeTaTUBHU MOTeHLHMjal TEKCTa, Ja ce PUKCUPaAjy
3Hauyema, ojbale ABOCMUCIeHOCTH: ,,OHO LITO OHU XKeJle ja IpousBeay jecTe oapeheHa
BpCTa TeKCTa Koja MOXKe Jla ce YUTa CaMO Ha jeJJaH HAYWH: HberoB rpaMaTH4yKy (WU
JIoTU4KK) ob6auk he ce OecrnpeKOpHO NOAyJapaTH ca CBUM PETOPUYKUM U (WU
CeEMUOTUYKNM) UMILIMKanujama” (Holquist 1994, 22). Y Tom cmuchy, oBaj [letpoBuhen
¢uaM HUje OHMO NpeKpPeTHUWYKU caMO 3a pejuTes/ba, Beh W 3a jyrocjoBeHCKY
kMHeMaTorpadujy. O6pymiaBatbe Ha ¢uam Majcmop u Mapeapuma obGenexuo je
npenasak u3 ,Mekuwe” y ,TBphy” enoxy (Vuceti¢ 2016, 341), a y yMETHUYKOM CMUCIY
TaK03BaHH I[PHU TaJac, yCTYNHO je MecTo IpBeHoM Tajacy (Cymap 2015, 315, Munitié
2005, 229), a Mu ¥ y UMY OJ1 KyTe MaprapuTe ¢ o4yeTKa JbybaBHe MpUYe J01a3UMO
Jl0 LpBeHe pyKe KoOja NpeTX0AW MajCTOpPOBOj MNpPONAacTH, CMPTH, KaTacTpodH.
JyrocnoBeHcka knHeMaTorpaduja U kapujepa Anekcanzpa Ilerposuha nocsie noyeTHux
npuKasuBamwa Guama Majcmop u Mapeapuma pasuvlLIy cy ce Ha HeKo BpeMe.1%7 Hberos
HapeJHU UTpaHU GUIM HacTynahe noJ, 3acTaBoM Jpyre 3eMJ/be Ha pecTtuBany y Kany. U
6uhe aganTtanuja, Takohe. A y mehyBpemeny, [lerpoBuh he 6utu npuHyheH na cBOj
TaJleHaT CTaBUW Ha pacroJarawbe IPOAYyLEeHTUMa, NpojeKTUMa U (PUJIMOBHMA BaH

yMeTHU4YKe cdepe.l08 CyOBep3WBHM MNOTeHNUjaa oBor ¢uama Ouhe MOACTpeKk 3a

106 Y pnTepBjyy us 1977, lletporuh kaxe: ,U svoje vreme nezvanicno mi je predloZeno da reZiram
"Sutjesku’. [ako sam rado pristao i Zeleo da kreiram jednu tako veliku temu, niko me viSe nije pominjao kao
kandidata” (Duga 23.7.1977, 20). OHo wuTo je [leTpoBrha MpHUBJIAYUIO Y TAKBOM POjEKTY jecTe TeMa Koja
My HHje 6U/1a CTpaHa, TeMa paTa Kojoj he ce y HacTaBKy KapHjepe BHIlle IOCBETHUTH, aJI1 He caMo TeMa Beh
U pexxMja ClIeKTaK/1a KOjU je xKeJieo Ja peasusyje.

107 Yuwenuuy Aa déuam Janu (1963), Huje MpUKa3uBaH BaH JyrociaaBuje, [leTpoBuh je y3aumao kao JoKa3
Jla je To HeroB NMNPpBU 3abpameHN UM, HAKO Ce 3abpaHa 0JHOCU/IA caMO Ha MehyHapoAHY AUCTPUOYLIH]Y.
OH he ueH3ypy jouw 6osiHUje oceTuTH 1973. roguHe, y adpepu oko dunama [lracmuynu Hcyc (Jlazap
CrojaHoBuh, 1971), kao npodecop NoA YHjUM MEHTOPCTBOM je HacTao ¢uiaM. [IpBo je CTojaHoBUN Kao MeTa
nocTtao npeaMeT uciaehuBama, a OHJA je jaHyapa Mecela 1973. rogrHe, KpeHyJia KaMIaka U Y GUIMCKHUM
HHCTHUTyLHjaMa Koje cy OuW/e yK/byueHe y CTBapame CHOpHOr ¢uaMa, u3Mehy ocTajsor mokpeHyT je
JUCLMIIMHCKU NocTynak NpoTUBs [leTpoBrha Kao HajoAroBopHHUjer, nopes ayropa ¢uama, v 10. anpuna
1973. yaameH je ca paKyaTeTa, IOTOM je MOcae MeJUjCcKe KaMIlake, MapTHjCKUX cacTaHaKa U cyhera 14.
jyHa 1973. CTojaHoBUNY HM3pevyeHa 3aTBOPCKA Ka3Ha oOJ TpU rojuHe. OBakaB eNujor 6HUO je TOTOBO
MIpenucaH U3 COBjeTCKe CTa/bUHHUCTHYKE MpaKce, a CIMYHU NPoLecH ceflaM/leceTUX roJyHa JelllaBaiy Cy
ce U y ApyrMM HMCTOYHOEBPOIICKUM KHHeMaTorpadujama. Hako je 6una ped o opuaMy, apepa ce Boguaa
H3BaH TepeHa Ky/JTYpHe MOJUTHKe U Tpajajia je KpaTKo, all Cy HeHa jKeCTHHa, o/ljell U JajleKocekHe
nocaeauLe 6UIM 0OpHYTO NPONOPLHOHANHY AY:KUHH Tpajarba U JaHac ce y3UMa Kao IpuMep penpecHje
BJIACTH HaJ, yMeTHolhy. McriocTaBuio ce He camo Aa je [letpoBuh y 0BOj ,,adepr” N1aTHO BUCOKY LiEHY U
MOTIIYHO CKPajHYT, Beh U Aa je Ka3Ha nmporoH. OH je ,AUPUTCOBAHO U HEMHUJIOCPAHO ocyheH 3a ojcTpen”
KaKo je 3aMucao je/laH o/ heroBUX NpujaTesba (Pehen 2011, 7).

108 TokoM cefaMAeceTHUX U 3abpaHe paja y 3em/bH, [leTpoBuh je @paHlyckoj, Mo HApPYHOUHU, MHCAO
cueHapuja 3a ¢uamoBe Emanyesna 2 (aHOHUMHO), BaHkap - Bamnup U cuXe 3a LeJ0BeYepHU
JoKyMeHTapHU ¢uiaM o II. @ . KeHegujy.
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TpaHCMeJHjaJHO IPUNOBe/jathe BaH YMeTHHUUYKe cdepe U BaH QUKILH]je, Te CY HOBUHCKHU

YJIaHIY IOHOCUJIM HacJOBe Kao WTo cy Maecmpo u hasoau, Cyd6uHa maecmpa y CiL.
IIcehe cpye, cnyyaj: nosopuiite10?

Razume se da je krajnja kon[s]ekvenca reZije
sloboda stvaranja i odgovornost koja iz toga
proizilazi. Moja karakteristika je ta - Sto uvek
vezujem spektakl sa dramaturgijom. Nadgradnja
literarnog vizuelnim i vizuelnog literarnim, jeste
moja osnovna rezijska karakteristika.

(Petrovi¢ 1984, 371)

[IponpaTHU MHTEPBjy ca peUTe/beM, KOju HastazuMo y [Iporpamy npezcrage llcehe
cpye OTKpUBaA Ja je mocie puama Majcmop u Mapzapuma umMao yTUcak HeJlOpe4eHOCTH,
ocehaj ga ,apyrapctBo” ca By/JrakoBUM HHje 3aBpIUeHO, Ja CYy U3 (PUHAHCHUjCKUX U
JipaMaTypLIKUX pa3/iora YNTaBU OUOJIHUjCKH KOMIIJIEKCU pOMaHa OCTaJ/Iv 110 CTPaHU Kao
BeJIMKW 3Ha4dajaH UM, Te Ja je Kejeo Taj PUIM jeJHOM W CHHMH, aJd [Ja je
mehyBpemeny powao pmo licehez cpyaw Hamucao cueHapuo 3a GUIM 3a MnoTpebe
dpaHuyckor mnpoayneHTta. HemocpesHo mpel ModyeTak CHUMama casHajlo ce Ja je
vTanujaHcku pexxucep Jlatyaaa (Alberto Lattuada) otno4yeo cHumMame ¢puama no llcehem
cpyy (Cuore di cane, 1976), Tako pna je IlerpoBuh mo llcehem cpyy Ha4MHUO
JipaMaTH3alujy y KOjoj je, KAKO KaXke, KOPUCTHUO U TEKCTOBe HeKUX By/rakoB/beBUX
caBpeMeHuKa (Psece srce 1979).110 TlorteHuujan HoBor IleTpoBuheBor TekcTa
npeno3Hasa je Mupa TpaunoBuh, ynipaBHuiia Amesmea 212, kojy je noapxkao bopucnas

MuxaunoBuh Muxus kao yMETHUYKH CaBeTHUK.111

109 Opa mpeAcTaBa je XpOHOJOILIKU ocMaTpaHo y kapujepu ACII HacTana nocie dunama I'pynHu nopmpem
¢ damoM, Koju he HUTH NpeMeT UCTPAKHUBAHA HALller HAPeAHOT NMOTHOT/IaB/ba.

110 Hame ucTpakuBame HHUje NOKa3alo Ja je y TEKCT ApaMaTuh3alidje UHKOPIOPHPAHO HEIITO TakKo, a
anysujy Ha byirakoB/beBe caBpeMeHHKe BUAUMO Yy ¢uaMy Majcmop u Mapzapuma, y CieHH IJIeHYyMa
Cagesa NIpoJ/ieTepCKUX NUCaLa, KOHKpeTHO ¥ JlaBpoBuheBoOM U3pasy ,MHXKemepH Jyia”.

111 Atelje je uvek pomalo koketirao sa vlascu ali i sa disidentskim krugovima, avangardom i politickim
teatrom, prevodedi najrazlicitije scenske zahteve i ideje u specifi¢an Zanr u kome je dominirala laka satira,
aktuelna komedija, uz povremeno koriscéenje groteske i njenih izoblicenja. U takvoj atmosferi lako je bilo
ukljuciti'Psece srce’ Mihaila Bulgakova. Uz to, racunalo se da ¢e pojava Aleksandra Petrovica na sceni ovog
pozorista privudi paZnju javnosti i postati dogadaj sam za sebe. To se i dogodilo. Jer, premijera odrzana 17.
februara sedamdeset i devete godine postala je atrakcija ove dosta heterogene i kontroverzne sezone u
beogradskom pozorisnom Zivotu” (Volk 1999, 303).
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Kao u ¢um, nosopuilHa npejcraBa je KOJeKTUBHA U CUHTETUYKH YMH, a/v 3a
pasuKy of, rUaMa lbeHy oCceOHOCT YUHU ePpeMepHOCT CLLeHCKOT 30MBamba, POoJIa3HOCT,
HEINOHOBJ/BUBOCT, XMBOT Y TPeHYTKy HU3Bobhemwa. CTora oBJe CTynmaMo Ha MNoJpyyje
no3opuilHe wucrtopuorpapuje Oyayhu pga mnpejcraBamMa Koje MCTpaxyjeMo He
NPUCTYIIaMO U3 HeloCpeJHOT UCKYCTBA Kao IJIelaolli TOKOM M3BohadyKkor YMHa. Ycie[,
HeJIOCTYIIHOCTHA CLEeHCKOr TeKCTa, MOXeMO OWTH QOKyCMpaHHU Ha JApaMaTypLiKa
,duTama” By/lIrakoB/beBUX Jesla, HA KOHLENT JpaMaTypLIKOT, JakKje JApPaMCKOrl, a He
CLLeHCKOT OTeJoTBOpemwa xabutyca [lcehez cpya n Majcmopa u Mapzapume. WUnu
MOXEMO, 3apaJ, MNOKyllaja Ja OCBEeTJHUMO pas3JIuYUTOCT (He HYXHO WM CaMo
peluTe/bCKOT) IPUCTYIIA IO30PULITY U QUIMY, CTYIIUTH Ha KJIU3aB TepeH TeaTPOJIOLIKe
aHanu3e (mporpamu, IJIakaTH, HajaBe, KPUTHUKe, WHTEPBjyH), CLLEHCKOI 4YHTama
3aCHOBAaHOI Ha TyHUM yTHCLUMMA, CaKyIJbeHUM M3 [JOCTYIIHUX H3BOpa pasJU4YUTe
npoBeHUjeHLUje. KpUTUUKK aHa/IM3UpaHU U ob6paheHu, oHu he HajBUIlIe cBeT/Ia GALlUTH
Ha KOHTeKCTya/IHe U UCTOPUjCKe OKOJHOCTH, a/iv he 6apeM JjeJIMMUYHO U OJOBOPUTH
Ha nuTame Kako je [leTpoBuh npucrtynao ajanranujama JUTepapHUX NpefJioKaka 3a
NO30pHUIUTe y oAHOCYy Ha ¢uaMm. /JIpyruM peyMMma, CBeCHM CMO Ja Ja Ha OBOM
WCTPaKMBa4YKOM IJIaHy [I0CTOje MHOT'a OrpaHHUYema, TeaTpoJIorMja ce HEeMUHOBHO 6aBU
NpeAMeTOM KOjU BHILIE He MOCTOjU U UCTpaXKyje y MoApydyjuMa Koja caMo JeJUMHUYHO
Npy»ajy yBUJ, Y HeKaJaluwby LeJJOBUTOCT. MehyTHUM, TO je y HalleM Cay4ajy jeAUHH
MoryhHu Ha4yMH Jla YBUAMMO Pa3JIUYUTOCTHU pefUTe/bCKOr MOCTYNKa Ha aJalTaluju 3a
NO30PUILUTE y OJHOCY Ha QPU/IM.

[Ipemujepu mpexacraBe 3akas3aHoj 3a 17. ¢pebpyap 1979, npeTxoAuo je BeNHUKHU
jaHyapCKH UHTEepPBjy pefuTes/ba 4acoNUcCy Jyea U OH Jlaje caZp»aj MHOTHUM I[Ipa3sHUHaMa
KOje ca OBe WCTOPHjCKe TauykKe HUCMO y MoryhHocTu Apyraydje ga nomyHumo. Ty
[leTpoBuh o6jalibaBa Jja je oc/ie TpU JelleHHje pasa Ha GUIMY, TO30PHUILTE je 3a era

»neka vrsta relaksacije”:

[...] ne borim se s masom koja radoznalo posmatra snimanje na ulici. UopSte, to je
fizicki znatno komforniji posao. Koncentrisao sam se na literaturu i pokuSsavam da
dalje razvijem neke ideje, kako bi $to potpunije i preciznije doprle do gledaoca. S
druge strane, nece to biti neka strogo akademska predstava, dajem glumcima na
volju koliko je to moguce i moZe se ocekivati sloZena predstava, iza paravana
komic¢nog i grotesknog (Duga 6.1. 1979, 19, noaByksa U.P.).
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[leTpoBuh M Ty HarJjialaBa Jja HA Ha QUJIMY HU y NIpe/CTaBU He UHTepIpeTUpa
JlOCJIOBHO OHO WITO je ByarakoB roBopuo. /lejo kora ce JlaTUO U KOMe je yJaxHYO
TpaHCMeJHWjaJIHA >KUBOT, jOLI 3a IMHLIYeBa >KUBOTA MMaJO je IpBe IOKyUIaje
VHCIleHallvje, /Iy je HauJIa3ujao Ha CHaXKaH OTIOP U npe o6jaB/bUBamba. 112

Jowr o mpBUX YMTarka BUeHO Kao TparuKOMHWYHA caTHpa COBjeTCKe CTBAPHOCTH
npepylleHa y Hay4yHy ¢aHTacTUKYy, [Icehe cpye HacTaBU/IO Jja ce Kpehe U pasBHja, Kpo3
pas/Jn4MuTa pallyhTaBamwa, MeJUje U MHTepnpeTtanuje. OcuM [leTpoBuhese nocraBke, Ha
HallldM clleHaMa urpaHo je jowr y Huiuy 1992. roaune (21. 5. pexxuja AnekcaHzap
ToctoHoroB) m Com6opy 2008. (mpemujepa 7. 6. y pexuju PagmocnaBa Panera
MunenkoBuha),113 a umasno je 6pojHe MOCTaBKe y TeaTpuMa LIMPOM CBeTa, HajBHUILIE Y
3eMJbM NOpeKJa. AfanTalujy y TeJeBU3UjCKY ApaMy ypaguo Baagumup bopoTtko 1988.
roauHe (Cobaube cepdye), a 6eorpacku nucay bpanucnas [lumutpujesuh 2004. rogrne
o6jaBHO je HacTaBaK OJJHOCHO IPYTH ie0 poMaHa.l14

Kapga je y Amemey 212, 1979. roguHe noctaBuo koMmap, llcehe cpye, moTnucaBuv
pexujy u papamartusauujy, IletpoBuh je y mramMnu 6vo 03HayeH Kao ,yBeJHUKO
cnenujanusoBad[or] 3a byarakoa” (CrtameHkoBuh 1979), a mweroBa mnojaBa ,Ha
NpUBpeMeHOM paJy” y TeaTpy Kao ,OCBeXele y MPUINYHO PYTHHU3UPAHOM

6eorpaickoM MO30pUIIHOM >KUBOTY” (bopb6a 28. 2. 1979). bunia je To werosa mnpsa

112 MipunoBeTka llcehe cpye, 4y AOBUILIHA TPUYA, KAKO CTOjU Y HheHOM MOJHACA0BY, HanMcaHa 1925. roauHe,
NaXHy je Ha cebe U NMUCLA CKpeHyJla Kpo3 YHTamka y KIbIKEBHUM KpykoLuMa. KibHXeBHOHCTOPH)CKU
HU3BOpU M OejlelllKke caBpeMeHMKa CAaXy ce Aa je llcefie cpye mWITaMIaHO TeK Moc/e MUIIYEBe CMPTH
(BynrakoBckad sHUUKAoNeAus], Cobaube cepdye) ofHOCHO NpBU Ny T Y J/lIoHA0HY U PpankdypTy 1968, Koj,
Hac 1971,ay CCCP-Y Tek 1987. rogrHe. U3 AHeBHHKa NTUCLA J0/1a3U NIOAATAK Ja je 2. MapTa 1926. roauHe
notnucao yropop ca MXAT-oMm o uHcueHauuju Ilcehez cpya, anu Ja je pyKoONUC OBOT Jesia OJHOCHO JBa
NpUMepKa, NpeKylaHa nucaloM MallMHOM, y3 JApyre PYKoONMHWce U JAHeBHUKe, mnoaunuja (OCMY)
(O6beprHeHHOE TOCYAAPCTBEHHOE MTOJUTHYECKOe YIIpaBJieHUe, YjeubeHa Ap:kaBHa NOJIUTHYKA YIIPaBa,
no3HaTHja Kao Ob6aBelITajHOATUTALMOHU OUPO) y3anTH/a je U3 By/ArakoB/beBor NoApyMCKOT cTaH4Yuha 7.
Maja 1926. roguHe. M3 3anrcHuKa ca cacaymama y OTTIY o 22. cenTeMbpa cazHajeMo Aa je ByrakoB 3Hao
Jla mpuva Huje oGjaB/beHa 3060r IeH3ype: ,Smatram da je delo 'Prica o psetem srcu’ ispalo daleko
zlonamernije nego $to sam pretpostavljao dok sam ga stvarao, i razlozi za zabranu su mi razumljivi. Pas
Sarik, kome su pripisane ljudske osobine, ispao je, s tatke gledista profesora PreobraZenskog, negativan lik,
jer je pao pod uticaj frakcije. Ovo delo ¢itao sam na Nikitinskim subotnicima uredniku 'Nedra’ - d.
Angarskom i pesnickom kruzoku kod Zajceva Petra Nikanorovica i u "Zelenoj lampi’. U Nikitinskim
subotnicima je bilo nekih 40 ljudi, u "Zelenoj lampi’ oko 15 i u pesnickom kruzoku oko 20. Moram da
napomenem da sam viSe puta dobijao pozive da ovo delo ¢itam na raznim mestima i odbijao ih, jer sam
shvatao da sam u svojoj satiri preterao u zlonamernosti i da pri¢a pobuduje preveliku paznju.

Pitanje: Navedite prezimena lica koja su bivala u kruZoku "Zelena lampa’.

Odgovor: Odbijam iz razloga moralne prirode.

Pitanje: Dali smatrate da je’Psece srce’ u osnovi politicko?

Odgovor: Da, politickih momenata ima, opozicionih u odnosu na postojeci poredak” (Bulgakov 2012, 61).
113 http: / /teatroslov.mpus.org.rs/teatroslov.php?pretraga=predstave

114 MTumuTtpujeBuh, bpanucnas. beozpadcku kowmap Muxausaa Bynzakosa: Icehe cpye, dpy2u deo. PoMaH.
Beorpag: Bajat, 2004.
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no3opHuliliHa pexuja. Ilcehe cpye kuBesio je Ha clieHU Amesmea 212 no 1985. rojuHe,
M3BeJleHo je 99 nyTa, HaZpKUBeJIO je U KacHUje poheny [leTpoBuheBy npegcraBy Majcmop
u Mapzapuma, rmaJio je 6pojHa rocToBamwa U 6pojHe Harpage.115

[leTpoBuh je cMaTpao z1a je By/irakoB u3pacTao y jeJHOT 0/] Haj3Ha4YajHUjUX MU cala
ynpaBo kpo3 Majcmopa u Mapzapumy, llcehe cpye w IlypnypHo ocmpso, na je ,u
prelamanju sveta koje se odigralo tokom dvadesetog veka, iz jednog u drugi drustveni
koncept, uocio jednu kapitalnu stvar: menjanje druStvenog sistema mora da prati i
transformisanje ¢oveka”, na je yourno orpoOMHHA MOpa/IHU aMOKMC y KOMe IIJINBaA IBafleCeTH
BeK, TOJUKO AYyOOK Ja JoAupyjy 06/1acT paHTACTUYHOTI. ByirakoBy cy ra npuUBYKJIH
OlUTap, HUMaJIo HAUBaH XyMOp, MYAPOCT U OJHOC NpeMa BJaacTh (Zum reporter 2-9. 9.
1982, 54). OBa Tpu ocTBapema BeJUKOT nucla [leTpoBuh HUje 6HMpao caydajHo, MUCIH
/pauiko Pehen, Beh 3akoHOMepHO ,,da ga predstavljaju, da ga prate, da mu povrate ono
Sto je - godinama i decenijama prokaZen i onemogucavan - pokuSao da kaZe naglas”
(Redep y Petrovi¢ 2007, 11).

3a pasnuky of, Majcmopa u Mapeapume (v 3a $uM U 3a nmo3opullTe) U llypnypHoz
ocmpea, TJie je, UaKo HeloTPeLIMBO Ipelo3HajeMo Mpef/10KaK (I10YeB 0Jf HacJ10Ba PeKo
OKOJIHOCTH U Cy/i0WHa jyHaka U aTMocdepe) fL01a3u10 Hajyeluhe 10 CUKejHe peyKLHje
WJIM U30CTaB/bakba YATABUX eNU30/a), KoJ [Icehez cpya (6apeM cyjehu no wraMnaHoj
Apamatusanuju u3 2007. roguHe) cTBap je jowr jegHocTtaBHHUja - Ty je IleTpoBuh
KOPUCTHO NOCTynak O0JiM3aKk OHOM y ¢uiaMmy Tpu - cao06pa3HOCT IPOTOTEKCTY,
JipaMaTu3anuja y3 He3HaTHe U3MeHe y IJIaBHOj paJiibH, TOTOBO JOCJOBHO IpeHeCeHU
nujanosu. Kaza je ped o uzaejHOoM U MHcaoHOM IuiaHy, [leTpoBuh je cMmaTpao aa je y
dunmy Majcmop u Mapzapuma 610 ,MakCUMa/IHO BepaH bysirakoBy, a ga je y llcehem

cpyy, HAaYHHHUO U3MEHE:

I mislim da sam to u¢inio na odredeni pozitivan nacin. Naime, mislim da je Bulgakov
bio isuviSe ljut, kada je pisao tu knjigu. Napisao ju je sa suviSe hladnoc¢e prema
jednom ¢itavom druStvenom segmentu. Postavio se pomalo aristokratski. - Bududi
da veoma dobro znam Maestra i Margaritu, posto, dakle znam svu kompleksnost
Bulgakova, ja sam eto uobrazio da bi on i dalje radio na toj svojoj prici, Psece srce,
kao $to je to uobicavao da radi i na drugim svojim delima, zbog toga sam ja razvio
neke stvari koje su kod njega samo naznacene, ali za koje postoje indicije u kom
pravcu bi se mogle kretati (Psece srce 1979).

115 33 pue BuAeTH Jurntasna untaonuna https://atelje212.rs/predstave/
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[lITaBuiue, [leTpoBuh y pasroeopy ca bopkom [laBuheBrnh Habpaja usmeHe:

Recimo, daktilografkinja kojom hoée da se oZeni Poligraf Poligrafovi¢ Sarov... Nje
nema u prvom delu. Nema ni Klima Cugunkina... On je samo jedan podatak. U prvom
delu pojavljuje se, medutim, jedna Zenska sasvim nalik po opisu na daktilografkinju;
ona je ta koja prva psa naziva Sarovom. Znadi: Bulgakov je mislio o vezi
daktilografkinja-Klim-Sarov... I dalje: njegov odnos prema lumpenproletarijatu je
bio pomalo ex cathedra... | tu sam napravio obrt: kod mene se taj aristokratski
profesor zaljubljuje u proleterijat, u to oli¢enje proleterijata. Profesor kod mene, kao
i kod Bulgakova, kaZe da pas nema psece vec¢ ljudsko srce i strasno i lepo! | kao srce
kod onog robijasa kod Dostojevskog, koji pljacka crkvu, a ipak je Covek.

[, mislim da sam imao pravo i da nisam Bulgakova izneverio, mada sam se udaljio

od price u smislu koji nije sociologirajuci, ve¢ je humaniji ( Psece srce 1979).

Cynehu no apamaTtusauujy, [leTpoBuh je oBy ajantanujy ocMuciano y 14 cavka.
Onuc ApaMcKOr MpocTopa JaT je Yy yBOJHHUM JAujacKajvjama, OHe Cy JeTabHe W
Npelny3Ho OTKpHUBaAjy peauTesbcKy 3amucao (,Pali se jedan jedini reflektor. Svetlo je
skoncentrisano na sredinu zavese. Zajedno sa paljenjem reflektora otpocinje i muzika [ ...]
Scena je lateralno - najlonskom zavesom podeljena na proscenijum i scenu” (Petrovic¢
2007, 23)). JlpaMcku NpoCTOp OZiBHja Ce Ha BHUIIEe CIleHa HEero y HoBeau 6yayhu na
[lerpoBuh pasBuja u porabaje y kadanu CuzHas cmon W TO Ha CaMOM TMOYETKy. 3a
JedHUHHCame ayTOpCKe NOeTHKe HUje UHAUKAaTUBHO HU yBohewe OpaHiysa, JIyTKkuULe,
KyBapa HUTH Ha4WH Ha KOju Cy hpesedeHU OHU JieJ10Ba KOju cy y By/irakoB/beBoj HOBeH
WCIIPUIIOBEIAHU U3 YTJa je[HOT TICa; Hally MaXKky y OBOj JpaMaTHU3alMjU 3a0KyI/ba
Jpyru fetasb. Pey je 0 moMeHyTOj Haj/IoHCKOj 3aBecH. brhe To 3adyeTak OHOr MOCTyMNKa
koju he kopucTuTH y HapoiHOM no30pHUIUTY, alu he TaMO GUTH OLITPO KPUTHKOBAH.

Haume, [leTpoBuheBa 3amMucao y yBoJIHOj clleHH 6ua je ciefeha:

Na samoj najlonskoj zavesi projektovan je dZinovski dijapozitiv. Medicinski presek tri
uspravna ljudska tela.

S leva na desno ti preseci su rasporedeni na sledeci nacin: nervni sistem, unutrasnji
organi, skelet. Dimenzije projekcije prevazilaze dimenzije najlonske zavese i citave
bine. Glave se projektuju iznad bine, na velikoj, horizontalno postavljenoj traci, koja
se proteZe s jednog na drugi kraj bine (Petrovi¢ 2007, 23).

Wnwy, y yeTBpTOj civuuum: ,Na najlonu se projektuje dZinovski dijapozitiv: tri ljudske figure u

razlicitim medicinskim presecima - nervi, unutrasnji organi, kostur” (Petrovi¢ 2007, 52)
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Y npyroj caunu:

Izmedu scene i proscenijuma spusta se veliki fotos, koji pokriva celu scenu: ogromna
mnoZina ljudskih glava - revolucionarne demonstracije godine 1917... Ispred same
fotografije spusta se i najlonska zavesa.

Paralelno sa spustanjem fotosa i najlonske zavese, gasi se i svetlo. Kada fotos i
najlonske zavese dodirnu tlo, potpuni je mrak (Petrovi¢ 2007, 31).

Y Tpehoj caunu: ,To je, ustvari, jedna ogromna fotografija: opet motiv iz Revolucije -
decija menza... Izgladnele decije glavice nad porcijama sa hranom” (Petrovi¢ 2007, 33).

JlemoHcTpanuje u3 OkTobapcke peBosaynuje nojapuhe ce n 'y 11. ciunum: ,Spusta se
fotos — zavesa: Demonstracije u Oktobarskoj revoluciji - samo ljudske glave. Kao i ranije,
fotos se spusta izmedu scene i proscenijuma” (Petrovi¢ 2007, 114). Kao wto cMo noMeHyiu
y norzaasmy 3.2, ¢ororpaduje OkTobapcke peBoayLHje, Kao PaKTOLUTATH, LUTATH
YKUBOTA, WJIU TPAaHCCEMUOTHUYKU LUTATH Y LUMPEM CMHUC/IY, EKBUBAJE€HT CY CHUMLHUMaA
JApBeHe MockBe uau ynotpebu ¢ortorpaduja y ¢uamy Tpu. OBe NpojeKuuje MaXKby
KpuTH4Yapa nobyauhe Tako Ja y mHbUMa IMpenosHajy peuupuBe [lerpoBuheror
NpeTXOLHOT pajJia, MaKo je OYHUIJe[HHUje Jja Cy, Kao U U360p My3HuKe (pycKe poMaHCce),
NOCAYXKWJIe pejuTe/by Ja Jodapa y MpesJolIKy OIMCaHe MOCKOBCKY peaTHOCT
JiBaJleCeTHUX rOJJMHa JiBaJleCeTOr BeKa UM ollepalHyje, a MOTIYHO Cy caobpa3He HeroBoj
peXHjcKoj 0coOEHOCTH Ja JUTepapHO HaArpabyje BU3yeJHUM U OOpPHYTO, O YeMy je
yecto ropopuo ([lpwaor 3). JIlukoBu cy 3aApkKald YaK M HMeHa Koja Hoce ¥y
By/rakoBJ/beBoj caTHUpH, yNiaZ/bUBa je CIMYHOCT U ca MULIYEBUM ONMCUMa rapzaepobe.

Y oneHama mnosopullHe HHCLeHaunuje, AsnekcaHgap IlerpoBuh Hajyewthe je
ocMaTpaH Kpo3 NpU3My IpeTxofHor ¢uamckor paga (Asgo Myjunnosuh, lloaumuka
ekcnpec 25. 2. 1979; Bpanucnae MunouieBuh, bop6a 28. 2. 1979; Pauiko JoBaHOBUN,
Krousicesne HosuHe 10. 03. 1979; Hristi¢ 1982, 155). OBakBa cy/j6vHa npaTuhe U HeroBy
cnefehy mocraBky y nosopuwty. McTo Tako, y KpUTHUYKUM NpUKa3uMa JOMHUHHpaA
nopebeme ca bBy/irakoB/beBUM NpeolIKOM (y3 noMeHyTe U Baaaumup CtamMmeHkoBuh,
Hun 4. 4.1979) u TO je TepeH Ha KOMe he ce OKJIM3HYTH U MHOTHU MMOTOKU KPUTUYAPHU
[lerpoBuheBrx aganTtanuja. [loMUTHYKK HajyboOjUTHje je y KpPUTHKaMa HACTYIHO
Musopaz Bydesnuh, y yak fiBa TeKCTa Koja je ocJie IpeMyjepHOT U3Bohera MoTnucao 3a
6eorpazicke yaconuce Krouscesna peu (25. 3. 1979) u Maadocm (30. 3. 1979), nok y

KOHTEKCTy THUIIM3alHje OBe aflanTallyje, HajBUlle OTKpHBa KpuTuyap Myxapem [lepeuh,
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3a kora je [Icehe cpye 6u1a Haj6oJ/ba Ipe/iCTaBa y CE30HU, a PeUTEb je pa3BUO ,U3BECHE
MOTHBE Y JIMYHOCTHU” W UCMOJbUO ,,TIPUCHO pasyMeBame Npupoje byarakoB/beBe mpose,
IbeHe WIeJHOCTH W TparusMa, peyjy mbeHe JyXOBHOCTH” M HACTOjao Ja cayyBa HeHY
,BHUILIECIOJHOCT, TYCTUHY, PpaHTa3ujy, uau noesujy” (lloaumuka 20. 2. 1979). Pa3Bujamse,
pa3pahuBatbe, MeTelbe MOTHBA, MPe/CTaB/ba Hajyellln HAa4YWH MOCTyNamwa ca rpahom
KOjy y31Ma 3a OCHOBY TpaHCMeJ1jaTHOT IPUIOBe/atba.

UcnpBa nucaH 3a ¢uiaM, cueHapuo Ilceher cpua norom je mpusaroheH 3a
TeaTapCKHU >KUBOT, a MoCJe ycrnexXa No30pHUllHe NpejcTaBe 6O je nmoHyheH ,’ABaiu ' H
'llenTpy’ ¥ Ha 06a MecTta 610 onbujen” ([loanTrka 28. 4. 1982). CBpcTao ce Tako y pef,

6pojuux [leTpoBuheBHx afanTanKja Koje HUCY 0KMBeJie Ha BEJTUKOM ILJIaTHY.
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TpaHcMeaujajHO NyTOBakhe Majcmopa u Mapzapume, c/1y4aj:

IHo3opuiiTe

Umetnost ne moZe da bude politikantska, tj. umetnost ne
moZe da bilo kakvu istinu zanemari. [..] Svako novo
umetnicko delo jeste jedna nova istina. [..] ZaSto se reditelji
koji rade umetnicka dela osecaju jako pogodenim - kad su im
dela stavljana van repertoara, ili kad im se, recimo, ukoc¢i rad?
Zato $to imaju potrebu da kazu istinu. Reditelj tu istinu zna.
(To je, ustvari, ona poznata situacija - , U cara Trojana kozje
usi”.) Mora da je kaZe, jer se, kako smo rekli, posvetio
traganju za istinom. I nekakvi matematicki zakoni su istina.
[.] Istina je vezana za stvarnost. Umetnost bez istine ne moZze
postojati. Nema laZi u umetnosti. Umetnost zna samo za
istinu. Cilj umetnosti je istina.

(Petrovi¢ 1984, 371).

[la 6u cturan go Benuke cuene HapopHor nosopuiuta y beorpagy, Majcmop u
Mapzapuma y uaTtepnpeTtayuju Anekcangap [leTpoBuha npewiu cy ayradak nyT — of
HalnMvcaHe peyu MpeKo MOKpeHe CIMKe /10 Haj3a/, U3TrOBOpeHe pedH Ha cleHH. [la unak,
TaMO Ce HaCJIOBHHM jyHalu Hehe Kao rJiyMI U MONETH Ha CLeHY.

3a JpaMCKy OKOCHULY MpejcTaBe 3a HapoaHo mosopuilTe, Ha Kojoj je 6uO
NOTIMCAaH Kao ayTop JpaMaTu3aluje U kao peguTesb, [leTrpoBuh he ysetn ynpaBo Taj
KOMILJIEeKC OJJHOCa, TAKO3BAHU POMaH y pOMaHy, Kako Ce y KEbWKeBHO] TEPMHUHOJIOTHUJU
Hajuellihe UMeHYjy YeTUpH MorJaBsba o [lonTujy lunaty (2, 16, 25 u 26) y Majcmopy u
Mapzapumu. Jowl npenusHuje, y KoHTeKcTy [leTpoBuheBe dunmcke npude us 1972.
roaguHe, Tpebaso 6u pehu fa ce cieHe MO30pUIUHUX NMpoba OJUrpaBajy Ha CLeHH, a
MOCKOBCKe enu30/ie 1 ,zacudna i crno magijska moskovska zbivanja” uatepnonnpanu cy
KpoO3 MPOjeKLUjy MHCepaTa U3 ¢pUJIMa Ha IJIaTHO KOoje ce CIyLITaa0 Ha no3opHULy. Tako
y je y HapojjHOM Mo30pHILTY HacTajJa MyJaTHMeJHWjanHa npepacTtaBa (/lakosuh 2015,
431), oKO KOje je CBe, U OHJIa ¥ laHAC, 00aBUjeHO TBO3/J€HOM U TELIKOM 3aBeCOM U Ca OBe
YAA/bEHOCTU TeLIKO je TOBOPUTH O OBOM CJOKEHOM IIpUMepy ayTOLUTATHOCTH,
MeTaTeKCTyaJHOCTH (II030pHULITe Y MO30PHUILTY MpefodYeHo Kpo3 ClieHe U3 $U/IMA) U
MeJIMjCKOj CaMOCBeCTH — KaJla peJjuTe/b Y MOCTABIIM MajCTOPOBOT MMO30PUILIHOT KOMa/za
KOPHUCTH CLieHe U3 COIICTBEHOT PUIMCKOT OCTBapema.

Mako cMeluTeHa y HMCTOPMjCKU JajleKo BpeMe mnpokypartopa Jyzaeje IlonTtunja

Ilnnara, ByJIFaKOBJbeBa I[Ipr4a MMad CHaXHO YyIIOPpUIITE y COBjeTCKOM CTa/bHMHUCTHUYKOM

116



CUCTeMY, aJlu U y OUJI0 KOM pelpeCMBHOM U TOTaJUTApHOM cucTeMy. Taj moTeHIujal
npeno3Hao je Anekcanjap IleTpoBuh, a mOTOM U Ha CBOjOj KOKHU oceTHO. /lelleHH]ja Kojy
oTrBapa ¢uama Majcmop u Mapzapuma a 3aTBapa MWCTOMMeHa IpeJCTaBe MCTOT
peliUTesba, jefiHa je O/i HAjMpaYyHHUjUX eMU30/a Haller GUIMA U yMEeTHOCTH, a Y U3BECHOM
cmucay, [letpoBuh je 6M0 ,M3rHaHuk 6poj jean”. OLelUBaHO je He caMO CTBapaJalliTBO
Kao TaKBO, He CaMO HberOBU QpUJIMOBH, OLLeHUBA0 Ce HAYUH MHUILJ/bEHA, IIOT/Ie]] Ha CBET,
HHUje Ce IIpU3HABA/IO HU CaMo NpaBo Ha paj. [lopes yriielHUX CBeTCKUX NpU3HaMa U JiBa
¢unma (Tpu, Ckynbauu nepja) HOMUHOBaHa 3a Harpagy Ockap, lleTpoBuh je mocie
dunma Majcmop u Mapzapuma v HapouuTo nocie CtojaHoBuheBor [laacmuuHoz Hcyca
ocTao 6e3 JApylITBeHe MOJpIUKe 3a paj Ha ¢uaMy y 3eMsbu. [loTnyHO cBecTaH CBOT
MoJIOXKaja y OJHOCY Ha pelpecuBHY HJEO0JIOTHjYy Koja ra je Beh meleHHjy Apkasia Ha
MapTHHH, y3 KOHCTaHTHe Me/JihjCKe U jaBHe Hama/e, JleHyHI upame, OJy3uMare acola,
OCTpaKH3alMjy, OINIUTYy KOHTPOJY, MOHTHUpaHe CyJCKe IpolLece, OH je ca IMyHOM
oTBOpeHoLhy MOHOBO Npuitao Majcmopy u Mapzapumu ia 64 joll jeJHOM peKao OHO
LITO je roJUHaMa 610 cripedaBaH Ja Kaxe. [locse rogrHa npoBeieHUX y USTHAHCTBY U
cal/IMTara [0 NOBpaTKy, OHeMoryhaBama 1a CHUMA,116 6uJa je To joll jeJHOM MCKa3aHa
HeoOW4YHa XpabpocCT.

Wpeosoruju Ha caMpTH, Koja je U la/be TeXuJia a y KOpeHy caceye CBaKy CJ1060HY
NOJIMTUYKY MHCAO0, U/lejy eTHKe, XyMaHU3Ma, JleMOKpaTHje U ToJlepaHIiuje, IIPYKHUO je
Jl0Ka3 Jla WaKko MapruHajJu30BaHa, HHTe/WreHlWja HHUje Oula ykpoheHa u gAa,
By/arako/beBUM pedyrMa, PYKOIIMCHU He rope. 3aTo ce Beh oJy IPBUX U LUTYpPUX HajaBa y
Menujuma (a Tek cy Beueproe Hosocmu w bopba debpyapa 1982. mpeHesne kpaTky
vHpopmanujy aa ,Cawa IlerpoBuh y HapogHoMm mosopuiiTy npurnpema apamy’), ca
noceGHOM CKeIlcoM TJefano 6aul Ha oBy enusony y IlerpoBuheBom paay jep je ,ciyyaj
MaecTpo” joul yBek 610 oTBopeH. Ctora hemo gaHac MohH Jla OLeHUMO BEJUYUHY U
3Ha4yaj yMeTHHMKA CaMO aKO CMO y CTawy Ja 3aMUCIMMO KOHLEHTpalujy ApyLITBeHe
HeToOJlepaHLHUje peMa JApyradyvjeM WA KPUTHYKOM MULIbeHY Y TO BpeMe. Y TOM
cmucay, llerpoBuh je nmenmo cynabuHy cBOjUX mMcala, a IoHAjBUlle by/arakoBa u
LpHaHCKOT.

/Jlan npe mpemMujepe, y pasroBopy 3a [loaumuky excnpec, IleTpoBuh je HajaBuO

»J€[laH 0] peTKHX, aKO He U NPBUX MOKyLIaja Aa ce objefrHe UM U MO30pULITE”, alu

116 Bractu cy ra u gabe npehyTHO cipevaBalse Ja pajd Ha GUiIMy, BUAETH COKoO.
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YaK HU TaJla, yO4Yu NpeMHUjepe, YUHUJIO Ce Jla UHTepMeujaJHoCT o0 Kojoj je IleTpoBuh
rOBOPHUO HHUje y POKYCy U Jia je mpejcTaBa CKMHYTa ca pellepToapa U Ipe Hero LITO je
npBU nyT usBegeHa. Hopunap /l. Cmusbanuh Genexu: ,0n G6MHCKUX paZjHUKA YYJIU CMO
Jia je nexkop Mwuomupa /[lenunha rsiomasaH U Ja UM 3ajiaje BeJHKe TraaBobosbe: 3a
NOCTaBJ/bakbe JleKopa MOTPeOHO je TpH, a 3a yK/amakbe JiBa cata. Cmpaxyjemo a U oBa
npejcraBa 360r raomasHor gekopa (Ilpunor 4) He poxuBu cynouny lllekcrimpoBor
'Mar6era’ kora je npe HEKOJHWKO TOAWHA y OBOj Kyhu pexkupao Apca JoBaHoBuh”
(Ilonumuka ekcnpec 5. 4. 1982). I'naBo6osbe, ca3Halo Ce U Npe NMpeMUjepe, HUCY OGuie
camo Ilunatose, a;y, nokasahe ce, jecy nusaToBCKe.

Y paHuje noMeHyTOM HeJlaTUpaHOM UHTepBjyy, [leTpoBuh je o6jacHuno aa je mocne
paZia Ha UMy y lbeMy ocTajia mpasHuHa. OfHoCHU/Ia ce HA OUBJIMjCKU e0 KOjH je xKeJieo
/i TIONyHHU MO30pHUILTeM. BHUO je TO OCHOBHM HeroB pasJior NOHOBHOT Bpahamwa TeMu
KOjy je cMaTpao U3y3eTHO NNOJAaTHOM 3a TeaTap, 6yayhu Aa je uspasurto gujaaouika (,He
cacBUM ofi0vjeH”). Y Tparamwy 3a HOBUM ¢popMaMa YMETHUYKOT HM3pasa, [AollIao je Ha
3aMHCao [a YK/bYUU pparMmeHTe U3 CBOT PpUIMa U KOMOHHYje UX ca CLLeHCKUM peLlembrMa

pe>}<I/Ije rae he rJIyMIid YHUHUTH MOCTOBE BU3YC/JHOT CIIEKTaKJIda.

Pagum 3a HapogHo nosopuurre... To npoiuvpyjeM caga, To he 6UTH jefjaH CieKTaK.1
OoOpHyTOr TeXULITa. PaHuje je GUJI0 TEXHULITE Ha CaBpeMeHOM Jiely GUGJIMjCKU je
JlaT caMo Kao MO30pHILIHA Pe/CTaBa, Ca/ia je TEXULITe Ha OUOJIHNjCKOM, a/lu OCTaje
Y OBaj caBpeMeHH U 3a TO he MOCAYKUTH Beh CHUMJ/beHU PUJIM, KOjH, Ha XKaJIOCT,
ocuM beorpazia v jolll HEKUX TPa/ioBa, jyrocJ0BeHCKa My6JIMKa HHUje MOoTJIa 1a BU/IU.
®usM je 6m0 3abpameH oAykoM PasHuUYKoOr caBeta /yHas ¢guima, a Ha IpecHjy
u3BecHUX Jbyau! ETo W jpyror passora 3alITo pauM OBaj crekTaksa. MU3mebhy
oCTaJIoT, Jla NMOJACeTHM Hally jaBHOCT, Aa Taj ¢uaM Beh JeceT rogvHa 4amu, y
HEKOM... KyJITYPHOM 3aTBOpY... Ja TaKO Ka)KeM, UM 3aTBOPY 3a KYJITYpYy... jeflaH
bnaM koju je, MoxKa, Moj Hajoosbu duam! (,He caceum ogbujen”).

[IpemujepHo u3Bohemwe 6. anpusia 1982. roavHe, Kao HA NOTOHA, HUje CHUMJ/bEHO
M Kao U y caydajy npejcraBe [lcehe cpye ociamaMo Ce Ha JOCTYIHY TeaTporpadcky
rpaby.

Cynehu mo cueHapwjy, y npejcraBy je HHKOPIIOPUPAHO IeT OJJIOMaKa HeroBor
$uaIMa, KOjU Cy eMUTOBAaHM Ha BeJMKOM IUJIAaTHY/eKpaHy Kao [AoJaTaK CLeHCKOM
CHeKTaKJy KoMe OKOoCHUIY YMHU cycpeT [lonTuja [lunaTta (bpanucnas Jepunuh) u Jewye
Xa Hospuja (Yepomup IletpoBuh) (Ilpusnor 5), yeTpHaecTor JaHa Mecenia HucaHa y

Jepycanumy. [leTu npokypaTop Jyzieje y npefcTaBy Hajlpe yJa3Hu Kpo3 rJjac ca MerapoHa
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KOju IpaTH MNMpBY PUIMCKY NPOjeKLHjy Koja NMOoYUHe LUINULOM (UIMa U NPU30pHUMa
3aBejaHUX yaulla cTape MocKBe, a IOTOM, Ka/J| ce IOJUTHe eKpaH U OTKpHje MO30pHHULLa,
NpUCYyCTBYjeMo cliieHaMa cyhemwa Ucycy, koje cy Beh Bubene ny ¢puamy. Kao u y dpunmy,
Ha MMO30pHULHU Ce OJUrpaBajy caMo npobe npexacraBe. OHa je mak, y ogHOCY Ha GUIM
NpoLIXpeHa HOBUM JIMKOBHMa U HOBUM CeIMeHTHMa Ipuye.

[leTpoBuh je 06jacHHO Jja KaKo je U3 MaTepHjaJHUX pa3J/iora roToBo HeMoryhe aa
no30puILTe GUHAHCHPA IIPOU3BOAKY PUIMA, [a je OH Beh UMao CHUMJ/beH MaTepHjal U
Jla My je OBaj MpojeKaT MOCAYKHO Jla U3TPaJiu KOXepeHTHY mpu4y ,u kojoj su se mesali

film i pozoriSte, kao jedinstven tok” (Petrovi¢ 1984, 372). Haume, kako je ¥ HajaBuo,

y UMy je 3aMULL/bEHO Ja 6Ub/1MjcKa IpruyYa Oy/ie MO30pHUILHA [TPeCTaBa, TaKo Ja
CcaM 3aMeHMO 3aMHULI/beHY NpeJCTaBy WIPaHOM IO30PUILHOM IpeACTaBOM. Y
KIbU3U Ce Tpajiv 3alljleT Ha YMHeHULM Ja je npuya o Hcycy nocrojana u ga ce
cTBapHO ojurpaJsa. Taj mojgarak U3 KlUre MOCAYXKHUO je a CTleKTakKJ/ 6yie O4UrpaH
ca [paBUM IJIaCOBUMA U Jby/JUMa U TUMe Ce HarJalllaBa UpOHUYaH KOHTPACT KaKo
je MorJia fia usrseja npuda o [unarty, Ucycy u Jyau (lloaumuka ekcnpec 5.4. 1982).

OBakBa WHJeja oOJAroBapa caBpeMeHUM KOHIeNLHjaMa TpaHCMeAHujaJlHOT
NpUIIOBe/lakba M paclplUUBamwy Aea0Ba GUKLHje Kpo3 pa3/IninuTe Meauje.

K/by4yHe MUC/IM NIpe/icTaBe ia CBaKa BJIACT Mpe/iCTaB/ba HACKU/be HAJl JbYIUMa, [Jia je
KYKaBUYJIYK HajrOpU JbYACKA TNOPOK M Ja he pohu Bpeme mapcTBa WCTHHE U
NpaBUYHOCTH Y KOjeM Hehe MocTojaTH 6UJI0 KaKBa BJacT. PenpecBHO B/ajlame, TEPOP
U CTpajiatbe TpeHeTH Cy M3 Kibure U PuiMa Ha CIeHy Kao KJachuyaH apXeTHul
TOTaJUTapHUX cucTeMa. CBe OBe HUjaHCe, BU/J/bUBE U y JpaMaTHU3alUjyd LITaMIAaHO]
2007. roguHe, ocTase Cy, y KpUTHYApCKUM MpHKa3uMMa MpeMUjepe Yy CeHLU HeoOUUYHe
dopMe Kojy je pefuUTe/b OCMHUCIMO 3a OBy mpejcTaBy. Ta ¢opma kao Hajpehu
Haj3axTeBHUjU CETMeHT 10/jpa3yMeBaJia je JIaTHO-eKpaH KOjH ce oIWKe U CyLITa, Beh
je 6Wsia 3a4eTa y HeroBoj noctaBuu lIcehez cpya, v TaMo je 6GWJa HanaJaHa, BU3YeJHHU
edeKTH nporJaleHu cy QUIMCKHAM, a OBJZie je Kpo3 ¢opMy olITpULa OUJia yCMepeHa Ha
CaZipXkaj KOjH je MJacHpaH Kpo3 Wy,'17 JoK MM JaHAacC MOXEMO KOHCTaTOBaTH Ja je

[leTrpoBuh 610 Ucnipes CBOT BpeMeHa.

117 BoJIK je y 3/710HAaMepHOM TyMauehwy [leTpoBuheBe MoCTaBKe HIIAO AOTJ/e JAa je MpeACTaBY HA3Bao
LIpB[oM] 6uockomnck[oM] npeacTaB[oM]ca gpaMcKUM uaycTpauujama”’ (HMaycmposaHa noaumuka 13. 4.
1982). 3a kputHuapa llos1umuke ekchpec 0BO je ,,yCI0BHO AebHUHUCAH CLIeHCKO-OUIMCKH CIEKTAKJ IpeMa
poMaHy ‘Majctop U MaprapuTta’™, a y OKBUPY UCTOT TEKCTa, N03UBajyiu ce Ha Takohe THUX JaHa OAp:KaHY
npemujepy npeacrase 3ojkuH cmad (3. 4. 1982, p. Kynueruh UBuna, JI1), kaxe aa cy Byarakos/beBa jesia
OBHM HHCIleHalldjaMa Jo’)KUBeJia ,yMeTHUUKY Aerpajalujy v MoHWxKewe”, a €y y NUTawy ,,TPUBHUjaIHA U
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Ako je mosopulluHa npexacraBa Majcmop u Mapeapuma Ha HeKU Ha4YMUH U3TJefalna
kao 6yHT Anekcanzpa [lerpoeuha Ha 3a6paHy ¢puU/IMa KaKo je yHOPHO KpUTHUKA TBPAHUIIA,
Tpeba NMPUMETUTH Ja Mehy KpUTHYapUMa, OCUM jeJHOT, HUje OUJI0 OHUX KOjU O Y
npeAcrtaBu npenos3Hanaud llerpoBuher mnokywaj ga ,[k]roz ovaj prakti¢an primer
iznosi[m] svoje stanoviste o interdiciplinarnosti reZije” (Petrovi¢ 1984, 372). JoBan
"hupu/ioB y CBOjoj moXBaJM MpeJjCcTaBy Npeno3Haje Kao HeyoOWYajeH U jeJUHCTBEH
NOAYXBaT, Kao y MNO30pHULUTY IpUKasaHy l[leTpoBuheBy BHU3Hjy poMaHa, Kao HOBH
YMeTHUYKHU MeJHj, KOMOUHaLMjy GUIMa M MO30pHUILTA y MyHOj paBHONPABHOCTHU. OH
nozceha fa je ¢uaM yecto KopuinheH y MO30pHUILTY, HAPOYUTO y Joba Kaza je byarakos
[MCao OBaj pOMaH, a/li HUKa/la TaKO paBHONPABHO. A/lH, OH cMaTpa Ja je y ,0MLH JBa
MeJMja — GUIMa U MO30PULLTA, PUIM U300PUO MPaBO Jja OBY NpeCTaBy I/ejlaMo [iBa U
no cata 6e3 nayse”, fa je ,[1030pHUIITE CBOjOM JAOMYHOM MHOIO MOMOIJIO GUAMY” KOjU
»,AMa MHOTO UCTUHCKe apoMe U cMHUcJIa by/arakossbeBor peMek-aena”. Takohe, nuiie u
Jla je cynO6vHa MHOBAIlMja ,,Jla U3a3uBajy OTIIOpe U J1a cebe N0Ka3yjy CBOjOM CHarom, rna u
rpaHuilaMa, 4yak u Hegocrayuma” ([loaumuka 9. 4. 1982).

[leTpoBuh je OTBOpeHO H3pakaBao He3aJ0BOJbCTBO LITO je KOJ IO30pHUILHE
KpUTHKe HaWllao Ha MOTNYHO HepasyMeBame, ,[k]ritika kao da je sprecila razvitak
intermedijalnosti u reziji [...] [m]ene su gotovo ismejali Sto sam stavio film u pozoriste.
Kriti¢ari su smatrali da ja to radim iz nekih koristoljubivih razloga - da bih jedan film

prikazao u Beogradu koji nije mogao da se prikazuje. Beograd je video taj film, a video ga

ONCKYpHa ocTBapema”. [leTpoBuheB MOHTaXHHU MOCTYIIAK YHYTap UHCLeHallHje, Ha3UBa ,IIHajAepCKUM:
,[1e0 MO30pHIITA, jeo $PUIMA, [...], Ta oleT NO30pUIITE, Ta HHCEPTH U3 GUIMa IITO KpahH, IITO AyXKH, CBe
JIOK BaM y IIaBU He Jolhe o 'KollMapa I'PpO3HOI’, Kako je To yobuuyaBao Aa Kake Ocun MeHJe/pliTaM,
COBjeTCKHU MecHUK. To 64 6UO pe3yJaTaT Kpojaukor mocTynka AnekcaHgpa IletpoBuha [...]”, Te gace y
OCHOBH OBOT IIOCTYIIKAa Ha/Ia3H TO IITO ce peJUTeb ,,CETHO U OINCeTHO Aa 61 Moc/ie TOIUKO roJJHHa MOrao
Jla IpUpe/it HeroBy penpHsy y3 noMoh ‘Mo30pulllHe YMETHOCTH , HU Makbe HU BHllle Hero y HapogHoM
nozopulity!” (Ilosumuka ekcnpec 8. 4. 1982). ¥ Tpehoj kpuTHLu peAcTaBe, Y3 Habpajame yera cBe HeMa,
ayTop KOHCTaTyje Aa je Cawua [leTpoBuh 610 ,)y CBETY YMCTHUX UJeja ByarakoB/beBe yMEeTHOCTH, BpaTHO Ce
13 Wera U noctaBuo 6iely ceHKy Hjeja bByarakos/beBor fena”, U ja ce ,JIpe/icTaBa, CBa je NMPUJIHKA,
OKAU3HyJaa 0 $aby103HO AHYIIKUHO ybe” (Student 14. 4. 1982). Kputuka y 3arpe6y 6una je HeIlITO
MOBOJbHH]A, 1A TaKo BjecHUK JOHOCH TEKCT Y KOMe ce Kake Aa je ,Petroviceva predstava nesto sasvim novo
na nasim scenama. To je simbioza filma i kazalista fifti-fifti” (Vjesnik 12. 4. 1982).

[locnenwa no3opuillHA KPUTHUKA NojaBUa ce U3 nepa Baagumupa CtameHkoBuha y HHH-y. CMelutajyhu
noj, HacioB ,HeBosbe ¢ byiarakoBuMm” u npegcrasy J[Ill-a u HapogHor mosopuilTa, OH 0 APYroj Muile
He3HaTHO IMOBO/bHMje U 3HATHO OMNUIMPHHje, XBaiW BeJUKY aMOMLMjy pejHUTe/ba, NMpolLiewyje Aa
JpamMaTu3alyja HUje 6WJIa HU NOBpIIHA HU KOHBEHLIMOHAJ/HA, Mpeno3Haje yTulaje EjseHiuejHa u
[luckatopa U Ja je $U3MYKM OMUII/BUBA CTBApPHOCT TeaTpa y cajejCcTBY ca ABOJAUMEH3MOHATHOM
dunMckoM GUKLHMjoM Tpebaso ,Ja KOHCTUTYHIIe TYCTY MO30PHUIIHY MeTagopy V AYXY POMaHECKHOT
IITHBA, Aa OMOryhH MpeAcTaBU C1060JHO KpeTake Kpo3 NPOCTOP U BpeMe IpeMa Ha/IoTy KOjH 10/1a3U U3
poMaHa”. Any, u1le oH, ,.y NpeAcTaBU ce GHUIM IOHAIIA KA0 CTPAHO TeJ0 y TKUBY O30PUILTA; U 06paTHO”,
(HHH 25. 4.1982).
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je i ceo svet” (Petrovi¢ 1984, 372). ¥ TakBUM OKOJIHOCTUMa, ,IJIOMa3HOT Jekopa” u
HamnaZlaHa o/, MO30pULIHUX KPUTHUYapa, NIpe/iCTaBa je XKHMBeJa TeK JIBe Ce30He U YKYITHO
vMMaJia /jBaHaecT u3Bohema noc/e npeMHujepHOr: 1ecT u3Bohemwa y cezonun 1981/1982
npen 3009 ranenanana (Godisnjak jugoslovenskih pozorista 1983, 170) v 1iecT y ce30HU
1982/1983 koje je nornenano 2188 mwynu (Godisnjak jugoslovenskih pozorista 1984,

164), npe Hero LITO je CKUHYTA ca penepToapa.
JlojaTak - TpaHCMeAHja/IHO IpUnoBeJamke Majcmopa u Mapezapume

Op, cBux pena Koje je [lerpoBuh npeBoano y Apyru MeJiHj, BaH HeroBOT OIyca,
Hajeehy, MokZJa U NyH NOTeHLMjaJ TpaHCMeJHjaJlHOI IPUIIOBeJama OCTBAapUO je
ByarakoB/beB TecTaMeHTapHUW poMaH. llpBa, ueH3ypucaHa Bep3uje Majcmopa u
Mapzapume, o6jaB/beHa je y MockBu 1966. rofuHe, iBe TOAWHE KacHUje LUTaMIa ce
WHTerpasHa Bep3uja y HWranuju. /JlHeBHMIM THCLA U HeroBe Ccynpyre JeiaeHe
o6jaB/bMBaHU TOC/E MPBUX U3Jaka pOMaHa, OCBET/bABAjy IOjefijiHe acleKTe poMaHa,
noaajyhu ¢uknuju dpakrorpadujy, koja poMmaHy HHje oTpebHa, a/lkd YUTAOLMMA jecTe
Kako OW ypOHHWJIU Yy CBeT JeJa, NucLa, ernoxe. Mako 3abpambuBaHO y 3eMJ/bH NOpEKIIa,
poMaH je oJf MmoyeTaka IOjaB/bMBama y IpPeBOJAUMA JIaKO OCBaja0 IPHUBPKEHHKE,
reHepucao 6pojHe TpaHCMe/lMja/lHe HACTaBKe U NPOLIMpPeHa, NpeuBamba, CKpeTamba U
payBama, IpeHaMeHe, NpuaarohaBama, yMHOKaBaka U MUIpUpama, I'paHamba H
LIMpeHa, a O TUM CTpaTernjaMma roBOpUIU CMO Y TEOPHUjCKOM Jiey.

Mebhy npBrM My3ndapuMa Koju Cy MHCIIMpPALKjy 3a CBOja JAesa LpIiv u3 Majcmopa
u Mapzapume 6uo je Muk llerep (Mick Jagger), koju je 1968. ronvHe Ha OCHOBY poMaHa
KOjH Ce [10jaBUO TOJIUHY JlaHa paHHje y eHIJIeCKOM MpeBO/y, HalpaBro necMy “Sympathy
for the devil”. Mako je 6110 ¥ U3jaBa Jla je HacTasa UHCIMpUcaHa boyiepoBoM nmoesujom,
oBa HyMepa The Rolling Stones-a eKCIUIMJUTHO OTKpHMBa TparoBe byJsrakoB/beBOr
yTULaja. 3anoynmbe CTUXOBMMa ,Mo/IMM Bac, J03BOJIUTE MU Jla Ce NpeJACTaBUM, ja caM
YOBEK pacKOLIM M yKyca”, IITO je CHa)KHa Napasiesa ca cycperoM Bosnanpa u MBaHa u
bepaunosa Ha llaTpujapiuujckum pubmanuma, a YyuTaBa aTMocdepa U KOHCTPYKLHja
recMe CaBpIIEHO ce ykJanajy y kiury. O6jaB/beHa kao Al Ha anbymy Beggars Banquet u3
1968, Hana3u ce Ha OpOjHUM JMCcTaMa Haj6O/bUX MecaMa CBUX BpeMeHa. [leBay Muk
Ilerep moTtBpAuo je y nokymenTapuy Crossfire Hurricane (2012, p. Brett Morgen) na je

poMmaH Majcmop u Mapzapuma Muxaunia by/irakoBa noc/ay>KHo Kao HUHCIIUpalyja 3a wy.
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l'opap (Jean-Luc Godard) je 3a6esiexkno npolec HaCTaHKa U CHUMama MecMe y CTYHjy
kaMepoM. Ped je 0 cHUMIIMMa Koje je peuTe/b YIIOTPeOUO y My3UYKOM JJOKYMEeHTapILy
KOju HOCH HACJIOB OBe IecMe U objaBJbeH je 1968. roguHe, aiu je MO3HAT U N0 Ha3UBY
One Plus One. [la ce necma TeMeJsbU Ha by/irakoB/beBOM poMaHy YUTaMO U y aKaJeM CKUM
u3BoprMa.l1® Hu llerep HUje jefiUHU MOMyJapHU My3UYap KOjU Ce UHCIIUPUCAO OBUM
poMaHoM - Pearl Jam ima pesmu “Pilate”, The Tea Party necmy “The Master and
Margarita”, Franz Ferdinand “Love and Destroy”.119

[IpBe ¢uiMcKe ajjanTanyje oBOr poMaHa NpUNajajy CJIOBeHCKOM cBeTy (6ap ako
y3MeMO y 003Up IMOpeKJO peJUTes/ba, NpemMja cy oba Jeana MMala HHOCTpaHe
npoayueHTe). UctuHu 3a Bosby roguHe 1970. duHcku pegutesb Ceno Banuu (Seppo
Nyyr6 Wallin) 3amosmen je pga pexupa enusony TB cepuje [losopuwine cecuje
(Teatterituokio). OBa cepuja NpyUKa3uBaHa je Ha pUHCKO]j TeseBU3UjU o 1962. no 1982.
rogvHe, y npeko 102 enuszone. BanunoB [lusaam (Pilatus) y okBupy oBe TB cepuje
eMUTOBaH 28. mapTa 1970.roiuHe, 3aCHOBaH je Ha OUOJIUjCKUM TorJIaB/bUMa Majcmopa
u Mapzapume, IITO ra YUHU NPBOM HaMa [O3HATOM eKpaHHU3aLHjoM byiarakoB/beBor
KpyHckor gnenal?0 [lpe IlerpoBuha,l?! ¢uaMcKy apanTanujy Ha4YMHUO je MOJbCKHU
pexucep An/pkej Bajaa, ped je o dunmy [luaam u dpyeu (Pilatus und andere / Pitat i inni,
1971), cHUM/beHOM Ha HeMaydKoM je3uKy y HUpHOepry v OKOJIMHM, Ha pylleBWHaMa
Tpeher pajxa. [locMaTpaH Kao KpUTUYKK KOMeHTap Ha paHe cejaMjeceTe 0Baj QUM
nenn Heke ocob6uHe ca IlerpoBuheBuM. CBe y Be3u ca IlerpoBuheBuM ¢uimMom
obesieXKeHO je CHOXKHUM OTIIOPUMA y 3eMJbH, je[lHa aHer40Ta Ha KOjy HauJa3uMo je Ja
je Bunko Pacrniop, KpuTU4ap U pefuTesb, KOAYTOp y JeOUHOM U3/1a3y W CBAKOJHEBHHU
cabeceguuk Caute [leTpoBuha, ,Ha cl1aBHOj TepacH MyJIcKOr XoTesa 'PuBHjepa’, a oHia U
y pecropaHny 3arpe6, 1eJIM0 U TYMa4yuo, CBe ca OHUM 3ayMHUM, U3HEHaJJHUM OCMeXOM
6oJia, moceTHULe C UMeHOM Jp Bosanpa, youu npemujepe Majcmopa u Mapzapume,
1972” (Pehen 2011, 193). Ha Tewikohe y peanusanuju v NpoAyKIujA GuamMa 1Mo 0BOM
pOMaHy, HaWJ1a3uJIu Cy U JPYTU peIUTe/bU KOjU Cy Ce JIATUJIU OBOT Jlesla U Ta CyJ0MHa
MpBa je BUXOBa 3aje/lHUYKa ocobuHa. Bajann ¢uam je y [lo/bckoj y mes10CcTH NpuKasaH

TeK HaKOH MOJIUTUYKUX fpeBUparba KpajeM 1980-ux

118 ByyneTu Coelho & Covach 2019.

119 BugeTu https://www.masterandmargarita.eu/en/05media/ muziek html

120 BupeTu https://www.masterandmargarita.eu/ru/05media/filmwallin.html

121 [Ipe leTpoBuheBor ¢uama, aganrauuje ByarakoB/beBor OIMyca y HAIOj CpeJUHU AOTAKAo ce 3APaBKO
llloTpa, koju je 1968. roAuHe afganTUpao 3a TeJeBU3Hjy ApaMy bekcmao (Gez).
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Y unTepBjyy us 1979, lletpoBuh cnomuwe na ce ,bas sad se u Njujorku igra
pozoris$na verzija Majstora i Margarite i u jednom trenutku, u ludnici, Majstor kaze: Ja sam
iz Beograda, sa Balkana. To u knjizi nije tako i verovatno su adaptatori bili inspirisani
mojim filmom, a moZda i njegovom sudbinom” (Duga 6. 1. 1979, 20). IletpoBuh je
BEpOBaTHO MHUC/JIMO Ha cepHjy o 24 npejcraBe y HbyjoplukoM jaBHOM TeaTpy on 15.
HoBeMOpa f0 3. feneMb6pa 1978. roiuHe y peXuju PYMYHCKO-aMepHUYKOT peJuTe/ba
Anppeja lllep6ana (Andrei Serban). Ho, oBO HHUje 6MJIO PBO CLIIEHCKO YATaHkhEe POMaHa,
W3BOPH yKa3yjy Aa Cy IpBe UHCLeHalMje HacTale y [losbckoj, y KpakoBy 1971. roguHe u
CBe MO30pHILIHEe ajilanTanuje Majcmopa u Mapeapume 6uiie cy, iHave, osbcke f1o0 1977, a
3aHUMJBMBO je J1a Cy NpBe Bep3Uje nsberapase Ja kopucre Majcmop u Mapeapuma kao
HacJs0B.125 Ca MpOTOKOM BpeMeHa pacTao je 6poj U pa3IMYMTUX UHCL eHalUja. HeGpojuse
Cy CLeHCKe ajanTaluje: MO30pHULIHe NpeJcTaBe, Mjy3UKJH, ollepe, 6ajeTU U APYrd
06JIMLU CLIeHCKe YMETHOCTH, KOjU Cy KOPUCTHUJIXA pas/InynTe CKejHe MHUje (CaTaHUH
6as1, porahaje y crany 6poj 50, jepycalMMCKy WJIH MOCKOBCKY JIMHH]y Jorabaja) wuiu
OWJIM UHCIIMPUCAHU CBETOM By/IrakoB/bEBOT HajllO3HATHjer Jiesa.126

MHoro npe Hero wTto je y MockBu oTBOopeH My3ej byarakora, Beh je 6uio
CBOjeBpCHHUX Xo04allha 3a JbybUTe/be NMCLA U HeT'OBOT Jles1a. 31/, CTelleHUILTA KOjH je
BOJIMO /10 cTaHa 6poj 50 y CazgoBoj yaunu 6poj 10, y 3TpaZid y K0joj je HeKa/ia XKUBeo
By/rakoB M y KOjOj Cy CMellTeHe HeKe OJ [JIaBHUX CIleHa poMaHa, OUO je 3aTplaH
rpa@UTUMa, LpTeXXUMa U uutatuMa Majcmopa u Mapzapume.

Op 2004. roguHe Ha TOj afipecy, y IpU3eMJby 3rpajie, HaJla3u ce MO30PULLIHU My3ej
bByarakoBa (Myseli-teatp byarakoBckuii /lom)127 kao mpuBaTHa WHULUjaTHUBA, a O/
2007. y crany 50, Ha 4eTBpPTOM cIpaTy, Ha HCTOj aJjpecl Hajla3u ce JIpyTd My3ej
nocBeheH mucly, 3aMULUbeH Kao JpXXaBHU MeMopHjasHUA My3ej (Myseli Mwuxausia
AdanacbeBrya bynrakosa).128 O6a My3seja opraHusyjy noce6HO OCMUIL/bEHE LIETHE 0
My3ejy, 0 JUTepapHUM Malnama OyJirakoB/beBCKe MoCKBe, cTolnaMa jyHaka poMaHa

Majcmopa u Mapzapume wutjh. Y CBakOj TNPOCTOPHjU [ApKaBHOT My3eja IOCTOje

125 [Ipra mo3opHIlHA Bep3Hja 3Baja ce [[pHa Mazuja u reHo pasomkpusarse (Czarna magia oraz jak jg
zdemaskowano), a 3atuMm ljpna mazuja (Czarna magia), Jecme au eudeau Ilonmuja Iuaama? (Czy pan
widziat Poncjusza Pitata?) v Bosaechuyu (Pacjenci). lloueTkoMm 80-HUX rofuHa 3a HAC/A0B je KopulnheHa
Tutyaa: [lonmuje [lusram, nemu nhpokypamop Jyodeje (Poncjusz Pitat pigty procurator Judei).

126 [Toky1uaj cucTeMaTH3aluje 6pojHUX U3BOheHba BUJETH Ha
https://www.masterandmargarita.eu/en/05media/theatertoneel.html

127 https://dombulgakova.ru

128 https://bulgakovmuseum.ru
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TeJleOHCKH anapaTyu NOMohy KOjUX ce MOT'Y KOHTaKTUpPAaTH U HeKU JIMKOBU U3 poMaHa
Majcmop u Mapeapuma, a Ha 6/1arajHM My3eja MOTY ce KYNMTH KapTe 3a TpaMBaj 3a
pasrjiefiame, TeMaTCKe U MO30pHUILHE Type. Y3 Kopullhemhe caBpeMeHUX TeXHOJIOTH]a,
M3JI0KeHa je apxuBa poTorpaduja, JOKyMeHaTa, yO/AMKalLMja, Kao U NpeJMeTa ernoxe
KOjH Ce Be3yjy 3a IMCLA U HeroB XXUBOT U paf. My3ej uMa jeIUHCTBEHY eJeKTPOHCKY
ekcrosunujy, noceeheny »®uBoTy U pagy M. A. byarakoBa. CauumbeHa je oJ JieceTak
paBHHUX KOMIIjyTepCKUX MOHUTOpPA KOjU BHCe Ha 3UJ0OBHMA Kao CIMKe — y paMOBHMa.
CMmemyjy ce ciaajaoBu ca ¢portorpadpujamMa bysarakora, KonujamMa pyKoONHca, MMUCaMa,
JlOKyMeHaTa, [pUKa3yjy ce OAJOMLHU U3 GUIMOBA U NpeJCTaBa HACTA/IUX 10 Hbe[OBUM
JAenuMa. CTOTHHe JJOKyMeHaTa CTaJIHO Ce aXKypHUpajy U LONybY]y.

PenoBHU nocetuony by/rakoB/beBor JoMa 3Hajy Jia ce y My3ejy-II030pULITY MOXe
BHU/IeTH OTPOMHA LIpHA MayKa Koja He caMo Jla "KUBU y OBOM My3ejy, Beh je U myHONpaBHU
paJlHUK My3eja U MU/beHUK CBUX HeroBUX noceTusnauna. Ilocetnonu HoBopmeBuyjer
rpo6/ba Takohe Buhajy npHy Mauky oko bysirakossbeBor rpoba.

PomaH je rpa¢uyku je HHTepHpeTHpaH Kao CTPHI, OJf CaMU3JAaT Bep3Hja,
JleTMMUYHUX TIpepajia [0 KOMIUIETHUX W3Jama CTpuinoBa v npeoja (Michael Blank,
Askold Akishine & Misha Zaslavsky, Bettina Julia Egger, Allison R. Barbour); HauumeHe
Cy ¥ rpadpuKe HHCIMpPHCaHe OBUM poMaHoOM (AnriMoB Cepréit Anekcanaposuy, Pogron
bBopucouu TaHaeB), rpa¢uyke HoBese (Andrzej Klimowski & Danusia Schejbal),
[IOCTOjJU MHOLUTBO CJOOOAHUX TpapUUYKUX MHTepIpeTalyja U HEKOJIUKO aHUMHUPAHUX
Bep3uja. QoTowuaycTpanuje pomMaHa HajynedyaT/bMBHUje je HAYMHWUJIA KyCTOCKHHbA
ByarakoBckor goma (Enena MapteiHiok). ¥ nposaehe 2009. y MockBH je mpuka3aHa
uznoxba pororpaduja Le Maitre et Marguerite, Création Photographique dpaHiyckor
MoaHor ¢ortorpada Kan-/lanujen Jlopuje (Jean-Daniel Lorieux). l'oguHy paHuje oBa
n30X0a je 6uaa BeoMma ycneluHa y [lapusy. Cepuja poTorpaduja nsaspasna je BeJUKy
NaXmy jep je yaory Maprapute urpana Usabes Ahanu. Y roguuu npe tora, XoJAaHACKH
MoaHu potorpad Xepman BaH ['ecten (Herman van Gestel) HanpaBuoO je cepujy MOJHUX
doTorpaduja ca pycKMM MaHeKeHKaMa y pPyCKOM aMOWjeHTy, Takohe HMHcCIMpHCcaH
Majcmopom u Mapzapumom. OBe BpcCTe ajanTaluje JAaTUIU Cy ce OPOjHU YMeTHULU
mpoM cBeTta. /lpywtBeHe Mpexe (Pinterest, Instagram i Facebook (Meta), Youtube)
JIOTIPUHOCe LIMpewy caJipKaja yMeTHUKA U YMETHOCTH, a IIpeMpexaBajyhu gururanHe
npocrope xewrreroM Majcmop u Mapzapuma Ha 6pOjHUM je3UIlMMa CBeTa, JONPUHOCE

LIMpeY, aJlh U Aa/beM rpahemy cBeTa puye.
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3.5. AJIEKCAHJAP INIETPOBWU'R U XAJHPUX BEJI: 'PYITHHU IIOPTPET C
AAMOM HA ®PUIMY

O Nemacka, bleda majko!
Kako uprljana sedi$

Med narodima!

Medu ukaljanima

Padas u od¢i.

(Breht [1933] 1985, 75)

Otpor koji ste pruzili ne moZe se zavrsiti
danom vaSeg oslobodenja; snaga i suverenost,
koja je bila osnova pruzanja otpora, mora da
traje i nakon Sto su vasi jasno prepoznatljivi
protivnici izgubili vlast nad vama.

(Bel [1959] 2008, 16)

3a pas/NUKy 0oJ, IPeTXOAHOT, Ik U IOTOWUX, HOBU [leTpoBuheB ¢puimM He ykiamna
ce y OKBUpe JIOHIrOBe MeKe TpaHCMe/Mja/HOCTH, Beh YMHMU NOMakK Ka JpyroM THILy
TpaHCMeAHjaJHOCTH U3 JIOHTOBe KacupuKaLuje, OHOM KOjH je Ha3Ha4deH y ¢uamy Tpu.
Y ropunu y kojoj cy Hactaau [lerpoBuheBu Majcmop u Mapeapuma, Xajupux ben
(Heinrich Béll, 1917-1985) no6uo je Ho6enoBy HarpaJy 3a KmWXeBHOCT.129 ['pynHu

nopmpem c¢ damom (Gruppenbild mit Dame), o6jaB/beH 1971. roguHe, npeMa OMIUTEM

129 Ha ctpaHuuama KreuowegHux HoguHa 1972. roayiHe MOIVIO ce YUTATH O pelenuuju [leTpoBuhere
eKpaHu3aluje HajnosHaTujer bysirakos/beBor poMaHa, ald U O ojjelluMa Koje je BecT o beny kao
JOOUTHHUKY Haj3Ha4ajHUje HarpaJe Ha CBeTy UMaJla y joMaluM, Ipe cBera KiKeBHHUM, KpyroBuMa. Amu,
HU Ty, HU y JoMahoj IITaMN{ ONIUTEHUTO, Y roJuUHaMa Koje Cy ycjeJuse, TOTOBO je HeMoryhe Hahu
NoJaTaK o capaAmH HeMadKor HoGesloBLa U AnekcaH/pa [leTpoeuha. Y BpeMe kaja je capajmba ca besiom
JoroBapaHa, [leTpoBuh je 610 y erauiay. OcTaBmM 6e3 ApyLITBeHe NOJAPIIKe 3a Paj, y 3eM/bH, OTHUILAO je
Lpoput svog junaka iz Skupljaca perja Belog Bore, u neizvesnost sudbine filmskog lutalice i pecalbara”
(Stojanovi¢ 2010, 77). Ycne penpecuBHUX 06JIMKA IIeH3YPe, KOjU YrpokaBajy U caMy JUYHOCT CTBApAaoIia,
Hallle 063 je Kao HUjeJHO JPYTro JAONPHHENO LIUpeY T3B. er3U/IHe HUJIH eMUTPAHTCKe YMEeTHOCTH, HEKH
O/l HajIoNy/JapHUjUX CBETCKHX MHCcala, MpoTepaHu MUILY Y APYrUM 3eM/baMa M 06jaB/byjy Ha JpyruM
jesunuMa (HobenoBal Mapkec, MunaH KyHaepa, Apyru HobesoBal, Yecnar Musom, u gp.), WU HEKU Of
Haj3HauajHUjUX peJUTe/bH CHUMAjy PUIMOBE, a caMo U3 JyrociaBudje y3 [leTpoBuha 3eM/by HanylITajy
»KunHuk, Makagejes 1 Apyru. O ToM BpeMeHCKoM BakyyMy IleTposuh je rosopuo: ,Citave tri - éetiri godine
moje ime nije smelo da se pojavljuje u javnosti. Ni u javnim glasilima, ni na televiziji, ni bilo gde. Moji filmovi
nisu prikazivani. Tri filma su mi izbacena iz takozvane revije pulskih pobednika. U takvoj situaciji, naravno,
nikome nije padalo na pamet da mi ponudi film. Ni meni da se nekome ponudim” (Zum reporter 2-9. 9.
1982, 54). ¥ nokyumajy Aa cebu cTBopu ynopuuite y EBponu, nucao je aHoHUMHa CLieHapHja 3a NoTpebe
napuckux npoayueHara (Emawnyesna II (1975, pexuja Francis Giacobetti, anu mpema yroropy ca
MpOAYLIEHTOM Hel'0BO MMe HHje Ce HaIllJIO Ha WNHLMN), bankap eamhup (CLieHApHO je THUCaH Mo NopyOUHY,
duam Huje peanuzoBaH) U [l @. KeHedu (CUHOIICKC)) U Taj cCUCTeM paja Tpajao je Jok ca BesoM Huje
JIOTOBOPHO CHUMakbe QU/IMAa Mo poMaHy [ pynHu nopmpem ¢ daMOM.
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cTaBy, 6o je oay4yyjyhu ¢pakTop 3a fojeny oBOT Ipu3Hama besy U cMaTpa ce BpXyHLeM
HeroBOr cTBapaialuTBa. OBaj poMaH y NOTIYHOCTH Ce yKJala y MOeTUKY U GOopMasiHy
TEeXHUKY KOjy je pa3BHjao o[ MPBUX Mpuya: ,napustenost, ironi¢na gorcina, naizgled
beznadeZna ¢eZnja one omladine koja je, ne doCekavsi nijedan trenutak za sopstveni Zivot
o kome je sanjala, bila gurnuta u paklene grozote rata i posleratnih godina” (Martini 2019,
763). Ty je tuTepapHO 0KWBEO OHAj CETMEHT amnokKaJurce /Ipyror cBeTCKOT paTa KojH je
NKCIa HAPOYMUTO MY4YHO U KOjH je joul 1959. rofiuHe y TeKCTy Ynosoperoe Ha 20cnoduHa

X, onMcao Ha Cﬂeﬂehl/l Ha4YHWH:

Zbilja, da li je to istina da je Covek stavljao Zivot na kocku ako bi progonjenom u
skloniste doneo komad hleba, ako bi kao poljski ratni zarobljenik u haustoru
poljubio nemacku devojku, ili ako bi kao Nemac medu Nemcima, sve samim dobrim
susedima s kojima se zna ve¢ godinama, izrekao politi¢ki sud koji nije istovetan sa
naslovima novina? (Bel 2008, 11).130

BesioBM jyHaluMu He >KMBe CUTYPHHUM >KMBOTOM Beh uX cpehemo mo GosiHMIAMa,
NepoHHUMa, YeKaOHUIaMa, NMp/baBUM BO30BUMa, Mpa3HUM rpobHunama. [lepMmaHneHTHO
OCIlOpaBaHU KJaCUK y CBOjOj 3eMJbH, KpPO3 ped je 6paHUO U YyBao JOCTOjaHCTBO YOBEKA,

Jles0Bao je kao caBecT Hauuje (KpuBokanuh 2011, 623-624). EHneHcOeprep kaxe:

['lenao je rpo3HHYaBe CKOKOBe CBOjUX 3eMJbaKa, 3aOpHUHYT, ca ceToM, yygehu ce
IITO ce yBeK Hahe HeKM XylIKall Ha Hera Ja HacpHe. HMkakBO MCKYCTBO HUje
MOTJIO Jla Ta Oly4H oJi ToT Yyyhema. [lo6po je 3HA0O ¢ KUM MMa MOCJa, 11a UlaK CBe
KOjH Cy T'a HanaJja/li YBeK je U3HOBA, 3a4ybheH, caciyluao, MaJ0 UCKOCUBLLM TJaBy,
Na)k/bUBO, CTPIJBUBO, U YBEK UM OJITOBapao TUXO, OAJIYYHO, CBOjer/IaBo. JeJHOM Cy
ra Tako HaBeJIM Jla HamycTH 3eMJby, ¥ MUpcky nda ce ofcenu. Huje ce, HapaBHo,
OJIIy4Ho Ha Taj kopak (EHaeHc6eprep 1985, 195).

130 Mcropuuap HeMauke KikeBHOCTU Ppul Maptunu (Fritz Martini) youaBa Aa je ounrnegaH besos
apUHHUTET MpeMa KOH3epBaTHBHOM pealHU3My, ,a Y UCTH Max U Halop Ja ce Taj peaausaM NpeBasube”
(Martini 2019, 763). tberoBu caBpeMeHHULM GWUJIMU Cy CBeCHU Aa je uuTaTu besa ,3a MHore us [..]
reHepaliyje 3Ha4N/10 6/1MKe ce YIIO3HATH ca CONICTBEHUM cTarbeM. CBOjUM HAYMHOM MPHYaHa MOCTUTAo je
Ja ce oapebeHu 601 oceha cH/IOBUTHje HEro paHHje, Ja ce cXBaTe pasjio3u H3BeCHe MaJOAYIIHOCTH, Ja
oropueHocT 6y/e onpaBjaHa. 0 Hac je HalpaBHO cayyeCHHKe — IITO CMO MH, AoAylle, Beh n 61y, anu to
W3 PaBHOAYIIHOCTH W/ MJIALlI/BUBOCTH HUCMO NPU3HABAIN — OpTaKe Y MeMOopHjaJlHOM QOHAY, KOjU Hac
BHlle onTepehyje Hero mWTo Hac ocao6aha” (JleHy 1985, 196) U HU jeJjaH OJ HeTOBHUX CaBpeMEHHKA, HU
T'unTtep 'pac Hu MapTtuH Banzep, Hu 3urdpup JleHu Hu lletep Bajc, Hu EHueHC6eprep, He Mory ce
MOXBAJIUTH TaKO KOHTMHYHPaHHUM BHCOKHUM yTJIe/loM Ha HeMadKoj IuTepapHoj no3opHUuLM (Kprusokanuh
2011, 623), ,HecpehHor XajHpHUxXa IPUCBOJUIN CY A0OPH /bYU; Ba/bJA je 3HAO LITA ra YeKa KaJja ce kbuMa
npenyctd. OgMax cy ce JaTWIH Mocaa — Ja OJi Hera HalpaBe MOpaJqHy UHCTUTYLH]Y, *KMBH IpUMep
JApyrumMma, jejHor cacBUM Apyrauddjer Hemna koMe je 610 mocao Aa UcOpaB/ba CBUHbAapHje YUTABE jeJHe
Haudje. bpaHuo ce, KOJIUKO je Morao, XyMOpoM KOjU je 06HO JAyOG/bH Hero IITO Ce YUHUIO, U
understatementom koju HUje 610 HeMaukor nopekya” (EHgeHc6eprep 1985, 195).
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Jenan on Hajkemthux KpuTH4Yapa InocjaepaTHe MOJUTHKe U MHCTUTYLUOHATHOT
KaTOJMLU3Ma, U Ha UCTOKY W Ha 3amazy Y>KUBAO je yrJell ayTopa U3y3eTHOT MOETCKOr
NoTeHLHja/1a U TUYHOCTHU BEJIMKOT MOPAJIHOT UHTErpuTeTa. YBeK OyJJHU U aHTaXKOBaHHU
xyMaHucTa, CaBe3Hoj Peny6sauuu Hemaukoj ob6e3beguo je yriell y MHOCTPAHCTBY
(KpuBokanuh 2011, 623-629).

bpanka IleTpoBuh kake fa je mpenopyky 3a ekpaHusauujy I'pynHoz nopmpema
penutesb no6uo 1972. ronune ox Kunet bujap (Ginette Billard), cynpyre [ljepa bujapa
(Pierre Billard), ypennuka ¢pannyckux yaconuca Le Monde w Le Point (Cymap 2017,
390). OHna je peauTes/by npeqsioxuiaa aa yuaory Jleun nonyau Pomu IlHajaep (Romy
Schneider), Taga Benukoj ¢puamckoj 3Be3gu y @pannyckoj (Pedovi¢ 2010, 226), koja je
»KeJlesla M Koja je, Haj3a/, Ty yJIOTY CTBOpHWJIA Ha pesaljiju UsMelhy concTBeHe JIMYHOCTH
v Jlenu (,Intervju s Hajnrihom Belom i Aleksandrom Petroviéem 1977” 2010, 157).
»Calla je BpJIO MaX/bUBO MPOYUTAO POMAH M CMATpao je Ja je TO TEKCT KOjU INpyxa
MoryhHOCT fia ce HanpaBu GUIM O HeKoj Apyroj Hemaukoj. Cauia je 6M0 YOBEK CKJIOH
NOMUPJ/BUBOCTU. OHOj NpaBoOj NOMUPJ/EUBOCTH; He OHOj Koja ce pabha U3 cTpaxa UJIH U3
KaJIKyJIncawa, Beh ce paba n3 1o6pe, npage xeJbe 1a JbyAU MOKYyLIajy /a >KUBe 3aje[JHO”
ob6jacHusa je bpanka [letposuh (Pedovi¢ 2010, 226). Y jenHoM 0/ UHTEpPBjya, peAuTeb
uzjaBsbyje: ,Kada sam osetio film, obratio sam se Belovom agentu. Bel je Zeleo prvo da

12

vidi 'Majstora i Margaritu’” (Duga 23. 7. 1977, 20). CacraHak je oapxaH y Kesny, a
npojekuuja ¢uaMa yrpuandeHa y npocropujama ZDF-a. ,Veoma odmeren i sam veoma
pomirljiv”, Besn ,nije bio omiljen u Nemackoj zbog svog stava prema Crvenim brigadama
i veoma kritickog odnosa prema novijoj nemackoj istoriji. A takav je bio zato Sto je, kao
pravi intelektualac, kao i Man, na pravi nacin voleo Nemacku i nemacki narod. On nije
mogao da se pomiri sa tim da je Nemacka izrodila Hitlera i Citav taj uzas” (Pedovi¢ 2010,
227).llowrro je mornegao Majcmopa u Mapzapumy, nao je carnacHoct ga [letpoBuh pagu
eKpaHusaluMjy [pynHoz nopmpema, aJd je AaKTHUBHO paJuO W Ha CleHapujy,13!
OMOTyhHBIUM TaKo Jja JaHacC Y KOHTEKCTY HOBUX TeOpHja O OBOM CJIy4ajy TOBOPUMO Kao
O pacTer/bUBOj TpaHCMeJAHjaJHOCTH, OyAyhu Ja je HaKOH ycrmexa poMaHa JOLLIO [0
IJIAHUPAHOT ¥ KOOPAWHUCAHOT TPaHCMe/|hjaTHOT HacTaBKa U MPOLUUpeba.

@®usM je cHUMaH y jeceH U 3umy 1976, .y Taza jour Henpo60ojHUM 3U10M orpaheHoM

3anagHoM bepsinHy”. Passior 3a cHuMame y Bepanny, ymecto y KesnHy rje ce goraba

131y 3gaHMYHHM HajaBaMa CTOjH U oLl jeAHOT cLieHapucTe, Jiirgen Kolbe.
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paZilba poMaHa, HaJIa3uo ce y YubeHUL U Ja ce KeslH ,kao LleHTap UHAYCTPUjCKe pajHCKe
obJsiacTy, nocse /Jlpyror cBeTCKOr paTa BeoMa IIPOMeHHO, 10K je bepsnH, 6apeM cBojuM
BehuM Jiesi0M, 360T CBOje U30J10BaHOCTH y AyOMHU UcTouyHe HeMaudke, ocTao Kao LITO je
6uo y BpeMe Koje onucyje XajHpux ben”, aav u y moce6HMM moBJacTUllaMa Koje je
6epauHcku CeHaT faBao punmckum ekunama (Ilerposuh C. 1996, 24). Y bepaiuny Tora
BpeMeHa MOIVIM Cy ce BUJETH OXWU/bLM TelUKUX 60p6u naMehy Bojcke Tpeher Pajxa u
CCCP-a, eMMHEeHTHHM HeMayKH IJIyMIW U capaJHULM aHTaXKOBaHU Ha GUIMY, LoOpo cy
[IO3HABAJ/IU [1EPUOJ KOjH je onucuBao bes. [Ipojekar je 610 y mpunpeMu 4eTUPHU TOJIUHE,
a ¢uiM je Haj3aj 6uo 3BaHM4YHU Hemauku npegcraBHUK Ha dectuBany y Kany 1977.
ro/IuHe.

3a HacsoB cBor ¢uima, [leTpoBuh ysuma HacioB poMaHa [pynHu nopmpem c
damom (Gruppenbild mit Dame/Portrait de groupe avec dame) 1WITO HUje HAapPOYUTO
WHAUKATUBHO y KOoHTeKcTy [leTpoBuheBe ¢puamMmcke noetuke. OBaj MeTOJ, Ha3uBama
duaIMa npema Jesy Koje y3uMa Ja aZallTUPa, HUje HberoB OCHOBHU HU jeJUHU Ha4WH
MMeHOBala QUIMCKHUX afanTtanuja, npo3y lpwanckor, besna u byarakosa npeBoauo je
y OUIMCKH je3uWK 3aAp:KaBajyhu HacioB, JoOK ca McakoBuheM, HapoJHOM MeCMOM O
banouh CTpaxvmyu UM Ha NpuMepy HUHcnupauuje JIOCTOjeBCKMM TO HHje CJyd4aj.
[IlpuMeTHa je TeHJeHUja [ja OBaj MAHUP HUje KOPUCTHUO Ha MOYETKY Kapujepe, aJu Ja Cy
OJ1 oYeTKa celaM/leceTUX, o, ¢puama Majcmop u Mapzapuma kao 1ITO CMO [TIOMeHYJIH,
cBe QUJIMCKe Y MTO30pHUILHe afialTalyje, UMEHOBaHa yIpaBo IpeMa U3BOPHOM OJJHOCHO
JleJly KOje je MpeBOJMO 3a NoTpebe CBOje YMeTHOCTH, a Jja Cy CLeHapHja HacTaja 1o
KIbWKEBHUM JleJIMMa O1J1a UMeHOBaHa Pa3HOJIMKO, aJv Y BehuHHU ciy4ajeBa ipeMa Jeny
Koje je mosiazHo (beroa Kpas, Oducej, The Thief, [lypnypHo ocmpso) Win 0COOWHHU jyHaKa
(Coko) wunu neHTpasHOM npobieMy (L{pseHu opkecmap), aiv CBaKako Ha Ha4WH KOjH je
0/laBao NpU3Hame BeJIMKOj IMTEPAaTYPHU Koja ra je MHCIIMpPHUCaaa U IPOTOTEKCTY 0O, Kora
je monasuo. [lpumetuhemMo U Ja y oBoM GUIMY ayTop 3aJpkaBa OpUTMHA/IHA UMeHa
JINKOBA, LUTO MOKEMO pa3yMeTH Kao NOCJAeAULy 3ajefJHUYKOr paja Ha CIeHapujy ca
nucueM poMana. M oBor nyrta, IleTpoBuheB ¢u/iam je Bapujanuja MoTHBA /byOaBU U
CMPTH, CIIpOBeJleHa KpO3 aHTUPATHY NPHUITOBECT.

JupexTHo yaazehu y npuuy, [leTpoBuh, Kako je pekao jefaH oJ IpBUX IJlejajiana
M KpUTHU4Yapa PuJMa, OCTBapyje YyAO, jep y jeJHOM BpeMeHCKOM MHUHUMYMY OIMCYje
HajBehe Moryhe HWCTOpPHjCKO UCKYCTBO, HajTparudHuju nepuon ucropuje (Tribune de

Geneve 25. 5. 1977). U 3aucra, IleTpoBuh nokasyje cTpact ka npeBohewy 06UMHUX
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poMaHa y Apyru Menuj, nokasahe To u Ceobe. Y GoOKyC 3a ekpaHHU3aLHjy OH Hajyeuihe,
npeM/za He U je JUHO, CTaB/ba pOMaH BpeMeHa, pOMaH peKy, 0JHOCHO pOMaH eIollejy Uiu
poMaH ¢pecky, koju ,[o]obuhvatajudi veci broj likova iz razlicitih generacija [..] kao
velike epske reke, nose sadrzine dugih i Sirokih istorijskih kretanja i drusStvenih
pomeranja”, koju npyxajy ,Siroku fresku jednog druStva sa svim protivrecnostima i
sukobima individualnog i kolektivnog, istorijskog i sudbinskog, ¢ija kompozicija i
struktura oli¢avaju njegovu veliku epsku Sirinu i trajanje” (RKT 2001, Roman reka, 718).

@®uaM nouynme cueHoM cyhewa cectpu Paxenun y maHactupy 1936. roavHe u
HacTaB/ba Ce HA MaHACTUPCKOM Irpobsby 1966. roiuHe, HA HbeHOM Tpoby, Ha KOMe Cy,
ycpeJ, 3uMe, U3 CHera npolBeTaJsle ipBeHe pyxe. [I[pyya oko OBOTr 4y/ia je OKBUpP Y KOjU
pepuTesb cMelita ¢puaM. Kamepa mpenasu ca jegHor rpo6a Ha Apyrd mnpukasyjyhu
pacTypeHe norpeGHe BeHIle KOje je jyHaKUHba NIpaBUJIa 3a IOTHHYJIe HeMayKe BOjHUKe.
U To je ,uHaycTpuja” Koja paTHUM NpodUTEpUMa AOHOCU 10OUT. OCHOBHA HAT QUIMCKe
npuye npaTty JIeHU Koja je, kaJia je lbeH OpaT yOHjeH Kao e3epTep U3 HEMAUdKe BOjCKe, a
HeH OTall O/lBe/leH Y paJHU JIOTOp jep je OTKPUBEHO /1A je CBOjUM MOCT0BamkbeM HaMepHO
OLUTEeTHO HeMAYyKy HallUCTUYKY AP KaBy, K0joj je yMpJia MajKa, HalllJla [10Cao Y CTaK/JIeHOj
fallTh Ha BeJUKOM OepJMHCKOM TrpobJby, TJie YyIO3Haje COBjeTCKOTI paTHOT
3apo0/beHUKaA KOjU je JoBoheH cBaku JaH Ha paj. [lokywaBajyhu ga npeg kpaj pata
Crlace 4yoBeKa Kora BoJM, JleHM My HaGaB/ba BOJHY KHMKUILY HeMaykor BojHHKa. Ca
yJaCKOM OKyNalMOHUX cHara y Hemayky CBM HeMauyKHd BOJHHULM KOjU Cy OWIHU
3apo06/beHH, 3aBpIUABAJIU Cy Y CaBe3HUYKUM Joropuma. Tako je npowao u bopuc. Hako
Pyc, oH je 360r HeMa4yKHX JOKyMeHaTa OJiIBeJleH Yy JIOrop, TaMo je U YMpO, a CaXpameH je
110/, UMEHOM HEMA4KOl BOjHUKA YH]y je BOjHY KEbMIKULY UMao. PoiuTe/bM TOr HEeMadKor
BOjHHMKA JJOHeJIU Cy OyKeT [JpBeHUX py»Ka Ha H-er'oB rpo6 Haj KojuM JleHu omiakyje cBojy
U3ry0/beHy JbyDHaB.

AboT Hac nozceha fia je wBecku pexkucep MHrmap beprman pekao je aa ,film nema
nikakve veze sa knjiZzevnoS¢u. Priroda i sadrZaj ove dve umetnosti obi¢no su
suprotstavljene”. EnTonn MuHrena (Anthony Minghella) 6uo je HewrTOo ompe3sHuju y
ONMCHUBaY OfHOCa U3Mely KibUKeBHOCTH U ¢puiMa. KomenTapuiuyhu cBoje UCKYCTBO y
aflantTupawy poMmaHa TaseHmosaHu 2ocnoduH Punau (The Talented Mister Ripley)
[latpuuie Xajcmut (Patricia Highsmith), HaBeo je: ,Popili ste pice, a ukus koji vam ostaje
u ustima ono je ¢ime se rukovodite” (Abot 2009, 186). 3aHUMJ/BHUBO je 3aMHUCJIUTH ,yKyC~

Y HUBO FOp4YMHe KOojH je Mopao oceTuTH lleTpoBuh mocsie yutawa [ pynHoz hopmpema.
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Jep, penuTe/s je UMao COINCTBEHA, AyOOKO ype3aHa paTHA MCKYCTBA ajJdi U QUIMCKO
WCKYCTBO C JipyTe CTpaHe HULUaHa, u3 ¢uama Tpu. Tpu je [joHeo Tpareaujy nobeHUKa, a
rj1aBHO 3aMHucao [lopmpema jecte Ja ce Tpareauja on 1939. no 1945. rojiuHe carseja ca
cra”HoBuIlUTa obehenux. [lokasasno ce fay party obe cTpaHe rybe, 3aTo ra je IpuByKJa
,antiratna knjiga sa izuzetnom socijalno-misti¢cnom persiflazom”, a To je u pasJior 3amrro
je HanpaBuo oBaj dusaM (,,Intervju s Hajnrihom Belom i Aleksandrom Petrovicem 1977”
2010, 156).

[oBopehn 0 TeMHM paTa U O MO HEeroBoM BUDewmy MNPUJIWYHO HWHEPTHUM,
JleCKPUIITUBHUM U JUJAKTUYHUM foMahuM ¢unmoBuMa pahenum Ha temy HObB-a, koju
OTMCYjy crioJbHe florabaje, OH je U3pekao MUCao Koja je BeoMa OUTHA 3a FbeTOBY TEOPH]Y

dnima:

Po mom mis$ljenju, moralo bi se poceti od unutradnjih ljudskih dramskih dimenzija.
Umetnost mora biti subjektivna vizija istorije. Poput anticke drame, da bi se
govorilo o sustini stvari, film iz naSeg rata mora biti slobodno interpretiran (Duga
23.7.1977).

[lonyT jyHaka benoBor pomaHna, [leTpoBuh foxuB/baBa cTpaxoTe pa3apamba TOKOM
pata, pacunajyhy UCKyCcTBO 10 MEMOApUMa, UHTePBjyrUMa, Hasa3ehu ucTe OXKUbKe U y
JIUTepaTypH 110 KOjoj je CHUMAo. ,/Jla, MU HUCMO TeK JOAUPHYJIH yKac, Moja TeHepalnuja
je cTBapHO OW/a Ha HEKM Ha4yWH KpBaBO Tejo Tora parta..”, ,[T]o ce BHUAU U ¥
¢unmoBuma. [lorBpauhe to u Ceobe”, usjaBuo je Ilerpouh (nmpema /lpamkosuh 2010,
219). Cymupajyhu crBapasadyko uckycrtBo, [leTpoBuh je oTkpuo fga je 4yhTamwe O6UJIO
nocefGHO CTame U eCKalu3aM: ,KibUre Cy Me OlYhmbaBaste... Pam u .mup caM po4YUTa0 Kao
JeceToroguiumak. OgMax caMm noveo Aa yurtam JlocrojeBckor... HakoH yuTama 610 cam
oJcyTaH... Kao fja je Moja IMYHOCT 6U/1a ofle/beHa YnTamweM. Helrro yak mmsodpeno ce
CTBapasio. YIJIaBHOM Ty je IOYesa ONMYUHEHOCT YMeTHoIUhy: 4WTame, OHUOCKOIIY,
CTBapHOCT... AManram MuiuknHa, CraBporuHa, KapamazoBux, MHopxka HKyGuea,
besyxoBa... CBe To npaheHno cupeHamal3?... CK/IOHUIITA U TpYyakbe Kpo3 UM U pYLUEeBHHE,
je3auBU 3ByK 60MOHU U JbY/JCKOT cTpaxa.. Heluto o Tora moxe fa ce BUAU y [ pynHoM

nopmpemy ca damonm...” ([pawikoBuh 2010, 27). Cpen, TUX paTHUX CTpaxoTa Jevyalu Cy

132 BeJ1 onucyje >KMBOT CBOje jyHaKHIbe CpeJ] paTHUX pazapamba:,Ona plesSe dok svi drugi umiru herojskom
smrcu, ide u kino dok bombe padaju, pusta da je zevede i njome se oZeni neki mladi¢, koji, blago rekavsi,
bas nimalo ne djeluje impozantno, ide u kancelariju, svira klavir, odbija unapredenje za direktoricu i dok
sve viSe i viSe ljudi pada, ona i dalje ide u kino i gleda filmove kao Sto su Veliki kralj i Nebeski psi” (Boll 1973,
130).
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»4UTAIN KbUTe, UL Y OUOCKOT, CYIIAJIU My3UKY U paauo Jlonzon”, 6uia je To jeanHa
Be3a ca CBeTOM, ,TaKO CMO MU JAo4dekanu ociaoboheme...” ([Ipamkosuh 2010, 219). He
MOXEMO a /1a Ha OBOM MecCTy He NIPUMeTHMO joLl HEKOJIMKO YNaJ/bUBUX CIUYHOCTHU Ca
porabajuma y benoBoM poMaHy. HauMe, ’oeroBU NpOTAaroHUCTHU [e0 paTHOI Nepuoza
NpOBOJe y TPOGHUIM Kao CKJIOHHUILTY, LITO je, Kako je jefjaH besoBUX TyMaya IpUMETHO
,AHCIIMPUCAHO YCJIOBUMA Yy KOjUMa Cy >KMBjeJU paHU XpULIhaHU, OKpPyKEHU HHUMa
HenpujaTe/bckoM cpegruHoM” (James H. Reid mpema Cygmap 2017, 390), a Ha Taj Ha4uH
CKpUBa ce W mnaptusaH y ¢uamy Tpu. I[lerpoBuh ce y memoapuma ceha pgpyra wus
netubcTBa Jype Pyca ,HberoB otan je paguo y lecranoy; y JajuHuuma ce 6aBHO
CKH/lalbeM 3J1aTHUX 3y0a ca JielleBa cTpe/baHux 3aTBopeHuKa” (Ilerpouh 2010, 134).
To je neo ucre crpaxoTte kojy onucyje u ben: ,a meni je ispripovjedio neki Walterkov
drug, taj ni pred ¢ime ne bi ustuknuo, ¢ak ni pred zlatnim zubima, sasvim svejedno kakve
narodnosti ti zubi bili — a kona¢no su se tada po prvi put i Amerikanci pojavljivali po
evropskim bojiStima - a na$§ Walterko je na leSevima po prvi put dokazao to Sto on sam
naziva poslovnim duhom” (Boll 1973, 194).133 PaTHO HCKyCTBO KOje Cy OJIBOjeHO
fesieXKUIU TIPUTIOBelaY U peJluTesb, TIOKJIONU/IO Ce Y MHOTUM CJAMKaMa, WIyCcTpyjyhu
YHUBEP3aJHOCT MAaTHe KOjy TAKBO CTambe JJOHOCH, Te Cy CII0jeHa, 0Ba UCKYCTBa lipepacJa
y jelaH, UICTUHCKU KPUTHUYKHU [JOKYMEHT.

bes Kpo3 roBop npurnoBejfadya U UCIUTAHUKA, pa3roBope U cehamwa Mo3HaHHWKaA
Jlenn Ilpajdep pobhene I'pejTen (Leni Gruyten-Pfeiffer) maje mera/bHe onmce meHOr
W3TJie/la, BUCHHY, TEXHUHY, CTUJ OJleBama, MpeJcTaB/ba je Kao ,jedinstvenu lijepu plavu
djevojku, kojoj predstoji mnogo lijepoga ali i bolnoga” (37) 1o oHe KoOja UMa YeTpJeceT U
ocaM roguvHa u ,malko osijedelu, vrlo gustu plavu kosu” (7), koja uma ,,gotovo neunistive
grudi Zene koju su neZno ljubili i o grudima koje bijahu napisane mnoge pjesme”, ,sjedi
sate i sate u stanu i place” (10), ,elegantna plavojka” (127), ,tako pogodna za hipoteze”
(121), [leTpoBuh y3uMa cBe lheHe 0COOMHE OCUM je[JHOT eTa/ba PU3NYKOT U3TJIe/a KOjU
joj je ben HameHwn0.134 Tako u y punmckoj Jlenn Bugumo ,jednu Sutljivu osobu, koja preko
svega prelazi Sutke, ponosnu i koja nista ne Zali” (230), ,Sutljiva i uzdrzljiva”, ,ona ne zna

za kajanje” (9), ,njen vjerski odgoj mora biti neuspio ili ga moramo, vjerojatno u Leninu

133 Boll, Heinrich. Grupna slika s damom. S njemackog preveo Zlatko Gorjan, Zagreb: Zora, 1973. Y ga/bum
HaBoJuMa 6pojeBH CTpaHHULA IpeMa OBOM HU3Jaky AaTH Cy YV 3arpajama y TeKCTY.

134 Jlenn uzauLia U3 nepa XajHpuxa besa, 6ua je mo omucy Apyrauydja oj aHraxkoBaHe riymuue. O
aHaJIOTHOM TMOCTYNKY y M36opy riayMmua 3a yhaory llaBna HcakoBuua, roBopuo je W raymar, /lparaH
Hukonauh, Buaetu Cepuja Ceobe, ctp. 173 oBor paja.
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korist, smatrati neuspjelim” (9). ¥ ¢uamy Takohe dyjemo: ,Ocrtana je He3pena... Huje
6una noboxHa”. J/leHM HHje y CTamy [a CXBAaTHU CBOje BpeMe U HMCKOPHUCTH HeroBe
cnabocty, ,ne boluje od malogradanske boljke usporedivanja i imitiranja u standardu i
standardnim stvarima”, kako je 3abenexvo 3BOHUMHUpP Majaak y3 npBU MPeEBOJ, OBOT
poMaHa Ha Halll jesuk (Majdak y Boll 387-388). ,Sofirala je rado, gotovo strastveno” (11)
1y ¢uamy. QUM je MONYT poMaHa MPONYLUTEH KpO3 MaTPULY JeTeKTHUBCKe IpUYe, a
yJIOTY UCTPpaKMBaya KOjy je y poMaHy UMao nucal, pey3uma Basrep [lennep.
ApxuTeKkTypa meHe Kyhe, eHTepujep, nokyhcTBo, ozeha, KyJluMHapcKe HaBHKe,
Mehy/byACcKM OJHOCH - CBe je omucaHO A0 TaH4YWHA. PoMaH o6uiyje ykKycuma H
MHUpHUCHUMa, ,Leni pusi od svoje sedamnaeste godine, normalno osam cigareta, ni u kojem
slucaju vise” (11), ,ona rado jede, ali umjereno; njen glavni obrok je dorucak, za koji su
joj bezuvjetno potrebna dva pucketava svjeZa kruscica, jedno svjeZe rovito jaje, malko
maslaca, jedna ili dvije Zlice marmelade [...], jake kave koju mijeSa s vru¢im mlijekom i
vrlo malo Secera [...]” (11); 6oraT je u 3ByuuMa ki1aBupa (lllybepT) u uiarepa (Xpabpa
80jHUKO8a dceHuya, Y EHesnecKy Mu n./08umo) U HaclioBUMa ¢UIMOBa Koje JleHuW y
6uockony rJjena (ca EpxapioM U noc/ie mweroBe cMpTu /Jpyzosu Ha mopy, [laxcroa, u
Henpujamesv cayuid, bujawe 6ypHa 6ascka Hoh, busmapk, a no AlojcoBOj CMPTH TJefa
dunmoBe Maaduhu, Jawume 3a themauky, Hsnad ceeza Ha caujemy, ,Gleda Ohma Kriigera
i Pse neba”, bopuc borakoBy Hocu ysia3Hule 3a ¢puim u koloru Ryan’s Daugher” (170),
M0e3ujoM U MpPO30M KOjy HeHa Majka, Epxapn na motoM u bopuc u Jlenu uuTajy (JejTc,
Tpaksn, XenpepanH, Kadka, Bpexr), snurepapHum pedepennama ([oross, Ilyuikwuh,
Toscroj, [loctojeBcku) W HabujeH (Haj)HaLWMOHAJIHOM HcTOopUjoM. HehemMo oBuUM
NPUJHUKOM aHAJU3UpaTH HACJOBe QUIMOBA U HUXOBO IOjaB/bUBamke y oApeheHUM
MOMEHTHUMA XUBOTA jyHaka, jep bes je mpusHao ga Huje rienao cBe pUIMOBE KOjU
NIOMHIbe Y poMaHy, Beh fja cy My NOCAYKU/IU Ja NpUKaXKe M103aZjJMHY BpeMeHa 0 KOMe
nuiie ,Sto je potpuno normalna delatnost ili zadatak jednog romansijera”. ,Na tome sam
istrazivao, ili dao da se istraZuje” kaxe beus, Te cBu ,,0vi nazivi filmova, koje sam pomenuo
u knjizi, imaju samo funkciju da prikazu filmsku pozadinu toga vremena, kao $to su Slageri
koji su citirani. Takode i novine i ostalo sve to spada u materijal na kome pociva grada
romana. Fabrika snova, iluzija” (,,Intervju s Hajnrihom Belom i Aleksandrom Petrovi¢em
1977” 2010, 158-159). Huje uctpaxkeHo kako je Ha besoBo nucame yTulana GUIMcka
KYJITYpa, aJlu ce MOe TIPeTIOCTaBUTH Jia je yTULdja 6U/10. Y poMaHy cy pedepeHlie Ha

6uockorne 6pojHe, ,u kinu je mracno i toplo kao u majcinoj utrobi” (82) kaxe jegHa of,
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jyHakumba Koja Huje nobuaa u cBoj GUIMCKU ekBHUBasieHT y [leTpoBuheBoj kpeanuju.
»18lo se [u bioskop] samo da bi se bilo daleko od javnosti, od ulice. Bila je to jedna vrsta
skrivanja i naravno, kao i danas, omiljeno mesto za zastanak. Bioskop je bio veoma
omiljen i veoma prakti¢an, a takode i veoma jeftin”, usjaBsbyje bea (,,Intervju s Hajnrihom
Belom i Aleksandrom Petrovi¢em 1977” 2010, 158). He camo nucan, u [leTpoBuh je
olaBao mnodacT (GUJIMOBHMA M OHMOCKONIMMAa M WCTHULA0 YTULAj U 3Hayaj PUIMCKe
KYJType Ha BeTOBO YMTame U Mpolec BU3yaansanuje: ,mozda je to posledica aktivnog
gledanja filmova. To je verovatno jedna interakcija. Ono Sto sam procitao video sam u
slikama. Postavlja se pitanje zaSto sam video u slikama? JoS od detinjstva ja sam gledao
price u slikama na filmu. MoZda me je sama moja komunikacija sa filmom navela na ovaj
doZivljaj. [...] Bioskop je bio najvaznija zabava u mom decastvu” (Petrovi¢ 1984, 372).

PackollHO mopTpeTHCaHHW JUKOBU pOMaHa, HapoyuTo UK JleHu, bopuca u
[lesnnepa, pacKOLIHO Cy IpeHeTH U Y PUAMCKY CIUKY. [J1laBHa IMYHOCT OBOT MOpTpeTa y
$UIMy KUBU U CTapu U ocTaje ,0soba ¢udnovate ljepote”, ,povucena” (287), ,gorda,
ponosna” (288). Ca ogpehuBameM JleHrHe JTUYHOCTHU MOCTENEHO Ce TMOjaB/byje U HeH
KOHTEKCT, pa3BHjajyhu ce y HeKy BpCTYy HeMayKoOl [pYIUTBa, OJ, BUJIXEJIMCKOT [0
JaHauer BpeMeHa. [loptperucra [leTpoBuh y pam cMeluTa OCHOBHY HapaTUBHY HUT
pOMaHa, Y3 HeMUJIOCPAHY peAyKLHjy JUKOBA U Aorabaja, y3 To U ,peapaHupa ClHjef,
poMaHeckHux porabaja” (Cymap 2017, 400). ,Menjajuéi elemente reditelj ostvaruje
narociti vid kreacije celine umetnickog dela”, nuiue Ilerpouh (1984, 371), cmaTpajyhu
Jla Ce peAuTe/bCKHU 110CAa0 He CBOAM CaMO Ha pPeXUjy cLeHapHja, Beh a je BUlle of TOTa,
Jla je CBaKH peauTeJb, ,ako ozbiljno radi”, curypHo u ,koscenarista svakog scenarija koji
je rezirao, ¢ak i ako mu ne stoji ime na Spici” (Petrovi¢ 1984, 372), wro je y ckaany ca
TeopujckuM ApnxajMoBuM (Rudolf Arnheim) mpomulLbakuMa, Ja cCleHapucTa U
peauTe/b UMajy UCTy QyHKIM]jy U Aa ,umetnic¢ki rad ne moZe prelaziti iz ruke u ruku kao
Stafetna palica” (Arnhajm 1978, 44). ,U reZiji filma postoji jedan obavezan nacin
menjanja. NuZnost menjanja osnovnog polazi$ta. Dakle, reZirati — u sustini znaci, menjati
polazne pretpostavke u teznji ka pravom smislu dela” (Petrovi¢ 1984, 372), npoMeHa nak
y KOHTEKCTY TpaHCMeJHja/JHOI T[pHUIIOBeJama HMIUIMIUMpa MoAupUKaLHUjy Kao
TpaHCMe/Hja/IHy IIPaKCy, O KOjoj je MUCAaHO Y TEOPHUjCKOM ey paja.

PepuTesb je usjaBro Ja cy kmbura U QUM ofipas U cyA06MHa HemMayke y TOj enoxy,
Jia je KeJs1eo Ja Ty CyA,0MHY IPUKaKe IIOCpe/,CTBOM ,je/IHe KeHe Koja y/IMBa IOLITOBamke”.

»Leni je”, roBopwuo je IleTrpoBuh, ,pasivha Nemacka, Nemacka koja i daje i uzima. Zbog

134



toga je i film slika Nemacke, podjednako kao i roman” (,Intervju s Hajnrihom Belom i
Aleksandrom Petrovi¢em 1977” 2010, 156). /lea cy nosia besoBor poMaHa y KojuMa je
OCBEeTJ/bEH JIMK TJaBHe jyHakume: ,uvijek tako elegantna i s takvim elegantnim autom;
Zena ili prijateljica nekakve krupne partijske zvjerke, mislio sam - ta tko je u ono vrijeme
mogao voziti vlastiti auto - partija ili industrija” (127), Tako ®seH peipaTHH >KUBOT BUIU
BpTsaap (Alfred Scheukens), nok je 3a Marge Vanft c kojoMm je TokoM paTa pajgu/a y
paJMOHMLM TNOrpeOHUX BeHalla Koja ce Hajla3u ycpen rpobsba, Jlenn 6uia
»rashodovana’, novopecena bogataSica” koja je ,izigravala damu”, ,[d]rolja, niSta drugo -
bez ikakva smisla za Cast i vazda s tim razdrazljivim tijelom - ta je svim mu$karcima
zavrtjela pamet” (155).,Ne, bila sam izolirana, pravo-pravcato izolirana, otkako je bila tu
a s tim svojim nudenjem kave i tako; nisam se uopce dala nasamariti, to zovem ’slatke
govnarije’, nita drugo, tuka, napola droljica a sasvim sigurno flickica” (155). [leTpoBuh
y3UMa caMO OBy J00py CTaHy CBeTa, y ypaM/beHOM [leTpoBuheBOM rpynHoM nopTpeTy
HeMa MecTa 3a OHaj coj koju JleHU Ha3uBa ,sovjetskom kurvom” (158), y koMe ,jizrazi kao
‘rospija’ ili 'ofucani madrac’ spadaju jo§ medu one bezazlenije” (9), Hema kceHOPOOHUX
»drskih dripaca”, ,prokleti[h] Hoyserovi[h] deran[im]a”, koju cy ,hajdrskije mlade svinje
Sto ih moZete samo zamisliti, rafinirane i bezobzirne” koje je jeiMHO 3aHMMa/I0 KakKo
3apaJJuTHU HoBal, kako kaxe Bantep [lennep (263), HUTHU OHUX Koju 6W je ,prepustili
smrti u plinskoj pe¢i” (20). ,Nju bih rado bila vidjela obrijane glave, i da malko trci kod
Sibe takoder joj ne bi $kodilo. Upustiti se s jednim Rusom, dok su naSi 'decki’ bili na fronti,
a njen muZ pao a otac joj bio 'Siber’, kojemu nije bilo para - i takvoj su ve¢ nakon tri
mjeseca povjerili grupu ukraSavatelja, a meni oduzeli. [...] batine bi bile najbolje
ispraznjenje” (155), kaxke Marge Vanft y pomaHy. ¥ ¢unmy je mweH JUK noiuteheH Te
3/100He OLUTPHUHe Jesa JpYILUTBa, a bes je MHOr0O CTpOKHM y IpUKa3MBaby MaHa JbYLHU U
CUCTeMa U JJUMeH3Hje ,yCloHa” 0 IpUBpeLHOT YyAa, Hero wwTo je [leTpoBuh, ogHOCHO,
OH je Ha CTpaHM KOjy je 3acTymnao U bpexT kazga 1933. roguHe UCoOJ HAc/a0Ba MecMe
»,HeMayka” 4yuju Cy CTUXOBH MOTO OBOT IIOIJIaBJba, CTaBJ/ba ,Heka pyru ropope o CBOjoj

cpaMoTH, ja hy o cB0joj.135 Besn faje fleTa/baH MOPTPET YATABOT jeJJHOT APYIITBa Koje

135 He 3HaM HukKor”, 3anucyje 3urdpug JleHi ,ko je kao Xajupux bes caBpeMeHUIITBO ocehao kao Hasor
[...] 3a wera je To 6Ua0 caMoobaBesa Ja ce yniauhe, Aa HapyliaBa Joll MUP, Aa Ce — aKO je Mopao — U
KOMIPOMUTYje 3apa/, HalMoHa/lHe xurujeHe. OceT/bHB U HepasMakeH, MOBPe/A/bHUB U MYH CaKa/beha,
pearoBao je oH Ha TOKOBe pa3Boja y Hallloj 3eM/bH OJ/IyYHH]je U CBeCHHje Hero CBU OCTa/Id HEMAYKU MU CLH
weropor BpeMeHa” (JleHn 1985, 196-197). JleHy je npuMeTHO Aa bea HUKajAa HUje MpecTao Ja HeroAayje
36or 6p3uHe KojoM ce y HeMaukoj oxbaunao HeyrogHo cehamwe U ,Ha TO je pearoBao noka3dyjyhu Ha
MHOTHM CBOjUM H3MHIL/b€HUM JHKOBHMAa Ja TeK OeclollTeJHU 3axTeB 3a cehameM MpyXa
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TOKOM pasapama MHUCJIHA Ha rpabeme cBOr 6OraTCTBa, Ha HOBall; ONHUCYyje yJa3ak y
JrbepaJHO APYLWITBO U COLMjaJHO eKCIepUMEHTHCAHe, HETOBY LeHy, MexaHW3aM
npoJiaje HEKPETHUHA, LpHOOGep3HjaHIle KOjU Ha CBUM HUBOUMA KOPHUCTe paT jep Mup he
CcTpauwiaH OWTH, NMpUJIAroA/bUBe ONnopTyHHUcTe ,kKkoji su se od komunista pretvorili u
naciste, i nakon rata u male kapitaliste, moraju moZda da potisnu svoja stremljenja, ali
napreduju kada se radi o poStovanju drustva, i pre svega ekonomski” v koju cBeykynHo

»pla¢aju malu cenu”.

Neprilagodene je Bel, socioloski izuzetno vizionarski, opisao kao ‘one koji se bune
protiv ucinka drustva’ i plac¢aju visoku cenu. Oni ne Zele i ne mogu da ucestvuju u
socijalnom napretku kao procesu individualizacije i desocijalizacije, prete im
bankrot i prinudno izbacivanje iz stanova i kao pomo¢ni radnici ili dubretari
zavrSavaju na dnu drustvene lestvice. (Treba imati u vidu da je dubretar u Nemackoj
verovatno i dalje zanimanje kojim svaki otac preti svom sinu kako bi ga podstakao
da uci!) Oni pla¢aju svoju cenu i u romanu ¢ak spremno i priznaju na taj nac¢in da
drustvo uspeha koje je otvoreno za napredovanje obezbeduje unutrasnji
liberalizam - doduSe ne obavezno i humanizam unutar njega. Ono je duboko
racionalno i viSe voli one koji ostvaruju uspeh i koji su racionalni i prilagodeni, ali
ono nudi i prostor za autsajdere koji ne Zele da napreduju, poput glavne junakinje
Leni (Polterman).

[leTpoBuh MexaHM3aM eKOHOMCKHUX UCIIPENIeTEHOCTH U pa3Boja besoBor poMana
caMo JoJupyje, Jaje Kao IITYpy MPUKa3 YHUBEP3aJHOCTH 3J1a U JbY/JICKe cl1aboCTH Koja
Ha CBUM CTpaHaMa [I0CTOjH, @ HAPOYMUTO Y paTy [0Ja3u A0 uspaxaja. CeHke Te c1aboOCTH,
[leTpoBuh je Beh npukasao y cieHaMa OTUMama 0 HAMHUPHHULe U3 BaroHa y ¢puiamy Tpu,
KOje ce pacuIiajy, Nponajajy, HUCYy yrnoTpeb/buBe, WK y ClleHaMa CTpaxa OJ CMPTH y
uctoMm ¢uamy. lleTpoBuheB 1W/b je WCTH KaO U y HETOBUM jyrOCAOBEHCKHUM
¢usMoBuMa: Ja KOHQPOHTHpaA CJAMKY KOjy CTBapa H/JieoJiordja ca OHOM Koja je
BjepoBaTHO O/iMa 'cTBapHOCTH’ [...] Ca I’ pynHUM nopmpemoM IOHHWO je UCKYCTBa jeTHOT

CHCTeMa Y KOjeM je )KUBHO Y jeJlaH CAaCBUM JIpyTHU CUCTeM, y npolecy GuaTpupajyhu oo

BepoJocTojHOCT. [lowrTo 3a6opaBHOCT 06e3Bpehyje MpeTpI/beH WIH ApPyroMe NpUUHE-eH 60/, OH ce
jefHaKo 3a/1arao 3a ctporo namheme.” , JIpUTHCHYT UCKYCTBUMA CBOje reHepaldje, OH ce Mellao Kaja je
nojejuHal 640 yrpoxeH, pacnuTyjyhu ce, nomaxyhu Takobe, npoTtecTyjyhu - ca CBOjUM jeAUHCTBEHUM
HBbYXOM 3a IpobsieMe cajallimule. Huje ce 3a0Bo/baBao caMo THMe Ja ce NpUMaKHe IpaHULU 60.a;
HCTHUHY Ja 6U JOKY4MO, 4ecTo je 6U0 cnpeMaH Ja ofe mpejajieko. theroro aesno - pomaHu, npuye U
Pa3HOBPCHU MyOGJAULMCTHUYKU PaloBU - jeCTe KPUTHKA BpeMeHa y MpaBoM CMUCIY Te peun” (JleHn, 1985,
196). ,Visoke place stranih radnika mogu se samo onda s gledista narodne privrede opravdati ako se jedan
dio tih placa oduzima u obliku stanarina te na taj nacin ipak ostaju u zemlji” (339), kake jejaH o/ HLeIOBHUX

jyHaka.
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LITO je Yy TOM WCKYCTBY OWTHO W 3aje/JlHUYKO, TaKO Jla Ha Kpajy OcCTaje OHO IUTO je
yHUBep3a/HO” — 06eJja, yribeTaBambe, eKCIioaTaluja, JUCKpUMUHALMja, HellpaB/Ja, par,
riaj, 60J1eCTH, ycaM/beHOCT, YacT U JOCTOjaHCTBO He [T03Hajy IpaHULie, Te .y KOMILJIETHO]
CJIMLM OBOT ¢pUIMa JOMUHUPAjy NOTE3U KOjU CAMKaAjy JOIMY Kao JAPYLITBEHO 3JI10 Koje
BUIIIe HHUje JIOILMPAHO BPeMEeHCKHU WJIK NPOCTOPHO, Beh ce OTKpHUBA Kao YHUBep3aJIHHU
npo6JsieM KOju KoJupa CBa ApylITBa, npouwia u 6yayha” (Cymap 2017, 411).

ben ca ,XymMaHOM HpOHMjOM” HacTyla Kao aHa/JMTH4Yap U XpoHWYap, Aajyhu
LIapOJIMKY T'PYIHY CJUKY CBOjUX CyHAapOJHHMKA, JAPYIUTBEHHU, KYJTYPHU U MOJUTUYKH
MHUJ/be, aMOUIMO3HO 00yxBaTajyhy HeMayKy UCTOPH)Y OJ paHUX TPUJECeTHUX U yCIIOHA
HalM3Ma 10 eEKOHOMCKe eKCllaH3Uje cpeiuHe Le3neceTUX. U ¢puiM 3axBaTa oBaj LLMPOKHU
BpPEMEHCKHU JIYK, aJlu He U CBe JeTabe. Tako ce y GUAMy HUCY HALLIA HU JIeHUH MyX
(Alois Pfeiffer) u werosa nopojuiia, HA MUJbE Y KOjeM Cy Ce TIO 0JacKy AMepuKaHala
Hauwu ,njemacki vojnici, begunci, skriveni Rusi, Jugosloveni, Poljaci, ruske radnice,
odbjegli konclogorasi, nekoliko skrivenih Zidova - pa kako da oni sada ustanove tko je
bio kolaboracionist, a tko nije i u koji logor tko spada” (247). Anu, jacHO ce MOMUKbe
[IOCTOjambe JIOTOpa y paTy HajBHlLle KpO3 JIMK COBjeTCKOT 3apob/beHuKa bopuca u Kpo3
nHPopManujy o 6opaBky XybepTa ['pejTeHa y jeJHOM Of paiHUX JIOTOPa, @ U KPO3 CL,eHy
soropa 6e3 yyBapa. Hu mucan HU pejuTe/b He ya3u y JIOrOpe, ajlu y OAHOCY Ha
[leTpoBuha, ayTop poMaHa Jaje JeTa/bHUjy CIAUKY CMPTHU Koja Ce y HbUMa JeluaBasa
onucyjyhu pasMepe mpexuB/baBamba y HEKHMMa OJi HbHX, C/leJloBalba M KasHe, KpoO3
cehame jenHOTr o] jyHaka poMmaHa. OBor Tabya bes ce portakao, kao u IletpoBuh, no
MO/JIeJly KOjH je usrjeqa 6o yobrdajeH y nocjiepaTHUM HapaTUBHUMa, a Koju KpucTtujan

¢doH Kpoko y cBojoj cTyauju nedpuHulle Ha ciefehy Ha4MH:

[locTojame sioropa 6usa je jaBHa TajHa. CBako je 3HAO 3a HUX, HAKO HUKO, CEM
CTpaXKapCKUX oJipeJia, HHje 3HAO LUTa Ce y HbUMa JelllaBa. AU caMoO casHame O
NIOCTOjarby TUX JIoropa 6UJIO0 je BaXkKaH YMHUW/IALL y CMUCY 3acTpallMBama Moryhux
NPOTUBHHUKA pexkruMa. OHO je Ka3uBaJo Ja Cy ce JbYAU IOMUPHJIH ca KpajibUM UIIU-
nau usMmehy Mmohu u HeMmohw, npujaTesba U HellpuUjaTesba, })KUBOTA U cMpTH. [lpn
TOoMe OpOojKe YOILUTe HUCY BaXKHe, KOJUKO IO Jja Mory Ja Oyay AenpuMupajyhe.
Tamo rje je camo jenaH jeJMHU YOBEK M3py4eH CaMOBOJbH, Ty yOp30 BHULIEe HUKO
HUje 6e36enaH (Kpoko 2001, 110).

,Z[ane o[l TaKBOT ocehaja HH ITUcal HU peinTe/b, HUCY M.
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Y ocHOBH, M3 naHopaMe OoraTe JIMKOBMMa MW enusogama, IlerpoBuh 3a
eKpaHHu3alujy OMpa JieJIoBe KOjUu C/IMKajy NyT ,KOjUM je ullia oHa Apyra Hemauka, oHa o
K0joj ce, y no6a XuT/epa, Mopasio hyTaTu jep je 6usa NpoTUB XUTJepa U y HErOBOj
JIyIOCTU HUje XTesa Ja ydecTByje. O oHOj HeMauykoj Koja He KeJiu Jla UMa yjena y
CTBapamy TaKO3BaHOT 'MOCJAepaTHOr NPUBPeAHOr YyAa’, jeAHOCTaBHO 0 0HOj HeMaukoj
koja je beny 6.1icka u y kojy Bepyje” (IletpoBuh C. 1996, 24) u HeKOJMKO oabpaHUX
ClleHa M3 pOMaHa BepHO Cy TpaHCIOHOBame besoBe mpuye, NCUXOJIOTHje JIUKOBA U
atmocdepe cpepuHe. OBe mpe cBera MHUCJAMMO Ha CLeHy ca LIO/bULOM Kade Kao
HajUHJMUKATUBHUjOM 3a TeMy, KAKO poMaHa Tako U ¢UIMa. Y pasroBopy Koju cy ben u
[leTrpoBuh Boguv pen kamepama /Jlpyror nporpaMa HeMaudke TesneBusnje (ZDF), ben je
M3jaBHO /1a je Hajyed4aT/bUBHUjH YTUCAK Ha Hbera OCTaBUO MIPUKA3 paTay jeJHOM Y jeTHOM
BpTY, He Ha ¢poHTY. [[peMa MULLUbey NHUCLA, TIPUKa3UBakbe je3rpa U CYLUTHHE pOMaHa
HaJla3y Ce YIpaBo y TOj 6AlUTEHCKO] CLieHH, CLLeHH ca LI0/bULOM 3a LpHY Kady. Y3 OBy
CLleHy, [TKcall je U3 BOJUO U CHAXKaH YTHUCAK KOjH je Ha lbera OCTaBUO pefiuTe/beB NIPUKaA3
jelHe cniopeJHe JIMYHOCTH, BOjHUKA-CTpa)Kapa KOjU NpaTH pycKor 3apob/beHUKa. ben
Kkaxe: ,prikaz rata, terora, politickog, unutraSnje-politickog, unutar tako idilicnog mesta
kao Sto je vrt, to me je u knjizi izazvalo i to mi se u filmu najviSe dopalo” (,,Intervju s
Hajnrihom Belom i Aleksandrom Petrovi¢éem 1977” 2010, 155). HeMauk# BojHHUK 0 KOMe
ben roeopu je kceHopo6Hu Kpemn (Wolfgang Condrus) koju ,skine sa ¢alva protezu sa
zida [...] i izbije potpuno zbunjenom Rusu Salicu iz ruke” (178) u koju ako Beh Mopa ga
rneja Pyce, ona BoaM Jja Mx BUAM MpTBe. tbeMy cynpoTcraB/beHU HUje bopuc, Beh nuk
noMupJ/eMBOr BojHHKa bospura (Ridiger Vogler). beny je oBaj sk nmociayxuo ja ce
OCBpHe Ha XyMaHy KOMIIOHEHTY KOpyIlllLHje, NMOJYKPUMHHA/IA, KoOja je HeJ0BOJbHO
NpMKa3aHa y CBUM paTHUM U HAUCTUYKUM Kiburama. ,[lo3HaTo je fa cy MHOTH Jby A1 3a
BpeMe paTa 300r Tora IITO Cy MojeUHIU OUIN NOJMUT/bUBH. [...] To Me je nzaspano”,
uzjaBsbyje ben ("Intervju s Hajnrihom Belom i Aleksandrom Petrovicem 1977” 2010,
158). boagur he onurpaTu BaxkHy yJs0Ty y BoprcoBoM 1 JIeHUHOM »KHUBOTY, jep he ycneTu
Jld Ha IIpHOM TPXXHUIUTY 3a Hera Kynu JOKyMeHTa Ha MMe HeMayKol BOjHMKa, a
[leTpoBuhy he oBaj jeJHOOKH BOJHUK KOjU CapZ,OHUYHO IJieJa CMPTH Yy O4YM, OUTH
NOTO/laH Jla Kpo3 era Ja jeflaH BaXKaH ayTOPCKM KoMeHTap. Tpu myrta y ¢uiamy,
HeMayku BOjHUK Bosijur moHaB/ba pedeHULy: ,Y:KUBaj, [Apyxe,| y paTy, jep Mup he
cTpawad 6uTH”. Mako je c/oraH U3BY4YeH U3 pOMaHa, ynoTpeb/beH Kao CBOjeBPCHHU

pedpeH ¢yHKIMOHHUIIEe Kao [leTpoBuheB MOTHUC, €0 BeroBor GUIAMCKOT pyKonuca U
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MMao je MPOPOYKH KapaKTep Kao M OCTajJH TeKCTOBU-pedppeHH Koje cpehemo y
[lerpoBuheBoj noetrunu. Mysudku pedppeH oBor ¢puama je pycka pomanca C1asyj,13% o
U/JJAJMYHOM KUBOTY, IeCMHU CJaByja M OJJIacKy Ha mocao mocje 6yhema. Uyje ce Ha
noyeTky ¢uiMa U y MoMeHTHMa Kaza [ljoTp [leTpoBuy BorakoB u3/a3u U3 jioropa Koju
je 6e3 yyBapa U y 06e ClleHe WIyCTpyje c10604y U JIENOTY KUBJbewa. [IpeMaa cy 3By n
paTa: cupeHe 3a y36yHy, 6oMbapioBakbe JOMUHAHTHU)HU, QUM je UCIyHeH U 3BylMMa
KJIaBHUpa Koju cBupa JleHH. Mambe NMpUCyCTBO MY3UYKHUX CerMeHaTa y OBOM PU/IMY, He
JIMlIaBa ra MeJoJIpaMCKHUX KapaKTepUCTHKa. Y OCHOBH, OBO je MaslaHXOJIMYaH, CceTaH
$uIM, y 4MjeM ce CpeJHMIUTY Halljla jeJHa >KeHa Koja M3a3vBa Jby0aB W MOLUTOBAHE
BehMHe MyLIKHX TUKOBA. ,,OHa HUje HEKO CBUPA, OHA je caMa My3uKa” Kake jeJlaH OJf lbUX.
3a pa3siuky o, dpuaMa Tpu rie MeJo[paMCKH eJleMEHTH OCTajy Hepa3BUjeHH U allapTHH,
I'pynHu nopmpem ca curypHolhy MoXeMo JepUHHUCATH Kao paTHY MeJofpamy,
»[M]esnospama He Moxe 0Ge3 3a/byO/beHOT Mapa, jyHakumwa 0e3 jyHaka [...], IMKa Koju
OCMMII/bEHO He er3avcTrpa caM Beh y cripe3u ca keHcKUM JinkoM” ([lakoBuh 1994, 157).
Y KOHTeKCTy MeJsiofpaMe, BopHc je kao 4oBeK W3 Jpyre cpefuHe, MPUTOM U Kao
3apo6J/beHHUK, YJbe3, MO/ e obe/le IeMOKPaTCKUX U/leasa Ha onurteM miaHy” ([JakoBuh
1994, 159). ,Boris dvostruki miljenik sudbine [...] diplomirani inZenjer za cestogradnju”
(160), ,pristojan Covjek, StoviSe s odgovaraju¢om naobrazbom [...] kao mlad ¢ovjek Citao
StoviSe i Hegela na njemackom jeziku” (161). IlerpoBuh mociegHo (mpeMpaa He U
JIOCJIOBHO, M30CTaBa/beHU Cy, NMpUMepa paau bopucoBa mnpeaucTtopuja Te BHUCOKA
dyHKIMja HeroBor ola) CipoBOoJM POMaHEeCKHY 3aMucao, U y ¢uiamy je bopuc (Brad
Dourif) ,nervozan, odve¢ senzibilan mladi¢, s toliko osje¢aja nezZnosti, te bi se mnogi
mogao u nj ugledati, blijed, s onim svojim smije$Snim naocarima od nikla i svojom
svjetloplavo, malko kovrcéavom, izblijedelom kosom, ta izgledao je gotovo kao andelak”
(179). Cypap W3HOCH 3anakake Ja JUK y GUIMYy, ,Ha HayuMH Beh ycrasbeH Kof
[leTpoBrha y MNOTIYHOM KOHTpacTy” ca MpeACTaBOM O PYCKOM BOJHHKY KOjy je
eMuTOBasia HeMauka paTHa mpomnaraHja, ,BHlle MPO3WpaH Hero IITO je HeOTeCaHH

MHjaHUu MeJiBje]| 0/ YOBjeKa, Y3 TO U CTUJ/bUB ca BeJUKUM Haodyapuma’ (Cymap 2017,

136 ['puropuii [ToHoMapeHKoO - BukTop dénopoBuY Bokos (1964)
ConoBell Mo, conoBel, | Paayil nmeceHkoil cBoell, | Trop/U-TIOP/H, YOK-4OK-4OK, | [loii HaM, 3BOHKUI
3ems14oK! | A 3aneTke-conoBbio | [loag OkHOM rHe3z0 coBblo, | UTOOBI OH ¥ AoMa xuj, | Ha paboTy Bcex
6yaun. || Pado yTpoM BcTana 4, | CTana caymaTh cosoBb, | [les1 oH Ha JecaTh KoseH, | fl nonana B 4yjo-
mieH. | f1 cepkych Ha co/oBbs, | Ha pa6oTy MHe nopa, | Hy a oH mnoeT, noeT, | B no/e exaTb He jaeT. ||
ConoBell Moii, conoBel, | Paayil nmeceHkoil cBoell, | Trop/U-TIOP/H, YOK-4OK-4OK, | [loii HaM, 3BOHKUI
3eMJISTYOK! |
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407). Ako 1 He oiTOBapa, UHTEPBEHIH]ja je Kao IITO BUAUMO besioBa, a He [leTpoBuheRa,
jep oX mucua moTtuye UAeja 0 bopuCOBOM PU3UUKOM H3TJefly, I0O3HABawky HeMaykKe
KYyJIType, KOHTPAcTy Yy OJHOCYy Ha HeMadkor BojHuka Kpemmna. I[lerpoBuh je oBne 61o
BepaH npegsollky. Yuraonuma besoBor pomana bopuc je npexcras/beH kao ,kraljevic u
bajci, koji na kraju krajeva ipak sjeda na prestolje. On je u vrtlariji smio plesti vijence, a
nije ni izucio vrtlarstvo, njega je posebni straZar izjutra dovodio, a uvecer odvodio, njega
nisu batinali, ¢ak su mu svasta poklanjali, i [...] on je dapace bio ljubljen te i sam ljubio”
(276). HapaBHoO, nmpHHI, je caMO y OJJHOCY Ha jolll OKPYTHHje CTpaxoTe KOje je Morao
JOKMBETH a HHWje, a HMPOHMjCKAa KOMIIOHEHTa Koja JOMHHHUpA y TOpPHEeM OIHUCY,
M30CTaB/beHa je y ¢uamy. [lerpoBuh paje camo xymaHy auMeH3Hjy, 060jeHY TYroM,
Tecko0y paTa, MpOHUYHHU M10JI0XKaj 3apob/beHUKa KOjU yMUpe NoJ, TyhU UMeHOM, alu U
1ocje HberoBe CMpTHU, U TparuyHe YKWHeHULe NOCAe[UIle TTOCTOjama JI0Topa, JIeHH U
Hemayka HacTaB/bajy Aia *uBe. Taj BUTa/M3aM je ropak, bes ra ¢purypaTuBHO npuKasyje
kpo3 onuc TypunHa koju je ,drzao Leninu rucicu u pozi kao da sjedi otprilike 1889. pred
golemom kamerom fotografa-portretiste, koji je upravo bio ugurao plo¢u, zamolio da
budu nepomicni, prije no Sto ¢e stisnuti lopticu koja izaziva osvjetljenje” (356). ®uam je
JIWLLEeH UPOHHUjCKOT, CATUPUYHOT WU KPUTHYAPCKOT Ha pa4yH HEMA4yKOT APYLUTBA, alu
je KpUTHYaH y OAHOCY Ha paT. Y NMoc/aeoj ClileHU pUIMa OCTBapeHa je 1yro o4eKMBaHa
rpyIlHa CJAWKa ca JAaMOM, Y KOjoj ce U3HOBA M0jaBJ/bYjy CBU JIMKOBHU KOjU Cy YMpPJHU Y
$UIMY U HaKpaTKO UM je 03BOJbEHO Jla IOHOBO IIpUMe M3pase JbybaBH, cafia BUJBUBO
ocrapesne U cesie Jlenu ['pejren. [lopTpeTucame U u3Boheme Ha ClleHy CBUX JIMKOBA KOje
je JleHn BoJsiesa MMa QYHKLM)y Ja HArJacu BaKHOCT (KyJaType) cehama, aqu mweHa
JiHeBHa co6a CMMOOJIMYKY Npe/icTaB/beHa U kKao Hemayka y kojoj iMa MecTa 3a cehamba,
3a cTpajajie y patry (XajHpux), 3a LpKBY, JeBpeje (Paxesna), oHe Koju cy ce o par
okopuctuau (Xojcep) u npoduTepe ca JbyAcKkuM HpTtama (BanTep), 3a npugouivne u
CTapoce/ieolle, TO je 3ajelHULA UK TpUXxBaheHa KOer3ucTeHLWja HejeJHAKHUX Y)KUBOTHHUX
CTUJIOBA U MHAMBHU/ya/JHUX Ha4yMHA KMBOTAa, HeMayka Koja je oTBOpeHa 3a CBe U Koja
Zaje. OBa KOMIIOHeHTa $UIMA, UAKO JUCKPeTHA, HeJJOBOJ/BHO je LlelheHa Y KPUTHYKUM
npukasnMa [lerpoBuheBor ¢puama.

JenHa o HajBaxkHUjUX Purypa y ¢uamy, Banrep [lennep, BracHuk npehape y kojoj
ce cpehy Jlenu u bopuc, Takohe je 3akopayuo y ¢UJIM JUPEKTHO ca CTPAHULA pOMaHa:
»ima vrlo bujnu, neko¢ tamnu, sada sasvim lako progrusanu kosu. Mora li doista posluZiti

kao klasi¢an primjer one mens sana in corpore sano?” (201). llenuep (Michel Galabru) je
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noc/o/iaBal, 3a/i0Bo/baH lbeHUM yMeheM, koju ko besa usjaBsmbyje fa my je ,bila draga,
istinski draga, kao Sto ti je kéerka draga, koju nikad nisi imao - ta ipak sam bio trideset i
tri godine stariji od nje - kao ljubavnica koja ti nikad nece pripasti” (144), a Ha dpunamy je
npe cBera caocehajaH caydyecHuk JleHuHor Jby6aBHOT KMBOTa y LBehapu. Mako ce TokoM
parta 6oratuno,137 nokasyje u3BecHe LpTe JbYACKOCTH, yjeJumyjyhu cBe TUKOBe, Jajyhu
MM MOJPILUKY M pajHO MX aHraxyjyhu. OBa 3ajegHuua uspacra, napadpasupahemo
HeBeny JlakoBuh, Kao KOJIeKTUBHM MeJOJPAMCKU JIUK OJHOCHO TIpyna JbyJU Y
onacHocTH (/lakoBuh 1994, 159).

Y n360p 3a ekpaHu3alujy yuuIn cy Joy6aBHa npuda Jlenu u Epxappaa lllBajrepra,
cMpT Xajupuxa UM Epxappga, npeHetu cy Paxena 'MHCOypr, KaTOJNMYKHA MaHacTUpP H
HBUXO0Ba yJiora y yXoBHOM oArojy JleHy, nponact crapor ['pejTeHa jep je HaHeo LITeTy
Pajxy, 6e3 JM4YHe KOPUCTH, HeroB JeK/JIapucaHu L1/b je OUO Ja HalUTeTH HalMOHAaJ-
coLMja/JUCTUMa. ,Moja KOPUCT je LUTeTa KOjy caM HaHeO Jp»KaBU”, BeJIM OH pPaJHUKY
MUHHUCTapcTBa ¢$UHaHcHU]ja, AoKTopy caaBucTuke lloscnopdy, Koju je OTKpHO Taj
»skandal mrtvih dusa” (132), na je kako ce y puaMy kKaxe , ey PyCKy KEHHKEBHOCT
CTaBHO y jiorop”, ,JONyCcTHO J1a ToCTOj pa/iu Ha TPafUIUIITY U jefie pOTKBe” U 300T OBe
npeBape 6MBa npebaydeH y paZHU JIOTOpP; 3aTUM je ipeHeT ofHOC JleHn U cTtapor Xojcepa
(Otto Hoyser/Rudolf Schiindler) xoju npodwuTtHpa 1 y3auxKe ce Ha APYIITBEHO] JT€CTBUIU
kpo3 JleHnHy ¢QUWHaHCHjCKy mpomnacT, Jby0aBHU aKT Yy CK/JIOHHUIUTY 3a BpeMe
6oMbap/oBama, TOTOBO Le0 KOMILIeKC npuye oko bopuca u oko Bantepa Ilennepa;
6es10BCKHU cy bopHcoBa M CMPT HeHOT 0OLd, MOJUTBEHUK Koju borakoB u bopuc kopucrte
Jla 3aBUjy LyBaH U MHOTHW JPYTU MPU30PU U ONUITH je 3aK/by4yaK Jia je y CIy4ajy OBe
ajjanTanuje JOULIO A0 CaKUMama Jorahaja, u3By4eHa je cp»k poMaHa, 6e3 yK/by4uBama
enu30HUX 30MBama U JIUKOBA. bellOBCKU Cy oMBesH noceta EpxapzoBoj Majuu, TO
kako Jlenn noaupyje bopucoBy pyky, ,erotski i politicki smiono, gotovo drsko” (184),
KCceHOPOOUYHOCT HEMa4YKOT BOjHHKaA Koju uMa ,jednu ruku, jednu nogu i jedno oko manje
no Sto zapravo pripada kompletnom ¢ovjeku” (277), cMpT HBeHOT olla Ha pacCKpYuBamwy

pylieBUHa. JIeHUH MpeApaTHU JbyOGaBHU KHUBOT y pOMaHy IpeJCTaB/beH je U KpO3

137 JenaH ofi HbeTOBUX 110C/I0Ba Be3aH je 3a eKCroaTalyjy 4esJuKa U3 OTNaja ca 3rapuIlTa, ITo 61 MOrJo
Ja GYHKIMOHHIIE Kao pedepeHlla HA EBpoNcKy 3ajeJHUL 3a yra/b U YeJHK, KOja je yIpaBo U HacTala Ha
pymieBuHama /lpyror ceeTckor pata 1951. roauHe. be je oBaj pomaH noueo Aa nuiie Tek 1970, ¥ kako HacC
jeaaH oj, besloBUX MOJUTUYKUX HAcTaB/badya nojaceha, Tpebano je Hajupe Aa ce 3oBe Omnad. ,,To je roman
o mogucnosti uspesnog Zivota na marginama i u eksplicitnoj suprotnosti u odnosu na drustvo rasta i ucinka,
ali u okviru liberalnog industrijskog drustva otvorenog za rast koje omogucava takvo socijalno
eksperimentisanje” (Polterman).

141



eNU30/HU JIUK HEMMEeHOBaHOI MJIQJIOT apXUTeKTe C KOjUM OJJIa3Hu y XOTeJl, a ofaTe
6exH, IITO je Ha UMY criojeHO ca 1ukoM Epxapga.

[IpBa Bep3wHja ciieHapHja HUje ce Aomnasa NUCLy, Apyra, o Kojoj je GUIM CHUMIbEH,
HacTaJla je Kpo3 3ajelHU4YKH paj TokoM 1975. roguHe. Y npouecy ajanTtanuje 3a GUim,
[leTpoBuh u bes ofpeksu cy ce BeJUKHX JesioBa orpoMHe ¢ppecke. [lucarn je usjaBuo ja
je jeniHO on Haj6OMHUjUX oJpUllama HeyBohemwe y ¢uam ,teSko ukrotiv[e] kéerk|[e]
ekstremno poboZnogbratnog para” (46), koja se ,poprili¢no druZzila s muskarcima” (12),
JlenuHe npujaTtesmunie Maprpete (Margrete Schlomer), 3 PUHAHCUjCKUX U TEXHUYKHUX
passora, ,a takode i zbog toga Sto film ima odredene granice kojima se treba
prikloniti”.138 ,Odricanje od drugih li¢nosti nije mi teSko palo”, jep je oHo 1ITO je y dunmy
M30CTaB/bEHO y OJIHOCY Ha poMaH ,prikazano na drugom mestu i sa drugacijom
prepoznatljivoS¢u. Na primer, aspekt ekonomskih isprepletenosti, razvoja, povezanosti,
koji u romanu uopSte nije dominantan, deluje u filmu veoma dominantno. Tu je doSlo do
takve uravnoteZenosti, koja me je u potpunosti zadovoljila, ali veoma teSko mogu
preboleti odricanje od Margrete” (,Intervju s Hajnrihom Belom i Aleksandrom
Petrovi¢em 1977” 2010, 156). Hu MHOTH acrieKTH U ca0jeBU JUYHOCTH JleHu ['pejTeH
HHUCYy MOIJIA Ja OXHBe y BpeMeHCKMM OKBHpPHUMa Koje 3ajaje ¢uiam. [lerpoBuh
TpaHCIIOHYje caMo NojeiuHe enu30/e, NpehyTKyjyhu MHOTe CBeTOBe M hUXOBE pyKaBlie
M ocTaB/bajyhu ux no crpaHd. Hu Hamepa HU obaBe3a ayTopa ¢uiMa HUje ja Oyne
WJIyCTpaTOp U3BOPHHUKA, KAKO OH CYMHUPA, pexHja je ,jedan kreativan rad koji apsolutno
pretpostavlja meSanje reditelja u sve aspekte umetnickog, tehnickog, tehnoloskog,
organizacionog stvaranja” (Petrovi¢ 1984, 372).

On HajynaJJ/bUBHjUX oJApuLiama noMeHyhemo U cpoacrtBo rocnobe llBajrepT u
JlenvHe Mmajke, ynora Maprpete y JIeHUHOM XUBOTY, 60paBaK y rpoOHHILAaMa TOKOM
pata, nocrojame weHor U bopucoBor cuHa JleBa Koju je 3a4eT U poheH y TpoOHULY,
KaTakoM0aMa y KojuMa ce JleHM UcripBa ckpuBaJa ca bopucom 3a BpeMe 6oMbap/ioBamba,

a IOTOM M »KMBeJIa 3a BpeMe paTa ca [IpHjaTe/buMa, KOjH! je Y 3aTBOpPY jep je MoKyLIao aa

138 'oBopehu o0 oBoM JiuKy, ben je ;oaupHyo Beauku npob/eM agantatopa. Kao mto cMmo BUAeH, y pajgy
Ha Byiarakos/beBoM poMaHy [leTpoBuh je Mopao Ja HampaBH pajHKajJHe pe3oBe U HU30CTaBU YHUTAB
KoMIL1ekc npuue o [lonTujy [lunaty, octaBuo je Taj Jeo N0 CTpaHU C HAMEPOM Jia My Ce jeJHOT JaHa BpaTu
Y Hanpasu ¢uaM o ToMe. OBJe bes npumehyje Aa 61 ce u oko iMka MaprpeTe Morao CHUMUTH QUJIM, YaK
u 6e3 Jleny, ,kao dopuna”, a Aa je ,razumeo” ¥ MPUXBATHO Ja y OBOM GHIMY ,nema mesta za obe licnosti”.
,Pokusao sam samo da lik Margrete smestim u radnju, ali i da dopisem nekoliko scena, ali to nije uspelo
zbog obima filma i, naravno, dobrim delom zbog novca. Takvu licnost jo$ razraditi i naci joj mesto u filmu i
zatim naci odgovarajucu glumicu, to nije lako” (,,Intervju s Hajnrihom Belom i Aleksandrom Petrovi¢em za
ZDF 1977”,2010, 156).
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Ce OCBETH 3a HellpaB/ly TI0YHIbeHY Hbel'0BOj Majliy, HbeHa 3ajeJHULAa Ca HOBUM KUBOTHUM
napTHepoM, TYpCKUM hyGpeTapoM MexMme[ oM Koju je Beh oKemweH alu My HeroBa,
MyXaMeJlaHCKa Bepa ,omogucuje da uzme drugu Zenu, po njegovoj, ali ne po pretpostavci
koja vlada u zemlji gdje se on nalazi kao gost” (350-351) u ca kojuM 4eka Apyro aete. Y
pel ayTcajaepa KOjU HUCY HalIA MeCcTO y QUMY ClNafajy TU 4YUCTayd yJadla U
hybpeTtapa, nopTyrajicka nopojuna kojoj J/leHu ycrymna geo craHa, jep je ,njen odnos
prema novcu, vremenu itd. — proleterski” (152), J/lenu Hema ,nikakav smisao za novac, za
imanje”, ,nikakva ambicija”, ,sanjar” (153).

Jlenw, koja ce  1939. roavHe Mor/la TAKMUYMTH 3a HAacJl0B ,najnjemackije djevojke
grada” (49) Tpu faHa 6usa yjaTa 3a akTUBHOT mojoduUIlMpa HeMadKe BojcKe, Ajojca
@ajdepa, o3aHyeHor Kao ,neuspio German” (107), ,tako rajnlandska”, anu n kwura u
HapoyuTo GUIM MNpYyXkKajy uiejy o Hemaukoj, He camo o pajHckoj obsiacth, nako ben y
poMaHny sokanusyje CeBepHy Pajuy-Bectdanujy (Hem. Nordrhein-Westfalen, NRW) u
MHCUCTHpA Ha TOj pajHCKOj HOTH CBOjUX JIMKOBA. M3 paTHe pajuoHHULe 3a I/IeTere
BeHala, lbeHa KosernHuna Holthohneica nsjaBsbyje: ,,A moram vam nesto reci Sto ¢e vam
se zacijelo uciniti $aljivim: Boris mi se ¢inio jo$ viSe rajnlandski od ostalih, izuzev Pelzera,
koji je imao to¢nu mjeSavinu kriminaliteta i humanosti, kako se to moZe samo zamisliti”
(188). Xajupux ben u Anekcangap IleTpoBuh cToje Ha CTAaHOBUILTY KOje je UMao U MUcAI],
YapobHoz 6peza. [leTpoBuh y ¢uiMy npaBu pasauky, kojy je 1 Tomac MaH noTeHnupao
1y jelJHOM 0/ CBOjUX roBopa $popMy./iMcao, ,u3Mehy HeMadyKkor Hapo/a U CUJia Koje bbuMe
[...] B1agajy” (Maun 2007, 40), u nokasyje, 1a ce ONeT NOCAY>KMMO MaHOBUM pe4yrMMa U3
aBrycra 1941, ,na Hemauka /lupepa u baxa, u 'eTea u beToBeHa, nMa cHare fia oncraHe”
(Man 2007, 41).

bes je ocum ca [leTpoBuhem, paauo u ca BojTexoM JacHujeM (Ha cuieHapujy 3a GUam
Muwwersa jedHoe knosHa / Vojtech Jasny, Ansichten eines Clowns 1976) u lllnengopdpom
(Volker Schléndorff, Die verlorene Ehre der Katharina Blum, 1975),139 anu je Ty capaamwy

cMaTpao PUJIMOM H3 re Ke", a Kao IIpaBU HW3a30B BUJEO0 je JUPEKTHO MUCaHbe
”

139 Jlucta eKkpaHU3alUja UHCIHPHUCAHUX BeZIOBUM CTBapaialliTBOM, Ayrayka je U IOKpUBa pacmloH of, 1956.
Jo 2015. roAuHe M >XKaHpOBe O] TeJieBU3HjCKe JpaMe, TeJeBU3UjCKe cepuje, MPEKO UTPaHOT [0
JokyMeHTapHor ¢uama. [Ipe Ilerporuha, mo MmoTuBuMa besioBux fena cHuMmao je lltpay6 (Jean-Marie
Straub), ¢unmoBe. Machorka-Muff (1963) uHcnupucaHn npudoM ,Hauptstadtisches Journal” u Nicht
versohnt oder Es hilft nur Gewalt, wo Gewalt herrscht (1965) no motuBuma Lu.ujapa y nonoh (Billard um
halbzehn), anu be/ HUje AUpPEeKTHO y4eCTBOBAO y ToMe. Y UHTepBjyy 3a ZDF o6jacHuo je aa je LllTpay6 camo
,y3eo rpaby u cHuMuo o¢uam”. Hako je Beoma LeHHO H-eTOBY TeOpHjy, QUJIMCKY KOHLEMNLU]y,
6eCKOMIIPOMHCHOCT, YTHIIAj Ha OHO IITO Ce HAa3WBaJO MJaJAHM HeMayKuM QHUIMOM, PUIMOBe Koje je
CHHUMHUO 10 BeT'OBUM JleiuMa Bes, kako kaxke y UHTepBjyy 3a ZDF 1977. rogune, Huje cxBaTtro (2010, 159).
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cueHapwuja 3a ¢puiaM. 3a besa, cHuUMame pUIMa IpUMOpaABA Ha O pUllakba U KOMIIPOMHUCE,
a oBa ,ogranicenja proisti¢u iz duZine koliko mozZe trajati jedan film; ona se moraju
prihvatiti, ali treba direktno napisati filmski scenario. To zapravo smatram istinskim
zadatkom ili onim $to bi moglo predstavljati izazov za mene. Da, to je moja stalna namera.
Pitanje je samo koliko imam vremena i da li imam volje da to uc¢inim. Mnogo je lepSe,
naravno, pisati prozu” (,Intervju s Hajnrihom Belom i Aleksandrom Petrovi¢em 1977”
2010, 159).

U Beu je 3aroBapao cTaB /ia je M1U4YeBa yJora Jja Kpeupao JUKOBe WU JUYHOCTH
KOje npe/cTaB/bajy U3a30B 3a GUAMCKOT CTBapaolia U Jia He MOXKe OUTHU peyH O TOMe Jia
ce NpeKko ¢uMa NMOTBphyje ayTop KHbUre, criacaBakbe JIMTepaType WM JUTepapHe
CaMOCBEeCTH MOCpeACTBOM pUIMaA He MOTY Jla 3aMUCIUM, Kaxe bes. ,Naravno da knjiga
pruza gradu [..] To je svakako odredeno bavljenje idejom kojom je neko godinama
zaokupljen, i to veoma intenzivno, od koje se neko oprasta u onom trenutku kada je knjiga
objavljena”, oH je mpH3Hao Ja je pa3MHUIl/bA0 O TOMe a 6U Tpebaso CHUMHUTH paTHHU
¢éuM, ,miran ratni film”, gpyraunju ox ¢uaMoa ca ¢pponTa rae cy ,muski heroji sa
topovima, tenkovima, avionima i njihovim psihickim problemima”, v na kag mucau o
paTHOM uUAMY, MUCAH Ha [ pynHu nopmpem c damom (,Intervju s Hajnrihom Belom i
Aleksandrom Petrovi¢em 1977”2010, 161).

Ocum wrto je [lerpoBuh y oBOM ¢uiMy NoHaB/bao TeMe KOjy cy ce Beh Halie y
HBeroBUM (QUJIMOBHMMA U KOje je Ha/la3uo U y CBOM XUBOTHOM MCKYCTBY U Koje je
TpaHCMe/[lMja/IHO Bapupao, OH UX je Mpero3Hao U y paTHOj beslOBOj XpOHULIM Te HUje
Cly4ajHO Ha4YMHHUO M360p mnpegJowka. OcuMm Tora, ,besoBa CKIOHOCT Ja OLITPO
KpUTHUKYje ApXaBHe CTPYKType y CBOjOj 3eMJbH, Mopelehr WX ca HajMpadyHUjUM
[IepUOZIOM HUXOBe NPOLUIOCTH, ¥ CBOM NpHUCTyny OJsincka je IleTpoBuheBoj, koju je
yIpaBoO KPUTUKOBAO JpPYLUTBO U3 KOra U caM Jo0J/a3y, nopesehu ra ca 'HajMpayHUjuUM’
NIepUOZIOM COLUjaTMCTUYKe NOBHUjeCTH — CTa/bUHUCTUYKUM YHUCTKaMa U pernpecujom”
(Cymap 2017,394).

[lerpoBuh mnosiasu onx benoBor pomana, a ¢uUJM ce YKplUTa He caMO ca
pefuTe/beBOM ayTobuorpadujoM, Beh M ca genuMa Jpyrux ayropa. Y CcAMKama
paspylieHor rpaja, ocehamwy 6e/ie ¥ 0o4aja jyHaka [ pynHoz nhopmpema 6a4eHUX y paTHU
BUXOp 0e3 NpHUCTaHKa, BUJUMO OfijeKe UTANTHjaHCKOI HeopeaausMa, PocesmHUjeBUX
dunmoBa Hemauka, eoduHa Hyama (Germania anno zero, 1948) u Pum omeopeHu epad

(Roma citta aperta, 1945). OBaj HU3 Morao 64 ce HacTaBUTH GUIMOBUMA HACTalIUM Yy

144



OKBHUPY [JipyTe reHepallije HeMayKor HOBOI Tasacal4? kao wro je ®a3bunaepoB bpak
Mapuje bpayn (Die Ehe der Maria Braun, Rainer Werner Fassbinder, 1979) kome
XPOHOJIOIIKH MPETXO0/U U KOjU TeMaTHU3yje TelIKy CyZ0UHY KeHe U MyLLIKaplay paTHOM
BUXOPY, HeMpU/IaroeHux HalUCTUYKOM MPOjeKTy; [ pynHuU nopmpem oTBapa U MUTamba
kojuma he ce 6aButH u I[lampuoma (Die Patriotin, Alexander Kluge 1979); notpecHe
C/IMKe TparuyHe W Ipe3upa AocTojHe HeMauyke d4eTpjeceTUX ToAWHA Yy [pynHom
nopmpemy, ynopeause cy ca ¢unmom Hemauka, 6aeda majka Xenme CaHpep-Bpamc
(Deutschland bleiche Mutter, Helma Sanders-Brahms 1980), ¢unatpupamweM jaBHHX
jorabaja Kpo3 NpHUBaTHe KUBOTe, [ pynHU nopmpem 06Ju3aK je cepujasy ¢PpuIMOBa
Xajmam (Heimat, Edgar Reitz, [1983]), a ugeosonka kauMa Ouja je HaKJIOHEHHja
Xajmamy, N0O3BOJMBLIM Ja OBaKaB INpojekaT mnpohe kao opHoc Hemauke mnpema
COINCTBEHOj TMOJHUTHUYKO] NpOULIOCTH, WTO W lleTpoBuh HyaHW, aad ca Marbe
MehyHapoAHOT ycliexa U ca Mawbe HakJoHoCcTU Hemana.'*! BesoB poman u [leTpoBuheB
¢uam cy caBpeMeHu U U [leTpoBuh je kao cTpaHal, y 3eMJ/bM MOpeKJa poMaHa CHUMao
$UIM M MOXJa Cy TO pasJio3d IUTO je OBO [0 MO NpHUKasWuBakmy, a HAPOYUTO Yy
HeMaukoj, moHeso HajBHIlIe TepeTa CBOT JIMTepapHOr MmopekJa. [laHopaMa MojepHe
HeMauke ucTOpHje, 0Jf HALlUCTUYKOT MepHOJA A0 aKTYyeJHOI TpeHyTKa MHUCLa H
peauTesba, mopTpeT HeMauke paTHe Tpareauje Tpebasio je 1a UMa U MehyHapOHH OJljeK
U WIHPOKY Ny6/uKy, fa 6yae IleTpoBuheB BeJMKH MPUIOT €BPOICKOT CyodaBama ca
HaMCTUYKOM TMpouwiowhy, aad TO ce HHUje [JeCH/a0, HapOYUTO MO MPBUM
NpuKasvMBabuMa. Y BehMHHU KpUTHKA OCeTHA je onTepeheHOCT KpUTHYapa JUTEPapHUM
KopeHMMa ¢HWJIMa, a 3aMepKe Cy U Mocje ¢uaMa ynyhuBaHe 4yak U poMaHy OJHOCHO

ayTopy.l4?2 Ananpa AcMmaH y Kibu3M Jyza ceHka npoul1ocmu TIO3WBa Ce Ha 3aK/by4yKe

140 'pynHu nopmpem cBpcTaBa [leTpoBuha, He MO reHepaLUju ajJu Mo CEH3UOUIUTETY, Y3 HOBU HEMAUKHU
ounm, PazbuHgepa, Ulienaopda, Xepyora (Werner Herzog), NpBUX KOjU Cy PELIW/IN Aa MOPaAjy [ia ce cyoue
ca HaLMCTHYKHUM HacjieheM.

141 Moryhe je usByhu napaneJse U ca TpujeceT roJUHA HaKoH [lopmpema cHUM/beHOM BepxoeBeHOBOM
(Paul Verhoeven) paTtHoM apamoM LpHa kreuza (Zwartboek, 2006).

142 Xam6ypiuku Die Zeit U3BBECTHO je Ja je 3BAHUYHU HEMAUYKH NPeJCTaBHUK Y OQHULINjATHO] KOHKYPEHLIUJU
y KaHy neno ¢unmckor aHandabera, Aa je y IUTawy ,My4Ha JUKBHAAlH]ja jefHOT poMaHa XajHpuxa besa
1 Y UCTO BpeMe UCIIaHUPaHU HUCKU yAapal, NpoTHB MehyHapoJHe pemnyTaluje HeMadkor ¢uaMa”. [lo
HbeMy, Ped je 0 ,MyYHOM pefoc/eJly Jolle OCBeT/beHHUX KPYIHHUX IJIaHOBA, KOjUX Ce CTHAe/a U CBakKa
TeJleBU3HjCKa ApaMa”, TAe je CAUYHOCT ca JHUTepapHUM Y30pOM IyKa CAy4ajHOCT. AyTOp KpUTHKYje
MpOAYKIMjY, HACUXpOH3alHjy ,Koja je OUHr/ieJHO IpaB/beHa y NePHOHULM” ¥ U3pakaBa Heclaramwe LITo
¢y ,40 cajia Haj60/bu HeMauKU GUIMOBHU rofuHe M3zHaHcmeo u3 paja [Niklaus Schilling, Die Vertreibung
aus dem Paradies, 1977] v suBHU Cmposcek [Werner Herzog, Stroszek, 1977] Morau Aa ce BHjJe caMo Ha
MapruHama ¢ecTuBana, oBO Jesio je focleso noj pedieKTope, Jeso Koje 64 U Ha AoMaheM TpXHIUTY
Tpebano THXO MOAMETHYTH y OHOCKOIIe, 3 Ka0 eKCIIOPTHH 1llJlarep eBeHTya/ HO MOHYAUTH Caxapu WU
JyxkHOM moaty” (Die Zeit, 27. 5. 1977, 52). Y ocHOBH, 3aMepaHoO je [a cy AUjaJo3u CyBUIIE BeLUITAYKH, Ja
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3ebannoBux (Sebald W. G. (Winfred Georg Maximilian)) nupuiukux npefaBamwa. bapehu
ce mocjepaTHOM KwmWxkeBHolhy Xajupuxa bena, Andpena Angepwa u Iletepa ne
MeHpencoHa, oH je Tparao ,za otiskom koji su se¢anje i bol zbog bombaskog rata ostavili
u pamc¢enju Nemaca i zakljucio da ovo traumatsko iskustvo koje je, kako on piSe, sa svojim
stotinama hiljada mrtvih zabetonirano u temeljima Savezne Republike Nemacke, nije
naslo nikakav istinski knjizevni izraz [..] pokuSavao da otkrije tragove ove 'porodi¢ne
tajne prekrivene tabuom’, Zebald je nasao da nijedan od njih ni izbliza nije odgovorio
zahtevima traumatskog sadrzaja ovog iskustva” (Asman 2011, 238). Mako 3ebanmoBa
VCTpa)KMBaka HUCY OUJa [1eJIOBUTA U Helr0BOj NaXKbU U3MaKJ/IM Cy MHOTHM POMaHH, Te
Ananja AcMaH HeroBe 3acjyre Mambe BU/IU Y Te3U a BHLLe Y UCKOPAKY KOjH je HAYMHHUO,
KOjUM je ,pocepao veo tabua kojim su bila prekrivena se¢anja na nemacke Zrtve. Ta su
secanja bila stigmatizovana kao anatema, jer je postojao strah da bi tematizacija iskustva
nemackih Zrtava mogla da potisne iskustvo Zrtava holokausta, koje je nemacko drustvo
konac¢no priznalo i dalo im odgovarajue mesto ($lagvort: izjednacavanje)”. [lpemaa
AcMmaH HarJsalllaBa Jja 0 TeEMHU MCKYCTBa HeMaudKMX KpTaBa ,postoji diskurs opterecen
jakim desnicarskim resantimanom” (2011, 239), keHa Te3a 0 acuMeTpHjaMa y HEMa4KoM
namhemy, ,koja je u nemackoj povesti setanja davala povoda za neprestane tenzije,
erupcije, skandale i uzbudenja” (2011, 233), 3aoBo/baBajyhe o6jalikbaBa rHEB HEMayKe

KpUTHKE, yOJINKE, JABHOCTH MOBOJOM OBOT (puimMa.l43

rJejanal Koju HUje yuTao beloBy KHUIY ,TelIKO Ja MoOXe Ja NpaTH pafwy ¢uaIMa 360r CHIHHX
ckpahuBama, Aa Cy CEHKe XUTAePOBCKe MPOIIJIOCTH Y CBOJUM KOHTYpaMa BpJio onuiybuBe” (Wiesbadener
tagblatt 27.5.1977).

[ljep Bujap (Pierre Billard) no npukasuBawy y KaHy, 3a Le Point nuile o ITopmpemy Kao TparudHoj u
CYLUTACTBEHOj ienoTH, 0 Anekcanapy [leTpoBuhy kao ,crnenujaanucty 3a 6e3HajiekHe caydajeBe”, KOjU je
,A3aI11a0 >KUB U 3JpaB U3 JaBUPHUHTA KOjU je KOHCTpyucao XajHpux ben” u Kako cy meroeu ,Hajrehu
yCrIecu MOCTUTHYTH MO LieHy Majux 4yja: usberaBame ¢Qoskaopa y Ckyn/bayuma nepja, usdberapambe
cuMmbonaay Majcmopy u Mapzapumu”. Bujap npBo xBaau bBesioB poMaH Koju npeJcTaB/ba MajCTOPCKO Je10
caBpeMeHe MocjepaTHe eBPOIICKe JHTepaType. ,AnekcaHjap lleTpoeuh je Hamao oBor MoHcTpyMa. U
NIJIAaHUHA je pojuJa MJIaHUHY . BeJIMKYN ¢paHLycKH KpUTHYap Kaxe Ja je [letpoeuh kao u be, ,ynosHao
U Jocerao AyIly HeMauKor HapoJa, HeMayKy UCTOPH]y, HeMadKy UCTUHY” (Le Point 23. 5. 1977).
[leTpoBUheBY yMelIHOCT ,Bohera Kpo3 JaBUpUHTe XajHpuxa besna” xBaau kputudap PobepT MoHaHxk
(Robert Monange). OH cMaTpa Aa HUKO 60Jbe of [leTpoBuha ,(y3 yuelihe OHOT APYror reHUja XyMaHUCTE,
Xajupuxa bena, go6utHHKa HobesoBe Harpaje), HUje Morao Jja eKpaHusyje [...] Taj CHIOMeHUK caBpeMeHe
auteparype. He, HUKO, ocuM AjekcaHjapa [leTpoBuha Huje Morao jom jeJHOM Ja MOHOBH YCIeX KOjU je
MOCTHIa0 y ajanTaluju jeAHor Apyror geaa - Majecmopa u Mapzapume” (L’Aurore). Morse cy ce
MpOYHUTATH 3abesielIKe Ja je $pUIM ,06eexkeH TEKUHOM TOT CBOT JIMTepapHOr Mopekaa”, aju je, ,criaceH
3auyhyjyhoMm ymeTHouihy u JjienotoM cauke AnekcaHjpa [lerpoBuha”, a ga cy cueHe 6ombapaoBama
JocTojHe Anokanurce, Aa je [letpoBuh y $uiaMy AocTurao CKopo leKCIUPOBCKe BpeAHOCTU. ,,CHUKA KOjy
HaM Jaje 4eCTO je 4yyJeCHa y CBOjUM CaXHMawHMa W HAauYMHOM Ha KOjU je ayTop OLpTaBa, MyTeM
Hajupelu3HUjux Aetamba” (La Suisse 27.5.1977).

143 Xajka npotuB ¢uama y Hemaukoj 6unia je obpaszan Koju je NpuMewUBaH U Y cly4yajy MakaBejeBa u
’KuiHuKa Koju cy Takohe ynajaau y npolLec Heo/I0LKHX 0CY/id, @ bHX0BO CTBapaslallTBO Uy eMUTpaLHjH
MIpeTpIiesIo C/IOM, 3aCToj, LIeH3y Py /U HOBHU OOPT, 0JHOCHO, HAW/1a3UJ/IO0 je Ha UCTe OHe TellKohe 0/ KOjuX
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3.6. AJIEKCAHZAP IIETPOBH'R 1 MWIOII HPHAHCKHA

Cpakako je Anekcangap IlerpoBuh oHaj Baur pegurtesb
KOju 61 Morao 1a cHUMH Ceobe. C aTMoCchepoM, HallUM
cynobunama. U Hawmm Hebecuma [HU3 nwucma M.
Hpwanckor /lpauky Peheny 17. 1. 1963].

(Peben 1993, 135)

Znate, ja, kao Crnjanski, ne pricam price da bih
zabavljao frajle ili nadobudne klince, ja pri¢am pricu jer
volim predeo u kom se pric¢a dogada, jer se raspadam u
tom predelu i ponovo sklapam, jer volim ljude koji
putuju tim putevima, jer volim njihovu tragediju, i
njihovu radost.

(Petrovi¢ y Muniti¢ 2010, 189)

Kao u 3a cBe mnperxonHe ajantauuje, IlerpoBuh 3a cBoje, ucrnocraBuhe ce
nocjae/be /1eJ10, y3uMa poMaH KOjH je yKUBao BeJIUKH YTJiell U OUO 3Ha4yajaH 3a KyaATypy.
OBa noJsia3Ha Tayka OTKPHBA /A je, Kao U Yy CBUM IIPETXO/AHMUM CJy4ajeBUMa, U OBJle pey
O THUIly TPaHCMeZMjaJHOCTH KOju PajaH Ha3uBa epeKTOM I'py/iBe CHera.

UzBopu kaxy e je Musow lpwaHcku (1893-1977) 6uo ckenTu4aH Kajja My ce
MCMOM, 10K je 6opaBuo y JloHZ0HY, 06paTho Taga Maaau AnekcaHgap Ilerposuh ca
WJiejoM Jla paju QUIMCKY aJlalTallkjy leroBor poMana Ceobe. [lvcar je ogMax nodeo a
ce OpaHU UJejoM Jla Cy HeroBa Apyra Jesa norojHuja 3a ¢uaM, peuuMo Kan wnaHcke

Kpsu WM Yak KoHak, Ha unjeM cueHapHujy je Beh paauo. U3 nrcmMa Musowa lpmwaHckor,

ce u 6exxano. Muxajsio Unuh numie ga ce MakaBejeB/beBa ,stilska mesavina filma istine, direktnog filma,
filmskog kolaza, filmskog eseja [...] neprekidno hrani kritickim odnosom prema politickoj stvarnosti i
satiricnim podsmehom prema socijalistickim tabuima i gradanskim svetinjama” u ga My ce Ha 3anaay Ha
Jpyrayvjyu HAa4YWH OCBETHJIO OHO IITO MYy HHCY OMpalITaJd y JOMOBHHHY, ,jer je njegov jereticki duh i
iskonski anarhizam podjednako zbunjivao producente u svetu oslobodenog kapitalizma” (Ili¢ 2008, 7). A
YKuHMK roBopH Jia je y MUHXeHy CHUMao MpoBoKaTUBHe GUIMOBe U Aa cy Offentliche Hinrichtung (JasHo
nozybserse, 1974) u Paradies. Eine imperialistische Tragikomédie (Paj. JedHa umnepujasucmuvka
mpazukomeduja, 1976) y Hemaukoj ,bili zabranjeni njihovom specificnom cenzurom koja se zove
"Freiwilige Selbskontrolle’ (dobrovoljna samokontrola)”. ,,Zbog toga sam u drugoj polovini 1976. i otiSao iz
Nemacke. Danas se ti filmovi prikazuju u Nemackoj kao prve reakcije na ,gvozdenu zavesu” koja ih je
pogadala tih godina, a u vezi sa napetoscu zbog ,Rote-Armee-Fraktion”. [...] Dramaturgiju i naraciju gradim
na nacin koji je publici razumljiv. Kada sam se vratio iz Nemacke, nije postojala mogucénost da pronadem
podrsku od filmskih fondova i filmskih preduzec¢a” (Kunnuk y Prejdova). llesioj jeaHoj reHepanuju oTeTo
je BpeMe H-€HOT 3pera W 3pauela. MHOrM cy 3alyTaaH, WIM ce OTyHW/IM OJ, 3aBU4Yaja, HapylleHe
MPOAYKTUBHOCTH, TAKO /ia BU1lle HUCY J0CIe N 10 OUeKUBAaHOT JOCTUrHyha U yTHIIaja. A JIOJHO TJe Koje
je JaBajo Hu3y3eTHe QUJIMCKe pe3y/aTaTe Ha CBETCKOM HHUBOY, AePUHUTHBHO je OUJIO 3al/bYCHYTO
TajqacuMa y ApyruM 6ojama. [letpoBuh he 6e3ycnemHo MokylaBaTH KpajeM Te JelieHHje Ja Ha TaKBOM
TJIy 3aceje joll jeJjaH IJIOJ YHjU je ceMe Hallao Y KHbUKEBHOCTH.
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JaThpaHor 9. centem6pa 1959. roauHe, casHajeMo ja ce llpwaHCKM cTaB/bao Ha
pacnosiarame 3a ¢uiam ,biografski, sa fotografskim materijalom, o meni i mojoj generaciji,
uz pesme, Sto bi bilo nesto novo” (Volk 1999, 310), na je npegsarao peauTe/by Ja
NPOYMTA KbUTY Noe3Uje ca 6uorpadpcKkuM nojanuma Koja je yckopo Tpebasio fa usahe y
usnamwy lIpoceeme u fa 6u ,posle toga mogli nastaviti razgovor o jednom filmu, koji bi se
zvao Povratak na Itaku”. ctipBa, LlpwaHcku je cMaTpao fa je mpaBuTH Guam o Ceobama
He3axBasJHoO, ,jer je tekst lirski, sadrzaj kostimiran, pa bi se svelo na istorijsku
reminiscenciju”. /Ipyrauuje ctBapas, ,hiper moderno, sa transpozicijama, vizijama, etc.”
$UIM HMKO He 6M KynHo, MUCIHO je Lipmancky, ,Ni Solohova ne kupuju $to je film tako
lep na Donu. Sto je junakinja izvrsna, $to je to poema koja obuhvata rusku zemlju i
revoluciju, nego zato $to je to politicki aktuelno”. [la unak, nucar je y uctom nucmy Ceobe
BHU/le0 Kao Heky Bpcty Temnecma ,u kom Marija Crnobori, za strance, pristaje da igra
ovakvu ulogu, balet se prenemaZze a vojska daje konjicu, jeftino” (Mcto).

[leTpoBuh HHUje 610 obecxpabpeH, UCTpajaBao je y »eJbU Jla eKpaHu3yje yrnpaBo
Ceobe, jep, Kako je 3abesieXkKMO, POMaH Tra je OMYWHHUO, HUje HU camwao ,da u nasSim
okvirima, u na$oj sredini postoji tako krupno i tako znac¢ajno literarno delo. Ne samo zbog
teme nego i zbog poetske vizije, sasvim osobene, sasvim moderne, na neki nacin svetske”,
a BepOBaTHO M 3aTO LITO Ce caM peiuTesb 6aBUO GUIMOM U3 MIOETCKOT YIJIa, ITOo je ,filmu
prilazio kao mediju pomocu kojeg Covek mozZe da izrazava poetske ideje” (Azbucnik
Aleksandra Petrovi¢a 1993, 243). UctipBa je iMao Ha yMy caMo afjanTalyjy poMaHa Koju
Cce JlaHac cMaTpa NpBOM KibUroM Ceoba (1929) 3a nesnoBedepwbr UrpaHu GUIM, a KaKo Cy
ce kacHHUje (1962) nojaBu/a U ABa Jpyra ToMa Koja Cy YAHHUJIA JPYTy KEbUTY, OJJIYYHO je
Jla ajjlanThpa U bux. BepoBao je fa je ekpaHu3alMja oOBOT KJacUKa MMOAYyXBaT HeroBOr
KUBOTA, CTPIUBUBO U TeMe/bUTO PaJuo Ha CLeHapHjy, cariefaBao CyLITHHY TeKCTa,
MalllTao O C/MKaMa Koje he 6UTU KOMIIOHOBaHe, 6e3 063upa Kaza he ce goroauTtu. Tek
nocine Ckynmwava nepja (1967), lipwaHckn je modeo 030W/bHHUje Na MpUIA3d UAEjU
ekpaHusaluje Ceoba, fa 61 Haj3al CcBOje NoBepemse Aao [lerposuhy. [leTpoBuh je o0 TUM

CIUYHOCTHUMAa U CPOJHOCTHUMaA Beh IIpOMHUIIJ/bAO:

Crnjanski je osetio da ja, kao i on, inkrustriram sebe u svoj film, kao i on u svoju
knjigu, i postajem deo toga sveta. [znutra ga stvaram kao $to majka rada dete. Tako
to radi i Crnjanski i zato je jedan od najvecih pisaca ovog veka. Pritom, razume se,
tu ima jo$ i drugih vaZnih stvari, kao $to su: melanholija, ironija, osecaj, Zene, ljubav,
mrZnja, milosrde i razume se - ravnica, ravnica (Petrovi¢ y Muniti¢ 2010, 189).
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Ceo6e oA HaNIMCaHe peyH [0 IOKpeTHe CJInKe 144

...kaz cBe To npohe, ocrahe ¢puam!

([lpawkosuh 2010, 167)

Hukosia MunowieBrh cMaTpa Jia je Halla Ky iTypa uMmasa cpehe fa ce ,,njen najvedi
prozaist i njen najveci filmski delatnik sretnu na jedan u umetnickom pogledu, najbolji
nacin”, a ,pretociti jezik jednog takvog proznog ostvarenja u jezik filma ve¢ je samo po
sebi umetnicki poduhvat najviSeg reda” (MiloSevi¢ 2010, 26). CHuMame je 3anodesio 10.
aBrycra 1987, y KonadyeBckoMm puTy, a Tpebaso je fa Tpaje, y3 Behu Aeo cHUMawa y
Yexoc/0BayKoj, YKYIIHO JleBeT MecelU. Y TpaHCMeJMjanHe ceobe peJUTe/b je MIOBEO U
nyk u nopoauny Byka HcakoBu4ya, anu Ceobe Anekcanppa llerpoBuha HucCy camo
ajanrtanyja poMaHa, TO je ajanTalHja pPeKOHCTPYKLHje eroxe jeLHOT epyauTe, jep
ajjanTanyja JUTepapHOr Jejla OCHaXKeHa je pedepeHLaMa M3 HUCTOpHje, CIUKAPCTRBA,
My3uKe. A HJeOJOLIKH, PUIM HaropellTaBa OHO IWITO he cepuja NOTBPAUTH -
aMOHBa/IeHTHOCT U Bap/bUBOCT pycodpuuje.

Ceobe Musowa llpwaHCKOT TeMaTCKM Cy Be3aHe 3a IMPUJIMYHO YJa/beHy
uctopujcky emnoxy, 3a cpeauny XVIII Beka. [lo cBoM npeamety, Ceobe Ccy UCTOPHjCKU
pomaH (IletkoBuh 1996, 132). Ilo3HaTo je Aa je llpwaHcku TeMaTcKy rpaby npreo
NOTJIaBUTO U3 MeMoapa CuMeoHa [ninyeBuha,#> v To U3 pycKor Usiama OBUX MeMoapa.
OkBUpHU TOK Aorahaja Koju je y MeMoapuMa npoHaluao, l{pmwaHcky HUje Mewao, au je
JleJIOM yrpajZiuo, JeJioM Kao CHXKejHy JUHHUjY fJao forabaje Koju cy ce y MmehyBpeMeHy
ofurpaay y 3aBu4yajy CJaBOHCKO-IIOJLYHABCKOT Nyka. Tako cy ce y cuXKejHOM je3rpy
HallJla TPU JIMKA Yy MOPOAUYHOM Tpoyray: Majop Byk HcakoBuy, merosa cymnpyra
rocnoxka /laprHa u 6pat BykoB, Apanhesn McakoBHUY. YHYTpallkbU CHUXKEjHU MTPEOKPET
JiaT je Kao mpeJia3ak NOpOAUYHOr TPOYTJia Y JbyOaBHU TPOYTao, Kao YIyILITame TOCIoXKe

[laduHe y npesbyby c feBepoM Apanhenom (IletkoBuh 1996, 134).

144 JlenoBH OBOT MNOTIOIJIAB/ba Npey3eTU cy U3 paja: Panoruh, HUBana. ,TpaHcMejaujanHe ceobe
HUcakoBuua: [leTpoBuher gujanor ¢ LpwaHckuM”. KreudicesHa ucmopuja, rof. 49, 6p. 162. beorpag, 2017.
211-237.

145 Bugetu [lomoBuh Tama. [uwuesuhesu ,Memoapu” u Heku dpyzu ussopu ,Ceoba”: nocmynyu
npeunavasarsa epahe. HoBu Cag: Matuua cprcka, 1994. [loBogom rpabe kojy je kopuctuo liprwaHcky,
lleTpoBuh je pekao: ,Ja sam proucio, razume se, te tekstove, ali uglavnom sledim knjigu i sledim neke svoje
ideje. Tu Ce biti nekih elemenata kojih i nema u knjizi, koji su malo izmisljeni da bi se uoblicila radnja, to je
normalno. Medutim, ostajem u granicama grade iz knjige” (Intervju 10. 12. 1982).
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[Ipen IleTpoBuheM cy ce npyxaJsie BeJHKe KpeaTuBHe MoryhHocTH, 6yayhu aa je
OBa aJlanTallkja MmojpasyMeBasa Npesasak U3 jeJHOT MeJHja Y ApYyrH. ,Ja pravim svoje

delo”, roBopwuo je [leTpoBuh,

u kome mi roman sluZzi kao povod, inspiracija, misao vodilja, slede¢i liniju koju sam
najavio u svojim ranijom ekranizacijama. Crnjanski to nije mogao da vidi, ali mi je
na kraju poverovao. Nece biti preslikavanja romana, jer je to kona¢no i nemoguce.
Moja prica u nekoliko reci je bra¢no neverstvo. Ratnikova Zena izneveri muZa dok
je na ratiStu, i to sa rodenim deverom, $to filmu daje dramsku kompaktnost i
izraZajnost. A seobe su nasa sudbina, kako kaZe i sam Crnjanski, metafizika naSeg
Zivljenja. Sami ste se uverili koliko nas ima u svetu [...] Koliko nam je oficira izginulo
u tudim uniformama, koliko je nasih vojnika branilo tude granice, gde su nam otisle
dve kraljevske dinastije, svi princevi, kneZevi i grofovi. To je Crnjanski o njima juce,
aja ¢u o njima danas i sutra (Milinkovi¢ 1999, 163).

Upeja lletpoBuheBa 6usia je Ja poMaH C HM3pa3sUTHUM MOETCKUM HabojeM
TPaHCIOHYje Yy YBPCTY U CaXKETy APaMCKy CTPYKTYpy, Aa deso NMOHOBO Hchulle. To je
NIOCTUTA0 aKTUBHOM aJlalTalkjoM, MOKYLIajeM Jia IOHOBO Kperpa OHO IITO pOMaH HOCH
y cebH Kao MaTepHjaJl v LITO je afjanTanuja y3esaa ce6u 3a LU/b [la peEMOJEeINUPa, OJJHOCHO
BpluiehH BeoMa BaXkHe CTPYKTypaJiHe u3MeHe. /la 61 ocTBapHo JpaMaTypLUKO jeJUHCTBO
koje he Ha Haj60/bM HA4YMH Ja GopMyJIHLLE caZiprKaj poMaHa, U3BPLINO je aMaJraMHUcame
U3BECHUX JIMYHOCTH, CKpahewe WM MOTHYHO eJWMHHHUCAlbe HW3BECHUX ClleHa H
JonucuBabe HOBUX cleHa (Petrovi¢ 2010, 119-120). OcHoBHM mnpobGsieM 06HO je
TpaHcdopMalHUja MOETCKOr HyKJeyca W HapaTHBHE CTPYKType poMaHa y [ApPaMcCKy
CTPYKTYpY.

JIMpCKK OJHOCHO MOeTCKHW poMaH Mwusowa llpmwaHckor uMa y cebu pasyheny
HapaTUBHY KOMIO3ULHjY. Y Ceobama CKpUBEHU ayTop NPUIIOBeAaA O Jorahajuma Koju cy
ce 30UJIM y pa3MaKky oJi TOJJUHY JlaHa, © MHOTH O/ FbUX JlellaBa/iu Cy ce Y UCTH Max Ha
OFPOMHOj Y/Aa/b€HOCTH, a JUKOBU Cy MNOTIYHO WHAWBHUAYAJU30BaHH, MCUXOJIOLIKH
pe/bepHUjU U YK/BYYEHU CYy y TYCTy Mpexy MehycobHuUX Besa. Y ocHoBully Ceoba
N0JIOXKEHaA je 3aMHUcao HapaTUBHe KOMIIO3UIMje ca MPUINYHO 06yXBaTHUM pasMepama”,
3abenexxeHo je (IletkoBuh 1996, 134). ¥ pomaHy BHUAMMO JAa 3aBUCHO o 00JIMKa
NpUIOBe/laka, NUcal Ovpa HajMakbe TPU MOTYNHOCTH NMPHU KapaKTepHUcamwy JHKa:
nomohy Tyher roeopa, y3 noppeMeHo ynyhuBamwe Ha HeTOB TOBOP WJIM My JONyLITA Ja
caM roBopu. Byky McakoBr4y JoNyLITEHO je a caMo MOHeKaJ, U3TOBOPH 10 KOjy ¢ppasy,

U TO y IIPKBEHOCJOBEHCKO] cTUAM3anuju. HacynpoT ToMe, 1nkoBuU rocnoxe JlapruHe u
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Apanbhesa HcakoBrUYa UCK/BYYHUBO Ce ITpesaMajy y TyheM, ayTopoBoM ropopy. OHU caMu
He roBope. U3mehy Apanbena UcakoBuha v meroBe cHaxe /ladpuHe y nesnoj Tpehoj v Ha
[I0YeTKY YeTBpTe IJIaBe JJaHMMa U HeJleJbaMa Tpaje HeMa Urpa: IpOMeHe Y YHyTapmbeM
HaIlOHY jeIHOT JIMKa OrJ/ie/jajy ce y IpoOMeHaMa yHyTapHer HalloHa [pyror JIMKa, a IpU
TOoMe ce rocnioxka Jlapuna pajo cayxu ceojuM tesoM (IletkoBuh 1996, 200). Y Ceobama
LIpmpaHCKOT NOCTOjU ynoTpeba pa3HHUX je3UKa, a/Iu IMKOBU UJIH YOIILITe He TOBOPe, UIH
rOBOpe CacBMM PeTKO U MaJio, Te IIpUIlOBe/latbe jeJHOJNHUKO Teye U3 IPU3opa y Mpu3op,
u uayhu op jenHor po apyror Jauka. Mako Ceobe wvMajy 3aTBOpeHy, NPCTEHACTy
KOMIIO3ULHjYy, HeMa yOKBUpaBama, HeMa [peHollekha Ma YMje U Ma KakBe Tyhe npude,
HeMa CIIOHTaHOT NpUYara, HeMa UHAUBUAYATU30BaHOr IJ1aca ,Koju ce o6paha yurtaony
NIPUYOM M3 [JABHUX, UCTOPHjCKUX BpeMeHa, HUTH YUTaJIall UT/le Ha/la3U [jJa HEKO HeKoMe
JIOMCTa IIpU4a, a U y TOHY IpHUIIOBeJama, ONeT, HeMa HU Tpara OJi MWUPHOTL,
HeHaMelITeHOT U TUMe 3aBoJbUBOT pudama” ([letkoBuh 1996, 194).

[IpBU of 3azaTaka Koju je [leTpoBuh Kao creHapucTa ocTaBUo npef cebe 6HO je
»APTHUKYJIMCATH APAaMCKH Ty jelHy MaJio pa3yheHy, pacTypeHy CTaTU4HY JIUPCKY Ipo3y”.
[loToM je Tpebasio Kpo3 efeMeHTe UIMCKe CIHUKe, paMy Ilej3aka U ApaMy JbYACKOT
JIUKQ, KpO3 Moe3ujy NMOoKpeTa, ,,JIOHOBO POAUTH OHO LUTO je 0JLUITaMIIaHO Ha CTpaHUILaMa
KIbUTe, Kao peyeHM1a, Kao 0JHOC UTA”, fakjie pOpMUPATH APaMCKy KOHCTPYKLHjY Koja
Hehe 6uTH GaHasHa, a Koja he 6UTH apTUKy/IMcaHa U Koja he Kpo3 peannsanujy, Kpos
$UIMCKY C/MKY, ja IOBpAaTH MAlITOBUTOCT, palicoAUYHOCT U noe3ujy TekcTa ([leTpoBuh
1996, 387-391). [lpyru mnpobGsieM 6HO je TOCTOjakbe y TNPBOj KHHU3U JUYHOCTHU
pas/JMYUTUX HALUOHAJHOCTH KOje TOBOpe pas3/MYUTHUM je3uKoM, a llpwaHCkH, U
[leTpoBuh je TO mpey3eo oA wera, onpefe/byje ce 3a licentia poetica, 3a jefjaH, UCTH je3UK
KOjUM TOBOpe CBH JIMKOBHU. Tpehu npobGsiem koju IleTpoBuh nctuye 6umo je npobaeMm
Aujanora.l46

Kpos Ceobe Anekcanzpa IletpoBuha, mocjse HajaBHOT TeKCTa KOjU HaM JioLupa

BpeMe U MecTo 36MBama pajitbe pUIMa, MOBpPeMEHO HAC BOJHU HApaToOp MPUCYTaH Kao

146 [ judi moraju nekako da govore, sigurno nece govoriti onako kao sto su govorili pre sedam-osam stotina
godina ili pre dvesta-trista godina, jer ih inace niko ne bi razumeo. Prema tome, $ta sad to znaci: vi hocete
da obaveZete autora da pronade neki specijalan jezik iz onoga vremena, koji se nalazi samo u crkvenim
knjigama, kad je re€ o Banovié Strahinji. Vi biste, u stvari, kao kriticar koji to zahteva i traZi, ili zamera, bili
najsreéniji da film nije uspeo, $to znaéi da ga niko nije ni razumeo! Sto se ti¢e govora junaka u Seobama,
CrnjanskKi je, razume se, taj problem resio na jedan sasvim, kako bih rekao, uzgredan nacin, on je elegantno
samo prosao pored njega. On je dijalog samo ponegde obojio narocitim jezikom koji nije, u stvari, potpuno
jezik onoga vremena, pa je govor uglavnom prebacio u opis” (Intervju 10. 12. 1982).
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voice over, Kao0 HHCTaHL@ Ca KOMEHTAaTOPCKOM OYHKLHUjOM. Y OBHUM KpaTKUM
KOMeHTapuMa He BMJMMO IIpUIIOBeJadya KOjU TOBOpPH, MU OH OHU OAroBapao NOjMy
yeHedxcdeHoz Hapamopa (Dakovi¢ 2014, 27) koju ce Kpuje y c/lojeBUMa TEKCTa, a/lh He
JloJla3k 40 BUAJ/BUBOCTU. TpeHyTak KaZja HapaTOpPCKHU IJac y/aAash y J[HUjereTU4YKH
npoctop $UaIMa, U Jabe Kao Helpunajgajyhu JUKY/IUKOBUMA, YKa3yje Ha H-eroBYy
NO3ULHJY - JUCTAaHLLMpaHOT o4yeBuLa. ¥ Ceobama lleTpoBuh kopuctu MoryhHocTH voice
over-a 4eTHPHU IyTa, KOjUMa MOBe3yje enu3oze U JAaje enuor. Kako yBoJHO, TaKo U
oCTaJle NO3ULHje CKOPO PUTMHUYKOI IOjaB/bUBamba Yy TPeHYLMMa BaKHUM 3a 6opOy
C/1aBOHCKO-TIOIYHABCKOI NYKa, OTKPHWBAjy Ja voice over oMoryhaBa eKOHOMHYHO
Ca3HaBame UCTOPUjCKUX MoJlaTaKa WU U3BellTaj 0 30UBambUMa Ha paTullTy. [locienme
nojaB/bUBaKb€e Voice over-a yje[JHO je W Kpaj ¢puiMa. AKo U3y3MeMO T0jaB/bUBakbEe voice
over-a, Hapaluja ce yrJ1aBHOM OCJIatba Ha JIMKOBe Ka/ja Tpeba IiacupaTH UHpopManuje.

PaTHu noxoy C/1aBOHCKO-TIOAYHABCKOT MYKa, y KoMe je BykoBa cys61MHa n3By4yeHa
y KpyllaH IJIaH, U KibWKeBHO U QUIMCKH, yOOIHYEH je Kao KPY»KHO KpeTatbe, 3aBpluaBa
ce Ha UCTOj TAa4KU OJ Koje ce noyeso. PomaH noyunme 6yhemeM WM U3AACKOM U3 CHA
rJIaBHOT jyHaka, Byka McakoBH4a, a 3aBpllIaBa ce lbe[OBUM yCllaB/bUBatbeM UJH Y/AACKOM
y caH. ®uaM npaTH HapaTUBHY KOHCTPYKLMjy M NPCTeHAcTy KOMIIO3ULMjy pOMaHa,
noyumwe BykoBuM ofiyiackoM U3 Kyhe Ha BOjHY, a 3aBplUaBa Ce lbeTOBUM IIOBPATKOM Kyhu
U3 paTa, U y o6a Kajapa Buaumo U JlapuHy Kako ra ucrpaha, mosehu ra fa He uje,
OJIHOCHO KaKO ra J04YeKyje M3 paTa, Te Ha Kpajy ¢uiMa uMaMo Bpahame OHUM
porabajuma ca KojuMa ce Ha nodeTky nouwio. Ha nmodyetky ¢puiama, lapuHa npeknaume

'"

Byka ga He uge: ,He nau. Octanu! Ympehy!”, na 6u 10 kpaja puima 3aucra u ympJia.
PenuTesb y yBOAY ¥ Ha Kpajy ¢puimMa Aaje ucty mysuuky noasory (Mapuiesu us XVII-or u
XVIII-or Beka) na v Ha Taj HAYWH YOKBHUPYje MpUYY.

JIukoBu us Ceoba LlpmaHCcKOr J1aKo ce yKJanajy y ,,IOpoAuLy” TUKOBA U3 H-eTOBUX
Jpyrux ceeToBa npude. Majop Byk McakoBudY, paTHUK, My:X W OTall, jyHaK KOju ,ne
razlikuje tamu oko sebe i tamu u sebi” (Seobe, 5)147 je ABTan U1 Makxapaaze (Avtandil
Makharadze), 3a ynory Apanbena koju je 3aMUlL/bEH Kao ,lIPeAYy3UM/bUBUA CYBOHABU U
o6aynHu Tpromay japehe Opaauie Koju je mokeneo W JA00HO KeHy OpaTa CBOT

(Munoweuh 1996, 13), lletrpoBuh 6upa Puinapa bepuja (Richard Berry), a y ysno3u

BykoBe cynpyre /lapuHe Koja je faTa Kao ,BepTHKa/Ha oca ¢daTajHe U MHUCTHUYHE

147 Crnjanski, M. (1987). Seobe 1. Beograd: BIGZ. ¥ ga/suMm HaBoAuMa 6pojeBU CTpaHULA IpeMa OBOM
H3Jawy AaTH Cy Y 3arpajama y TeKCTy.
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weHckocTn” (@uaunosuh 2016, 16), rnegamo Usaben Unep (Isabelle Huppert). ®uam
Ceobe, ONyT poMaHa, YHAaKPCHO MpaTH [Be NapajesiHe pajilbe: jeJHy Ha eBpPOICKUM
6ojuirTiMa rje je Majop Byk McakoBuY, KOMaHZaHT CPIICKOT MyKa, O/IBEO CBOje TpyIle Aa
ce 6ope Ha crpaHu Aycrpuje npotuB @PpaHuycke 1774. rogvHe, WU ApPYTry Yy
MHUPHOJOICKUM YCJ0BMMa 3eMyHa I'/ie ocTaje mberosa cynpyra /lagpuHa ca ABOje fele.
OBoO je ,gu/iM My»a, CBAaKOT MY»a, KOjU y paTy Mopa Jla OCTaBH Ko/, Kyhe CBOjy »eHy U
¢uM XeHe, KOjy je My ocTaBruo”, mapadpasupahemo llpwanckor.148 To wrto je lapuna
OCTaB/beHA YHMHHU Ce NNOKpeTaYKUM U NPeKPeTHUYKHUM 3a Jja/by pajilby, MY je 0CTaBJ/ba,
y 3a by MyYHO]j CLLeHH, TaKO LITO Ce HUje HU N03JpaBUO ca KOM, OCTaBJba je y 6Jarty. Jla
OH UJie y paT, TO je/iBa pasyMe. A/IM By J0JaTHO Y3HEMHUPH Ca3Hambe Ja je Byk oTuwao y
pat, He poTUB Typaka Koju U MOxe Jja cxBaTH, Beh npoTuB PpaHLycKe U MULIE jOj U3
rpaZia 3a KOju HUKa/, HUje 4yJa U 4uje UMe jefBa U3roBOpH. /ladprHa HEKOJHUKO NyTa
pasMMLI/ba [ja Ce MOX/la OH BHIlIe HUKala Hehe BpaTUTH, a Kao Beh 6oJiecHa OMHUILLL/bA
U Jia je MOxka ceOu Beh Hawao Apyry »eHy. A Byk McakoBud cmaTpa fja ce 4oBeK ,,caMO
jemaHnyT paba W jefaHIyT yMHUpe U caMO je[Hy »KeHy Tpeba Jja UMa y KUBOTY . Y TOj
pasJIMIM Koja IOCTOjU Mehy cynpy»KHULMMa I'pajiy ce BeJUKH HECIIOpasyM.

lipwaHcku je roBopuo fa cy Ceobe ,poMaH 4YOBeKa KOjU CTaph U KOMe je »KeHa
Jlocajuia U KOjU je KebaH Ja YATABOM jeJHOM Kpajy HallleM, CTOTMHaMa JbYy[H,
XWsbajlaMa, Hahe jenany Jenuy 6yayhHoct” (Upmwancku 1999, 520). Byk u 'y poMaHy ¥ Ha
$uUIMy Cynpyry AOKUBJ/baBa Kao TepeT: lbeMy, Kako NMcal, KaxKke, TeJeCHa CTPacCT IpeJ,
Hanaj y paty ,beSe milija od svih drugih” (Seobe, 136). UnTas cBeT Ceoba nsrpabheH je Ha
cTpacTy: BykKOBOj cTpacTH 3a paTOBalkbeM WU BUIIMM YHUHOM Yy Bojcud, JlapuHUHO]
CTpacHoj moTpebu 3a MyLIKapI,eM Koju OU joj yBek 6uo 6,113y, ApanhesoBoj cTpacTH 3a
CTHULlalbeM 6OoraTcTBa M IpeMa KeHU cBor Oparta. CBU he y cBOjUM Ke/baMa OUTH
M3JI0KeHU UCKYLUekhrMMa U CBU he IMJIaTUTH LieHy CBOje CTPacTH jep CTPacT, U UMe joj Ha
TO yKa3syje, [10Jpa3yMeBa U — CTpajiambe.

Byk kao npodecruoHaJHU BOjHUK OJJIa3v y paT Ja ce 60pU Ha cTpaHU AycTpHje,
Hazajyhu ce yHanpehemwy y YMH NYKOBHHKA, aJIM YBUDaA /ja lberOBY BOJHULU Y3aly [ THHY
- TMHY 0/] HellpHYjaTesba, a/lv Na/lajy U Kao KpTBe JBOJMYHUX ayCTPHjCKUX BOjCKOBODa.
[IpoMonHja y BUIIM 4MH je Moryha Ha OCHOBY CIIOCOGHOCTH UM BellITUHA KOje je [10Ka3ao,

a/qv la 61U ce TO U JeCU/IO MOTPebHO je a ca CBOjUM BOjHHMLUMA MOTIYHO MPUXBATH

148  [PJoMaH My:ka, CBAKOT MyKa, KOjU y paTy Mopa Ja oCTaBU KoJ Kyhe CBojy KeHy U poMaH KeHe, Kojy je
My ocTtaBuo” (Upwancku 1999, 520).
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KaTOJHW4YaHCTBO (Y BOjCIM Halle Lapuvlle, Halld BOJHUIM Mopajy OUTH [06pH
kaTtosnnu’, ,BOjHUK Hallle Hapulle He MOKe Aia Oy/ie Apyre Bepe”) U ayCTpHjCKy LLapULy
Kao CBOT CyBepeHa. Byk roBopM peyHMKOM KOjU ce He [l0Majila HeroBUM HajapeheHUM
ayCTpPUjCKUM KOMaHJaHTHUMa W apucTokpaTuju. Keba 3a yHanpeheweMm y 4YHH
NYKOBHHWKA U Xpabpo KOMaH/j0Bame CPIICKMM YKOM, YMHOaBajy 6poj MPTBUX BOjHHUKA
y BbeTOBOM NYKY, Nla YBUbha /1a yHanpehewa, ocuM 1To ra Hehe 6UTH, HUje GUTHO ,Kao TH
MJIaJJA )KUBOTH”, HUTH je BaXKHO KOJIMKO U YMHbeHUIIA [Ia je OCTAaBHUO BOJbEHY KEHY U ey
(Cynap 2017, 455).

3a BykoB opsiasak y pat, Apanben u JlapuHa, Ha MOTNYHO APyrayvjuM HUBOHMA,
He MOTY Jla poHahy onpaBjame. OH Bepyje y cHary TproBuHe - ,,TaMo T'/le TH je HOBAL,
TaMoO TH je 0Te4ecTBO”, a COJJIaTH Cy 3a wera — Lluranu, BarabyHze, Boje y Hecpehy u
cesbaKajy ce, a IpaBoO 3HaHb€ Y >KUBOTY HHUje paTOBATH, HEr0 OJ1 jeIHOT TaJlMpa HallpaBUTH
JBa. Mako ycnellaHd 1 6oraT Tprosall, OH je y CEHI[U C/laBe YyBeHOT 6paTa, paTHOT Xepoja
v 360r Tora Heroayje. ApanbhesioB, 60/ipujapoBCKU ToBOpehH, ,IpUHIMI IPOU3BOIHE”
orJjejia ce y noTpebu 3a CTULalkbeM U nocefoBameM. Tako he noxkesnetu U lapuny. OHa
je AparolieH npeAMeT YHjy BpeJJHOCT, Kako MUCIHU Apanbes, Byk Hukaja Hehe ca3HaTH.
HacynpoTt Apanbesy, U ’eroBoj Mohu Npou3sBo/ikbe U CTBapama, Haslasu ce [JadpuHrHa
»KEHCKOCT Kao MpUHLHUI HeoApeheHocTH. ladpuHa Bosn Byka, pasyMe Jia je Texak >KUBOT
paTHHKa, a/Ii CMaTpa Jia je joll Texka cyi01Ha paTHUKOBe keHe. OHa, kako 6u bogpujap
peKao, y CBOjUHHM HeMa HHMILTA, OCUM CIOCOOHOCTH Aa NOHULITHA Moh npousBoamwe. OHa
NIpeKo JIeMoTe 3aBO/JIM JieBepa, MOHUILITABA HEeroB ,IPUHIIUI MPOU3BOAHKE”, ,JOBOJH Y
wkpunay aAy6uny myukor” (bogpujap 2001, 17),a Ja OH NPUTOM U He 3aJ0BO/baBa lbeHY
Nly0OKY *KeJby 3a MyLIKapIeM Koju 6u 6uo 6,m3y U Kora 6u BoJsiesa. OHa je HecTasHa,
HeoJpeheHa, HecUTypHa.

3a [leTpoBuha, BaxkHO PUIMCKO 0besiexje je TO WITO je GUIM YMETHOCT KOHTEKCTA
Te uslov za formiranje filmske metafore vazi kako za metafore koje se iskazuju kroz neki
konkretan element scene, tako isto i za metafore koje se izri¢u kroz narocito komponovan
odlomak radnje, prenesenog, simboli¢nog znacenja” (Petrovi¢ 1971, 62). ,IlpeHoweme”
ca/ip»kaja HeKOT 0/IJIOMKa Ha CIleHY WJIM IJIaTHO 6e3 ynoTpebe AWjaa0ra, MOHOJIOTa, UJIH
6e3 yBohema ryaca Koju uje npeko QUIMCKe pajitbe, MpeAcTaB/ba OrpoMaH M3a30B.
HMako ce Mo)Ke YUMHUTH Aa je UM 3a ynoTpeby Tpomna Make 3aXBajaH O IUTepaType

KOja Taj yCJI0B U He TI0CTaBJ/ba, He Tpeba rybuTH U3 BUAa, 6enexu [letposuh, ,da film ne
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postavlja samo ograde ve¢ takode i daruje [...] jer on saznajnoj lepoti metafore dodaje
likovnu lepotu i lepotu filmskog konteksta uopste” (Petrovi¢ 1971, 62).

Ceo6e Anekcanjpa [leTpoBuha npeysnmajy OCHOBHY HapaTUBHY HUT MPOTOTEKCTA,
JIMKOBU 3a/ipXaBajy OpUTMHa/Ha MMeHa, a Y HOBOM MeJHdjy BepHO je JodapaHa M
6apokHa aTMocdepa poMaHa, Kpo3 CIMKapCTBO U Tako3BaHe 6apokHe paToBe. Uy HOBOM
mequjy Ceobe cy nyHe BOJe, BJare, 6;1aTa, MyTHUX peka... U Ha ay6/beM MiaHy BubeH,
¢uaM y cebu Hocu MeTadopy peke - ,je/lHA BpCTa POMaHeCKHe W aloOKaJUNTHYHE
peKe HOCH JINKOBE Yy Xaocy OUTaka M Ipo30Ta, Y MeJaHXOJHWjU MacaKpUpaHUX Haja
Y OYajHUYKHX Jby6aBu”, 3abenexkno je Xak JloHnos-Bankpos y 3BaHUYHOM KaTasory
KaHckor ¢pectuBana 1994. rogune.14° Pyce nuuie fa cy HajopyTaJHUjU 06JIMIM HACKUIba,
ybHjama, KOMaJlamwa, lleverba, Yepeyea, 1pob/berba, pacnoyhrBama TeJa v JiellleBa Ha
TOYKY WJIHM KOHOILY, MPOXJUpama cpla HUT[. yoOu4yajeHH MOTHBHU Ha OGapOKHO]
NOKpPeTHOj cieHU. OKpBaBUTH MO30PHULY 3HAUYU [ATH joj HEOMXOAHY YKUBOCT U MATOC.
BpojHu 6GapokHU KpBaBU MaHUPHU NMpUCYTHHU cy Ko [leTpoBuha: cueHe parta, mmnbamwa
CekyJie, moru6buje BojHUKa, BykoB cycpeT ca o6ellleHUM BOJHULUMA, jayLlH, KpULH, KPB,
cueHe nory6/bemwa Byka, Ayro ymupawa /lapuHe y JUNTawky KpBU U 60JOBHMA, OMMC
cynbuHe jepoMoHaxa [laHTenejMoHa ,koMe cy Typuu Ha 04M H-eroBe MOPOJMIY Ha

KoJ14YeBe HabuiKn”, ma hyTu He 3aTo 1ITo Xohe Beh 3aTo WITO My je je3UK MILIYyTIaH.

[S]mrt nije viSe tajna materija tragedije, tihi i nevidljivi svrSetak nesre¢nog Zivota;
ona je razdiruc¢e odvajanje od Zivota, dugi uzdrhtali krik, agonija rastrzana na
mnogobrojne delove. Smrt se uvek ponovo rada, od prvog do poslednjeg Cina,
pomes$ana sa Zivotom, prisutna u krvavim, iskrivljenim, zgr¢enim telima (Ruse
1998, 84).

TakBy cMpT rsiegamo y Ceobama, To je ,,TeaTpa/lHa CMPT, )KUBa CMPT”, KaKoO je IMcao
Pyce. Ciuena BykoBe cMpTH mpeTxoau Ha ¢uamy ciueHu ymupawa Jadune. U fok je
BykoBa cMpT Ha QUMY Npe/cTaB/beHa 6e3 My3HKe, Ta 3By4YHa THULIMHA KOja IIpaTH OBaj
porabaj HHje HeyTpasiHa, npa3Ha. OHa je 3a rJefaole HeyrofAHo oceTHa. M oHa je owrtpo
CynpoOTCTaB/beHa CleHU JlaQUHUHOT yMHUpawa KOjy NpaTU HeJujereTU4YKa My3UKa U
TeKCT pyHJaMeHTalHe MOJUTBe Xpulthancrea — ,04e Haw” (Oxara /lywanuh), ucnpsa
THUXO W JIaTaHO, a Kako ce npeMUHy10j Jladpuuu npubamxaBa ApaHbes, Tako U My3uka

6uBa cBe rjacHuja. CreHy HeHOr caxpamWBama MpaTh My3uka Xeasaume [‘ocnoda

149 http://aleksandarpetrovic.org/filmografija/igrani-filmovi/seobe/
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6ecMpTHOCT. ,I'y6/bembe JenoTe Be3aHo je ca MafoM y rpex. Ako je /lagpuHa nmapagurma
JlenoTe, oHAa je cMpT JlenoTe Ka3Ha 3a yaap Ha JlenoTy. HenowrtoBame ycTaHOB/beHe
rpaHule npema JlenoTu je weH KOHa4YHU I'yOMTaK, MOBpaTak NPUPOJAU OJaKJ/e je U
jpourna” (Gununosuh 2016, 185), a ko [leTpoBuha, HeH KUBOT 3aBplilaBa ce TparuyHo:
CaMMM yMHUpaweM U okoJHolhy fa Byk y TyhuHU ca3Haje 3a tbeHe MOCTYIIKe.

CyoyeH ca IMpcKkU 060jeHOM HapalujoM poMaHa U HellpeKHUAHOM UHTPOCIIEKLUjOM
JINKOBQ, ca TelUKOhOM IpeHoLIea OCHOBHe, MeTapU3U4YKe paBHU poMaHa Yy GUIMCKH
Menuj, IlerpoBuh je 4yecto mpuberaBao ymnpowhaBamy KOMIUIEKCHUX CTamba Tpoje
IJIaBHUX jYHaKa, U [ipaMaTypLIKOM 00JIMKOBamy ONMCaHUX CTama U Jorahaja, Kako OHUX
Ha paTHUIUTY, TAKO U Yy 3eMyHYy, aJli U IOTIMCUBawy Ha oba ,ppoHTa”.

[leTpoBuh je 3aBpLUMO CIleHapHO IO MPBOj KEU3U U CUHOIICUCE T10 IPyroj KEbU3H,
y3 joll /iBa ClleHapuja 3a Mo APYroj KkbKU3Hu 3a cepujy na 3abenexuo: , To nisu adaptacije,
to je nesto drugo. Narocito kada je rec o prvoj knjizi. Vi morate da stvarate scene, nove,
kojih tamo nema, a te nove scene ustvari treba da izraZavaju ideje koje su izrecene
verbalno” (Azbucnik Aleksandra Petrovica 2011, 250). Te IleTpoBuheBe ,HOBe ciieHe”,
6usie cy noTpebHe Jja Cce y IOKpeTHe CJIHKe [peBe/ly OHU MOTUBU KOjH Cy OUJIU NIpeBHILIEe
JINTEepapHH, a/Iv U Jia ce [ ONlyHe U3BEeCHe TIpa3HUHEe U3 IPOTOTEKCTA.

[loeTusoBaHe onuce ApaHbhenoBux GecaHux HONM y poMaHy, HerOBy CyMaHyTy
Ye)KHby 3a )KEHOM KOjy je paHHUje caM u3abpao 3a cBor 6para, [leTposuh y ¢puam npesoau
Kpo3 CleHy y 6openy rje je Apanhesn okpy:KeH »KeHaMa M ocTaBJ/bajyhu HoBal oabuja
JleBOjKY KOjy My HyJie, Y pedeHULy Kojy Apanben usroBapa /JlapuHu c moyertka: ,Ja,
CHajka, caMo Tebe camaM”, Kpo3 o6ehambe /laduHu fa he oTepaTH eBOjKy KOjy 3aTUYEMO
y HeroBoj kKyhu Wi Kpo3 pedeHULy Ha Kpajy ¢uama: ,BosuM Te, cHajka, ocehambeM
YUCTUM U UCKpeHUM”. OBaKBa, 4eCTO HelNPUpPO/JHA Hapaluja, OrpaHU4YeHo NpescTaB/ba
jyHaka, a To ,reduciranje lika ukida i njegovu dubinu i njegovu snagu” (Vucini¢ 2009,
104), ma he pegutes/p npubehu u MeToaM HoNMCHBaWma Kako OW jacHUje AedpHUHHCAO
NICUXUYKO CTambe jyHaKa.

duiMcKa HapaToJIOTHja, CTBOpeHa Ha TeMe/bMMa M Ipey3eTUM TepMHMHHUMa
KHIbUKeBHe HapaToJIOTHje, KOjU Cy Npu/aarohenu cneniipU4HOCTUMA PUIMCKOT je3uKa U
$UIMCKO] HapalMju, HUCTpaxyje kako ¢uam npu4d npuye, OINLITe TPUHLHUIIE
NpUIOBe/laba U NpUKa3MBama, 3aKOHe U cUcTeMe Hapauuje, KoHcTuTyeHTe (Dakovié
2006, 294). Uckas, koju y poMaHuMa $opMHUpa je3UK, Ha UMY Mo pa3yMeBa CIUKE,

peywy, MrMcaHe MOpPyKe, LIyMOBE, My3UKY, IUTO GUIMCKH UCKa3 YUHU MHOTO CJ0KEHUjUM
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1y PUIMy YaK M My3HKa y KOjoj HeMa HUYel HapaTUBHOI (He o3HayaBa fgorabaje)
[I0OCTaje HapaTUBHU eJleMeHT TeKCTa TeK CyNpUCYCTBOM ca esJeMeHTHMa (C/AMKa
noJie/beHa Ha CeKBeHILle WU [HWjalo3Uu) Te ce Mopa y3eTH Y 003Up U WeHo yyeluhe y
CTPYKTYpH $UIMCKOT npunoBeaHor Tekcra (Omon, Bergala u gp. 2006, 94-97). /la 6u
rjaejajsal, pasyMeo pejoc/iel, NPUIIOBEJHOT WCKa3a WU pefociel IpyhyYe, OCHOBHA
YUT/BUBOCT PU/IMaA IOJpa3yMeBa IOLITOBame ofpeheHe rpamaruke. HeomxomHo je
YCIOCTABUTH KOXEPEHTHOCT yHyTap NPUIIOBEJHOT UCKa3a Y LleJIMHHU, KOXePeHTHOCT Koja
je 3aBHMCHa OJi peIMTEe/bCKOT CTHJIA, 3aKOHA KaHpa KoMe IPUIIOBEIHU MCKa3 NpHUIaZa,
VCTOPHjCKOT TNlepuosia y KoMe ce oJBHja. [IpunoBeiHN UCKa3 oCMHUIL/baBa ce Bojehu
padyyHa O HapaTUBHUM edeKTHMa (HameTocT, y3b6yhewe, NpUBpeMeHO OJIaKLIAKE...),
OJIHOCHO BoJiehM padyyHa Kako O pefocaely IOjeAMHUX JenoBa $uUIMa ([OBe3MBame
CeKBeHLH, OJJHOCU U3MeDy C/IMKe M 3ByKa), TAKO M Ha CaM MHU3aHCLeH, cxBaheH Kao
yCIOCTaB/bakbe XUjepapxuje yHyTap okBupa cavke (Omon, Bergala u ap. 2006, 97-98).
ApanbesioBo faB/beme ¢ KoweM y [lyHaBy, [leTpoBuh y ¢unmy cnaja ca JapuHuHUM
KOOHMM MaZoM M mnoBpebuBameM IIOAa, Yy LW/BY CTBapawa IOTpeOHe QUIIMCKe
JipaMmaTuke (koja, nofaje Byuynnuh, ,tkivu Crnjanskovog poetskog romana svakako nije
bila potrebna” (Vucini¢ 2009, 104)). MehyTtum, oHO 1WITO GUIM y CBOM KpajbeM 00JIUKY
jaCHO W3pakaBa yNpaBO je OHO IUTO YWTaolMMa poOMaHa cTBapa noTeuikohe y
pasyMeBamy, a TO Cy yIpaBo I/aBHU jJorabaju npude. Ha ¢puamy, MHOTO jacHHUje Hero y
poMaHy, BUJUMO Kako jefaH porahaj BoAW Ka JpyroM, IUTO je AUpeKTHA MocaeAuLa
BpEMEHCKHUX OrpaHuyYerba Koja pejuTe/bu Mopajy Aa nowryjy. To wto kox LpmwaHckor
ocTaje HejacHo, (,,Tako pade i gospoza Dafina, tresnuvsi rukama u mrak, odmah prvog
dana preljube, povredivsi u sebi porod”. [...] Lekari [..] behu [...] uvereni da je ona sama
pokusala da se otrese bremenitosti i da je zato nesto popila”) (Seobe, 74, 164), y duamy
je mpejcTaB/beHO IMOjeJHOCTAB/bEHO W HeABOCMHUCAeHO. ApanTtupajyhu, IleTpoBuh
npuberaBa KOHLEHTpPALUjH, CaKUMawy, ald U [apajelTHYKOM IpOJAYy*KaBamwy,
ocTBapyjyhu yc/l0B TpaHCMeUjaJHOCTH — IPOMEHY U LIMpetbe cBeTa npuye. LipmaHcku
nvile U Kako ApaHben opnasu y nocety enuckony HenamoBuhy, anu Hac Hurge He
obaBelllTaBa O TOMe O KakKO je TeKao pa3roBOp HUTHU HUMa HjeJlHe pedyd elMuCKolla
HenagoBuha y poMmaHy, a Taj CycpeT je KallMTaJiHa CTBap ,jep Ta MoceTa JUPEKTHO
3aBpHe rJiaBy Apanbesy, OH IpOMeHHU HeKe MpeJCcTaBe O KUBOTY WU CBETY IOCJe Te
nocete”. LlpwbaHCKH caMO OIKCYje CTambe, ,UTa Ce JOTOAUJI0 ca TUM YOBEKOM, KaKo je

NyKao, U KaKo Ce cacTaBJ/bao YCOYT J0K HUje I01Iao 10 CBoje Kyhe, IpHU ToMe je joul U 610
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110/, JIKOX0JIOM, a OUO je 1o J, aIKOX0JIOM 3aTO 1UTO je ca envuckonoM HenagosuheM mano
NUjyLKao, U TO je BPJIO JIeNO, MaeCTPaJHO ONKUCAHO, a TO Ha PUJIMY YOIILUTE He MOXKe /ia
ce 13, WM Jla TO CIIMKep IIpyYa 1ITo je 6ecmucanna. To Mopa cajia a ce ipeHece y ClleHy”
(ITetpoBuh 1996, 389-390). Op oBor onuca [leTpoBuh cTBapa AujanolIKy cueHy usamehy
envckona v Apanbesia, ApaMCKM KOHKpeTHU3Yje OHO CTame Ca KOjUM Yy KibU3HU cycpehemo
ApanbeJsia ocsie noceTe enucKoNy Kaja pasballyje 3JlaTHUKe. A [ja JI je oBa ClieHa 6u1a
notpe6bHa TKUBY ¢uama? Y pomaHy je jacHO Ja LpKBa Hehe [03BOJUTH Ja ce Opak
M3Mehy CpIICKOT paTHHUKaA U J00pOTBOpa L PKBe U HelrOBe KeHe Ha CaMPTH pa3Bejie Kako
6u ce OHa yINyCTW/Ia y HOBU Opak ca caflalllbuM JleBepoM, Yak je v ,,Arandel Isakovi¢ bio
[je] uveren, i u to, da o razvodu braka ne moze biti ni rec¢i i da nema toga popa, ni
patrijarha, koji ¢e je uzeti od njegovog brata da je preda njemu” (Seobe, 164), 1 nako je y
duamy nocse Be noceTe NMaTpUjapxy jaCHO TO UCTO (ApaHhesn kaxe maTpujapxy [Aa je
Beh lapoBao LpKBY U Aa he faTh HeynopeJMBO BHle ako My LlpkBa [j03B0JIH Jja ce BeHYa
ca /ladprHOM, a/1v car/JIaCHOCT 3a HbeH pa3BoOJ He 00Hja), peAuTe/b MHCUCTHUPA Ha CLleH!
ca elMmuCKOINOM U JIOTNHUCYje jep My je OWsio moTpeOHO Aa Aa objallmbere 3a KacHHUje
npuKasaHo ApaHbesoBO cTame, Jjlakje 3apa/, MCHUXOJIOLIKHA yBEP/bBUBOI MOTHBHUCAHa
jyHaKa, aJi OBOM eNU30J0M OJiMxKe NpHUKa3yje U YJOIY KOjy je MpaBocC/JaBHA LpKBa
¥MMaJ/ia y TO BpeMe U y KUBOTY npoTaroHucra. [lerpouh, Haume, y ¢puIM NpBO yBOAU
PHUMOKaTOJMUYKOL CBeLUTEHHWKA KOjU NOKyluaBa /a Byka ybeu ja OH U lberOBY BOJHULU
Tpeba Aa npeby y kaTosuuusaM, MOKyLIABa Ja ra UMIpecMOHMpa 6oraTo ypeheHUM
KaTOJMYKUM LpkBaMa (,[/1iefajTe oBy JienoTy, oBO 60raTcTBo, oBJe 60opaBu bor. OBaj
Cjaj, To je cjaj Bepe KaTo/JM4Ke”) WU OJMCKOM Be30M KOjy KaTOJHIHU3aM HMa ca
ayCTpHUjCKUM NpecToJsioM. [IpaBociaBHa LpKBa CTPOXa je y CBOM JieJIOBamy, €NUCKOII
objalubaBa ApaHbeny fa ,HeMa HULITA OJ, pa3Bo/ia U 0O/, [Balller | BeHYara, TO HeMa YaK
HU Mehy Typuuma a kamosin Mehy KplITeHUM CBeTOM” Te Jia ,He HJie TO HU 300r bora a
Hu 360r sbyaun”. [lowrto My fa aprymeHnTe, Apanbes ce, nako ynuraH ,uma i bora kaz ce
JIe[I0Ta y 3eMJbY NpeTBapa”, TpaHcpOopMHuLLe O HaMEHOT Yy IOHU3HOT U NPOCBET/bEHOT
- ,3HaM Jja caM O/ HajrOpHUX HajrOpH, 3pHO NpalIvHe, Tpar MyBe y JIETY, He 3aCayXKyjeM
HU po6 boxju na G6ynem”. HberoBo npocuname 3/1aTHHUKA je HerOBO OTKpPOBeHeE [a
foraTcTBO He MOXe Jla Kynu cpehy, He Moxe fa criacu xkuBOT JladuHH, HU Ja joj Kynu
pa3Boz. OBa clieHa caMo je YBOJHA 3a OHY Y K0joj BUAUMO JadpuHrHY CMpT — ,iywrajyhu
OHO HajAparoueHuje, LITO cy 3a Apanhesia 31aTHULH, OH 6MBa HAKOH TOra IIpUMOpaH Ja

NYCTH W 3a tbera HajaparolieHuje 6uhe” (I[lanuh Mapaw 2014, 751). ¥ nyTamuma
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CJ1aBOHCKO-TIOIYHABCKOT MyKa BUAMMO HOMa/J CKy CyA0UHY CKyI/bada (CKynsbavu nepja),
a cueHa ApaHbesioBor mpocunama 3J1aTHUKA UMa CJI0KeHYy UHTepTeKCTyalHy IeHe3y,
Koja BoJu 10 besnor bope, Koju pacvia cBoje TeLKO CTeYeHO Mepje.

Yak 4 Kaja je paJJUKa/IHO MeHao enusofie U3 pomana, [lerposuh je To YMHHO Ha
OHMM eJleMeHTHMa ,Ha OCHOBY KOjUX OW pa3BHjao cBoje 'MMILIaHTe Jorabaja uaum
qukoBa” (Cymap 2017, 466), ITo y OKBUPY TPaHCMEAHjaTHOCTA OJroBapa LIUpewny
cBeTa npude. Cygap 3anaxa kako je [lerap McakoBUY eITMMUHHUCAH Kao JIUK U3 pUIMa U
TeJleBU3HjCKe CepHje U Hajla3U [ia je TO LUITO Ce Y poMaHy NoMUmbe Ja je lleTap jyHak
[IO3HAT I10 TOMe IITO BelITO 3apob/baBa HellpUjaTe/bCKe BUCOKe OPULIUPeE, TTOCTYKUIO
[leTrpoBuhy na HanpaBu enu3oAy ca 3apob/beHUM GpaHiyckum opunupom (Cygap 2017,
481).

Y4ewrhe y paty ByKy HHUje LOHe/I0 OCTBapeme TeXHbHU Koje Cy Ta y paT nosese. OH
je y paTy 6M0 caMo 3allOBeJJHUK OHMX KOje Cy Ha3MBaJMU JAUBJ/bAllUMa, KOjU Cy Y paTHe
N0X0/e OJIa3UJIM Kao NPeTXO4HULA [a KO/bY U OyAy IOKJ/IaHM, KOjUMa je npunaaa 4acm
Jila TIpBHU cTyne Ha T0 PpaHlLycKe U NIpBU OyAy yOujeHU He 3Hajyhu HU 3alUTO HU 3a
Kora... Munow LpmwaHcku je, kaxe [leTpoBuh, aganTupao U JMTepapHO CTUIU30BAO
UCTOPHUjCcKy cyaouny Byka McakoBr4ya. PaTHHKa Koju ce nocse 6pojHUx 60p6u Bpaha y
poaHu CpeM U y CBOjUM LIe3/eceTUM caM ymupe y MaHactupy lllumarosan (/[pawkosuh
2010, 232), nucan y poMaHy yo6/M4aBa y MylIKapiia Kojy 1o noBpaTKy U3 paTa ,,0CeTH
KaKo CaB 3a/lpUrHy U HabpekHy” y IPUCYCTBY KyKaTe U rpyJatTe khepu ciyre AHaHHja, y
YoBeKa KOjU HacTaB/ba KUBOT, IJIaHMpa OJJa3ak NaTpujapxy, ojsas3ak y bed wu
CllacaBare BOJHHKa, OJJ1a3ak Opaty y byauwm, henepany y TemuuiBap... ¥ HapaBHO y
Pycujy. OBakaB Kpaj MorJiu 6UCMO Jla Ha30BeMO oTBOpeHUM. HacynpoT ToMe, Ha UMy
MMaMO 3aTBOpPEHHU Kpaj.

[letpoBuheB Byk HcakoBud 3aBpluaBa Ha BellajJWMa jep je TO IO peAuTeby

JIOTW4aH cief aorahaja u cTBapHa Tparefuja ,, TUX HajaMHHUKa, JiaheHUKa”,

JbYW KOju cy 6uin GpaHa MpeJ BapBapuMa ca McToka, Koju cy dyyBaau neay EBpony
O/l TUX Haje3/11, MHOTO CTPALLIHHja, jep CY ca bhMa NOCTYIMalk OHAKO Kao IUTO U JJaHac
jouI yBeK MOCTyNajy ca MapriHaJHUM eBPOIICKUM CBETOM... YMeCTO Jia Jo0ujy cBoje
NpaBUle KOje Cy CTaJTHO TPAXKUJIH — OUJIH CY KaXKbaBaHHU, 3/10CTaBJ/baHH, OAY3MMaH
Cy UM OHO Ha LITa Cy HEOCMIOPHO UMaJlH MpaBa... [la MM ce YHHU [ia je CAaCBUM JIOTUYHO
Jia ¥ Taj Byk Tako Hekako 3aBpLuM. M 3aTo caM My ja oApeino, eBo, OBY CTPALLHY CMPT
(Apawkosuh 2010, 232-233).
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Cypmap cMaTpa fAa OBako oLpTaHUM kpajeM IleTpoBuh mnopaBiayu HepocTaTke
BykoBor kapakTepa W 0306UJ/bHOCT meroBux 3abayaa (Cymap 2017, 452). [lpoMeHa
3aBplIeTKaA Ha [JIaHy TeopHja TpaHCMeAujaJHOCTA OTKPUBA /i je ped 0 MOJUPUKALIHU]H,
CUTyalHju KaJia 40/1a3u [0 IpOMeHa YHbeHUa YTBpheHUX y OCHOBHOj IIPUYH.

Ha kpajy ¢uimMa, y BeIM4aHCTBEHO] clleHU BUAUMO Byka McakoBu4a kako ce Bpaha
W3 paTa, MpTaB, 3aje/lHO ca CBOjUM M3TMHYJIUM BOJHULUMA, U [lOYeKyje ra npeMuHyJa
keHa. He Mame moeTcku ofi pedyeHula y poMaHy, 3By4e MOHOJIO3U HapaTopa U3 off-a,
Hapoy4uTO Ha Kpajy ¢unama (y Ceobama To je rnac pegurespa): Hajoennuju mehy ceojum
BojHMLMMA, Byk HcakoBud, koMaHJaHT C/IaBOHCKO-IOJLYHABCKOT IyKa, cayyBao je W
nocJjie CMpTH cjaj cBora 6uha Tako fia je Morao Jja ce BpaTH U Jia ce MojaBU NpeJ, CBOjoM
kyhom Ha o6anu /lyHaBa, TaMo oJlakJie je KpeHyo y paT, y npoJsehe 1744. ronune”. Pehen
cMmaTpa Ja ce [leTpoBuh joll jeHOM NO3MBa Ha BeJMUKOT CIMKapa WU JAa Cy NMOCAelHbU
KaJ[poBY nocBeheHW MpPTBOj BoJH, kKao koA Xereayiuunha (Redep 200[4], 65). U mok
BUAMMO /ladprHy Kako My Tp4YHM y 3arpJbaj, 4yjeMo HapaTOPCKH rJac: ,,A/lM CBe je TO caMO
oMaMa JbYJcKUX 04ujy”.151 Y3 mysuky (MapuueBu u3 XVII-or u XVIII-or Beka), MOHOJI031
HapaTopa JolpuHoce fa Ceobe riefaMo He CaMO Kao UCTOPHUjCKHU ClIeKTakJ/ Beh U Kao
MOETCKUA QUIM.

YuTaouu poMaHa TO/IepHUILY BeJUKY KOJUYUHY MaTepHja/ia KOjyU HUje IIOBe3aH UIH
je caMo [leTMMHUYHO CKONYaH ca OCHOBHOM HHUTH Npu4e. MHOIUTBO JUTpecHja, ONHMCa,
pediekcuja Moxe OUTH [04aTO HAPAaTUBHOj OCHOBU POMaHa a Jla He yMamHu HeroBy
NpPUBJAYHOCT 3a 4uTaoue. C JApyre crTpaHe QUIMCKa ajanTandja je pesysaTar
MHOT00pOjHHUX U360pa Koje pelUTe/b MOpa Jla HallpaBy € 003UPOM Ha OrpaHUyYyera Koja
Meayj noctapsba. [locTtynak cukejHe peayknuje kojum ce [letpoBuh ciayxu HuUje camo
Ha4yuH Jla ce u36erHe TeMIOpaJHO OrpaHuYerel52 mpes Koje ra JOBOAU NpeJcTaB/badyku
Me/JIHjyM; peAyKIHja je HeOX0iHa jep peJUTe/ba UHTEepPeCyjy caMo OHU CerMeHTH IpUuye

KOjH Cy Y C/Iy>k0H OHOTa IITO je HajaBJbUBao.

151 OBa peuenutia u lletpoBuher riac uckopuihet je y mmuuu gomahe dectuBana ayropckor ouiaMma
(PAD), caunnmo jy je Hukosa Majaak of kaApoBa cTapUx KMHeMaTorpadCcKux anaparta, MpojeKTopa U
KaMepa, KpylHUX I/1aHoBa ExncoHa, Ejsenintejna, OpcoHa BeJica...; kpynHor miiaHa besor bope u JleHue
U3 KpuMe y Ckynmavyuma nepja, nocjie cueHe y kojoj besnu bopa oMy yallle pykaMa, KpyIHHOI IJlaHa
[leTpoBuha M MOMeHyTe pevyeHHUIIe.

152 TeMmnopa/sHO orpaHUYEeRE je jeAaH o, npeMa MacTy Tpu HajBeha npobJseMa ajanTaludje poMaHa 3a
duam. ¥3,36Hjarbe” poMaHa y IBoUYacoBHy GopMy, Apyra JBa mpobieMa Cy NpeHollehe BepOaTHOT Y 3BYK
U CJIHKe, U [paMaTU30Bak-e UCIIPpUYaHUX clieHa (Mast 1982, 290).
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OHo WwTO Cy npoy4daBaouu Aesa Anekcanzapa [lerposuha Beh npumeTniu jecte fa
je ,nametnuto prirodom romana, psiholo$ko reduciranje likova u scenariju Seoba”
ycaoBuio to da je metafizicka ravan na kojoj knjiga pociva, u filmu mahom izostala”
(Vucini¢ 2009, 104). Ocum Te, MeTadH3M4YKe, paBHU KoOja je BUlle Ha HUBOY ocehaja
rnefanana, [lerpoeuh ¢uam sninaBa u eneMeHara ¢paHTacTUKel3 Koju ce y poMaHy
HaJsla3e Y OKBUPY JleBeTOT MorJiaBJba, 3ay3uMajy MaJii 6poj cTpaHula (Seobe, 189-205),
NpeJCTaB/bajy jelHY 3aceOHY, FOTOBO YMeTHYTy, eNU30Jy poMaHa O Hecpehama,
HeslahaMa, 60/1eCTUMa, BaMIIMPHUMa, 3a0Hjarsy IJI0TOBOT KolLia y rpob rJlaBHe OKPUBJ/beHE
rocrnoxe /lapune. Penurtesb y cBOM ucnucuBamwy Ceoba faje NpeHOCT ,peaqlucTUYKOj”
rpahu. Moryhe fa je oBakBe efleMeHTe U30CTAaBUO jep je OBa eNU30/a peaKTyeJIU30BaHOT
HapOJHOT IpeJama CTaB/beHa Y KOHTEKCT CINOpeJHHUX JIMKOBA y pOMaHy, KOjuMa Ha
$uIMy HHje AaT POCTOP, a/IK U 3aTO LITO je ped 0 eJleMeHTUMa POJIKJIOPHOT THIIA KOje
je lleTpoBuh M y paHHjUM OCTBapewmHMa, TaMO T/le UM je U OUJIO MeCTO, ONpPe3HO
KOopucTHO.154 MehyTum, peauTe/b HaM LOHOCH CacBUM HOBe (paHTACTU4YHe eJeMeHTe:
Kao LUTO je U IOMEHYTO paHUje y TEKCTY, Yy GUIMY NOTIYHO HPALMOHATHO, HAKOH LUTO je
nory6/eeH, Byk UcakoBuu ce unak Bpaha, Ha komwy, a /lapuHa, onsbaykaHa y rpo6y, u3
Kyhe My Tp4H y cycper.

Cynap o6jammaBa aa cy Ceobe 3aBplun/ie Kao BeoMa HecpehaH npojekat (2017,
469), 360r 6pPOjHUX MPOAYKIIMOHUX U UHAHCHjCKUX NoTellkoha. [[poMeHa BiaacHuYke
CTPYKType yHyTap jeJjHe OJ NPOAYLEHTCKUX Kyha, HeraTUBHa c/lMKa Koja ce o CpbumMa
Jlacupaja y CBeT y TOKY KpBollpoauha y JyrociaBuju M MHOIUTBO IIpaBHUX
HEeIpPUjaTHOCTH, JOBeJHU Cy A0 OpOjHUX HelpaBAU Koje je Tpebaso UCIPABUTH. Y UCTO

BpeMe, 3eMJba je IPoJia3uja Kpo3 HU3 KOMIJIEKCHUX CTaka U MpoMeHa.1%® Te moinTHYKe

153 Kypyy 3a JelindpoBara OBUX €MU30/a Ha/la3u ce y JOMeHy peasHor, a He GaHTacTHUYKOT, Te ce 3aTO U
FOBOPH 0 eJieMeHTUMa QaHTACTHKE, a He 0 ayTeHTHYHOj daHTacTUlM (bpankosuh, 1996).

154y dpunmy Anekcanapa lletposuha bBuhe ckopo nponacm ceema |[...] oakaop cayxu ga 6u ce UCTaKIa
jeAHa KpUTHUYKa 4YaK arpecMBHa Bu3Hja ceockor uBoTa” (Pierre Billard, L'Express); ,IleTpoBuh ca
cTpauny c/IMKa jeJHY CeOCKY ITPHUYY Y KO0jOj KPB M )KUBOT HHCIIUPHILY Ha $oJIKJIOpHA Aea. [..] OBaj uam
HeMa HUYer 33aje JHUUYKOT ca 6aHaaHuM doJikaopoMm” (B. ]. Bertin, De Volkstrand); ,,AyTop OBOT IyTa HaM
Jlaje HEKy BPCTy CeOCKe pancojuje, TpoTecKHe, ajJd y KOjoj je OH ycmeo ja H3berHe aHerjoTy W
doaknop” (Hugue Vehenne, Le Soir); ,®unm Ckynsavu nepja je 6oraTa npuua, caTKaHa oJ >KUBOTA, Koja
ny6JULU ocTaB/ba 10604y Ja caMma 3ak/bydyyje. Hema y ToM ¢U/IMy HM MOpyKe, HU NpeTepHUBama ca
$ONKIOpPOM U eTYKUM INpobaeMuMa. bopba y mepjy, LUraHcke rnecMe, BeH4Yare, CBaKOJAHEBHH JXHBOT,
6pure U ciaoboja 360or Koje ce cBe 3abopaB/ba” (Gene Moskowitz - Variety). Buiie Ha:
http://aleksandarpetrovic.org/filmografija

155 AHA/TM30M HHTEPTEKCTYyaTHUX U KOHTEKCTyalHUX cermMeHaTa (¢usamo)(6uo)rpaduje AnekcaHapa
[leTpoBuha Hajo36wbHje ce 6aBHo Banactumup Cyaap y ctyauju o lleTpoBuhy Kao NOAUTYKOM AUCHAEHTY,
n3Hocehl Ha CBeT/IO JaHa U JeTa/be O NMPOJAYKLHOHHM H MOJUTHYKUM CMeTH-aMa, GUHAHCHjCKUM H
JIMYHUM NpobemMuMa peautesba (Cygap 2017).
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(He)nupuaKKe JUKTHpaJe Cy U TeMIIO cTBapama (eoba U HUXOBY KOHA4HY Cy[LOHHY.
Jenem6pa 1990. ronune Anekcanpap [letpoBuh 3a kparyjeBauke [lozs1ede roBopH Aa cy
Ceobe weroB Hajbo/pU UM, fia ce GUIM Hajla3H y 3aTBOPY Beh TOAMHY U 1O aHa, Aa je
TO jefjaH o/ 6e30POjHUX HEBUHUX 3aTBOPEHUKA, Te [ja je CACBUM CUTypaH Jia ray 3aTBOpy
He JpXHA QPaHLYCKU CyZ, KOjU je MpecyAy U lOHeo, Hero Georpajicka U HOBOCa/CKa
TeJleBU3Uja, Jla je TO Beh 4eTBPTH HeroB 3abpambeHH PUIM. BelUKHUM TpyAoM U
M3y3eTHOM yrnopHouihy, ayTop je, IpeJ Kpaj CBOT »KMBOTA, YCIleo Ja U3 JabopaTopuje y
KO0joj je GUIMCKHA MaTepujan O6uo OJioOKMpaH ,ocaoboau” meo MaTepujaaa Koju je
VMCKOPHUCTHO Jia YpaJM CPIICKY Bep3Hjy ¢pu/aMa U npoHahe ¢prHaHCHjepa 3a Taj NpojeKar.
Tako je, ynaxkyhu cBy CBOjy eHeprujy v 3axBa/byjyhu BepHOj eKHUIIH, yCIeo /1a OCTBapHU
TeK Jleo CHa. Yyeuthe cTpaHMX INpoJyleHaTa YCJOBUJIO je aHlaKOBake CTpPaHMX, Ipe
cBera ¢ppaHnyckux GUaMckux 3Be3/a (momenytu Usaben Unep, Puinap bepu, ABTanaua
Maxapazse, coBjeTcku rayman, u3 ['pysuje kao u Epsiang Jozedcon (Erland Josephson) us
lllBencke). TokoM paja, MojeJMHHU NMAapTHEPU U3Ja3UJIU Cy U3 KONPOAYKLHUje Te U OHU
JloniprHesu fa Ceobe IOCTaHy Hajc/10KeHH]ja poAyKLHvja koje ce [lerpoBuh natHo.

O ¢unmy Ceobe uspedeHo je ja cy ,nezavrsene ali obecavajuce” (Dakovi¢ 2015,
430-431), ,istinsko remek delo” (MiloSevi¢ 2010, 26) v ,,3Ha4ajHa 3a0CTaBIUTHHA je[jHE
3eMJ/be U HbeHOT MOJUTHYKOT CUCTeMa, Kojux Bullie Hema” (Cynmap 2017, 470), ,iupuyHa
v 6apokHa ¢ppecka”, ,00’)kaHCTBEHO Jy/la U [JpCKa TBOpeBUHA”, ,,BEJINKHU KOCMAYKHU QUM
nyH 6yke u ¢ypuje” (HKak [loHuon-Bankpos).156 360r Teluke onepanuje TymMopa Ha
MO3ry, OHeMoTryheH [la IPUCYCTBYje cBe4yaHoj npeMujepu y beorpaay Ha Yckpc 1994,
[leTpoBuh ce ca ,HEMOTIYHOM Bep3HjOM CBOT I'PAHAMO3HO 3aMUI/bEHOT CIIEKTAK/A |...]
0 JiyTakbMMa W U3rHAHCTBMMa, O Jby0aBU 3a 3eMJ/by U CMPTH Y TyDUHHM oIpaliTa of
ny6JvKe U 3eM/be KOjOj je NMOCBETUO CBOje CTBapalallTBO U yMUpe caM y TyhuHu”
(IletpoBuh C. 1996, 25). [locne npemujepe y beorpaay Ceobe cy iMasie HEKOJUKO APYTUX
NpUKa3uBaka y JyrociaBuju, yrJ1aBHOM Ha JIOKaJIHUM ¢$eCTUBAJWMA, alu INOLITO Ce
3eMJba pacrajaja U U3NYKU U eKOHOMCKH, GUIM HUje HaKHAJAHO AUCTpUubyupaH. Ceobe
y ToM cMucay, cMatpa Cyzap, ocrajy HeoTkpuBeH ¢uiM. [leTrpoBuheBa cMpT y aBrycry
1994. rogune ¥ npatehu npo6seMu y 3eM/bU OCYjeTU/IM Cy CBe Halope JAa ce QUIM

npukaxe. ®unm Ceobe HecTao je Kao U 3eMJba y Kojoj cy Hactase (Cygap 2017, 470).

156 http:/ /aleksandarpetrovic.org/filmografija/igrani-filmovi/seobe/
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He3BaHu4Hy nipeMujepy, y npucyctBy Anekcanppa [lerpoBuha, puim je foxxuBeo
(Migrations (La guerre la plus glorieuse) - ¢paHiuycka Bep3uja ¢uiMa) CcTUl@jeM
OKOJIHOCTH Yy ¢paHuyckoM rpaay CauHT Maso (Sen Malo) maja 1993. rogune. ABrycra
1994. roguHe, /lpamiko Peben 6enexku kako je [lerpoBuh Ha Tpary lpmanckor, pago
cnoMumao OeckpajHe koMmOuHanuje Caydaja KomenuwjanTta, anu fga je pgorabaj ca
HOBOCA/ICKe MpeMHjepe HaAMalllMO CBe MporHo3e jep je ,necijim hirom kao predigra
monumentalnog filma bio [je] prikazan dokumentarni, amaterski zapis o invalidima i
ratnicima nasih skorasnjih [...] ratova. NiZe od tih ocajnih kadrova [...], u prisustvu Seoba,
zaista se nije moglo” (Redep 200[4], 118).

[lerpoBuheBuM Ceobama 3aMepaHu cy xnaajgHoha U akajeMusaM, Kopuluheme
CUHXpOHM3allMje U HaXxOBama, a Kao MOC/JAeUla OBe IpaKkce KpUTUKOBaHa je W IJayMa
(Cymap 2017, 468). Hacrane y webyHapofHOj, jyrocioBeHCKO-ppaHIyCKOj
KOTIpOAYKLMUjH, Ceobe cy moJipa3yMeBasie peJUTE/bCKU paJ, ca TAyMIUMa U3 pa3/In4UTUX
3eMaJ/ba, LITO je 3Ha4YWUJ/IO Jia Cy [JIYMUJIM Ha CBOM je3UKY caMo Yy je/JHOj OJf Bep3Hja, a Ja
Cy y Apyroj 6u/iu CMHXpOHHU30BaHU U/IM HAXOBAHU IJIaCOM HEKOT ApYror IJyMua, a 6uo
je ¥ riiymMana Koju cy CHHXpOHHU30BaHH y 06e Bep3uje. OcTaB/batbe IPOCTOPA Y USTOBOPY
3a CHHXPOHM30Bame, CBAKaKO je OCTaBJ/baJio MOC/AeJHUlle Ha TJIYMy U HHXUOUPAJIO
u3Be/0e MOjeJMHUX TJIyMala, [1a je IJiyMa y HEKUM CerMeHTHMMa, kako CyJap 3anaxa,
HenoJyAapHa ca paCKOUIHUM NMpoAyKIHUjckuM BpeaHoctuma (Cynap 2017, 467).

Moxxna Hajaenum cyg o Ceobama uspekao je Cphan BydwHuh, aconujaTuBHO
noBe3yjyhu macoBHe cieHe ca niatHuMa ,velikih slikara neoklasicizma”, cueHe koje je
[lerpoBuh ypagno ,majstorski, bogatstvom kolorita, koli¢inom detalja i promi$ljenom
kompozicijom” (Vucini¢ 2009, 101). ByunnuheBo nosuBame Ha nojatak ja je [lerpouh
MacoBHe cleHe cHUMao 1987. roguHe U Ja je MOXAa aHTULMIIAPAo ,povratak Zanru i
ikonografiji istorijskog spektakla - trend koji ¢e ponovo, sredinom 90-ih, u Evropi
definitivno obnoviti popularna ostvarenja poput Seroove Kraljice Margo ili Besonove
Jovanke Orleanke” (2009, 101), yrBpbhyje [leTpoBrheBy no3unujy 3Ha4ajHOT yYeCHHUKA
eBpOIICKe KUHO-TIOeTHUKE.

Ceobe cy He3aBplleH NpojekaT U Hepeaau3oBaH [leTpoBuheB caH, a ,He3aBpllueH
$UIM He MOKe Jla UMa CHary HesaBplleHe ['ayaujeBe kaTespase, UIM je TOK, BpeMe y
rubamwy [...]), HemOBplUIEHHW UM OCTaje y Tpa/baMa, HHWje 3a MpUKas3uBamwe |...]”
(ApawkoBuh 2010, 237). KoHTekcTy/1aHUM YUHHUOLUMA 51 NpOAYKIUOHUM

JeTa/brUMa, Ceobe Cy reHepucane TpaHCMe,E[I/IjaJIHO I[IpUIIoOBelakb€ HM3BAdH TI'paHHIA
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¢uknuje. OCMM HOBUHCKHX HacJOBa KakBU cy Mma ceoba, cMpmu HeMmd, I0jaB/bUBAJIH Cy

ce Ceobe kao cydbuHa, Tpazare 3a 36e3dom, Ceobe uekajy nape, Ceobe HA YeKary...
Cepuja Ceobe

W 3aToO je cBe HeKaKO HelOBPILUEHO.
HezaBpuieHo. 3aguxaHo.

Kao f1a ocTaB/ball HEKOM APYTOM,
HEKOM CIIOKOjHOM, KOMe YWTaBo,
paBHOMEpPHO, pPaBHOAYIIHO BpeMe
CTOjY Ha pacnoJIoKewny 10y 6eckpaj, u
koju he cBe TO

Jla loBeJie y peJ, CBe JIelo a Cpe/iH.
/la Mycao Haj3aj, IJIMBa 10 Ta/JlacaBoOM
MHUCAaOHOM MOPY, Kao LITO

nJiMBady Ha Jehuma ojgmapa ce Ha
TaJlacChMa y 4acy YUCTOT Ipejaxa.

(Matuh 1966, 146)

Kaza je mocie onepanuje Tymopa Ha Mo3ry Anekcangap IlerpoBuh npemunyo y
6osnunu I[apusy 20. aBrycta 1994. rojuHe, y 65. TOAUHU KUBOTa, JePUHUTUBHO je
CTaB/beH Kpaj Ha HeroBo 0aB/berbe QUIMOM M Ha JOBpLIETAK MOCAeAHel BeJUKOT
npojeKTa Kora ce jaTHo. PasHa Bep3uja MaTepHjajla CHUMJ/beHOT 3a cepujy Ceobe 1o
Jpyzoj krwousu Ceoba Muioia lpwaHckor, npeHeta je 2002. rogvHe ca KaceTa Koje cy
KpeHyJle a 6ye/ie, y eJIeKTPOHCKH 3allMC TaKO IUTO Cy CIIOjeHU CHUMJ/beHU PpparMeHTe,
ca HaMepoM /ia Ce KaKO CTOjU y YBOAHO]j LUNIMLH, cayyBa 0/, 3a60paBa jelaH BeJIUKH U Jiell
Hanop.157

,CATYpHO He MOXeMO pehu JAa je TO Le/JUHA AYroMeTpaXHOr (PHUIMa, HUTH
ocMmogiesiHe TB-cepuje — HO pey je 0 JOKYMEHTY AparoLieHoM 3a UCTOPHjY PUIMa, a peKao
O6UX W 3a CpncKy KyaTypy yomwrte”, 3anucao je Cphan Byunnuh 2003. rogune, nocie
npojekluje OBOr JOKyMeHTa oJ, oko 135 muHyTa. M3 oBako mpejcTaB/beHe

3a0CTaBIUTHHE, Ca3HajeMO Jia je MaTepHja] TOKOM CHHUMawa Ipy60 MOHTHpao caM

157 OBo je Tpeha asxeMHjcKa TpaHCNIO3ULIHMja: U3 poMaHa Ha QUIMCKY TPaKy U eMYJI3Ujy U cajla y TUKCele.
Ha ocaMHaecT koMmnjyTepa y JlabopaTopujy 3a pauyHapcKy CUMYJIaliUjy Ha CEpPUjU Ce paAu/io JaHUMa, 6e3
NnpeKuJa, a fo kpaja 2003. roAuHe JUTUTAINU30BAHA CY U OCTa/a ocTBapewa AsekcaHgpa [letpoBuha
(Bugetu PagenkoBuh 2006, 69), HaMeweHa daKyaTeTHUMa, 6UbBINOTEKaMa, My3ejuMa, MpHjaTe/buMa U
CBETCKUM KMHOTeKaMa ,pre svega u Minhenu i Zenevi, koje su oduvek, kako kaze Branka Petrovi¢, veoma
drzale do toga da imaju sve filmove njenog supruga. Lepi, vitki i nemogucdi kapetan Pavle Isakovic stici e
na konju i u uniformi i u americku Kongresnu biblioteku. Ostace tu zauvek, kako i prili¢i jednom duhu”
(Midzovi¢ y Redep 200[4],172).
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penuTesb, ca capagHunuMa Bykcanom JlykoBuem nu Mupom Kuhosuh. ToH je paguu, a
TEKCT KOjU MOBe3yje 0Baj MaTepHja y Hajeehoj MepH y3eT je us Jpyee krouze Ceoba. OBu
OJJIOMLA pOMaHa CJayXe Jia ce NMpeMOCTe HeCHUMJ/beHU JeJOBU: ,A TeKCT, Hajkpahu
Moryhu, Koju cniaja o6orajbeHe, a UIlak JUBHe JieJlOBe MaTepHjasa, Hallla caM YuTajyhu
cabpaHO W YMHHU MU Ce ca ycrnexoM KmUry Ceobe”, 3anucana je bpanka [letpoBuh y
JHeBHUKY 7. anpuia 2004. Y TeopujckoM cMHCIy, oc/lamajyhu ce Ha JedUHHUIMje
AnToHa [lonoBn4a,!>8 oBaj mocTynak Morju 6UCMO Jla 03HAYMMO Kao KOMILJIEMEHTapHO
HagoBe3uBawe ([lonoBuy 1984, 133) ogHOCHO MehyTeKCTOBHO HaJj0Be3UBaKe MOMOhy
TEeKCTOBHHUX Jl0laTaKa (HalloMeHa, KOMeHTapa), KOjy pa3BHjajy HHBapUjaHTHe 0COOHUHe
nportoTekcta ([lonmoBuu 1984, 131-142). ¥ camoj ajanTanuju, ako ce 3aJpKUMO Ha
[lonoBUYeBOj TepMHUHOJIOTHjH, TpeIo3Hajy ce U OoCTaJd OO0JULU TpaHcPopMaluja
(MMHUTaATUBHO,159 celeKTUBHO,160 pe1yKIUOHO,161 penpoAyKIUOHO,162 TUKBUIALMOHO163
U pesuMupajyhe HapoBesuBame). [loctynak kojem cy npubersu [lerpoBuhesa cynpyra
Y CapaJiHALlM HHUje HU HeoOW4YaH, HU HemnosHaT. ,lako smatra da se prava vrednost
scenarija ocCituje tek kada se on preobrati u kinematografske slike, Pazolini ¢esto (kao u
Kralju Edipu, 1967) izbacuje na ekran natpise koji objasSnjavaju Citave delove zbivanja
(narocito kada Zeli da istakne povezanost klasicnog mita sa savremenim ¢ovekom)”,
ob6jammaBa Iletpuh (Petri¢c 1970, 117). lleTpoBuh je Ceobe 3aMUCINO U YHEKOJIHUKO
peasM30Ba0 Kao LIUpeHe CBeTa lIpUYe pUIMa y TeJeBU3HUjCKYy CepH]jy, IpUbanxKaBajyhu
ce TUMe CpXKM TpPaHCMeUjaTHOT NpuIioBeama. [lpuya Moxe 3anodeTy y $puamy, npehu
Ha TeJIeBU3Mjy, pPOMaH U CTPUII, KaCHUje OUTHU UCTPaXKeHa BUJLE0-UT'POM UJIH [ 0KUB/bEeHA
y 3a6aBHOM napky, nuiie [lenknHc (2006, 96). OH cMaTpa [la cepyjanunsalyja Kao oJJnuKa
TpaHCMe/HjaJIHOT TIpUIIOBeJlamba v jelaH OJ ceflaM NPUHLMIIA Koje 61 OHO Tpebaso Aa
3a/10BOJbY, [10/|pa3yMeBa /ia Cy JleJIOBU HapaTUBa y OJJIOMIIMMa Mpe/iCTaB/bajy MyOIULH
TOKOM W3BECHOT MepHo/ia BpeMeHa C noke/bHUM KaudxeHrepuma (cliffhanger) (Jenkins

2009).

158 [JomoBUY CBOjy TeOpHjy pa3BHja y OKBUPUMA TeopHje MpeBohera, ajlu je oHA MPUMEHHBA U LIHPE.

159 HayjoBe3nBambe KOje MaKCUMaIHO UCTHYe MPUCYCTBO MehyTeKCTOBHE HHBApHjaHTe Y MeTATEKCTY.

160 MehyTeKCTOBHM OJHOC NPH KOjeM MeTaTeKCT HacTaje Ha OCHOBY 30Mpa ofpebeHUX eneMeHaTa
MPOTOTEKCTA; OBJle METATEKCT HACcTaje He HA NPUHLUIY CAMYHOCTH, Beh noMmohy Tunusauuje. (Mcto 135)
161 QgHoc u3Mely ABa TeKCTa KOjU peAyKyjy WU MpOLIMpYjy MojeMHe PaBHU TeKCTa 3ajp:kKaeajyhu
CeMaHTHKY MeDyTeKCTOBHe HHBapHjaHTe.

162 Y360p UTHPAHUX cerMeHaTa TEKCTa y3 MUHUMaJ/IHU 3HAaYebCKH NMIOMaK O] TPOTOTEKCTA.

163 HcnyluTame, H30CTaB/balbe NpelpTaBale cerMeHaTa TeKCTa IITO Moxe Ja OyAe u3pas
HHTepIpeTaTUBHOT CTAaHOBHUINTA WJIH /A MOCIYKH Kao pelieNiiuoHa HHCTpykuuja (Mcro 135)
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Cynehu no cueHapujy, Tpebano je ja cBaka emnusofa [Jo0uje UMe, IpBe JBe
ocJamasie Ccy ce Ha rpahy us npeux Ceoba, a rpaha 3acHoBaHa Ha /lpyeoj krusu Ceoba
fuJ/a je 3aMUILL/beHA Y LIeCT enr30/a Koje 6U HocUIle clefiehe Ha3uBe:

3. [lasse u KamuHka

4. bekcmso

5. [lymoesarse

6. BujeHa

7. TpugpyHos memak

8. Yyda npupode u swydckoe sxcusoma

CueHapuo 3a cepujy Hactao je ,io poMaHy Musowa llpwaHckor”, kKako CTOjU Y
yBOJAHO] wnuuu. HMako yodaBaMO pas/JMKy y OJHOCYy Ha O3HaKe y NpPeTXOJHUM
ocTBapewrMa, y ocHOBHU lleTpoBuh mnpuMemyje WUCTH MoJes TpeTMaHa JUTepapHe
rpabe, meHor npeo6MKOBamwka (ca BHUIlEe MyTa HarjJalleHUWM U3y3eTkoM ¢uama buhe
CKOpO nponacm ceema, TJie ce HajBHUILe Ya/bHUO OJf IMTePapHOT MpeJIOLIKa), He3aBUCHO
O/ TOra Jia JIM LUIKMIa Cyrepulle Ja je ayrop 6M0 MHCIIMPHUCAH, CTBapao 10 MOTUBUMa,
aJlanTUpao, ApaMaTU30Bao.

Kazia je 0 KIbU3U pey, IPUNOBEJHU eJleMeHTH JOMHUHMPAjy CIpaM NpUTyLIeHOr
JINPU3Ma, Ca HU30BUMaA yJlaHYaHUX elU30/a U NojeiUHaYHUX Jorahaja koju noBesyje ca
[leHTPaJIHOM NpUYOM y4Yeluhe rJ1aBHOT jyHaka. Y oBoM Ayxy W Byyunuh cmatpa ga je
opuceja [laBna HcakoBuYa cBakako OJmka QUIMCKOj Hapauuju of BykoBux u
ApaHbes10BUX TOTOBO CyMaTpauCTUYKUX BU3Hja U [1a je y TesJeBU3UjcKoj cepuju Callia
[lerpoBuh Morao 6utu 3HaTHO 6MkKU Ayxy LipwaHckor Hero Ha duamy (Vudini¢ 2009,
198). Kpajwbu pesysTaT cycpeTa BeJMUKOT NUCLA U BeJUKOr peJUTesba, OCTAo je
HeNOo3HaT, ajli Ce MOKe HacayTUTH. AKo cy Ceobe, kako kaxke MynuTtuh, ,(ne ogresivsi se
ni¢im o Crnjanskog) Cisto petrovicevski film, ba$ kao $to to mimo svojih pisaca behu i sve

»w

njegove prethodne ’ekranizacije” (Borba 4. 5. 1994, 15), nogahemo fga je TakaB M
MaTepujaj AOCTyINaH noj Ha3ueoM Ceobe II.

Jpyza kruza Ceoba modnmbe Kao 6ajka (BoZovi¢ 2020, 148), peunma ,Bilo jednom
jedno kraljevstvo, u srcu Evrope”, a cepuja ce oTBapa 6e3 oBe (MpOHUYHE) GajKOBUTE
[I0O30pHUILe, JUPEKTHO UCTOPHUjCKOM CTBapHoluhy, a CBOjOM LieJIMHOM O0yxBaTHJA je
nepuo o 1751. Ha jy»xkHUM rpaHuiiaMa Ayctpuje npema Typckoj 1o 1753. roavHe kaja

y Pycuju, meby cprckuM Hce/beHHIIMMa HacTaje BeJMKa THULIMHA, a Y 3aBPLUHHUM

KaJ[pOBHMa TeKCT JOHOCH MHPOpMaliMjy O MOMUCYy CTaHOBHMIITBA M3 1753. u 1862.
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ro/iiHe, YUMe je 3aJp>kaH BpeMeHCKH OKBUD KOjU U nucal, Jaje. CKesieT U3BOPHOT Jiea,
Mambe BHILE MCLPIIHO, NOCTAo je cKeseT [leTpoBrheBe KOHCTpyKLHje; YK/bBYYEHU CY
BehMHa J/MKOBAa W HUXOBU MehyCOOHM OJHOCH, TreorpaCkd, COLUOJOLIKHA U
KYJITYPOJIOLIKU KOHTeKCT. Mako cy poMaHu LlpmaHcKor y KpeaTUBHOj UHTepIIpeTaluju
nojJieryiv Tpancpopmanujy, [lerposuh je octao jenan o Hajoo/bUX YATANALLA BEJIUKOT
NMCLA U jeJlaH OJf lheTOBUX HajBEpHUjUX TyMaya U IpUBpKeHUKa. Beh Ha mo4eTKy jacHO
je la ofcTyna of jeiHe 3aMUCIU L|pmbaHCKOT KOjy je mUcal, HeyMOPHO NIOHAB/bAO Y HU3Y
WHTEepBjya, HApOYMUTO LlIe3JleCeTUX I'OJUHA mocje objaB/buBama /Jpyze kruze Ceobad.
Hanme, ped je o ToMe za [leTpoBuh ¢uIM U cepujy rpasu cojysceHo, cepujy cTBapa Kao
HacTaBaK CHUMJ/beHOT Y QUMY U TO je eKCIVIMIUTHO U3PpaXKeHO KaKO KpPO3 HACJIOB KOjU
Jlaje, TaKO U APYTUM JleTa/bUMa Koju he oBje 6uTH nmomeHyTH. llpmwaHcku je 1964.
ro/iliHe U3jaBHoO Ja je o6a poMaHa Tammnana Cpncka KrbudcesHa 3adpyza 1962. ronuHe
,COJy?>KeHO0"”, LITO je cMaTpao MOrpelIHrM jep TO ,SojuZenje romana stvara veze i podvlaci
sli¢nosti, kojih ima, koje su bile intencija pisca, ali - i kojih nema i koje nisu bile intencija
pisca” (Crnjanski 2017, 61).

HacsoBu iBa poMaHa J0BOJie ce YeCTO Yy Be3y Koja je IorpelliHa U Heo p>KHBa.164
Ay, yomniuTe y3eB, KpUTHKA je carjacHa fAa ce lpwaHcky, Bpahajyhu ce Temu ceoba
NIOHOBHO yo06J/IM4YeHOj Kpo3 BU3ypy 18. Beka, y /Jpyeoj krwusu Ceoba HamoBe3yje Ha
3anoyvyeto y Ceobama npumoBejame 0 nopoguuu McakoBud caMo yTOJNUKO LITO ce Byk
UcakoBUY crioMHmbe y3rpefiHO, 3a pas3/IMKy O/ HeroBOr 6paTa O KOMe 4uTaJal He
ca3Haje 6aw HuluTa ([lanuh-Mapaw 2014, 827). 3a pa3aivky o pomaHa us 1962. roauHe,
[leTpoBuheBa BU3ypa Ha KpaTko Jaje /MK ApaHbena, y jenHoj cueHu. TuMe OH npaBu
MocT ca puamoM, Byk HUcakoBuy Anekcanzpa [letposuha je MpTaB u Apanhen y xamamy
0 TOMe He 3Ha HMIUTA, aau ca [laBsoM roBopu o Byky. Haja/me Hapanmja cepuje Tede y
NyXy poMaHa W Byk 3aapkaBa craTyc koju uma y /Jpyeoj krusu Ceoba, a Koju

noJipa3yMeBa y3rpeJiHO U OCKY/IHO CIOMHUbakbe UJIU aay3ujy.

164 Tojko BoxkoBHh y CBOjoj mocae 0] KBbHU3U eceja pe3UMHUpa pasjore Koju AOBoJe [0 Ipellke NPOTHUB
HJleHTUTeTa CIMYHOMMeHHUX poMaHa LlpwaHckor, cBojehu ux Ha TpH: 1) c/IMYHOCT Hac/l0Ba 360T Kora ce
KaTkaj /pyza kruza Ceoba A0XUB/BABA KAo Apyra KbUra pomaHa Ceo6e u3 1929. rogune; 2) npe3nMe
K/bYYHHUX jyHaKa U Be3e uaMehy [laBaa u Byka v 3) caMm 4uH ceoba Koju y ApyroM poMaHny 3a [laBi1a uma
CMMUCA0 U CHAry ocTBapeHor amaHeTa Byka HcakoBuua. ,Neki ogledi o Crnjanskovoj prozi posmatraju Seobe
i Drugu knjigu Seoba kao §to se posmatraju Cetiri knjige Rata i mira. Ali dok u slucaju Tolstojevog romana
postoji veza koja onemogucava njihovo zasebno, unutar sebe zatvoreno postojanje, Crnjanskovi romani
postoje sami za sebe, svaki sa svojim konstituisanim smislom” (BoZovi¢ 2020, 140-145).
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Beh 1964. roaune, llpwaHcku pesumupa: ,Prema miSljenju pisevom nije
primecéena glavna tema druge knjige Seoba, ljubav prema Zeni koja je umrla” (Crnjanski
2017, 65). OBaj poMaHTHYapCKH MOTHUB, MOTUB MPTBe Jipare, caM Mucal, Ha3uBa TeMOM
Y TO IJIaBHOM TeMOM, a TO je oHo 1uTo [leTpoBuh y fleny cHUMaHOM KpajeM ocaM/ieceTUX
CTaBJ/ba y IpBHU I/1aH. HberoBa kpeanyja je Joy6aBHa npuya par excellance. Y poMmaHy nipBe
KJace KanetTaH, jero 6saropopuje [laBen HcakoBu4 BikoBUY cTa/lHO pasMHUlL/ba O
MPTBOj »KeHH, Hajlla3u CIUYHOCTHU ca EBmokujom u TeksoM, cama je U JOJATHO ra je
YKaJIOCTUJIO LITO My Ce yZABapa »eHa koja ,li¢i na njegovu pokojnu Zenu, kao sestra na
sestru” (Druga knjiga I, 187). U y ¢uamy oH roBopu o KaTHHKH, alv He HauW/a3u Ha
pasymeBame. ,JKuBe ra »keHe NpWXKeJ/bKyjy, a OH ce y rpo6 3aby6uo. HekpomaHT.”,
ropopu Majop boxuh, a ¥ y 3aBpIIHMM ClleHaMa JIaXKHa UMIlepaTOpHULla UCMeBa HeroB
cTaTycC yA0BIa, o obpacny Koju faje nucal. [lerpoBuh je ocTao BepaH U Apyroj BEJIUKO]
TeMH KOja ce Ha OBY HaJl0Be3yje, a TO je Tpaxkeme jefqHe Pycuje koja je [laBay 3Hauyu/1a
jelaH JIellUy CBeT, yTexXy U UCllyleme BykoBor aMmaHeTa. AKO KaXkeMo Jia Cy ce C/IUKe U3
3aMucau Lpmanckor otenotBopuie ko IlerpoBuha, na nmpoMuyy nposopu 6orarte,
LIMPOKO pa3BUjeHe UCTOPUjCKe NpefcTaBe ceoba U y3alyAHOT Tparawa jeZJHor HapoJa
3a o6ehaHOM 3eMJ/bOM, ONIMCAaHOM IIPACJIUKOM U3ryb/beHe cpehe; ca MHOIITBOM JieTa/ba
Ha TOM INyTy, TO He IOBOPU O KPHUTEPHUjyMy BEpPHOCTH, Beh [a je oBa ajanrtayuja
nperno3HaTra Kao ajanTaunuja cneyugu4yHoz mekcmd W TO 4YHWHU [le0 HeHOor
»XepMeHeyTHUKOT ujeHTruTeTa” (Hutcheon 2006, 21). O Yrapcke 10 pycKux npefena,
ox G6efie U 6J1aTa MaxaJsa [0 pacKOLIHMX 6e4YKUX JJOMOBA U PYCKUX [IBOPORBA, CTalajy ce
yuTambe llpmaHCcKOr ca HUCTOpHUjOM, JOKyMeHTapu3aMoM, yMehem mactuiuna. YutaBe
pedeHHlIle U3 poMaHa Halljle Cy ce y HOBOM Meaujy. ,IzduZio se kao jablan! A ni ploda, ni
hlada nema!”, wrro je y pomany 3a I[laBsia UcakoBruya umana o6vuy4aj ja uaroapa ,,Gospoza
Milka, lajtnanta Petra Sevida, koji je iz Engela oti$ao u Rosiju”, koja je cMaTpaia
HcakoBuya, ,na primer, za zlog, uobrazenog, hladnog, ¢oveka” (Druga knjiga I, 336), y
¢namy nsrosapa Koctjypun (bpanko Ilnewa), o6epkomanganT Kujera. Uiun, y pomany
ce kaxke ,,Petru je Bog uzeo sina, Petar se sa Bogom rvao” (Druga knjiga 11, 466), a y cepuju
peun ,Tu ce meo xkuBoT ¢ borom peew”, usroapa Tpudyn I[laBay. IleTpoBuh je
ynoTpeb6/paBao rpahy Tako WITO je cesleKTOBao, TpaHCHOPMHUCAO, IPeMeLITAO, Y3UMAO
JleJIOBe U KOPUCTHO UX 3a NoTpebe CBOje Kpealyje, allk Haj3a/, OH je 3aJp>Kao OCHOBHe
vjieje Koje je U KbUra uspaxkapasa. [lomeHysn 6UCMO U je[lHY K/bYUYHY €MU304Y KOjy

OYeKHBaHO He Wu30cTaB/ba lleTpoBuh, ayjujeHIHjy Kao KJ/bY4YHY 3a CHO3Hajy
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NpOMalleHOCTH jYHAaKOBUX HJeana W BJACTUTOr KUBOTHor nyta. ,Audijencija, kod
imperatorice, bila se rascula, kod onih koji su se selili u Rosiju, kao najvec¢a milost, koju je
Ziv Covek mogao da dozivi, kad stigne u Rosiju [...] Kod Pavla to nije bila ni Zelja da se
procCuje, ni Zelja da se, medu sunarodnicima, istakne, nego poslednja nada da, u Rosiji,
serbske jade Cuju, i to na najviSem mestu” (Druga knjiga II, 269). Ta enuzona jou y
poMaHy 6ana cBeTJIOCT Ha LesokynHo [laBioBo mnyToBame W ofpebyje ra, anau
nocMarpaHa y koHTekcTy [leTpoBuheBor fesa, Ta je enmu3oja y KopeJalHju ca KpajeM
dunma Ceobe, kbydHu lleTpoBuheB cTaB.1%> He caMo WMHTepTeKCTya/HH, OBaj Jle0 je
OUTaH M 3a KOHTEKCTya/lHy aHa/lu3y, 3a BpeMe HacTaHKa ajanTtauuje, 6yayhu ga je
[leTpoBuh 610 CBeJjOK MOYeTKa jOLUI jeJHOT paTa, a UCTOPHja je NpeTHJIa Ja ce IOHOBH.
OH je HeroZ0Bao M KeJjeo CBeTy Jla yKaxe ,/Ja je AycTpo-Yrapcka 6anasna Kao TOIOBCKO
Meco CpIICKe Mace, Bellaa CpIicKe opUILMpe, XallCu/la UX U youjaua [...] fJa cy TU JbyAu
u3 BykoBapa, bopoBa, Ocujeka, ca ®pyluke rope, 6uau ybujaHW, MacakpupaHHU H
HecTajaJu y TaMHULlaMa AycTpo-Yrapcke  /ia ce Taj UCTOPUjCKH pakaT caMo ITOHaB/ba”
(Cpncka peu 10. 6.1991, 49), na je u caMmuMm KpajeM ¢puiMa 1 BykoBuUM BellambeM MOKa3ao
KOJIMKO cy usurpanu. OTyna ce ayJujeHLMja KOJ, JaKHe, KapHeBaJICKe Lapulie U
npeobpaxaj UJeHTUTeTa AOCTOjaHCTBeHOI OQUIMpa, KOjU je MMao Ha IOYETKY, y
W[ EeHTUTEeT HacaMapeHOI HJea/lucTe KOjU TIOCTaje jeJUHU MOryhu HAEHTUTEeT
(AnbhenkoBuh 2016, 145) ncnoctaB/ba Kao pedpeH, MoHaB/bakhbe U BapHjalkja Ha Beh
penuTe/bCcKU obpaheHe TeMe. baul oBakBa ,ByJrapHa WHCLieHanuvja” U ,CypoBa Luajaa
obecHux opunupa” y ckaaay je ca [lerpoBrnheBuM untamweM LipwaHCKOT U [0KHMBJbajeM
UCTOpHjcKe cynbuHe Hapoga. M pomaHeckHu U [laBsie Ha exkpaHy u3rJjesa Ja je 3Hao
Mam€e 0] OHOT 1ITO ¢y 3Haau U , Trifunovi konjanici, i oni najsiromasniji, bili su videli, u
ratovima, nes$to tudeg sveta. Znali su oni da u svetu ne vlada svetac Isakovica, Sveti Mrata,
nego laz, prevara, zlo, sablazan, i sramota” (Druga knjiga I, 79). U no kpaja, kao u Byk,
ocTaje HecriocobaH Jja ce OJjpeKHe HJeajausaldja y uMe cTBapHOCTU. Ty cTBapHOCT
[lerpoBuh ciavka ca BelWITUHOM, mnojBJaadyehu je Beh mno3HaTthuMm 6ojama. Tako
Mesanxosvja [laBna UcakoBuda nogceha Ha mesianxosujy besor bope, a u atmocdepa je
HaTOIlJbeHA JyTakbUMa JApyMoBHMa 0e3 Kpaja; Henpuaaroa/buBocT [laBina McakoBuda

cripaM MPaKTUYHOCTH OHUX KOjU He XeJle [ia CyIlIajy o MOBECTH CPIICKe MaTke, KocoBy,

165 | 3a peAuTe/ba TO je Kao U 3a MHUCLA OUJIA BeJHKA U aKTyeJsHa TeMa ,jer, bez daljeg, razumljivo da je
srpski narod igrao jednu mersenersku ulogu, ulogu plac¢enika. Ne novcano, jer to, na kraju, i ide uz oficirski
poloZaj, nego placenika u smislu da su ga iskoriS¢avali i na Istoku i na Zapadu, protiv Madara, protiv
Austrijanaca... Sta sve taj narod nije radio” (Crnjanski 2017, 189).
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Mwuiowy u napy Jlasapy, 6/11cka je U HecHaheHocTH TpHllle y 1beTOBOM OKpyKemwy. ,E,
moj kapetane... U svetu u kome Zivimo, nisu nacioni vazni... ve¢ pare i brilijanti... LoSe Cete
vi prodi, vidim ja..”, roBopu My ArarujaHujaH. [laBne McakoBuY cTasHO HauJa3u Ha
NpakTU4He JbyJe, Ha boxuya, ArarujaHujada, BonkoBa, KoctjypuHa, BulinmeBCKOr ...,
KOju r'OBOpe 0 BpeJJHOCTUMa NIPAaKTUYHOT XXUBOTA, KOjU Y CBEMY Tpake U3BOP HeKe CBOje
KOPHUCTH, a/IM OH CaM HHje TaKaB, HUTH he TakaB [TIOCTATH, Kao LUTO HUje HU Byk, kao to
HHUCY MOJJIET/IN IPUTHUCHAMA HA MHOTH pyrH [leTpoBrheBH NpoTaroHUCTH.

ByyrHuh yodaBa fma Ccy ekcTepujepu U eHTepHjepu AaTu ,S prepoznatljivim
pecatom Petrovi¢evog autorskog rukopisa”, ga ,njima vladaju plasti¢nost i opipljivost
bliska idealima dokumentarnog filma” u ,likovna ekspresivnost, paleta jarkih boja kao
dominanta koju Petrovi¢ev kadar nosi sa sobom jo$ od ranih filmova o Dobrovi¢u i
Sumanoviéu”, u fia je ,genijalna ambivalentnost Petrovi¢evog nadahnuéa antcipirana [je]
jo$ u dokumentarcu Sabori”; XBanu CHaXXHY CHHEMAaTHU4YKy BU3Ujy YATABOT CBETA KOjH je
[leTpoBuh U3rpagruo Ha OCHOBY pOMaHa M cMaTpa Jia ce IipeJMeTHH CBeT Ceoba 2 TelKO
3abopassba (Vucini¢ 2009, 16). Ta HeckpuBeHa JJoKyMeHTapHa pakTypa, nocaeauna je

HayMHa Ha KojH je [leTpoBuh pasmul/bao o $UAMY U CTBapao ra.

Kaz, jenHy KmbUry MHTeplpeTHparTe, Kaj, Aa OyAeM INpeLU3HUjH, jeHY KUY
3allpaBO KpeupaTe, OHJa, Y CTBApH, pa3yMe Ce, YUTaBe CTPaHUILe, YUTABU MaCyCH
Bac He 3aHMMajy... Ha fpyroj cTpaHu, HEKOJHUKO peyd OTBapajy jefjaH GUIMCKH
NpOCTOp IpeJ, BaMa, AyOoK, JajeK, U KOjuM o4uTo Tpeba Aa ce Kpehere. Tako je
clyyaj v ca oBoM cekBeHL,0M. Koz LlpmwaHCKOr cy TO iBe-TpHU pedeHuLe, MehyTum,
JiBe-TpU BpJIO MHJAUKaTHUBHe peyeHule. Kox nucua, [laBine UcakoBuh je uiuao
NIpeKO PUTORQ, I1eT, LIeCT JjaHa, He cehaM ce KOJIMKO TO NIpeliu3upa, Ta JBa KOma je
NPaKTUYHO CMJIATHO, U ocnieo A0 byauMiielrte. UMa HeKOJIMKO ONKMCA THX I1ej3aa
[..] A1y, ogMax MHje Majso Ha MaMeT: KpO3 IUTA je Taj YOBEK ra3vo, Kpo3 KaKBo je
6s1aTo U ApBehe HILAO, y KAKBOj je TO CUTYyaLUjHU YOBEK KOjU NpOBeJie HEKOJIUKO
JlaHa ¥ Hohu y ipefies1y Kakag je oBaj. Tpebauio je, penumo, npoutie Hohu oko fgecet
YacoBa NpOJIyTaTH YaMIleM KPO3 CBE OBO... OBe BoJe... ([pamkosuh 2010, 9-10).

Cepuja Ceobe uspacna je, kKao U PUJIM, U3 cielUPUYHOTr paTHOT KoLIMapa Koju je
HpmwaHcku yobanumo. [leTpoBruh kopucTr pomaH kao rpahy, kao ¢poH 3a yobG/in4aBame
BJIAaCTUTe NoeTHKe. Ha jeIHOj cTpaHHU, OH je BepaH CONICTBEHOM CTBapaJiaykoM MOCTYIIKY,
JIOKYMeHTapHOM TNpuWa)kewy HWrpaHoj ¢$opMH, a C Jpyre cTpaHe OH IMpHUJIasH
LIpHaHCKOM U He O/CTyTa MpeBULIE 0/ lbe[OBUX 3aMUCJH. Y TEOPHUjCKOM TOTJIESY, OBJlE

je ped o T3B. GJMCKOj ajanTalMju, Kaja ayTop BehMHY HapaTHBHHUX eJieMeHaTa
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KIbWKEBHOT TEKCTa 3a/ip)KaBa, HEKOJIMKO eJleMeHaTa U30CTaBJ/ba, a TeK HEKOJULUHY
noaaje (Minier 2014, 27). [lok je dunmcka Bep3uja Ceoba npeTpresia KOPEKIUjY Kpo3
CyA0MHY TJIaBHOT jyHaKa, OBJie je Haj3acTyllJbeHUje CaKUMame W CUCTEMCKO
M30CTaB/balbe, @ Ha TeHepaJHOM IlJIaHy MOXeMO TOBOPUTHU O TPAHCIO3ULUjU Y
BarHepoBOM cMuC/Iy, Kao ,JUPEKTHO IpeHOollelhe pOMaHa Ha eKpaH ca MUHHUMAaJHO
NpUMETHOM HHTepdepeHLUjoM”, a HaMepHO HWJU HeHaMepHO, yHOLlelke H3MeHe
OpUI'MHAJ/IHU TEKCT 110 Barnepy Moxe ce cMaTpaTH ,peCTPYKTypUpambeM WU IOHOBHUM
HarJsamaBameM”. [leppu Barnep cmaTpa 1a ce npoMeHOM I0OjeIMHUX CLieHa UIH JIMKOBa
3amnpaBo JIONPUHOCH ,yYBpUIhHWBawky BpeHOCTH OpUrHHanHOr Tekcta” (Minier 2014,
25).

Y cepuju He BUAgMMO lleTpa u BapBapy, Hypha u AHy ¥ ’ux0oBy cyA0uHy. O4nTO Aa
je, KOMIIapalyjoM CHUMJ/bEHUX JleJI0OBa Ca pOMaHOM M ca clieHapujeM koju je [leTrpoeuh
Ha4YUHHUO, ped O OHUM JleJIOBUMA poMaHa KojH je [leTpoBuh nMao HaMepy Jla eKpaHHU3yje.
['oToBo 1eo kommiekc ogHoca IlaBna UcakoBuya ca Iletpom n bByphem U HHUXOBUM
cymnpyrama, yuao je y cuenapuo. ,Ako Pavle ode sa ovoga svita, ja necu prezZivjeti!”,166
roeopu BapBapa cBome My:xy IleTpy. OHa rpua [laB/ia Tako fa je AHa oTWMa Of TOT
3arpJbaja, YuTaMo y cueHapwujy. ,,Grli Pavla... Ljubi ga u usta... Kao ljubavnica, a ne kao
rodaka! Pavle skida Varvarine ruke sa svog vrata... Varvara se odvaja... Pavle je zbunjen”.
Tako nuute [letpoBuh ciaenehu 3amucao lpwanckor. O4UTO je Aa je Mperno3Hao OBaj
OIHOC Kao oOHaBJ/balbe OHe HAIeTOCTH Koja je mocrojana Uy Ceobama, y paHoj ¢pasu
onHoca [lapune u Apanhena. Hako cepuja, y 06/IMKy y KOMe je [0 HAcC JOLLIa, MOXe Jia
dyHKMOHMLIe Kao LenoBuTa U 6e3 [leTpa, Hopha U BUXOBUX MOpPOJHULLA, TIO3HABabE
JINTepapHOr MpeJAJoOllKa U CLeHapuja AOBOJAM Hac y aMOWBaJleHTaH OJHOC IpeMa
HeCHUMJ/beHUM JesoBUMa. C jejHe cTpaHe, fa NocToje clueHe BapBape u [laBia, ykazane
W Ha 3aHUMJbUBY pesanujy ca ¢uamom, aiad, Mmoryhe je u ga 64U oBakaB ,o00pasan’
OJIHOCA J1e/I0BAa0 M NaTeTHYHO, Ma KaKo /ia je pa3/IMYUTO pa3BUjaH Y CEpPHUjU. Y CEpUjHU OJ
[laBs10BUX GpaTeHana BUAUMO caMo TpudyHa, y3 KyMpujy, BBUXOBY Zilelly U JpYTy KeHy
KOjy je ce6u 0Beo, MaxasdyaHKy bunby, ca focTa feTasba IO3HAaTUX U3 pOMaHa, IOTOM
ce TpudyH jaB/ba v Ha iy Ty 3a Pycujy u y Pycuju.

KanetaHn npBe k/1ace, yecTHejuuj McakoBruY, MasaHXxo/1uK, Ko LipmaHckor onvcan

kao ,lepotan, zlatnih uvojaka, glatke koze” (Druga knjiga I, 248), ,visok oko Sest stopa i

166 Cuenapwuo, apxuBa @oHpauyje.
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viSe, malo poguren u plecu, ali jo§ mlad, plave odi, orlovski nos, zlatni brci, zlatna kosa,
nenapudrovana kika, odeven u putnicku abu hungarskih oficira na putu, i husarske
Caksire, ¢izme i plavu kurtku, na glavi nov trikorn, govori nemecki dobro, zamuckuje”
(Druga knjiga I, 200), Ha eKpaH CTHXe HELITO U3MEHEHOM BU/lYy, y TJIyMadyKoj U3Bea0U
/lparana Hukonuha, Koju Kao riyMayka rnojaBa HUje MpBa acolyjaluja Ha JATepPapHOT
[laBsia McakoBr4a.l®” U360p oBOr raymia 3a yJa0Ty HEKOT KO je GU3UYKHU ,JpyKUHje
onuvcaH y kwusu”, bopo /lpamkoBuh o6jaiimbaBa Ha ciaenehu HauyuH: ,lleTpoBuheBe
noJiejie yjora yBek cy — UsHeHabyjyhe, jake, caMmocBOjHe, OUTHe 3a HOBO, JpyKuuje
TyMavyeme jiena...” ([pawkosuh 2010, 13).168

Kaga ce pagHu matepujan nojaBuo, Hukonuh je usjaBuo ga je cpehan wro je

KOHAa4YHO CBETJOCT faHa U CBETJIOCT €KpdHa yrjeaaja0 HellTO ITO je 3Hao Ja HOCTOjI/I.

Mucavo caM, mebytuMm, jga cam H3ry6MO TpU TOJHHe HajKBaJIUTETHHjer
npodeCUOHANTHOT U JIMYHOT )KUBOTA. [...] [IpBU Iy T y 3KUBOTY CMeM /1a KayKeM: TO je
HellTo HajboJbe WITO caM ypazauo. Kas 3a TUM U3ryO6/beHUM BpeMEeHOM Majly je y
OJIHOCY Ha OHO IUTO INOCTOjU 3abesexeHo. buia je To ¢ppaHLyCcKO-jyroc/ioBeHCcKa
KOMpPOAYKIMja Koja je MOTJIa /la YYUHH [ja Moja Kapujepa nohe npyrum TokoM (I 1ac
jasHocmu 17. 2.2004, 21).

OH je 6MO [eo ekuIle Hajb6O/bUX IJyMala OMBLIe JyrocjaBHje OKYIJbeHUX Ha
3a/IaTKy oAroHeTamwa /pyze kruee Ceo6a.1%® buno je Mulbemwa ,da je serija - onoliko
koliko je snimljena - doista svetska [...] ali je, na Zalost ostala u traljama” (Cveti¢anin y
Redep 200[4], 168). O unTtaBOM npojekTy Hajyelihe ce mulle Aa je 6uo ,grandiozno
rvanje sa okolinom, finansijama, sa Zivotom” u ,muc¢no rvanje sa samim sobom” (Mcto
167). HoBunapka [loaumuke cum6buosy lpwaHckor u IletpoBuha HasBazna je

ersUCTeHLHjaTHUM CPICKUM paciieheM Koje ce HUje 3aBpLIMJIO CKHAAHKEM C KpCTa

167 Hukonuh je 6uo usHeHaheH Ja My je moHybheHo Aa uUrpa jeJHOr of, ,MOXJAA HAjKOMILJIEKCHUjUX,
HajJ1eMNlINX JUKOBA CBeTCKe auTepaType. U 6e3 063upa wto je LpwaHcku [laBaa HcakoBrUuya NOTHYHO
Jpyraudje onucao, IJAaBOr, YOBeKa TY>KHOT ca IJIJaBUM O4MMa UTJ,., 610 caM 3anameH jAa je Cania MeHU
nonyguo Ty yJaory” (PTC KyatypHo-ymeTHU4ku nporpaMm, Emucuja Ilopmpemu: Asekcandap Cawa
Ilemposuh).

168  B1o caM Y HEKOj BpCTH MarHoBema. [locTojana je MoryhHocT ga ce ymiamum of LpwaHckor, o Calie
[leTpoBuha. [laBne McakoBuY je jeJaH oj HajlaeNUIMX JUKOBA CBETCKe JUTepaType. [IpocTo caM yieTeo y
CBe TO Kao KaMHKa3sa. Hucam HU camwao Aa 6u McakoBuY, THKOBHO, Kako ra je llpwaHcku 060juo, onucao,
MeHH Morao 6UTH oHyheH. HeMaM ni1aBe o4d a HUCaM HU MeJIaHXOJ/IHK. JacHo je 6u.10 Aa Cama [leTpoBuh
xohe HewrTo Apyro u xohe 6au1 meHe. To MU je Jano cHary. Mcnano je ga je y npaBy. Hukaaa HU nipe HU
MocJ/ie Tora HMcaM pajuo TOJUKO CTYAHUO3HO, C TOJUKO Bosbe U cHare” (I'1ac jasocmu 17. 2. 2004, 21).
169 Y nory Kajzepaunra, ,velmoznog gospodina, koji pati od kijavice i drzi noge u Safolju” (Druga knjiga 1,
262) opurpao je cam [leTpoBuh.
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(MidZovi¢y 200[4], 168). la je HelITO 6UTHO HEAOCTAja/I0 Y BEJIUKOM YMETHHUYKOM CIIOjy
llpwaHckor u IleTpoBuha, ykasao je Hukosia CTojaHoBuUh, Npeno3HaBy joul y GUAMY
Ceobe ,nesporazum sa piscem i njegovim difuznim poetsko lirskim libretom, ali i
nesporazum sa samim sobom, izraZen u tesko¢i komuniciranja sa vremenski udaljenim
zbivanjima”, gajyhu npegnoct IleTpoBuhy kao mecHuky ,neposrednog, doZivljenog”
(Stojanovi¢ 2010, 71).

Ceobe cy 'y JOMEeHY peuH, U y JOMeHY C/IHKe ocTalle — y pylleBMHaMa. OBa ,pyuHa’,
Jla ce TOCAYXHUMO TepMHHoJorhjoM lpmwaHckor,7? fnocTrojaHCTBeHa je U BpefHa,
CIIOMEeHUK I'paHAMO3HO 3aMuLL/beHOT [leTpoBuheBor 3pama. JyHauu apyrux Ceoba u
nocse [lerpopuha murpupanu cy y apyre Mejuje. Ha nosopuiluHy cieHy u3sBesa UX je
Bupa OrmenoBuh (Cpncko HapodHo nozopuwime HoBu Caf, ipeMujepHo u3Bohemwe 24.
11.2011), anpe we [ljep BanTtep [loaun (Pierre Walter Politz), npema agantanuju hopha
JlaznHa Hacrasoj ynpaBo no [lerpoBuheBoM cueHapujy 3a TB cepujy (Krasxcescko-
cpncku meamap Kparyjesal, npeMujepHo usBohewe 14. 5. 2007). Tume ce ycnocTaBro
HU3 KHbUra-QUIM-CepHja-NIo30pUILIHA NpeJCTaBa, He 10/, jeAUHCTBEHUM ayTOPCKUM
Ha/l30pOM, aJi CBAaKaKO Kao TpPaHCMeJUjaJHOCT, MeKa TpaHCMeJMja/HOCT, KaKo je
Aepunucao lledppu JIoHTr oHOCHO OHaj BUJ TpaHCMeAUja/IHOT IPUIIOBeama Koju Pajan
Ha3uBa epeKTOM ,rpy/iBe cHera”.

Onyc Anekcanzpa IletpoBuha, ocnomwen Ha npoTtoTeKcT LipmaHcKkor (Koju je mak
Kao mpoToTekcT uMao [lumheBuheBe MeMoape), oMoryhuo je 1a roBOpMMO O CBeTY
npude Ceoba. Oaj IleTrpoBuheB mpojekar 6sn3ak je $peHOMeHy TpaHCMe[HjaTHOT
NpUIIOBe/laba Y 3Hayehy Y KOMe jeJlaH CBeT pUYe YAHU MHOLITBO TEKCTOBA, YAMe Ce
NpUOANKUO U [leHKMHCOBOM cXBaTamwy AUCTpUOYIIMje caip:Kaja KpO3 BUILEe MeJJhjCKUX

1aTHOpMH.

170 Prvu i drugu knjigu tog romana treba smatrati kao ruinu od Sest neostvarenih romana. Medu mnogo
strasnijim na$im ruinama, taj ostatak bi¢e znak svog vremena. Ostvarena dela u literaturi su skoro uvek
manja od nameravanih i nenapisanih knjiga” (Crnjanski 2017, 61).
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3.7. OCTAJIE AJAIITAIMJE ATEKCAHAPA IIETPOBURA

Narativni likovi se, ako imaju srece, sele od jednog
teksta do drugog, ali ni oni $to u seobe ne krecu nisu
ontoloSki razliciti od svoje sre¢nije brace; jednostavno,
nisu imali uspeha i nismo se njima vise bavili.

(Eko 2002, 13)
Ko je napisao, ko je taj Sto je napisao sve Sto je Zeleo.

(Crnjanski 2017, 153)

»Antonije [sakovi¢, Mihail Bulgakov, Hajnrih Bel i Milo§ Crnjanski bili su, kao $to je
bolje poznato, autori literarnih osnova SaSinih znamenitih igranih filmova” (Redep
200[4], 71) ¥ MU CMO Te IPOTOTEKCTOBE caryie/jlaju y MOJAEPHOM TEOPUjCKY OKBUPY, KPO3
KOHLENT TpaHCMeJHUja/lHOI MNpunoBeAamwa. Anu, y IleTpoBuheBoj 3a0CTaBIUTUHU M
cehatbuMa cynpyre, npujaTesba, OJUCKUX CapaJHAKA, HOBUHCKMM 4YIaHUHUMa U
MHTEpPBjyMMa, cadyyBaHe Cy WHpOpMaLHUje O MHOIMM IpOjeKTMMa 3aCHOBAaHUM Ha
KIbWKeBHHUM Jle/INMa, Koje je )KeJieo [ja IpeHece y APYry MeJivj, MW Ha KOjUMa je pasuo.
[leTpoBuh MHOrOGpoOjHE CBOje 3aMHUCIU UM HUje OCTBAPUO UM HX ,CaOlLUTaBao Ipe
cBera kao nH$opMalHujy o MOryhHOCTUMa IreHUjaJIHOT pellera Koje je y60KO UHTUMHO
npoHocuo cobom fenienrjama” (Peben 2011, 7). Ha Toj ucty cy, uamehy ocrasor, 6uiu:
v MaH u lllekcnup u weroBo Bubewe [1yxoe doba Anekcanapa Byda u Jlyuiana Matuha
(Film 1952).Toaune 1963. HoBUHe cy nucaJie o [leTpoBrheBUM MyiaHOBUMa /la y OKBUPY
Asasna duama peanusyje ¢uam no KpaexuHoj apamu Adam u Eea (Filmski svet 5. 9.
1963). llpema cy 4WHKEeHU MOKyUIaju Ja Ce HeroB paj, Ha MOCAe[heM MPOjeKTy
3a0KPYXU U NIOCJIe HeroBe CMPTH, KaZia je ped O ClleHapUjuMa OHHU Cy 3a/JpKau 0OJIUK
y KOjUMa KX je OCTaBHUO: L|eJIOBUTH, HENOTIYHU WJIMU y CKULLAaMa (Kao 3aBplieHe
CLleHapUCTU4YKe KOHCTPYKLHje WJIA Kao TpUTMeHTH). CallMHa CLeHapuCTUYKa
3a0CTaBLUTHHA OpOjU JBajieceT JeBeT ClLeHapHuja, a TeK HeKOJIMKO, kojuma hemo ce
6aBUTU y HACTaBKy, ajanTaluje Cy JUTepapHUX JeJla WJIU caMO pedepully Ha
KHUKEBHOCT.

[leTpoBuh je 6M0 M ClleHapuCTa CBHUX CBOjUX WUrpaHUX ¢uaMoBa. bamawi, 3a 3a
pasJuKy oJ, ApPYrUX TeopeTUYapa, UCTHYe Ja ajallTalija yIpaBo W IMOYUHbe CaMUM

MnucamkeM cueHaija, d He CHHMAdlbeM Cl)I/IJIMa. CI_[eHapI/IO OH CMAaTpa He3daBUCHOM
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KHBUKEeBHOM $OpPMOM, IOCEOHUM KH-HKEBHUM POJIOM KOjU MMa CBOje 3aKOHUTOCTH, Kao
ITO UX UMajy poMaH wWau gpama (Balas 1947, 136-141) v KOMILIETHUM YMETHUYKUM
fenoM (Balazs 1952), Te je v aganTanuja NOTIYHO ayTOHOMHO OCTBapere, HU MO YeMy
VHpepUOpPHHUje O KHHWKEBHOI OpUIrMHa/la. /oK IpBe KHbWKEBHe OCHOBe 3a HOBY
$UIMCKY YMETHOCT, joll HUCY OW/a KIbUKeBHOCT Beh 3abeselllke 3a CIMKe, CKULE U
MJIaHOBA ONTHYKOI [lejCTBa, HecaMOCTaJHe W HeoJBojuBe oJf, ¢uiama, ,[d]anasnji
scenario tonfilma ne predstavlja viSe u procesu razvitka filma polufabrikat, skicu ili
prosto uputstvo za umetnicko delo. Scenario moZe da da od bilo ¢ega nezavisnu sliku
stvarnosti” (Balas 1947, 137). [lo3uBajyhu ce Ha HauesIHy pa3J/IUKY KOjy je uaMehy gpame
U nos3opHule HanpaBuo Jlecunr, banaw npaBu AUCTHHKLHUjy u3Mehy ¢uiama wu
cueHapwuja. /lpama je mocrasa oJff CTapor IO30pHILTA, aJd Beh oJaBHO NMPUCBOjUJIA
NPBEHCTBO y OJIHOCY Ha MO30PHLITe U YTHYe Ha Bera U cafla UCTopHja ApaMe ofpebhyje
UCTOpHUjy mo3opuiuTa. ,Dosad je istorija scenarija bila proces razvitka scenarija u okviru
istorije filma, ali ¢e od danas istorija scenarija odredivati istoriju filma”, npegBuhao je
banaw (1947, 141).

U3BecTaH 6poj cayyBaHMUX CleHapHja Koja je CAYMHHUO IO JIUTEpapHUM y30pUMa
CTUTAo je [0 pasJUYUTUX ¢Pasa peanusauuje. Hajaamwe je cturao cuenapuo Coko, 1o
HBEeMY je CHUMJbeH QUJIM, jeflaH Opoj ClleHapHja LITaMIlaH je mocje werope cMpTH,i7’! a
HeMaJIu 6poj TEeKCTOBA CadyyBaH je Y PYKOIMCY OJHOCHO Kao IpeKyllaH MaTepujas.l’?
OpurunHanu ce, y cay4dajy 3aocraBluTHHe Cawe IleTpoBuha, dyyBajy y ¢doHAanuju Koja
HOCH Her0BO UMe U Ca MPOLLeCOM BUXOBe JUTHTa/lu3alvje (Ha HAaYWH KOjU AUTUTa/lHa

XyMaHMCTHKa JlaHac [o/jpa3yMeBa) joll HUje 3a04eTo.173

171 O cueHapuja ca IUTEPApPHOM OCHOBOM 06jaB/beHM CY, NOCTXYMHO: Coko, bersa Kpasbs, ApaMaTH3anyja
IlypnypHoz ocmpea (y3 Majcmopa u Mapaapumy u Ilcehe cpye) 0AHOCHO OHA CLigHapHja Koja Cy AOBpLIeHaA.
172 Mucuja yyBama of, rybuTKa WM 3abopaBa OBAaKBUX PYKOIMCA, OHAjIIpe je MoBepeHa MOPOJUYHOM
npujate/b boxxugapy PageHkoBuhy, a oH je, kao npodecop Ha Paky/aTeTy OpraHM3aLMOHUX HayKa y
Beorpagy, oKkynuo rpymny CBOjUX capaJHHKa Ja MaTepHjaa U NpeKyLajy U ckeHUpajy, npatehu 6ygHo U
OJITOBOPHO CBe acleKTe OBOT Mpolieca. tbeMy AyryjeMo 3axBa/JHOCT 3a TO LITO je y NMOrJeJy 4yBamka OBUX
PYKOIHCa OCTBApHO TPOCTPYKY yJIOTY: 1. UCTIpPBa jep je Te YHHMKaTHe U JjparoleHe MaTepHjajie cauyyBao of
nponajama, ryoMTKa WM CAydajHOr YHUINTEHA; 2. IITO je TeKCTOBe ,UCTprao” oj 3abopasa, a 3.
cMellTajyhu UX y AUTHTAJHU 06JMK YYHHHUO HX JIAaKO JOCTYNHUM BeheM 6pojy uctpaxupaya. [lapagurma
KOjy je OH MOYeTKOM JBeXWbaJUTHX MOCTAaBUO (JUTHTAJHU AOKYMEHT), AaHac je NoJpa3yMeBaHa jep je
ynoTpeba opUruHasa y HoBHje BpeMe CBeJieHa Ha HajMakwy Moryhy Mepy. [IpemMaa furutanHu cyporaT He
MOKe 3aMeHUTH OPUTHMHAaJ, 3a NnoTpebe BehuHe UCTpakHBaya TO je NpHUMepeH U J0BObaH OOJHK, 6ap
NMOTBPJAA Ja JIU OpUTHHaJA Tpeba KOHCYJITOBAaTH.

173 KoMnieTHO ¢y JUrUTaAnu30BaHUu camo ¢uamoBU. ,bpanka I[letpoBuh, npodecop Hophe /lazuH u Moja
MaJjieHKocT cMo 2002-3. ca ctapux UMATIC Tpaka koje je kpajem 1980-tux Cawa y [lapusy Hamnpasuo,
JUTUTAJN30BalIU CBe HerobBe ¢puaMoe. To je 6M0 orpoMaH Mocao. Ja caM CBakd Kajap Ipersiefao u
cpehbuBao BHUllle nyTa. Te JUrHTaIM30BaHe Bep3Hje cy NpuBaTHO bpaHKHHO BiaacHUIITBO. bpaHka Ux je
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Jla pykonuc cBakor of cueHapuja Caiue I[leTpoBuha npescraB/ba IUTEpapHU TEKCT
KOjH Ce MOe, U MOpa, YUTATH CaMOCTaJIHO, yka3yje /Ipawko Peher, ,[u]ostalom, to moZe
lako da se utvrdi. Dovoljno je pogledati njegov scenario za Banovi¢a Strahinju Vatroslava
Mimice, ili pak knjigu Skupljali perja, sa izuzetnim predgovorom Nikole MiloSevic¢a”
(Redep 200[4], 49). Hami ¢okyc oBae he ce 3aApkaTh Ha ClleHaphjuMa Koja cy
WHCIIMpPHUCaHa KHMXKeBHOWINY W Koja cy Ou/a 3aMHIL/beHAa Kao HacTaBaK WJM MakK

rpabheme cBeTa Npuyie y HOBOM MeJH]y.
Coko wiu banoBuh Crpaxuma usmely necme u puaimal7+

/IBa MOMeHTa Koju ofpeDhyjy TEKCT Kao UCKa3: leroba
3aMucao (,MHTeHIUja”) U OCTBapewe Te 3aMHC/IH.
JvHaMu4HU MehycoOHU OJHOCM THUX MOMEHaTa,
BUXOBa Oopba Koja ojpebhyje KapakTep TeKcCTa.
HbuxoBo pasuiaxerme MoKe JjJa TOBOPU MHOTO.

(baxTuH 1978, 44)

[leTpoBuh 3a HOBM ¢UIM GHpa jefHY OJf HALUKUX HajJeNIUAX HAPOJHUX Iecama,
,MOXKJa W Hajuenuly”, 3a Kojy je, kako Hac nojaceha PagocaB Megenuna, Mukaommh
OJlyLeB/bEHO peKao Jia pe/iCTaB/ba je/JaH OJ, OHOT Aparor kaMmema Koje je Byk cpehHom
PYKOM MCKoMao U3 Ay6GHMHe HapojiHe aylie (Meaenuna 1965, 1), yauma ¢GosKIAOpHY
TBOpPeBUHY17> 0IHOCHO POJIKIOPHY YHHbeHUILY,17® dOoSKIOPHO Jie/io Koje je U Mpe wera
OUJI0 U3/10KeHO OPOJHUM TpaHCMeAHjaJlHUM Npepajama. UcTpaxkUBadyKU Cy 3aK/by4dlU
Jlaje:

za egzistenciju folklornog djela preduvjet postojanja grupe koja ga prima i

odobrava. Pri istraZivanju folklora mora se uvijek, kao temeljni pojam, imati na umu

preventivna cenzura zajednice. Svjesno upotrebljavamo izraz 'preventivna’, jer pri
promatranju jedne folklorne ¢injenice nisu u pitanju momenti njezine biografije koji
prethode rodenju, nije u pitanju 'zacece’ niti embrionalni Zivot, nego ‘'rodenje’ same

folklorne Cinjenice i njezina daljna sudbina (Jakobson i Bogatirjov 1971, 20).

NoKJawana MpujaTe/buMa, ¢GakKyATeTUMa M HMHCTUTYTHMa wWuMpoM cBeta” (M3 pasroBopa ca b.
PageHkoBuheM).

174 lenoBU OBOT MOTIOIJIaB/ba Mpey3eTH €y U3 paja: Pamoeuh, UBaHa M. ,baHoBuh CTpaxuma usmehy
necMe ¥ duama”. bawmuHa. CB. 55, UHCTUTYT 3a cprnicky KyaTypy Jlenocasuh, 2021. 97-115.

175 Postojanje neke folklorne tvorevine kao takve pocinje tek onda kada ju je odredena zajednica prihvatila,
a od te tvorevine postoji samo ono $to je ta zajednica usvojila” (Jakobson i Bogatirjov 1971, 18).

176 [C]as kada je usmeno djelo bilo po prvi put objektivirano, tj. od autora izvedeno, tumadi kao ¢as njegova
rodenja, dok u stvarnosti djelo ostaje folklornom ¢injenicom tek od onog ¢asa kada ga je zajednica usvojila”
(Jakobson i Bogatirjov 1971, 20).
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WU lleTpoBuh je mpucTynuo nucawy WHCIHMPUCAH MECMOM KOjy je BOJIeo, Koja
$YHKMOHMLIEe Kao OINLITelNoO3HaTa Npuya y JAoMahMM OKBUpHMMa U Koja, KaKo je
u3jaB/buBao, ,dodiruje probleme morala, kapitalne u naSem vremenu, kao recimo
Bulgakovljeva knjiga u svoje vreme” (,,He cacBuM og6ujen”).

[leTpoBuh kaxe ga ce cueHapuo Coko ,HACMA8/bd HA IJIEMEHUTY TpPafULHUjy
HapoJiHe IlecMe, KOJ, KOje je MOTHUB CTpajama, U IpaluTama, jejlaH o[, LeHTpaJHUX
motuBa” ([lerpouh 2011a, 22, nogByksaa WU.P.). ¥ Tom cmucay, ayTop TpaHCIOHyje
HapoJHY NecMy y GUIMCKHU CIleHapHO Kao jeJHO 0 MOTyhHX TyMadera UCTOPHUjCKe U
KyJTypHe TpaJHulikje, JaKje Kao HacTaBaK y TpaHCMeHjaJlHOM CMHUCIY, Kao jeHY Of,
BapHjaHaTa MUTa 0 3HAMeHUTOM jyHaky. Coko Anekcanzpa [leTpoBuha HanucaH je U fa
6u ce ,CTO U NPBU NYT OBEpUJIA jeJMHCTBEHA IIpUYa O NpallTamwky, Y OHUM paMO3HUM
HeMOTryhHUM yCJOBHMMa 3a Koje ce 0OMYHO IOBOPH Ja Cy CYAOHMHCKU [le0 W Baslyxa u
»uBoTa camor” (Pehen 2011, 11).

[locne 3abpane dpunama Majcmop u Mapeapuma n obpadyHa JpKaBe ca ayTopuma
npHor ¢uiama, [leTpoBuh Bulle HUje CHUMao y 3eMJsbH, a y3 KuiHuka U MakaBejeBa
Mopao U Jia ofie u3 Jyrocnasuje.l’7 Pazgo6see o, 1973. no 1977. 03Ha4YeHO je Kao HajHMXKA
Tayka JjoMahe Npou3BoAmwe UrpaHor GU/IMa, joll of movyeTka uiesgeceTux (Goulding
2004, 149), a u caMHu ,er3eKyTOpH LpPHOT Tajsaca 6Uan cy cBecHU npoMeHa” (Vuceti¢
2016, 351). Hako, kao U [0 AaHac, y BpXy cBeTcKe KuHeMaTorpaduje, [lerpoBuh je u
nopez, J00por clieHapuja, 0cTao Ha MapruHu. To 64 3Ha4YMJI0 /1a je CTaB JpKaBe OJIMYeH
y [Ap)XaBHOM npeaysehy, 6MO Ja je pyKONMC KBaJUTeTaH, CIlleHapucTa HEYIUTHO
BPXYHCKM 3HaJjal, ajJh Kao pejuTe/b HemnogobaH. [leTpoBuh Huje camMo Hamnucao

CIleHapHo, OH je HAYMHUO U KBUTYy cHUMama ([Ipusor 6).178 HamaBum ce y ancypaHoj

177 }unHuk faje cieaehe cBegouaHcTBO: ,Sasa Petrovié je bio u Francuskoj nekoliko godina, Makavejev
takode, a ja sam bio u Nemackoj. Moja generacija je ve¢ znala da je posle tog talasa 'restaljinacije’, kulturna
klima i sistem vrednosti u Jugoslaviji tokom 1972-'73. godine ukazivao da je to postala jedna druga zemlja,
ane ona iz 1968-'69. godine. Sistem u koji smo mi verovali da je otvoren, odjedanput smo videli da je on iz
sebe izlucio neverovatnu autodestrukciju. Govorimo o umetnickoj praksi, ali nije ona bila jedina oblast gde
je doslo do totalnog menjanja sistema vrednosti. Promena se desila i u politickim elitama, u privredi, itd.
Ali, u svakom slucaju, za mene je kopanje groba te zemlje koja se raspala '91. godine pocelo 20 godina
ranije” (Izostavljena istorija 2006, 21).

178 Ha nuTame 3al0TO He CHUMA y Halloj 3eMJ/bH, [leTpoBuh je 1977. roguHe oAroBOpHUoO Ja ce KoJ, Hac
Jfilmovi dobijaju kao zgodici na lutriji. Posle ‘Skupljaca perja’ cekao sam nov film dve godine, a zatim do
sledecegjos tri. Tacno je da vreme nikog ne ¢eka, pa ni Aleksandra Perovi¢a [...] Napisao sam scenario’Soko’
po motivima narodne pesme ’'Banovié¢ Strahinja’. Cekam strpljivo. Ali vreme nikog ne &éeka” (Duga 23. 7.
1977,21).

Yekame HUje Aajo pesyartate. [oguHe 1981. HoBuHapy [Tos1umuke [leTpoBuh je kazao Aa je Taj ceHapuo
nucao 3a cebe. M caoniuTeHo MU je, y BUIlle HABPaTa, y Npefy3ehy koMe caM Taj cLieHapHo a0, KaKo HeMa
cpejcTaBa ja Taj ¢uiIM ja pajuM. ['oBopro caM ja To Hehe OGUTH NpecKyno, UMao caM HeKy CBOjy
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CUTYyallMjHu Jia, MaKo je MPOCJaBUO Y CBeTy KMHeMaTorpadujy cBoje 3eMsbe, He fobHja
NpUIUKY nAa CcHUMa,l7® [leTpoBuh je pexujcky mnaauuny npenyctao BaTpociaBy
MuMHIH.180

[leTpoBuh je eHUO jeAMHCTBEHOCT MTeCMe O jyHAKy Kpaj MaJieHe bambcke Ha HAYMH
Ha KOj¥ Cy TO YAHWJIU U [ PYyTUA BbeHU NpUuBpKeHU U ol ['eTea u ['esemana HaoBamo, 181 »y
6H0 je TO jelaH oJ ABA pa3Jiora 3a U360p OBOT JieJia 3a afanTtanujy. [lpyru pasjor 61o je,

Kao My cayvajy usbopa Ceoba, 0JHOC )KeHe U MyLUKapLa, y OBOM C/Jy4ajy 0JJHOC 3aCHOBaH

KaJIKy/alujy, aju HUje 6110 HUKAKBe Bajie of yoehuBawa. Ha Kpajy je gouwio A0T/e Ja ce Taj CLeHapHuo
WM 3aKona y $UOKY UM Aa ra yame Heko Apyru” (IToaumuka 28. 4. 1982).

179 3a aHanu3y cTBapanaiiTBa AsekcaHjpa [leTpoBuha, BaXHU CY U KOHTEKCTYaJIHH YHUHHOLU U
MOJIUTHYKE OKOJIHOCTH. [locne o6padyHa AgpkaBe ca ayTopuMa LpHOr $uiMa HaMyCcTHO je 3eMby 1973.
roauHe. Mako cy npoayueHT ABana ¢uima [letap [lob6ajuh u 3BaHUYHU ABa/IMH pelieH3eHT [paroc/as
3upa AxamoBuh MO3UTHUBHO OLEHWIH OBaj cueHapuo, [leTpoBuh HUje 6UO MOroAaH Ja ra peanusyje.
[loneMuKa o 0OBOM CLieHapHjy, Koja je 3a Lji/b UMasa AeHyHLUUjanujy [leTpoBuha, BoheHa je oA janyapa go
MapTa 1978. roauHe y HUH-y u npuBykJa je Behy naxiy YMTanala v MpaTu/ala KyJTypHe pybpUuKe Hero
JOB6UTHULU U Taja npecTkHUX HUH-oBux Harpaga. Bugetn HUH,1412,1413,1414,1416,1420 u3 1978.
rojiiHe.

180 Hopu peguTesb J06UO je c/10604y Aa CIIpoBejie NOTpebHe ApaMaTyplIKe KOpeKlyje, TpeMa CONICTBEHO]
BHU3HjH, la CHUMake NoJecH MpeMa xe/beHUM TepMHHMMA, a NpeJJ0oKeHo My je Ja To 6yje ¢uaM 3a
nyacku dectuBan 1979. roguHe. Y Be3u ca 04/YKOM O peAUTe/by MOCTOje pa3IUYHUTa CBeJ0UYaHCTBA. Y
Jlemy Had moyeapom, Boak n3HocH cTaB ja je [letposuh 640 ,mokupan”: ,Potajno se nadao da ¢e u 'Avala
filmu’ podsecajuci se na njegove ranije uspehe i zasluge za uspehe produkcije ove kuce, smoci snage da mu
dozvole realizaciju ovog scenarija. Medutim, bio je Sokiran kada je saznao da se 'Avala film' udruzila s
'Jadran filmom'’ iz Zagreba kako bi oko sebe okupili internacionalnu grupu producenata. Film je poveren
poznatom hrvatskom reditelju Vatroslavu Mimici. Mimica je temeljito preradio scenario Aleksandra
Petrovica, Sto se ovome prvi put dogodilo u jugoslovenskoj produkciji” (Volk 1999, 300), anu y cehawuma
Bbpanke [leTpoBuh cToje cnepehe: ,,CBe 6eorpajcke NpoAyLieHTCKe Kyhe cy o401/ie clieHapHo AlleKkcHaapa
[leTpoBuha lIpasu kpaj sukeHda. [IOHOBUJIO ce OHO UCTO LITO ce Aoroguo ca [leTporuheBUM clieHapHjoM
baHosuh Cmpaxursa 1o HICTOUMEHO] HapoHoj necMU. Taj cueHapuo je Cama noHyAo0 BaTtpocnaBy Mumunu
1 MuMuLa ra je pexxupao y 3arpeby” (JHesHuk, 7. 4. 2010).

Y jeaHoM oA UHTepBjya noito je Mumuua peanusorao ¢uiMm, [leTporuh je objacHUO:

»Ja HHAcaM pexupao 'baHoBuh CTpaxumy He 3aTO IUTO HHMCAaM XTeO, WIM MOTrao; jeHOCTABHO, HUCY
noctojana ¢uHaHcujcka cpeactBa y CP Cp6uju koja 6u Mmu oMoryhuia ga 6yjeM U peJuTe/b U CLieHapUCTa
Tor ¢uaMa. [lolrto ce cieHapHo - MHa4e NpuxBaheH o/ CBUX Ha/L/IeKHUX OpraHa — UCYBHILIe IyTro 0iMapao
y ¢uony, npej/10XXHUo caM Ja ce KOHCTUTYHIle Mehypeny6/1dka KoMpoAyKLHja U Ja ce Taj GUIM CHUMH.
Ja, HanMe, MUCIUM Ja ClieHapHo caM 3a cebe HeMa CMHC/A: CLieHapHOo TMOCTOjU caMO Kpo3 peajn30BaH
duM, ma cam ce crora ocehao, ok $pUIM HUje CHUM/bEH, Kao Ja HULITA HUCAaM HU ypajHo. Keseo caM Aa
ce CBe OHO LITO Me je MO/ CTAK/IO HA Taj paj — a Ipe cBera oBa AWBHA [lecMa — NpeTo4yd ¥y ¢puaM. He Mory aa
KaxeM, Takobe, Jja HUCaM 33/10BOJbAH IITO Ce CTBOPHW/IA CUTyallkja — IITO HUCAM pexxHupao Taj ¢uam. Jlyro
roiMHa /by Cy HM3a Mojux Jieha roBopuiu ja je mreTa IITO caM ceOU NMUIIEM ClieHapHja. A ja caM cBe
BpeMe - eTO jepeTHYKe MUCIH! - yobpakaBao Aa caM 60/bH CLieHapHCcTa Hero pejuTesb. U eTo, YMHU MU ce
Ja je oBaj $uIM AoKasao, ako HUILITA ApyTo, 6ap To Aa 3a cebe MOry Aa nuiieM clieHapuja. (,bruhe ckopo
nponact ¢uama”, Paduo TB pesuja 20.11. 1981, 16).

181 T'ogopehu o Ceo6ama, [leTpoBuh je 610 U3HeHaheH Ja y HAUIOj CpeJUHH MOCTOjU TAKO KPYMHO U
3HayvajHo JAUTepapHo Aejo. O oBoj HapoJHoj necMu [leTpoBuh je u3pekao Aa je jeAUHCTBEHA, U TO HE CAMO
y Hallloj eMUIM Hero U y NUpUM pa3MepaMa U Ja je,lIpaBo 4y/o Jia je TAKO HELITO MOIJIO Jja HacTaHe Ha
OBOM HallleM KaMeHapy, ¥y OBOj Hallloj AUB/bUHH, HA IPOCTOPY Te Cy KHBe JbyJe Habujalu Ha KoJiaL, IAe
Cy XapaJ/iu Kyra, rJ1aj, porcTBO U HeMallITHHA” U Jia je TY ,,HECYMH-HBO pey 0 BeJJHYHHU U HEYHUIIITHBOCTH
HapojHor renuja” (HUH 29. 1. 1978, 29-30).
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,Ha TaKO CJI0XXeHUM W KOMIJIEKCHUM ICHUXOJIOLUKO eTUYKHMM IpeMHucaMa Jja JOCTHXe
JyOUHe THX OJJHOCA Yy HEKHUM O/Ji Hajsenwuux poMaHa /loctojeBckor”, OH je roBOpHO Ja y
JINTepapHy ajlanTanujy, y 6YKBaJIJHOM CMUCIY PeyH, He Bepyje, la My je KEbHXKeBHO J1eJ10
YBEK CJIYXKUJIO CaMO Kao NPOTOTEKCT 3a CaMOCTa/lHO PUIMCKO JeJsio, a objalimaBajyhu
NOCTyIIaK U3rpajibe OBOT CLleHapHja, U3peKao je MUcao Koja je eceHLMja/Ha 3a HberoBy
NOeTHUKY afanTanMuje, 1a je: M nopes cBe cJ1000/e Y KOHCTPYKLHUjH, U360py JIMKOBA, I1a
4YeCTO U y HHUXOBO] KOHLENUUjU” yBeK Kao OCHOBHM LIU/b UMAO Ja cayyBa ,l10€TCKO-
$r1030PCKO-MOpaANTHU HYKJIEYC JIUTEpapHOT Jesa” Koje ra je uHcniupucaao. U He camo
Jia cauyyea, [lerpoBuh npeysnma o6aBe3y fAa ce ,,Taj HyKJeyC joll U U3pa3uTHje omaxa
Hero y JIMTepapHoM Jieny” cMaTpajyhu fla To je IpUpOJHO jep je ynpaBo Taj MOETCKH,
$r1030PCKO-MOpaNTHHU CaZiprKaj OHO LITO T'a je U HaBeJIO Jla Ce IOCBETHU TOM feay. /1o
Wera ja Ha puamy, MehyTUM, HUKaa He MOTy Aohu JincTajyhu GUIMCKUM TEXHUYKUM
cpeAcTBMMa KmUry. [lo wera ce foJa3u jeJUHO NyTeM CTBapalka HOBOI CaMOCTa/IHOT
dbuMcKor fena [...] - Kpo3 pas/ivuKy 10 U EeHTUYHOCTH”, cMaTpao je peautesb ([letpoBuh
2011, 21-22). 3a Haci0B y3WMa U3 HapoJHe TMeCMe OINHWCAaHy [O3UTHUBHY
KapaKTEpPUCTHUKY jyHakKa,182 cokoJia KOjU je y CPIICKOj MUTOJIOTHJA W eMUIUA CUMOOJ
CHare, BUTeITBa, 6p3WHe, 60pOEHOCTH, CIPETHOCTH, Beh U kao ntuua ,Zivotinja koja
zbog svoje sposobnosti da leti, da se vine visoko u nebo, predstavlja univerzalni simbol
prevazilaZenja granica, uzdizanja, duha i oslobadanja od svega fizickog, zemaljskog”
(Trebjesanin 2008, 331). OuunTo je fa je, fajyhu cueHapujy oBaj Ha3uB, [leTpoBrh nuMao
HaMepy /i@ akLeHTyje, He caMO jyHawTBO, Beh CTpaxumbHUHO y3JHU3ame JyXa H
NpeBa3uaXkee rpaHULla, OHO HeGeCKO U O0KAaHCKO y HeroBOj 3eMa/bCKOj NPUPOJH.
Mumuna, nak, puamy (1981) naje HasuB no jyHaky. [leTpoBuheB omabup HacioBa He
n3HeHabyje, 6110 Aa je ped 0 XOTUMUYHOM UM HEXOTUMHUYHOM I10Ce3aby 3a apXeTUIIOM,
jep je CBOjUM NpPBUM CaMOCTAaJHUM KpaTKOMeTpaKHUM PUAMOM Jlem HaAd mo4eapom
(1957) meTadopHUYKH POTrOBOPHUO KPO3 NMpUKa3 KUBOTa NTUIle. Kao u'y Cokoay, y Jlemy
Had Mo48apoM, NOBOJbHO je MaJsio Heba U caMmohe fia ce ¥ Jby6aB yYMHU OeCKpajHOM, U Y
o6a TekcTa cpeha je HecTasHa, jep onacHocT Bpe6a. C 063MpoM /Jia je ITHLA IOBe3aHa ca
Ba3/JlyxoM, He6oM, fa ci0O0JHO JIeTH Y HecarJleJUBe BUCHHe, JyHT je y [lcuxonozuju u
askeMmuju cMaTpao Ja je apXeTHUIICKH, IpacTapd W yHHUBep3aJHU CHUMOOJ Ayllle,

YOBEKOBUX MUC/IH, CNYTHbH, MAlllTe, 4 Y KIbU3HU CUprOHuuumem Kdo hpuHyun dkasas/1Hux

” 4

182 Jla TakBora He uMma cokoJa”, ,Tu cokose, CTpaxuHuhy 6aHe!
CTHUXOBU NecMe JaTH cy npeMa: Cphcke HapodHe hjecme. Kib. 2.

, ,CTpaxuH-6aHe, TH COKOJie CPIICKU
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ge3a, 3a0eJieXKNO Jla OKyI/bakbe jaTa ITHLAa HA HEKOM MeCTY, 10 BepOoBamwy HapoJa ,ima
zloslutni prorocki znacaj, odnosno predstavlja predznak, znamenje skore smrti neke
osobe u blizini tog mesta” (mpema Trebjesanin 2008, 332). O TakBOM cxXBaTamy IojaBe U
KpeTama [ITHLa YUTaMO Y CAMOM CLLeHaPH]y: ,,¥Y BUCHHH, Y IPO3UPHOM IJIaBETHUIIY Heba,
Kao JiBe IIpHe CAYyTH-€ — JIBa COKOJIa OTIOYUIbY AB0OOj: nepje neTu...” ([lerposuh 2011,
29).

Kao u y OpojHuM BapujanvjamMa Ha TeMy U Pa3HOBPCHUM TpaHCMeJUjaTHUM
npepapaZama, OBaj CclieHapuo caeju obpasal [0 KOMe KeHUHO HeBepCTBO WM M3Jaja
jecy oHa onoMeHa Jja he ce 10TOAUTH HelUTO WITO he Yyrpo3UTH 3ajefHULY, [ je TOpeaK
y ONIACHOCTH, Jla C/leJie BeJMKe U KOOHe OUTKe WJM JeceToroaulimu TpojaHCKH par,
spacan, nponact cBeta” ([leminkan-/byurranoBuh 2017, 155). IleTpoBuh je 3aapkao
[I0O3HAaTU MaKpoOHapaTuB, yHocehn M3MeHe y MUKpOCTpyKType. OH npeysuma Behuny
KOMITO3ULIMOHUX MOTHBA U3 BykoBe necMe U yrpahyje Ux cTpyKTypy CBOje Kpeanuje
(omcycTBO jyHaka U3 Kyhe, pasapame J1oMa, oJjBohemwe sbybe, Tparkewa nmoMohu of
Ta3bMHe, MOTHUB 6op0e jyHaka, MOTHB »KEHHUHOI JeJioBarka INPOTUB jyHaKa, MOTUB
CrlacaBamba /bybe) U y3 buX U BehMHY MOTHBa HUXKeT peJla U3 MuinjuHe niecMe, npem/a
HeKe U30CTaBJba U yballyje HOBe (jyHaK € mo4yeTKa recMe He 60paBU y Ta30MHU Beh je y
JIOBY, CIlacaBa je OJi C/Iyre HeHOT OLa, OJi BYKOBa, He OJBOJIM je OLly ajlu OHa OeXU O
wera). /Ipe cy K/Jby4yHe JUCTHHKILMje Y OAHOCY Ha IpeJJIOXKaK Koje IoCMaTpaMo: ClieHa y
LIaTOpPy M CIeHa ca BYKOBHMMa M 00e o0JroBapajy IOCTYIIKYy KOjU Yy OKBUpPY
XUIlepTeKCcTyalHe mnpakce KeHeT HasWBa Napa/seNTUYKUM I[poJy:KaBamweM, a Koje
npenosHajeMo kKao IlerpoBuheB MaHuWp y mocTynky ajanTtanuje. OH oC/IMKaBa CBY
XUIIOKPHU3Hjy KOja OKO TeMe (M He caMO OpayHOr) Mopa/a MOCTOjU y LPKBEHUM H
naTpujapxaJHUM KpyroBuMma. OH OBJie HUje OpUTMHaJaH ayTOp HU IO HUJEjH, HU U IO
KOMITIO3ULUjU U U3pasy, jep Npey3ruMa roToBe obpacle, a/iv je 0COGUTO BpeJHO TO LUTO
je o6jekTUBaH INpeMa keHaMa - Yy Coko/ly HeMa KpPUTHKe KeHCKe cTpaHe. [lonoxaj u
$YHKIMja )KEHCKOT JIMKA U OBJIE CY, Ka0o U Y ellCKOj II0e3HjH, YCIOB/bEHH IOETUKOM CaMOT
aytopa. /la je llerpoBuh ,pa3aMuLI/BAO O XKeHaMa U TO C TYTOM U pa3yMeBameM”, CyMUpa
Bpanka IleTpoBuh 13. janyapa 2005. y ceoM aHeBHUKY. [lofcehajyhu ce cuHomcuca 3a

bnm Jesojka, oHa Kaxe:

Hauwia cam Hekosnko Bep3uja. Ha mpBoj cTpaHULU jesHe o Bep3uja IMOCTOjU
uHAuro nedat. MBHIa cTpaHuie je WcedeHa, a ce He BUJM Koje je To npeaysehe
,2PUIMCKO TpousBoAHO mnpexaysehe”. ¥ papyrom peny nuime: YMETHHUYKHU
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KOJIETHUJYM. 3atum patym 18. 4. 1954, Beorpaj. Koje je To npeaysehe unjeM cu
YMETHUYKOM KOJIETHjyMy Npejiao ciieHapro 1954. roauHe, ay ToM clieHapHjy HUKO
He TpaJii COLUja/Iu3aM, HUTH Ce IIOMUIbe NeTO/beTKA a HU esleKTpUpuKanuja. Tu
CHU ce 6aBUO TOPKOM CyZ,0MHOM KeHe U GUIM HapaBHO HUCHU HanpaBuo ([JHesHUK,
13.1.2005).

[leTpoBrha Huje MpUBJIaUnIa TeMa U3Jaje U NpallTawka, KOJUKO TeMe JbyOaBU U
c1060/ie KOjU Cy YIIMCAaHU y TeMe/b HberoBe TpaHCMeHjaJlHOCTH. Mako ce YMHU Ja ce
TEMOM HeBepe, UHTUMHeE U3/aje, MOX/a Moce6HO 6aBUO (beroBe GUIMCKe jYHaKUIbE,
HHUCY MTONYT BepHUX JbyOa Hallle enKKe, Beh monyT AHbe: u yunTesbuna Pesa, u JlapuHa,
u Jlenu, nopsiabyjy cBojuM notpe6ama Wian ocehawrMa; 4ak U JeBojka y ¢uamy Tpu
niaha neHy ciobofe nsbopa nmapTHepa; U bysnrakossbeBa U [leTpoBuheBa Maprapura,
WaKo yAaTa, UMa cao060y Aa 6upa cebu Jpyror MylliKapla), LiMpe carjejaHo Jo/1a3u ce
/10 3aK/by4Ka [ia je 1mpe pey 0 jeJHOM JpyroM MOTHUBY WM TeMHU. OKyI/beHe Ha jeJHOM
MeCTy, OBe jyHaKHibe Jesle UCTY CTpacT 3a cJ060J0M M moTpary 3a JebybaBsby. Ta
cBojeBpcHa u3gaja Ctpaxuwbe, Tpulue, Byka, uan apxase y ¢uamy Tpu, HUje HULITA
JPYro [0 *KeHCKO MpaBo Aa 6yje cnobonHa. Uy llerpoBuheBuM $UIMOBHMA KOjU HUCY
MOTHBHUCAHU KHWKeBHOIINY, KeHa je, HE3aBUCHO OJ] OCTaJMX OCOOWHa, O6W/Ia OHa
JIeMOHCKHUX WJH aHheoCKUX LpTa, c10o60oHa ja 6upa, IITO je TpaHCMeAujaJHU MOTHB
KOjH YCTELIHO OMCTaje KPo3 [[e0 HeroB ONYC. [yHaKHibe He Ipajik Kao CKJIOHE HEBEPCTRY,
HecTasIHe, HeMa ,He/bYJCKOr” Y IbMXOBOM IOHAllaky, OHe UMajy jeflHaKa MpaBa Kao U
MYLUKapILy, y3AUTHYTe cy KoJ [leTpoBuha U3Ha/ cTpOrux naTpujapxalHux Hazopa. Yak
Y Ka/Ji Cy 10 CBeMY pasJInuuTe, U rocnioxka Jlapuna us Ceoba v EBfokuja us [letpoBuhee
cepuje u Anba u Jlenu I'pynHoz nopmpema U HeMMeHOBaHa JeBojka u3 ¢uama Tpu,
NIOCTOjH 3ajeJHUYKO UCKYCTBO Y IbUXOBOM pa3yMeBamy KUBOTA, CBeJl0Ye O MPa3sHUHHU
»KEHCKOT »KUBOTa, 0 TOMe Jia, Kako je nmucao UpwaHcku y Jpyeoj krousu Ceoba ,[Z]ene,
narocito, retko nalaze srecu u Zivotu” (Druga knjiga I, 179). lbera He 3aHMMa MU30TUHU
MOTHB CEKCyaJIHOT MopaJa, OH je AHDy U3rpaJjio HAYMHOM Ha KOjH je cTapan, Muiuja,
kako Kake Bsaman Hepwh, rpaguo snukoBe 6aHa W JepBHIIA — ca ,0TBOPEHOM
caocehajuowhy”, og ,mMHorux TtaHaHoctu” (Heguh 1990, 90). [leTrpoBuher CTpaxuma
»KEHU He YKHJia OHO LITO je MyLIKapLy [J03BOJbEHO — CEKCyaslHy CJ060AY, a OCUM Tora
npeJ, UM je U U3y3eTHO CJI0KeHa yJIoTa 10 Koje ce He 0J1a3u GUO0/I0ILIKOM YUHEHULOM
MY»KeBHOCTH. MyllKkapalj je HEIUTO LITO Ce MOpa MOCTaTH, Kao y Xepojcko A06a, Kao y

XomepoBuM enoBuMa. /lok kox Ctapua Munuje cumnaTtuje HUcy Ha AHHUHOj cTpaHH, y
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CIleHapHjy OHa je He caMo je/iHa O/] IJIaBHUX jyHakWma Beh joj [leTpoBrh oTBapa MHOTO
Behu npoctop. '0oTOBO Aa oA, fla ce MOCAYKUMO UrpoM peud, history (his story) wam
HeroBe MpuYe, MyTeM ayTOPOBe UHTepBeHIHje, fobujamo herstory (her story) — wweHy
WJIK KeHCKY NpU4y, Kako $eMHUHUCTUYKA TeOopHja O3HA4yaBa OBaj »KeHCKU NpPOJOp Y
TpaguuuoHanHo. Kox Crapua Muanje Mylukapuu cy oapeheHuM JMYHMM HMMeHHMMa
(Ctpaxuma, Jyr-borman, Biax-Anuja), a CTpaxumHHa XeHa je ,Jbyba”, ,uthepa” u
»cectpa”. Y Cokosy OHa 3aCHUBa CBOj UIEHTUTET (KOjH je y HEKMM BapujaHTaMa Beh 6uo
no3HaT kao Anbenuja y ['naBuheBoj, Anba konx BpueBuha, BupocaBa, UkoHwuja y
Jlemonucy'83 v kop, I'paxoBua, Jsiena Jena y 6yrapirtunu kop borumwmha). /lok ce peun
MYILKHX JIMKOBA MpeACTaB/bajy U Yy AUPEKTHOM TOBOPY, OHa HU jeJHOM Yy IIeCMU He
nporoBapa y INPUCYCTBY My:Ka, olja U Opahe, a jeiMHe HbeHe peyd Koje ce HaBOJe
npeJCcTaB/bajy yrnosopemwe Brax-Anvju Ha CTpaxWmbHH [0/1a33aK, LITO je 110 MULLbEHY
HEeKUX TyMaya [JBOCTPYKHM INpPeCcTyll - Kpluewe 3abpaHe hyTawa W Kpllewe OpadHe
JnojanHoctu. He camo wrro mobuja mme, koj IleTpoBuha oOHa, WITO je jolll BaKHHje,
npeJia3u MpeKo Npara HEMOCTU U aKTUBHO, Ka0 KOHCTUTYTUBHU YMHUJIAL, YYeCTByje y
porabajuma, mokasyje CBOjy CaMOCTa/IHOCT U CAMOCBOJHOCT, a/lu M ci1abocTu. U nopey,
Tora, cBeToBe Koje [leTpoBuh cTBapa, 4yak M KaJ, UX NIPeUCNIUTYje U LOBOJU y MUTAHE
CUCTeM BPeJHOCTH Kao IITO je cay4aj y Cokosy, nperno3HajeMo Kao YBPCTO yTeMe/beHe
Ha mnaTpujapxaTry. Cpeaulumbe (QUType TaKO YCTPOjeHUX CBETOBA Cy MYLUKapLH,
JIMYHOCTU Ca UMeHUMa (OCUM BJaJMKe KOjU MpOoroBapa Kpo3 cBojy ¢pyHKLH]y). tbeHo
MMe y OBOM CLieHapHjy YTOJMKO je BaKHHje MOLUTO MMaMO yBHW/, Ja jeJUHO KaJa ra
nsropapa CTpaxviba OHO ce OJJHOCHU Ha YBPCT UJIeHTUTET, a Baax Anuja, cayra TumoTuje
M HapoyuTo Jyr borjaH usropapajy ra y KOHTEKCTY [eCTa0UIU30BaHOT HUJEeHTHUTeTa.
Tako, Ctpaxumwa oanasu y Kpyuwesan no nmomoh u ox Jyr borgana uyje ,AHba Mu je
hepka... v mu je 6una hepka”, ,Hema Buuie Anhe.. OHa je caJl Typcka Ha/JOKHHALA"
(ITetpoBuh 2011, 39); ako u Kaj u3roBapa keHo uMe, TUMOTH]je ra yri1aBHOM KOPUCTH
y3 ped MpTBa. 3a Biax Anujy vseH UAeHTUTET Be3yje Cce 3a [ipyre KpUTepHUjyMe, a He 3a
JIMYHO UMe: OHa je, Kaxke AJMja, UCYBHULe Jiela [a je KObHU pacTpruy, LWUTO je jedaH
KpUTEpUjyM HUAEHTHUTETa, a JPYyru je Be3aH 3a NpPUIAAHOCT Myxy - ,/la HUch Ousa
CTpaxvmbHHa — He 6uX Te Bosieo” (IleTpoBuh 2011, 56), a y iesioM clleHapHjy HUKO joj ce

He obpaha MMeHOM, WU Kako je Beh yodeHo ,[0]Ha W HU3 mecMe HeMa BJACTUTE

183 BaHoBuh CTpaxuma y Taz36unu”, 214 ct. J/Ilemonuc Mamuye cpncke, kib. 47 (1839). [Ipema MeaeHuua
1965, 6.

183



WH/AUBU/YaJHOCTH, MUMO POJia U MUMO J10Ma, CBe 10K He IIpeKpLUH OCHOBHE HOpMe Koje
joj v oM U poa nponucyjy” (Ilemtmkan-/byurranosuh 2017, 159). Mako Ha ciieHy U3BOIU
U JipyTe KeHCKe JINKOBe, jeflMHO AHha UMa MMe, a [iellepCOHAJU30BaHOCT TUX JIMKOBA
(kanyhepuiie) ynpago je y GyHKIHjHA HarJallaBaa AHhUHe no3unuje y ApywITBY — U
nopeJ, Tora ITO MMa UMe, OHa je paBHOTIpaBHa ca 6e3MMeHUM, IOKOPHUM U OCJIeNl/beHUM
npeAcTaBHUILlaMa CBOT (»keHckor) poaa. CxBaTama: ,2KeHa My»y cBoMe za Oyje BepHa”
KakKo TOBOPH BJAJUKa; ,HUje TH HUKaJ, HA OWJ/Ia KeHa... UHa4de, Ha Kaluju OU Te YyeKasa
HeHa I/1aBa, a He BheHa Xa/bUHA  Kako BUYe Jyr borzaH; fa je 3amewmuBa Apyrum ,ETo,
nahy ta muahy khep... ena je kao Anba... ¥ Jienua”, OTKPUBAjy a He caMo Jja MOCTOjU
KOHCeH3yC, Beh U Jja MOCTOjU HeCKPUBEHHU cliper u3Mel)y BjacTese U IIpKBe, CIIper 1o
KOMe je KeHa HUCKOT BpeJJHOCHOT M APYLUTBEHOT CTaTyca U YIIPaBO Yy Te JiBe CTPYKType
[leTpoBuh je ynepuo owrrpuuy.

[lerpoBuheBa Anba Bulle je (mosy)rosia Hero o6y4yeHa, U KpTBa U JbyOaBHUILA, U
MydeHa W CeH3yaJlHa, U Nopob/beHa U MohHa, y AJIMjUHOM NPUCYCTBY 3aBOJJ/bHMBA U
packasjallHa; y naTpUjapXaJHOM, MyLIKOM CBeTy TYpPCKa Ha/JIOKHMULA, IPeLlHULA, KaKo
3a Wy rosopu Jyr borjan, U HeBepHHMIIA, KOja je oCcpaMOTH/a U My:Ka U CBOT oLa
NpecBeT/IOT KHe3a M Koja 6U Tpebaso [a OCeTH IHeB 0O0XKjHU, KaKO KayKe BJaJUKaA y
3aBpLIHMM cClieHama. tbeHa Haroct y HajBehem 6pojy cueHa ojpa3 je meHe
6ecrnoMohHOCTH, a TO je OITIOMeHa WK CUTHAJ Jla U clieHe 3aBohema (,Kao 6ajagepa, ca
pykama usHa/ rjaBe. Urpa ceH3ya/IHO... pyKe joj KJI13e HU3 ['0J10 TeJIO — Kao Jja caMmy cebe
MUJyje... WK, Kao [la TpaKh MUJIOBame... U3BHja Oexnpa.. OcMexyje ce — omojHoO”
(IletpoBuh 2011, 58)) pazymeMo Kao HeHy 60p6y UAU ACKMHY UTPY 3a KUBOT. ClieHy
AHDUHOT epOTH30BaHOr IJleca Y TEOPUjCKOM CMHUCIY MOXKEMO YUTATH HAa HAYMH KOjU
npegiaxe Jlopa Mansu (Laura Mulvey) y Teopujckoj oncepBanuju o 1moJioxajy »eHCcKor
JIMKA U3JI0KEHOT MYIIKOM rnorjaefy. Mako MasiBu UcTpakrBame 6a3vupa Ha KJIaCUYHOM
XOJIUBYZCKOM QUJIMCKOM CIeKTakK/y, 3aHMMJ/bUBO je MOBYyhU mapasiese ca 3Ha4eHeM

KOje KeHCKOM TeJly oBJie Aaje [leTpoBuh. OHa nulie:

U svetu uredenom polnom neravnotezom, zadovoljstvo u gledanju bilo je
rascepljeno na aktivho/musSko i pasivno/Zensko. Odreduju¢i muski pogled
projektuje svoju fantaziju na Zenski lik, koji je u skladu s tim stilizovan. U svojoj
tradicionalno egzibicionisti¢koj ulozi, Zene su istovremeno, izloZene, i ono Sta se
gleda, njihova pojava je kodirana za snaZni vizuelni i erotski utisak tako da se moze

reci da one konotiraju bivanje-gledanim. Lajtmotiv erotskog prizora je Zena izloZena
kao seksualni objekat [...] (Malvi 2017, 44).
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OHo Ha wwTa ce Jlopa ManBu $oKycHpa jecTe ONpeCUBHU NOTJ/Ie], yCMepeH NpeMa
YKEHCKOM, KOjU Tr'a 00/IMKYyje U JeduHulle, ogpehyjyhu My MecTO nacMBHOT Yy BU3YeJIHO]
Y CBaKoj pyroj KoMyHUKauuju. KeHa je cMeluTeHa y ¢poTorpadpCcky paMm, epoTU30BaHa
38 MYLIKM Cy0jeKT W HMMa HaMeTHYTO ersuOULMOHUCTHUYKY YJOIY Y BHU3YyeJTHOM
HapaTuBy. Kao penpeseHT JOMHUHAaHTHO MacKyJ/JMHe KyJType, Kao oHaj ,koji aktivho
pomaZe u guranju pri¢e napred”, ,zahvaljuju¢i kome se neSto dogada”, y ckmagy ca
Hade/rMa Bjaajajyhe uieo/10rvje U MCUXUYKUX CTPYKTYpa Koje je MoJAp»KaBajy, ,muski
lik ne moZe nositi teret seksualne objektivacije. [..] MuSkarac kontroliSe filmsku
fantaziju, a pojavljuje se i kao predstavnik mo¢i u joS jednom smislu: kao nosilac pogleda
gledaoca”, nmpeHocehu ra msa ekpaHa Kako OW ce HeyTpa/JM30Baje BaH-JUereTCKe
TeH/leHIHje Koje Mpe/icTaBs/ba KeHa Kao npusop (Malvi 2017, 44). Myuiku UK je, fakie,
HOCHWJIALL, TIOTJIela U eKpaHCKU 3acTYNHHUK IJeJaola, ero uaeaa UAeHTUPUKALUOHOT
npoueca, TUMe LITO je lberoBa Moh MCTakHyTa joll jeJHUM paMOM, IOTJ/IeZ,0M YHYTap
caMe C/IMKe. 3aTO WITO je o0jeKaT y»KWBama 3a Hbera, KeHa I0CTaje U BJACHUIUTBO
rnefaona. llpepcraBmambe Anbe Kao no/syHare 3aBOJHHLEe W Hare JbyOaBHHILE
NPOTUBHHUKA U HelpHjaTesba, jecTe IleTpoBuheB mnokyuaj fga onwuiue mnpobaem
CEeKCyaJJHOCTH y NaTpHjapxa/JHOM CBeTy, He3aBUCHOM O/ KJiace, a HeHa [0JOTUHA
JIOHOCH acolMjalHjy Ha eKCIUIoaTalujy »KeHa y TOj HWCTOj NaTpUjapxXasiHoj,
XeTepoceKCya/lHOj KyaATypd. OH moMepa rpaHULy BepOajHe apTUKyJauuje U AHhUH
TOBOP, Hb€HO CYNPOTCTaB/batbe OTMHUYAPY, HheHa HE[IOKOPHOCT jecTe roBOp MOTJ/Ia4eHHUX,
roBop po6oBa, rOBOp ca MapruHe, TOBOP O MapruHaMa, oJipuBabe HaMeTHYTe MYILKe
CWUJIe, a HbeH MPUCTaHaK Jia 3aBoAU KoJ1eb/buBO je [leTpoBuheBo pellemse, niec uamehy
OHOTa LUTO Ce Mopa M WWTOo ce Xohe, Jenyjawbe usmehy nBa cBeta. U3mehy nurama wra

OHa MOX€ U 1ITa OHa XeJH, CTBapa Ce TepeH 3a MeJIoipaMy, pedruMa ﬂope MasBu:

[...] i dalje postoji simbolicko izjednacavanje, Zena = polnost, ali sada, umesto da je
slika ili narativna funkcija, ta jednacina otvara narativno podrucje koja je ranije bilo
uguseno ili potisnuto. [..] Zensko prisustvo, koje je u centru, dopusta da prica
zapravo otvoreno bude o seksualnosti: ona postaje melodrama (Malvi 2017, 57).

W He caMo OBJie, U KPO3 OTMHULY jYHaKHH€e CBEJOYHMO MeJOAPAMCKOM: MpeaMamby
BeJIMKOT, jaBHOT, UCTOPHjCKOT HapaTHUBa y MaJ/ioM, IPUBAaTHOM, UHTUMHOM (/lakoBuh).
HMako je HapaTHB O Cynpy3H IJIaCOBUTOr jyHaKa Koja 6MBa OTeTa, CTapUjHU OJi IpUMepa
KOje pasMaTpa MaJiBy, YMHHU ce Ja je AHha 0JHOCHO OoTeTa cynpyra oJiJIn4aH pernpe3eHT

3a MOTBPJY OBe Teopuje. U 6e3 AeTa/bHe aHa/lU3e CUXOAHATUTUYKeE MO3aJMHE KOjy Y
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TeopHjy uHKopropupa Jlopa ManiBy, y 1uky AHhe BUAUMO NYT KOjU NpeJia3e jyHaKHukbe

BHU3yeJIHe KYJType Koje Ma/BH aHa/IM3upa:

[...] Zena kao ikona, izloZena za pogled i uZivanje muSkarca, onih koji aktivno
kontroliSu gledanje, uvek predstavlja pretnju, poSto u svakom trenutku moze
priznati anksioznost koju izvorno oznacava. Musko nesvesno moZe na dva nacina
pobedi od tog straha od kastracije: prvi nacin je ili da se potpuno zaokupi ponovnim
prolaskom kroz izvornu traumu (istrazivanje Zene, demistifikacija njene misterije),
i u tom slucaju protivteZa je to Sto ¢e objekat koji je kriv za traumu potcenjivati,
kaznjavati ili spasavati [...]; ili pak da se muSko nesvesno potpuno odrekne
kastracije tako Sto Ce objekt-fetiS zameniti ne¢im drugim, ili samo predstavljeno
obli¢je pretvoriti u feti§, i tako ga uciniti bezopasnim, to jest nefim Sto uliva
sigurnost [...] (Malvi 2017, 45-46).

[locnie moyeTHoOr uWMMyJca JAa je MOBPeAH, TMOHU3M M OCBOjU, Anvja OGuBa

HeJBOCMHC/TIEHO 3aJBY6JbeH, yCXI/IheH, OITYHIbLEH JICIIOTOM:

Biax Anuja ce Bpaha y watop.

Jlonasu go Anbe.

[lokprBeHa je MIALITOM.

Cena n3Ha/ H-eHe IJ1aBe.

CrtaBJsba ryaBy Mebhy pyke... Cksamna o4 | ...

[lTejTaH je yuiao y meHe — 3aBoJieo caM Te ([lerpoBuh 2011, 44).

anu u Aabha 6upa, cama ofsydyje fia 6y/ie ca lBbUM:

Hucu cam Anuja
3aTuM AHHUH cMeX... 3BOHAK, packasaliaH ([Tetpouh 2011, 56).

To wrro ,Bnax Anuvja jey6u Auby y ycTa, Ayro, nepBep3HO... Kao /a joj Aaje [,eo CBOT
Xalwuu”, To kako AHba 3a mera ceH3yasHO Urpa M Kako cy ,Bsax Anuja u Anba Ha
jactyuuma nocie sby6aBu” (Iletporuh 2011, 57, 58, 61), a ce nocnykuMo peyrma Jlope
Mausy, jecte ,seksualno delovanje”, usnoxeno kao ,spektakl za publiku”, a jynak oBo He

BU/U.184 3a To Bpeme, CTpaxrma Kynyje BOjcKy off TacTa, Aajyhu nosa bamkcke 3a pobsbe

184 OHo 0 yeMy 6aH U He pa3Mullba a Jyr BoraaH Hacayhyije, y Bep3uju us Iledyja, 0AHOCHO y TEKCTY KOjU
HaM [turopuje Enezosuh 1938. roanHe A0HOCH 0] HA3UBOM YydHa cauyHocm jedHoz dozahaja Ha Hcmoky
ca HawoM HapoOHoM hecmoM ,banosuh Cmpaxurea”, Kadyje ce Aa CyNpyr NocMaTpa KeHy ¥ nopob/bHBaya
y Jby6aBHOM 4uHY (Ene3zoBuh 1938,199-204).
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u3 Jyr borganoBux nojpyma. Y necmu Crtapua Musuje, HUTZie ce He TOBOPU O UHTUMHUM
porabajumMa M pasropopuMa yHyTap LiaTopa, WTO OW ojrosapajo KeHeTOBOM
oapebemwy mapanurnce. Kaxe ce: ,Konuko je wemy muna 6una” | ,Ta pobumwa byda
CtpaxunoBa”, | ,IlaHyo joj riaBoM Ha kpuolne” U TO CYIITUHCKaA CTBap y oApehuBamy
Anbe kao Typcke HanoxHuLe. [lerpoBuh He caMo fja o lUKpHUIbYje BpaTa, OH U yJa3Hu y
WHTHUMHe [IPOCTOpe U I'paJii IpUYy KOja je KoJi HapOAHOT TleBaya U30CTalla, yJabaBa ce
of cTepeoTunal®® u naje Anbu ryac, aJim He W camo rJjac Beh u cio6oay yHyTap
NIOCTaB/bEHUX T'pPaHULA U Jaje HaM MOryhHOCT Ja BUAMMO Jeo Te cJ0060Je, Kpo3
MOCTYMaK TNapajenTUYKOr mnpojayxaBawa (Genette 1997, 292) ogHOCHO
XUIepTeKCTyalHy Ipakcy Kojy he n kacHuje npuMemuBaTu (y Ceobama je HaArpasuo
cycpet enuckomna Henagosruha u Apanhesna). Auha oBjie HUje camo opyhe kojum HGaparajy
MYLLKapL¥, HA CaMO He4YMje BJIACHULUTBO U MpeJMeT KOjU je BpeJJHOBaH CaMoO 110 TOMe
KOMe Iponaja M KOju JOHOCH CMMOOJMYKHU KanuTan (Bypauje) mopopuue U3 Koje
Jl0J1a3H, TIpeAMeT KOjUM ce TPTyje, KOjU ce OTUMa U KOMe Ce CaMOM OTMHUILOM CHHU»KaBa
BpegHocT. Y [lerpoBuheBoj penaknuju” »KeHa ce okpehe Ha AJIMjUHy CTpaHy He CaMO U3
pasjiora Koju Ccy BUJA/bUBUA Y MWIHWJUHOj BapUjaHTU [eCMe, a KOjy CY HEKU TyMayu
(Pavlovi¢ 2008, 349) npeno3Ha/ii Kao lbeHO 6p30 MUpeme ca cy0uHoM (He ceha ce cBor
Jl0Ma ¥ MPOLLJIOT KUBOTA, He Tyryje, He IPOJIMBA Cy3e HU3 OeJo JIMLe, He HaZa ce, Beh
00jeKTUBHO NpOLebyje CBeT y KOMe Ce Hallljla, pa3rjiefa TypPCKy CUJy, Iperjesa Kowe U
jyHake), Beh 4 3aTO LITO eJIK, @ U HA CaMOM I04YeTKY ClieHapHja ca3HajeMO — OHa Camba
»,haBoJsia”, cawa Apyror, Aakje OpadyHUA OJHOCH Cy HexapMoHW4HH. [locie Gyhemwa y
6payHoj noctesby, [leTpoBuheR cueHapuo HacTaB/ba ce HeHOM McCNoBellhy KO MOHaxa
Jlanuna o TOM cHy. AyTop IMOTKONaBa IPUBUJIErOBaHy IO3ULH]y NPBOOGUTHOI H
OpPUTMHA/HOT JUCKypca cTBapajyhu HOBUM MHUMe3MC, CTBAapajyhu TeKCT KOju UMUTHpa
CBOj IIpeJMeT, KajleM/beHeM, MUMUKPHJOM, PeNpPOAYKOBakbeM KHHXEBHOT MpeAJI0LIKa.
[leTpoBuh ycneBa fa ce o6padyyHa U ca CaBpeMeHUM CUCTeEMOM U 6e3 TpaHCIOHOBamba
npu4Ye y caBpeMeHU OKBUD, LITO je HeroB CTBapaJadyku MaHUp — 6e3 o63upa ja Ju
ajjlanTvpa Jeja NPUBUAHO He3aBHCHA W yJa/beHa OJi jyrOoCJOBeHCKe IOJUTUYKE M
JpyLITBEHe CTBAapHOCTU WJU Jlesla ca TeMaMa M3 IpPOLUIOCTH, OH YBeK IpaBH

cyOBep3UBHY KPUTHKY JpyluTBa. Mako 6yayhu ¢uam nonupa y cpearsu Bek (MuMuna ra

185 Kao mTo je mosHaTo, y necMH je CTpaxumbHMHA JXKeHa pe3epBoap 3a O0COOGHHe ca HeraTHBHUM
CUMOGOJHUYKUM KoepULHjeHTOM: JIaKOBEpHA, MOBO//bHMBA, HEMPOMHUII/bEHA, JAKO 3acTpalliBa U Makbe
Bpe/iHa, opeJ Tora JOMUHUPA pe30H Koju 3aroBapa Jyr-borgaH o *keHH Koja Kao )XpTBa HacU/ba HE MOXKe
O6UTH CMaTpaHa BEpHOM HUTHU Apara Myxy (npema [lemunkaH-/bymrranosuh 2009, 42).
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joll mpeunusHHje cMeluTa y roguHy 1388, Ha rpaHuLM CPICKOT LApCTBa), Herora
3aMHCao je Ha/JHALJMOHA/IHA U aTeMIIOpa/IHa NpUYa O JbybaBH, JBOCTPYKUM apLUMHUMA,
CBeTY Yy KOMe Cy MOMelllaHU Jo6po U 370. OBy OMHApHOCT CBEeTa, BepoOBama, UCTOpHje,
MHULI/bEHA, TOKa3yje Kpo3 CMMOO0JINKY LpHOT U Oesor. Be3yjyhu 6eny 60jy 3a AHhy u 3a
CTpaxumy (OH je yriaBHOM y 6eJ10j JaHeHO]j KOllyJ/bH, Hajyelnhe ,pa3/p/beHOj”, a OHA je
y 6eJIOM 4aK M KaJia je y CBUJIEHUM LuaJBapaMa W KaJl je IpeKpUBeHa 3apoM 0/ TUJIa y
watopy), [lerpoBuh je KoprcTH Kao cMMO60J1 joll HeyMpJ/baHe HEBUHOCTH IIpaBpeMeHOr
paja, aJiu U Kao Kpajibu LU/b NpoYyulIheHOr YOBeKa, y KOMe Ce TO CTambe MOHOBO
ycrnocTap/ba.186 OHU Cy ,HeyMp/baHU~ KaKO y OJHOCY Ha BJIACTeJy Koja je pacKOLUIHO
OJleBEHa, TaKO M OJIHOCY Ha LPKBY, IZle JOMHUHHMpaA LpHA 60ja ofope U y OLHOCY Ha
CTpaxumwuHy ,BOjcKy”, ,poboBe”, ,Cy:Ktbe U3 TaMHHUIe’  OJHOCHO ,JI0NOBe W OyHuHje”
Kako UX Ha3uBa Jyr borjaH koju ux npogaje CTpaxumbH, Koju y 6UTKy yaase ,[y] purtama
[...] ca Horama yBujeHuM y kpre, uiau 6ocu” (I[lerporuh 2011, 49). Usmebhy Ta aBa noJa,
Hasa3u ce TuMoTHje, ciyra Ha Jyr borganoBom fBopy. ,,06y4eH je Kao 'JOMHUHO": y 0/1e/10
cacTaB/beHO U3 [iBe pa3/IM4YMUTe M0JOBHHE — JIeBe U JecHe... Ha ri1aBu My je 1wapeHa kama
ca npanopuuma” (2011, 39-40), oH je nocpeaHuk nsmehy AuhuHor u CTpaxvUHBbHUHOT U
OCTaJIuX cBeTOBA. beo je u CTpaxvmbHH KO, CBE /10 3aBPILUHE ClleHe KaJla Ha IIPHOM KOy
yJla3u y 4pKBy. be/in KoWb MoKe MMaTH pas/iMyndTa 3Havewa: ,moZe znaciti nadolazak
arhetipskih stvaralackih, duSevnih i duhovnih snaga, oli¢enih u mitskom Pegazu, mozZe
biti simbol povampirenih iracionalnih snaga psihe koje su se odvojile od realnosti i,
najzad, konj bele boje moZe nagovestavati smrt” (TrebjeSanin 2008, 71). ,Jaha¢ na belom
konju” nojaBsbyje ce Tamo rae Moxe Aa ce fecy HeluTo TparudHo (Biderman 2018, 34).
ApXeTUIICKO 3Hayewe LpHe 00je je CYyNpOTHO: CUMOOJ HEeNpO3UPHOT, HEeNO3HATOr,
TaMHOT, MPaYyHOT, IPaUCKOHCKOT, }KEHCKOT. AJIMjUH KOK je BpaHall, a y jeJHOj 01 Bep3Hja
ClleHapHja y Kojy CMO MMaJ/ld YBU/I, He U y lITaMIaHoj, cToju ,,Do pojasa go, samo jeleCe
preko tamnih prstiju”. [IlpeTnocraB/baMo Aa je oBAe y nutawy lapsus calami Te pa ce
MUCJIM Ha NIpca, FPYAHH KoL, OBaKO CYyNpOTCTaB/beHU, perpyTOBAaHU CY Kao Jby6aB U 3J10,
CBETJIOCT U TaMa, 6esio U IipHO, CTpaxuma U Avja, a HApOYUTO y CleHU ABo6oja. lipHa
6oja yHHBep3aJHO ce moBe3yje ca ,tamom, smrcéu, boles¢u i zlom” (Stivens mpema

TrebjeSanin 2008, 85).,,Pavo je u religijskim predstavama, po pravilu, crn, a naziva se jo$

186 Y MUTOJIOTHjU, pe/IUTHjH U GOJIKIOPY Pa3THIUTHX HapoAa, 6esio je cumbo. ,svetlosti, Cistote, istine,
pravednosti, nevinosti, svetosti, lepote i stvaranja [...] beli hrtovi, beli orlovi, beli konji predstavljaju glavne
protivnike demonske, neciste sile, koji u borbi sa njom pobeduju i odnose bolest. Ono je boja
prosvetljenja, oCis¢enja, preobracaja i otkrivanja bozanske istine” (Trebjesanin 2008, 71).
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i Knezom tame. SveSteni¢ke odore obi¢no su crne, $to simbolizuje pokoru, kajanje,
odricanje od taStine, svetovnog bogatstva i uZivanja u radosti ovozemaljskog Zivota.”
,Crno, tama je, smatra Jung, i mesto zacinjanja, nastanka i klijanja”, To je ,bremenite tame
koja prethodi i vodi rodenju. U alhemiji proces preobrazaja pocinje stupnjem nigredo
(crnjenje) a zavrSava se stvaranjem lapisa. U mnogim religijama i mitovima svet se rada
iz praiskonske tame i nistavila” (Trebjesanin 2008, 85), a To pahamwe HOBOr cBeTa
cuMbounile CTpaxUbHUH y/aa3aK y MAaHAaCTHUP Ha LLPHOM KOHbY.

Mumuna je caMo AeJMMHUYHO PeKOHCTpyHcao cBeT Koju je [leTpoBuh 3amucauo,
kopucTehu Apyrayuju peguTe/bcku KoJ. OH je mojayao cypoBocT (0COGUTO y CIeHH
CTpajiama JepBulua A6LyJe, Kpo3 Iacupamwe HHoOpMalLHje Jia je oH ANUjUH poheHH
fpaT a1 ¥ Kpo3 y4dellihe BbUX0OBe Majke A3pe y Habujarby Ha KoJiall CTapujer CMHa jep ,,3a
U3/ajy HeMa Npawramwa”), a AeJUMUYHO U3MEHEHUM BoheweM HapalHje U U3MeHOM
jelHe oJ; LleHTPa/JIHUX TeMa, IOHeO U ipyradyuje MoTUBHUcaHe AHhUHe nocTynke. HauMe,
Ha AnbhuHoM npumepy BuAuMO [leTpoBuheBO pafukaaHO OfCTynake OJ JOMUHAHTHO
YCINOCTaB/beHOT UHTEPIPETATUBHOT KoAa: AHDa je W cipeMHa Jia ce ONHUpe, U APCKa, U
u3abpaHa, U 6Upa, oHa U 3aBojU. OHa je, nak, y MUMHUYKHOM BuDemy, 3acTpalleHa U
NpaKTUYHO ylelheHa U TO je jeAHa OJ, KPYMHUX pa3/iMKa Ma ce HaMmehe 3ak/bydak Ja
peauTe/b HUje HCKOPUCTHO CyOBep3vBHe MOTeHLUjasle cueHapuja. U kox Ilerposuha
Biiax Anuvjay Toky 6op6e ca CTpaxumoM nojceha fja he je My»k Ka3HUTH U »KeHa cama 3Ha
wrta caegyje (,Mckonahe mu oun” (IlerpoBuh 2011, 61)), oHa je o ToMe Beh ob6aBecTuIa
Anujy, anu HHTUMHa JijpaMa u3Melhy BbHUX ABOje HUje ocaeula lheroBe NpeTHhe, MMa U
IbeHe O/l/IyKe Jla YYeCTBYje y TOj Jby6aBHOj UTPU U HbeHU TeCTOBU UMajy HeJJBOCMUCTIEHY
epoTcky nuMensujy. U kox IletpoBuha u y cBUM 3abesieXkeHUM BapHjaHTaMa, KeHa ce

oJl/ly4yje jla MOMOTHe OTMHYapy,187 a oBJle 10JaTHO KeHa y TOKY 3aBohema Kaxe Jia U

187 OpakaB o6pasan, npuMehyjemo u y AKyTaraBUHOM PauioMOHY, TAe je KeHWHa U3jAaja UJeHTHYHO
MOTHBHCaHA: Pa3b0jHUK Mojceha OTeTy TProBUYeBY KeHY Ja he, aKko ocTaHe C My:XeM, 6UTH NpejMeT
HeTOBUX IIPeKOpa, a UCTOBPEMEHO joj HyAM JbyOaB U 6oraTcTBo. TpaHcMeAHjalHa, TPAaHCTEKCTyalHa U
HHTepTeKCTyaqHa Mpexka npude o baHoBuh CTpaxuibe Je/yje HEHCLPIIHO U MOXe ce NMPATUTH O,
XeJIEHCKOT, IIPeEKO CpelHhOBEKOBHUX 0 Iberomesor ena, u mupe. OgHoc AHbe u Biax Anuje MoxeMo
NpaTUTH U Kpo3 KoMOapauujy ca ogHocoM Jjene XeneHe (joll jegHe oTeTe XeHe) U [lapuca. Moryhe je
YCIOCTaBUTH Be3y ca cyAO0UHOM ['MHeBepe Yy MUTY 0 6PUTAHCKOM Kpa/by ApTypy - OHa He 6HBa KaXKHeHa
cMphy, anu Jo Kpaja »KUBOTA je MOHaXHHba LIITO je CIMYHA CyAO6UHA OHOj KOjy je AHDH Halll cpeiHbOBEKOBHU
cucteM HaMeHHo a WTo U [leTpoBuh mpeysuma u3 necMme. Y Hajno3HaTHjeM tberomeBoM cneBy, Pyxy
KacaHoBy, npeMJa HeHOM JbyOaBHOM BOJbOM, 0Teo je Myjo Anuh, Typckd KaBasballa, Te NPUIHKOM
NoTepe 3a TYPpCKUM OoTMH4YapuMa, MapTuHoBuhM cy youau oba 6para Annha, anu cy npu ToMe IrpJHO
carpellny jep cy HeHaMepHO yOU/IU U HecpehHY HeBeCTY, a MOPa/HH KapaKTep HeBepHe KeHe CaKeT je y
HCKa3y KHe3a PoraHa o npeBpT/bUBOj NyAU KEHCKO] Kao ,CMUjelIHO] paboTH”. NHTepTEKCTYyalTHOCT Ce,
YUTaMO KoJ JyBaHa, opaBJaHO cMaTpa ,MEMOPHjOM KibMKeBHOCTH, ,jer se u tekstovima, sacuvanim u
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»3J10 Moxke fia 6yae Jeno” ([letporuh 2011, 56). YTonuko y Coko.1y Bullle Hero y necMu
MMaMo MocJia ca ynuTaHouhy HaJi jeJHUM paHHUjUM 3aK/byYKOM J1a ,JapOBambeM XXUBOTA
CTpaxuma CBOjOj KeHHW OJly3uMa CTBapHYy KPHUBHIY W HeH KesbeHU nogsur” (Fopauh
[letkoBuh 2006, 52).

[leTpoBuh je cMaTpao ja je MuMuLa HanpaBHo Job6ap GU/IM, Aa je OJJIUYHO Pafo
c raymuumMa (Studentski list 10. 10. 1981), na je To gob6ap 6uockoncku ¢puam (,He caceum
onbujen”). ,[ocnofcTBeH W WHade y3ApxkaH, Caula je cmMaTpao ¢UIM pesaTUBHO
yCHEellHUM~, ajli ca KOMeHTapuMa Ha koctuMe Tor npojekTta (Pehen 2011, 10). KibyyHa,

IIaK, 3aMepKa OAHOCHUJIA C€ Ha U30CTdHAK ,IIOETCKE BepTI/IKaJIe":

meni je Zao... U scenariju je postojala scena sa vukovima. Kad Banovi¢ Strahinja
odnese pobedu nad Alijom, stavi Andu na konja i zajedno krenu natrag. Na putu ih
napadnu vukovi i, posto konj ne moze da ih nosi oboje, vukovi ih sustizu, Anda skoci
sa konja, Zrtvuje se. Za njom skoci Strahinja i onda bi se odigrala borba s vukovima
koja personificira srednjovekovnu animalnu situaciju u kojoj se nalaze svi ti ljudi.
Te mi je scene Zao (Studentski list 10. 10. 1981).188

OBa creHa Kojy je [leTpoBuh 3aMucINO MoOYHKbala 6U U3 OTPOMHOT TOTala, y GUIM OH,
cyaehu 1o cueHapujy yBesa MOTHBe NIpcTeHa (06pyya), BaTpe U Byka. Ho, npe Hero wto
NpPUCTYNIMMO aHaJHU3W OBUX MOTHBA, Ba/bajio OM yKa3aTH Ha joll jeHO BUDeme
Ctpaxume. [IlpumeheHo je aa cy ,[T]1acOBUTH eNcKU jyHaUW” Mo MpaBuy ,0allTUHUILA
aTpubyTta U PyHKIMja maraHckux OokaHcraBa” (Jenuh 2006, 269), ga cy ,junaci u
epskim pjesmama, moZda vecinom, pocovjeCeni bogovi, ili histori¢ni ljudi kojima
ponajcesce priSivene su bozje zgode” (Nodilo 2003, 10). [la je [lerpoBuher CTpaxvma
jyHak 60kaHCKUX 0COOHHA, TOCTaje BU/JbUBO U Mpe AB060ja U Ipe npaluTama. Y CycpeTy

Ca JepBulieM, MHAWKAaTUBHA je CJIMKa:

/lepBHLLI MeTaHULIe — BUYeE:

JAEPBUII: ?KuBOT... caMO MU KHUBOT ocTaBH... He [lok/namaj Me Xypujama.
CTpaxvma HaTepyje Kowa y Boay. [lonasu go Jepsuuia. [Iprciama My Bpx KollJba
y3 IpJIo...

CTPAXHUHIbA: I'oBopu!... [oBopu Typuune! I'ze je xopau nyT?

JAEPBUII: Otuwuiu cy ka Hacesby bamcka...

imaginarnoj biblioteci kulture ¢uvaju nekadasnje verzije sveta i u raznim varijacijama i transformacijama
urastaju u novo pisanje” (Samoyault npema Juvan 2011, 286). [leTa/bHa aHa/1M3a OMIITUX MeCTa Koja Cy ce
3agpxanay [letpoBrheBoM TeKCTy M3/1a3U U3 OKBUPA Hallle TeEMe.

188 JleTa/bHO HAOpajaHe U3MeHe Koje je AoHe0 MUMHUYHHO YuTame BuAeTu y Volk 1999, 300-301.
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Annja 3/1aTo Tpaxu. - Kaxke — 6oraTu cy Cprcku BjaacTeJuHH... Uckonahy um us
3eMsbe hynoge... [lonasmnhy rpanuny... CTrpaxuma ce okpehe ka MoMMMa:
CTPAXHUIbA: Bexxure ra... [loHecuTe... MamMy3He Komba...

Kom 3arasionvpa Kpo3 BOAY U LIUKapY...

CTPAXHUHA (Brye MoMIIMMa, He okpehyhu ce):

Y Bamcky! - Bpzol... ([lerposuh 2011, 30).

Wako 6orata 3Ha4YebHMMa, KaKO EKCIJIMGMTHHUM, TaKO U MMILIMLUTHUM, CIleHa
cycpeTa je, Ha IpuMep, y ApaMu bopuciaBa Muxajnoernha Muxusa u3ocraB/beHa, HUje
My OuJsa notpebHa 3a M3rpaAwy JpaMckor cBeTa. /la pasroBop TI/aBHOT jyHakKa M
JlepBHILA Y TeCMU UMa 3arOHEeTHO 3Haueme, IPUMETHO je Y CBOjUM MaJeONCUX0JO0KUM
uctpaxkuBawrMma Bojun Matuh (Mati¢ 2010, 327). Ilpu cycpety koj peke CUTHHUIIE,
CTpaxvma ce KOJ JiepBHUILA pacluTyje rje je warop Biax-Anuje, a kako je myT BOAHO
npeko peke, CTpaxumba ra uMTa U 3a lbeHe ra3oBe. Y3 objallilberbe Jla Cy ra30BU NIPeKO
peke oJ; naBHHWHaA ,poznati kao nelista mesta, sediSta re¢nih demona, skrivene vile
brodarice koja uzima, prema Vuku, teSku bazdarinu od junaka, oba crna oka”, Te ga cy
pedHa 60kaHCTBa CKJI0Ha Ja ceakor ,ukoliko se priblizi ili pokuSa da prede reku, utope
u vodi, izuzev onog ko ih umilostivi na jedan odreden nacin”, a ga ce y MHOruUM
npefambUMa U MUTOJIOTHjaMa MOMUKY ,pustinjaci koji na mestima gazova pokazuju put
ili prevoze strance preko reke” (Mati¢ 2010, 327-328), Matuh faje npetnocraBky ja je
JlepBULU U3 HapoJHe MecMe ,mada je u njemu malo ostalo od negdasSnjeg vraca, neka vrsta
transformisanog prevoznika preko reke”, a oBy nmnpernocraBky NOTKpenbyje
carjieZjlaBambeM I0jaBe JepBHUILLIA Y KOHTEKCTY OCTa/IuX 30MBamba y MeCMHU.

CueHa cycpeTa ca JepBHUIIeM MMa BUlIe 3Hadaja Hero wto joj IlerpoBuh naje
npocropa, 6yayhu jga mnpousBogu HOBA 3Hauvewa. [lepBULI ce, U Yy IeCMU y KOJ
[leTrpoBuha, nojaBsbyje y okBupy CTpaxvmHuHe Texme ,da povrati ugrabljenu Zenu od
njenog otmicara koji Zivi usred turske ordije” (Mati¢ 2010, 328).Y [leTpoBuheBoM TekcTy
[perno3HajeMo, HaKO UMIVIMLUUTHO NoKa3aHy, CTpaxvbUHY BeJMYMHY Koja je MecMHu
MCKa3aHa Kpo3 JlepBUILOBe peyH /ia Cy lbel0BOM HOr'y U jyHalITBY CBU Iy TEBU NIPOXO/HU.
OH, Kao wTo cMo BUJeny, y [leTpoBrheBoj peflakiivju HeyCcTpalllMBO ra3u Boay18° u 6e3
pacnuTHUBama Ko/ fAepuila (XapoH, OHydpuje, Kpuctudop, nondprudekc, THHTapKapuM

(Mati¢ 2010, 328)) rue cy ra3oBu, Npejasu TpaHUIy NpeMa CBETY MPTBUX (AXepoHT

189 Jla HeyCTpallMBO KOH-eM IIpesiasu Npeko peke npuMehyjemo u y ciydajy [laBna HcakoBuua y
HeJoBplueHoj [leTpoBuheBoj cepyju. OBaj jyHaK HAa KOKWY Mpe/ia3u MpeKo AyYHABCKHUX PUTOBA U a3, CBe 0
[ewre.
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ofiHocHO CuTHHLY). beroBy 6ecMpTHOCT, Ipeno3HajeMo U Ha Kpajy, Kpo3 MpHUKas jyHaka
KOjU HaroHU Koma:

Kom pos1asu 1o o6ase JIaHUHCKe pedHle.

3acTaje.

Kose6a ce - He ycyhyje ce fa 3arasu y BoAy ... IJIallH ce AyOHHe.

[lohe neBo, na flecHO, Kao Jja Tpaku MOTOlHUje MeCTO 3a IpeJia3 IPeKo BoJe.
CTpaxviba HarOHU KOHba Y BOAY ...

Kamepa LUBEHKOM — KpYITHOM OIITUKOM - [IpaTH IpeJia3 IPeKo BOJe, KOka ca
CtpaxuwboM U AHhoM...

/leTa/bu KONUTA KOKbA — FajionMpa: CTOTUHEe BOJEHUX KallJbULa IIpecujaBajy ce
noJ, cyH4eBuM 3panuma (Ilerporuh 2011, 78).

YBohemwe Tpy HOBa MOTHBaA - 00pyY, BaTpa, BYK, HajaB/byje ce eMUJIOT CUeHapHja,
OIHOCHO OBO Cy eJeMeHTH mapaboJsie KOjUu ToBOope O Jby6GaBH, NpallTaky U
CyNpOTCTaB/bakby TNpeJadykoM, TPaAULHjH, MNOPOAHILM, TNocTojehrM JpylUTBEHUM
OKBHpHMa. Y moBpaTKy kyhu, CTpaxumwy U AHhy Hamazia yonop BykoBa. MaTuh nuiue aa

je BYK KaO TOTEM-}KUBOTHHbA I10CTAO, HAa HEKH Ha4HH,

otelovljenje predstave o totem-pretku koji svojom magi¢nom moc¢i ¢uva pleme od
opasnosti i pomaZe mu da dode do hrane. Pri tom [...] smatran za opasnog, i ovek
nije mogao njim da gospodari nego je ljudska zajednica pokuSavala da deluje na
totem-vuka samo preko izvesnih ljudi, onih koji su i sami neobi¢ni i opasni, koji su
tabu, i u sebi takode nose neku magi¢nu mo¢, tako da je dobro drzati se podalje od
njih. Ovi posrednici, medicinmani, vraci, Samani, Zreci ili sveStenici svuda posreduju
izmedu plemena i njihovog nadzemaljskog bica otelovljenog u totem-Zivotinji
(Mati¢ 2010, 176).

U slucaju vuka, bila je rec o opipljivom ispunjenju plemenskih ocekivanja koja su
kod drugih totem-Zivotinja, pomoc¢u rituala i droga, morala veS$tacki da se izazivaju
u ekstazama i halucinacijama. Vuk je bio, medutim, sam bog koji je izaSao iz svog
skloni$ta, u kakvima su druga totem-bica Zivela skriveno, i ono $to se od njega
ocCekivalo ispunjavao je pred o¢ima svakog ko je imao pravo da vidi ispunjenje. [...]
Vuk je [...] investiran nagonskim teZnjama Citavog plemena (Mati¢ 2010, 177).

Kpaj puima koju je [leTpoBrh 3amMmucino, 0JHOCHO CBe OHO LITO CJIe/IU TOCJIE CLieHe
C BYKOBHMa, OIJIe/la Ce yIpaBo Y OBOj CILEHH.
Y CTpaxvmM Mpeno3HajeMo HacleHHUKa Xepoja KOjU CYy CHUJIA3HUJIHU Y JJObHU CBET

(Mati¢ 2010, 330), a oBa xunoTe3a Kojy nocraB/ba MaTuh y ciieHapujy 10AaTHO Moja4yaHa.

UcnpBa cuM60gn4HU AXepoHT WK CTukc, CTpaxumba MouTo Ao6uje GUTKY, pesasy U
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®nereton (IlepudsereToHT), orpoMHy orteHy peky y Jlowem CBeTy OJHOCHO

[leTpoBrheBUM peynmMa:

CTpaxuma CKH/la KollyJ/by ca cebe.

YBHja BpX KOTJba y KOUIYJbY...

3aTHUM y3MMa CTPYK CyBe TpaBe — [aJk ra KaMeHOoM. — [la/i1 TpaBoM KOILyJbY.
BpxoM KoIl/ba, Kao 3ana/beHoM 6YKTHH0M, CTpaxymba Majik OCYLIeHO K0yHe U
TpaBy. Kypjauu cy ux Beh onkosniu - keshy u ypinuy...

Kom ce nponume U BUILITH... AHDa ra Ap:Ku 3a Kajace.

Barpa je, MehyTum, cBe Beha. [lnameHn ryra cyBy Tpagy...

WU3a gyvMa U I1aMeHa, by LIKe Kypjaka — UCKeXeHH 3y0H...

CTpaxvma y UMy U [IJIaMeHy — NIaJU TPaBy...

OniuTy nJ1ad NpU3opa U3 ropmwer pakypca: CTpaxvma, AHDa ¥ KOl OKpy»KeHH
JIUMOM U IJIaM€eHOM...

U3aMehy mux U Kypjaka cajia ce Beh y3mxe 31U/ IJIaMeHa U IyCTOT [PHOT AUMa...
Kypjauu oxacrynajy... [loBiade ce ka WyMHu... 6exxe o, AUMA... (IpaTHU UX I'YCT 00J1aK
iuMa).

CTpaxvma, 0CTaTKOM CBOje KOIlyJ/be, Be3yje KOWbY OYH.

[lewse ce Ha Kowba. [loMarke 1 AHDU fa ce MoIHe.

Mamysa 1 olIMHe KajacuMa KOHa...

Kom ce npomnHe U nojypu Kpo3 UM U BaTpy!

[lonyro CTpaxuma, rosa Anbha, Ha 6es10M KOy, IpOOHjajy ce Kpo3 JUM U BaTpy...
JieTabu: AHba 3aKJiamba JIMlle pyKOM O/ IJlaMeHa... CTpaxvma BUYe, [ja HaTepa
KOHa Y jOLI OP3KU rasoll.. IJ1aBa KOHba... KONUTe... Hore CTpaxumbe U AHbe,
npubujeHe y3 KObCKe HOKOBE...

Anba... CTpaxuma... IUM... BaTpa...

Uznehy us BaTpeHor o6pyya... ([lerposuh 2011, 69-70).

Kaza npohy BaTpeHM o6pyd, Ha Aipyroj cCTpaHU Yeka UX Kepbep, TporJiaBu mac —
3Bep: oTal-6paha-pkBa cye Aymama u ofpehyje ko he rae na 6opasu.

[leTpoBuher CTpaxvma Mnocjie KpBoJao4yHe 60pbe ca OTMUYApeM U ca BYKOBHUMA,
CBOjY eHy JloBoJu KyhH, y Bambcky. AW, oHa ce WCKpaja JlOK OH ClaBa U OJJla3u y
KpyiueBan. OBa [leTpoBrheBa WHTepBeHIIMja Y CAYKOU je pa3BHUjatba MOTHBaA JbyOaBU
npeMa KeHH, 10K y MU/IHNjuHOj Bep3uju, Ha CTpaXWbUH ONPOLITaj CEHKY 6alla HeroBo
nloBoheme bybe kof oua U 6pahe, kaja Ux ob6aBellTaBa 0 TOMe Jia je usabpasna Biax
Anvjy, Te y 6opbu Hamaja My)Ka MOBpeAWBINA My rJaBy. lllTaBuille, cyMmby H
WHTeprpeTaTUBHY HeJlaro/ly y OBOM ClleHapHjy u3asuBajy AHhMHU MOCTYMIU: OHa catba

HEeKOT JJpyror, NoToM 6WBa 0TeTa IPOTUB CBOje BoJbe, AJlHja je McnipBa rpy6 a OTOM CBe
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NpUXBAT/bUBUjHU JbyOaBHU NApTHEP Ha KOra IPUCTaje, CTaje Ha leroBy cTpaHy y 60p6u,

a kajla by 1 CTpaxviby Hana/Hy BYKOBH, OHa Ce KPTBYje:

Anba ce oATypyje ol KOHa... IaJja Ha TJI0... KOTpJba ce Mo Tay. YeJHU Kypjak ce
ycTpeMsbyje Ha AHDy.
CTpaxuma 3aycTaBsba kowa ([leTposuh 2011, 69).

Ainn, CTpaxumba ce Bpaha 1o mwy U cniallaga je, Kao 1ITO 110 by of/1a34 U y Kpyluerar jep
3Ha WITa je TaMo Yyeka. McipraBame Kpyra, BaTpeHOT, a BaTpa je y3 jpyra CBoja 3Ha4eHa
u ,sveti simbol ku¢nog ognji$ta” (Biderman 2018, 417), CTpaXvBbHHO je 3aBelliTamke Ha
BEYHOCT U LeJIoBUTOCT ca AHhoM. BaTpa je, y3 MHOIUTBO Jpyrux 3Ha4yema Koje UMa, a
JbyOaBHa CTpPacCT je jelHO OJ BUX, U cuMboa ounllthewa ,0d traga dodira sa opasnim,
necistim, zlim silama” (Jynr npema TrebjeSanin 2008, 434). CiyTHa, HeBOJba, ONACHOCT,
HeIpPUjaTHOCT, 6JUCKOCT CMPTH, NOJijeJHAKO Cy IPUCYTHU U y CLleHU Ca BYKOBUMA U y
CLLeHHU Y MaHaCTHUPY. Y TOM CMHUCJY, CLleHy ca BYKOBUMa MOKEMO II0OCMAaTPaTH Y J[yHTOBOM
TyMauyely Kao onoMeHy Ha ,nesavladane sile, koje su ’inteligentne’ i beskompromisne”
(Biderman 2018, 444), a cBakako W Kao CyNnpOTCTaBJ/bakbe MpeJayKoM Ha Ha4yWH KOjU
npegnaxe BojuH Matuh. U cueHa moj WaTopoM M 3aBplIHa CleHa Yy MaHacTHpY,
OTBOpeHa cy MeTadopa KeHCKe Hecn000/ie Koja je akTyesHa U jaHac. Kpaj koju je
[leTpoBuh 3amMmucano usBoheme je )KeHe U3 oJpeheHOr MMoJI0XkKaja U KpOo3 CKUlambe pU3e
CUMOOJIMYHO YKHU/ahe MaCKYJIUHUX-IUOBUHUCTUYKHUX CTEepPEOTUIIA.

Wy Cokosy he ce noTBpAUTH Te3a Jja alallTaTOpP HOCHU JBOCTPYKY O TOBOPHOCT: OH
je u MHTeplnpeTaTop U KpeaTop. Mako TpaHCNoO3uLHja OpUTHHANHE NpUYe 3aBUCH O
3axTeBa MeJMja W >KaHpa, OHA NOAjeJJHAKO 3aBUCH U OJ, TeMIlepaMeHTa U TaJleHTa
aJlanTaTopa U HeroBUX JUYHUX MHTEPTEKCTOBAa Kpo3 Koje ce QUATpHUpaA MaTepujal
(Hutcheon 2006, 84). AyTopcku pyKOIUC Mpeno3HajeMo Y HEKOJIUKO K/bYYHUX JieTaba.
OcuM MOMeHyTOT 0JIOXaja MKeHe, JOMUHAHTHO je, Kpo3 IOMeHy Ty IMXOTOMMUjYy CBETOBA,
NPUCYCTBO LipHe 60je U HbeHOI CUMOOJIMYKOT MOTeHILWjaa Koja ce MpoTeXe OJ LpHOT
Mauka us Majcmopa u Mapzapume n,0 60je ATMjUHOT KOHA UM KOce, Opa/ie UCIIOCHUKA
JlaHuna U xoie, MaHTHUja Kaiaybhepuua.. Anu, HajnpenosHaT/buBUjU I[leTpoBuher
ayTOpCKM MedaT jecTe MoTO kKao pedppeH. Cayxehn ce mapabosioM Kao OUTHUM
e/leMeHTOM CBOje MOeTHKe U CTaB/bajyhu McKase y ycTa JBOpPCKe JyJie, OH ce APXKH
yCTa/beHUX ayTOPCKUX KOHLENMja U MeXaHHW3aMa Koje je epeKTHO pa3BHjao IOYEB O

¢unma buhe ckopo nponacm ceema y KoMe cy Ty yJjory umanud G6ehapuu. Jlok je y
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Majcmopy u Mapeapumu xao peppeH PyHKIIMOHHUCAZIAa MUCAO /A je CBaKa BJIAaCT HAaCU/be
HaJ /byAUMa, Yy [ pynHoM nopmpemy W3[BOjUJIa Ce pedyeHULa ,YKUBajTe y paTy jep MUp
he Texxak 6utn”, y Coko.sly Mysnuke cekBeHle ,lllTa TH je 3KMBOT — Hero TpeH, ApXTaB
6/pecak - nmycra ceH”, ,JKeHa - »KeHa je Kao MeHa, a YOBEK... HOBEK je caMo je/iHa HeHa!”,
»/KeHe je... ’KeHa je OJ1 3J1aTa... O], 3/1aTa XKeXKeHa”, ,)KeHa — KeHa je Kao 3/1aTol... a YOBeK...
a 4YoBeK 300T KeHe TOHe y 6siaTo”, ,MpTBa a »KMBa U TO NOHeKa/, 6UBa” U Jpyry Koje
usropapa TMMOTHje, IPUCYTHU Cy HA HA4YUMH Ha KOjU je pedpeH OUO CIIpOBeseH Y
[Ilponacmu ceema. CtaB/bajyhu oBakBe cTaBoBe y ycra ,xopa”, [lerpoBuh nosusa
pefuTes/ba/ynTaona/raefaona Ja obpaTH NaXmby Ha craBoBe BehuHe. UM kaj HUCY
My3WU4YKe, Te CeKBeHIle Cy capkacTudHu U cMmeand komeHtap (,JIAKO JE TEBM,
CTPAXUILA!... TH HEMAII HUIITA AA U3I'YBUIL... - yepeka ce - A MU..MU CMO
BOI'ATH. - okpehe ce ka Jyz bozdany” (IletpoBuh 2011, 37)), u3peyeHa cBMMa BU//bUBa
VCTHHA, a/u 6e3 [oc/aeJUILa 10 OHOT KO U3roBapa.

[Towrto je ¢uam mo cueHapujy gatupaHom 1977. roiuHe CHUMJbEH, Ha METOM
@ecTrBany QUIMCKHUX ClleHapHja, y Bpwaukoj bawn 1981. roaune, [letpoBuh je fo6mo
Harpaay 3a Haj6oJ/bHU clieHapuo pabeH npeMa gomaheM kibuxkeBHOM feny ([losaumuka 22.
8. 1981). Coko ocTaje Kao caMo je/lHa O[] aflanTallija MUTA O TJIACOBUTOM jyHaKy KOjH je
MMao U XOpU3OHTa/He (Y OKBUPY HMCTOr MeJMja) MU BepTUKa/IHe UHTEpPTEeKCTyalHe
nepcrekTruBe.l°® Y okBupy Halle TeMe, [leTpoBrheBa TpaHcMe Hja/IHy UHTEpPBEHILH]Y,
MAKO je ayTop FOBOPMO /1A je ped caMO O UHCIIUPALHUjU JeJIoM, pajuje OUCMO OfpeUIx
Kao KOMeHTap, IOHOBHO HarJ/lallaBakbe UJIU pecTpyKTypy, y BarHepoBom cMuciy, noj,
KOjuMa ce MoJipasyMeBa HaMepHa WU HeHaMepHa MoJUUKalMja OpUruHaia, a Jja ce
[IpA TOMe He pa/iu O U3HeBepaBamy OPUTMHANHOI TeKCTa, Hero o Jpyradyuvjoj Hamepu
peliUTe/ba, Ha HAYMH Jla U3MeHe JIMKOBA WM CLieHa CAyXe Ja 0o/be Har/jace Heke
BpeJIHOCTH JIUTepapHoT npeaoliika (Wagner npema Krebs 2014, 25).

AyTop cuieHapHja BOJHUO je padyHa O JeTa/buMa Kao LUTO Cy IPUKa3y Ha ppeckama,
1360p MaHacCTHUpa, O OHUM JleTa/bUMa KOjU CY y CJIYKOU HberoBe MpUye.

[Ipema Po6-I'pujeBoj koHuenuujy, ,[plisac scenarija zahteva od ¢itaoca narocitu
saradnju, to jest vizuelno preobrazava, [...] Citalac postaje pravi saucesnik, pomognut

tehnickim uputstvima datim u scenariju, on se aktivno ukljucuje u operaciju, te njegova

19033 pctpakuBame baHoBuh CTpaxume y Kpyry 3abesiexeHUX U Heo6jaB/beHUX PYKONMHUCHUX BapHjaHAaTa,
Kao U CTpaHUX Bep3Hja, ApaMcKe pelnpojyKLiMje U JpaMaTH3alyje, BUAeTH, usMehy octasor, MegeHnna
1965.
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reprezentativna imaginacija ulazi u stvaralacku fazu daleko sloZeniju i snazniju nego pri
¢itanju romana. Tehnika scenarija se, narocito, zasniva na toj saradnji Citaoca, pa se zato
i smatra da njegovo savrSenstvo zavisi od potpunog postizanja te funkcije” (Petri¢ 1970,
117). lletpoBuheB cueHapuo 060raTo je ONpeM/beH YIYyTCTBHMA, KOHKPETHUM,
CIMKOBUTHUM, JieTa/bHUM CLeHapUCTUYKHUM, Ca HapaTUBOM y CeOU U CUHECTEe3UjCKUM
noteHuujaaoM. Kag Hanuiue: ,KaMepa IIBeHKOM — KPYIIHOM ONTUKOM — IIpaTH Ipe/a3
NIpeKo BoJie, Koma ca CTpaxuboM U AHhOM... /leTa/bu KOTIMTA KOHba — FaJIoNUpa: CTOTUHE
BOJIEHUX Kall/bUIla NpecHjaBajy ce MoJ, CYHYeBUM 3pauuma. [Ipeko kaJpoBa mnpesacka
MpeKo BOJIE, Uyje ce, ¥ 'off-y’, iuTaT U3 HapoJHe necMe [...]"”, TO ce mokJamna ca TeEOpUjCKUM
CTaBOM Koju je uspekao Bragumup [lorauunh: ,[y]| uamy HuKkakBe prjeyr Hehe 3ByYUTH
TaKoO YBjep/bUBO, Kao KaJi BUJAUMO Kall/bUle KHUIlle, KOje KJIU3e 3aMal/beHUM CTaKJOM
npo3opa (Pogaci¢c 1973, 278). Mjep-Ilaono Ilasonnnu y unanky ,ChoeHapuo Kao
CTPYKTypa KoOja TeXW jeJlHOj Apyroj CTPyKTypu , Oesiexku Ja je cueHapuo ,jedna
autonomna 'tehnika’, jedno ‘integralno delo’, zavrSeno i celovito za sebe, Cija je struktura
podredena osnovnoj nameni scenarija da se od njega stvori filmsko delo” u na ce npaBa
BPeJHOCT ClieHapHja O4YMTYyje TeK KaJa ce OH INpeobpaTHU y KMHeMaTorpadcke CIUKe
(Petri¢ 1970, 117). Aytopy cueHapuja 6uso je yckpaheHo /1a ra TpaHCIIOHYje Ha BEJIUKHU
eKpaH U 0CTaje NMpeTIIOCTaBKa Aa 6Uo 0BO, cyfehu Mo eleMeHTUMA OJ] KOJUX CMO HeKe
Habpojanu y ananusy, 6una [lerpoBuhera Mesopama o 6pojHUM KpUTEPHUjyMHUMa Koje
Cy TeopeTH4apu OBOI (Haj)XKaHpa IIOCTaB/baJiM TOKOM BHIUe OJ jeJHOT BeKa
ucTpakuBamwa. OBJle Npeno3HajeMo U ,30pKy eKCTpaBaraHTHe aBaHType NyHe KPBU U
IrpM/baBUHe, YKpIUTakha MayeBa, 6eKcTaBa 3a JJIaKy” Kako je joul modyeTKoM XX Beka
nedrnncao ®penepuk Tejoep Kynep (Frederic Taber Cooper) (nmpema Singer 2001, 48),
MOTHB HeJly>KHe KpTBe (IUTO je Kao He3aoOWJ/a3aH yCJIOB MeJioJpaMe Koja MIOYMBA Ha
eTULM NocTaB/bao CMHrep) Kpo3 fyanuTeT 60pbe y jacHOj mojenu fobpa U 3a, NpaBje
v Hemnpa/e (Singer 2001, 11), pyllerke UKOHCKOT CTpaxa 0/ yCaMJ/beHOCTH LUTO je U
HajBa)KHUjU MokpeTay Menofpame (/lakosuh 1994, 261), npaMaTH4HY Hapanujy y Kojoj
My3HW4Ka NpaTHa Harsauaea eMoTHBHe edekTe (Elsaesser 2002, 24).

W Haj3an, vako je 3aycTaB/beH Ha TpaHCMeJUjaJIHOM MYTY 3a €eKpaH Ha KOju ra je
[lerpoBuh moBeo, Coko ocTaje kao jow jegaH crnoMeHWK baHoBuh Ctpaxumu. Kao
aJlanTanuja oH je ,Tayka Ha KOHTUHYYMY, [le0 pa3Boja jelHOT 6€CKOHAYHOT MeTaTeKCTa,
[...] MUTa KOju pacTe, [...] MOHOBO ce pu4a U oliewbyje” (Cardwell 2002, 25) 1 caMmocTaiHO

YMETHHYKO AeJI0, Ca JeTa/bHUMad BUCOKE JIUTepapHe CTI/IJII/I3aL[I/Ije.
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Oducej

Y cueHapuCTUYKOj 3a0CTaBLITUHU U OeselikaMa AnekcaHzpa [lerpoBuha Hasnasu
Ce U HeBeJMKHU TeKCT ca HacaoBoM Oducej u mnopHacioBoM [loHogo Ha nymy ca
[lenesonom, a TOTOM M NojalibelbeM PomaH-medumayuja y wecm cAuKd, y3, 3a 3ajibe
KOpHIle, Mak/bUBO OWpaH nurat Enmona u Kuna, 6pahe I'oHKkyp. Y TekcTy ce He
CIIOMHIbE [1a je ped O CHHOIICUCY, 3a4eTKy HeKOor cieHapujal®l u ci., aay, o cehamuma
caBpeMeHMKa nocrojaja je uzeja o puamy o Ogucejy. TekcT y oBoM 061MKY,192 u mopef,
ayTOpOBe UHTEepBeHLHje, ONUpe Ce }KaHPOBCKUM oJipehemnma, obuiyje MeguTanujama
M MCKa3MMa 'HOMCKOT KapaKTepa U KOMILIETHUM caZipXKajeM OTBOpEH je JHjasior ca
XoMepoBOM CIIEBOBHMMA U je[JHUM [ieJIOM NToXBaJla »eHU oauvyeHoj y [leHesonu. Opucej
oBge ca Eosiom, jeiMHHMM mnpeocTasuM IpUjaTe/beM ,CaM03aJ0BO/bHO M IOMAJO

6e300pa3Ho npeTpeca[Mo]| 3eMa/bCKe W, [aKO HaM ce najiHe,| HeGeCKe CTBapu”, MOTOM

191 (Be3)6pojHa pasMaTpalka NUTAKA CLieHapHja, TeopUje, objallbeha, MPYKajy HaM MOTYRHOCT Aa OBaj
pOMaH y ciiukama, TekcT o1 6eamasno 15000 peun geduHuIeMo Kao cuieHapuo. Ako ,[P]isati scenario znaci
sastaviti plan buduceg filma” (Osip Brik, 48), ako ce ,scenario sastoji od opisnih slikovitih moguc¢nosti same
teme” kako Kaxe [1oa Pota (Paul Rotha, 40), ili je scenario ,jedna materija koja je pogodna - ili nije pogodna
- da bude ‘filmovana’, i takozvani tritment, posredna forma izmedu scenarija i knjige snimanja, nije nista
drugo do jedan opis onoga Ce biti film, gde se mogu procitati dogadaji, koji ¢e kasnije moc¢i da se vide”
(Rudolf Arnheim, 44), ako ,bilo koji size moZe postati film ako dobije neophodan kinematografski
razvoj”(lLlapa ®opg, Charles Ford, 68), ako je cuieHapuo ,opisno izlaganje svih scena koje u uzastopnom
slijedu sacinjavaju film” kako je mucauo Aujape beptomje (André Berthomieu, 75), ako ,napisan scenario
zahteva joS mnogo rada i talenta” (Jlyuc XepmaH, Lewis Herman, 102), ako je ,pisana verzija filma” (Ilon
Xayapp, J/locoH, John Howard Lawson, 138), oHja HeMaMo pasJiora a 0Baj TEKCT He HA30BEMO CLieHapHjeM,
Y join 6/1M3Ke, 1a ra CBpCTaMo Y T3B. eMOI[MOHAJIAH clieHapHo, ,hepunovredan sa gledista filmskih zahteva,
scenario u kome se sredstva jezickog izrazavanja koriste bez odgovarajuce i jasne orijentacije na filmsko
delo, na njegovu docniju realizaciju na ekranu” (BanenTtun K. TypkuH, 56), oBo 6u 6uia ,ne shematicna,
nego zavrSena umetnicka konstrukcija”, ,umetnicko delo predvideno za ekranizaciju” (Banentun K.
TypkuH, 58). Omrpo ce npoTHBehu HAeju o cueHapHjy Kao ,sirovini”’, ,poluproizvodu”, ,stadijumu stanja
materijala”, TypkuH Tpaxku Ja ce GUIMCKH CIeHApUo TpeTHpa Kao ,punovredan ideoloski proizvod,
umetnicko knjiZzevno delo”, anu ,,moZe i mora biti "kontrolni umetnicki dokument’, kojim treba’proveravati’
film”, Ha kpajy ,,on se moZe i mora objaviti, da se gledalac o njemu obavesti, da mu se pruzi prilika da film
uporedi sa scenariom, da procita scenario bez obzira na film, kao $to se moze Citati pozorisni komad” (58).
Any, c Apyre cTpaHe, (6e3)6pojHe TeopHje U pa3MaTparka NUTamka ClieHapHja He 61 0Baj TEKCT cMaTpase
HU cuHomcucoM. [lpema Jany Kyuepu, mpBU cTafujyMm clieHapHja, CHHOIICHUC, ,hosi preteZno literarni
karakter. To je pripovijetka, dakako Stedljivo napisana, nipo$to s obzirom na efektnost (djelovanje)
rijecima, nego s obzirom na djelovanje slikama. SiZe je viden i Cuven, ali u najgrubljim crtama” (66). Moxaa
HajlipeliM3HUje Mpeno3HaBame OBOI TeKCTa NMpoHadasuMo y JePuHHULMjU TpuTMeHTa Kopxka Caayna
(Georges Sadoul): TpuTMeHT WM duaMcka mpuya je literarna obrada sinopsisa koji vec¢ sadrzi izvesne
opise i dijaloge” (289) (Imami 1978).

192 Auype bepromje kaxe: ,Scenario treba pisati na odvojenim arcima, koji se ne oznacuju brojkama.
Numerirati treba samo scene ili pojedine odlomke (sekvence) tako da bi se uvijek mogao poremetiti i opet
srediti Citav niz vec sastavljenih scena ili sekvenca”. Y 06/uKy y KOMe cMoO ra 3aTeKJIU, OBaj TEKCT CaZp>Kkao
HyMepalyjy ciieHa. AJlM, HeMaMo YTHUCAK Ja je pey o 1nojie/iaMa Ha CeKBeHIle U IPHU30pe, IITO je OAJNKa
cueHapuja no Cagyay (Imami 1978, 78, 289).
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HanywTa HUTaky (,TparoM CBOjUX HeKaJalllbHUX JYyTama, y CyCpeT CBUM YYJOBULIHUM
JlemoTaMa CBeTa U OCTOjamba; ajlk, OBOT MyTa, [...] ca [leHesonom nmokpaj cebe”) u oanasu
Ha [losinpemoBO OCTpRBO, I'ie TyMapajy no npejeauma cehamwa, npeucnuTyjy gorahaje u
Ha Kpajy ce Bpahajy Ha Utaky. Tekct goHocu OfHcejeBa pa3MULL/bamka O JieceT roJMHa
paToBama U JeceT IOJWHA JyTawa, U3JUBe TOPYHMHE, YIUTAHOCT, PEKOHCTPYKLHU]jy
porabaja ofi LeTHUIbCTBA, perCIUTUBae CBOjUX (,/a cam gyxe octao nog Tpojom [...]
BepyjeM Jla OUX ce CAaCBUM UCKBAPHUO U MOTIIYHO Orpe3ao y HeloluTewbe”) U OCTyNaka u
MOTHBaLHja APYTHX (M JaHAC ce IUTaM Jia Jiu jy je [MeHesaj] mOBpX cBera U a/be BOJIEO,
WJIHA Yy TUXOM THeBY 3allpaBO >KeJjeo Jla Y HeroBOM IPUCYCTBY jOll BHIIe NAaTH 3a
[laprcom”), y3 3aBpLUHM pe3UTHUPAHU U IOMUPJ/BUB CTaB Ja ,,0HO LUTO MUCIHUMO Ja Ce
JlOTOIAJIO jeIUHO je ILITO Ce, YOILUTe, MOTJIO JJOTOJUTH .

[IlpunoBesajyhu MWUT M3 JApYrux yrjaoBa, peBUJMUpajyhu Mo3HaTe HapaTHBe,
[leTpoBuh HacTyna mo cxeMu Kojy je KacHHUje pa3BWJ/A U IoIy/JapusoBasa Maprapert
ATByJ y KpaTKoM poMaHny [leHesonujada (2005).193 JloHocehu IleHesonuHy (pe)BU3HjY
porabaja ¥ MAT napoJMpaH M3 yrJa JBaHaeCT o0ellleHUX CAYLIKWHA, ATBYJ, OTBapa
NPOCTOp 3a UCIMCHUBaWme W HUIIYUTaBame He caMo /Jlpyrux, Beh U $peMHUHUCTHUYKUX
HapatuBa. U kop IletpoBuha yyjeMo fa ,[y] HeMckasuBUM cehamkrMMa MHOTUX OjaheHux
NopoJHULa joll je, HECMUpPeH, BUT/Ia0o 60 360r BpUluTeher Moko/ba HECMOTPEHUX U
HecpehHux [leHenonunHux npocana” u IleHenona faje cBojy Bep3ujy gorabaja u Ty je
Tayka IpekJjanamwa ca [lenesonujadom, any, y ocHoBHU lleTpoBuheBa (pe)Busuja MuTa,
MaKO Ca BeJIMKUM INOLUTOBaMeM 3a XKeHY, HaKo pazMaTpa 04HOC MOhH y aTpHUjapXaJHOM
JPYLITBY, He [IPeUCIUTYje aTpHUjapXaJHO YCTPOjCTBO U HUje Ha Tpary ¢ eMUHUCTUYKUX
obpasaua lleHesnonujade. OgHoC npeMa »eHU Koju ko IlerpoBuha 3actyma Opucej,
Morao 06U ce nopeuTH ca Opwx/bpuBUM noctynuuma llerpoBuheBor CTpaxumbe na ce
Tako eHa y IleTpoBuheBOM cTBapasaykoM OINyCy joll jeJHOM y34uxe, 0e3

JleTpoHU3alHje MyliKapla, a [leHesona jour jenHoM noTBphyje moeiauthenu nosoxaj y

193 [Tenesionujada je oarosop MaprapeT ATBY/, Ha IO3UB LIKOTCKOT U3jaBava KaHoHzejm (Canongate), koju
je 1999. roauHe NoKpeHyo eJULHjY ,MUTOBU”, , yK/bYUHBIIH joill 33 U3AaBaya U3 YUTABOT CBETA, €A HAEjOM
Jla OKYIIH ayTope U ayTOpKe Koju 611 HAHOBO UCTIPUYaIN MUTOBE U3 OUJI0 KOje CBETCKe MUTOJIOTHje”. ATBY
je 6un1a jegHa o4 NpBUX NO3BAaHUX Ay TOPKH, U ofabpasa je MUT o [leHesiony, IITO je pe3yATUPaaIo KPaTKUM
pomanoM lleHesnonujada, o6jaB/bernM 2005, ,,u kome je Penelopa konacno dobila priliku da isprica pricu o
svom Zivotu, a tu istu priliku dobilo je i njenih dvanaest sluskinja koje je Telemah, nakon povratka svoga
oca, obesio jer je Odisej njihove veze sa proscima shvatio kao neverstvo. Upravo ova epizoda nagnala je
autorku da se posveti ponovnom pricanju ove price pitajuci se: 'Sta je razlog vesanja sluskinja, i Sta je
Penelopa zapravo smerala? Ta prica, kako je ispricana u Odiseji ne drZi vodu: previse je nedoslednosti.
Obesene sluskinje mi nikada nisu davale mira; Sto je slucaj i sa samom Penelopom’™ (Atvud 2005, 16;
Stevanovic 2020, 89).
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YMETHOCTH, TpIe/bUBa, MOKPTBOBaHA, MY/1pa, ,M3HA/ CBUX KeHa, U naMehy, U Bp/inHaMa,
Y JIenoTOM... /la, ¥ J1enoTOM, Koja HaiMalllyje U JeaeHUHY!” ¥ Haj3a/[, ,,0orpHyTa 3Be3aHUM
npaxoM”. U [leTpoBuheB TeKCT je BpcTa HCIMCUBaWba HOBe Bep3Hje NO3HATOr MUTA, UCTO
OHO IUTO YAHHU U ATBYJ, LITO OAroBapa AedUHUIUjU MUTYpPruje, TePMUHY Ha KOjH je y
TEOPUjCKUM pa3MaTpamkhMa MUTa nojaceTraa CBeTsiaHa Cianuak U pefedrHMcata ra:
,mit je prica koju odreduje kontekst i tehnika pri¢anja i sluSanja/citanja, a koja ne
objasnjava, ne normira, ne legitimiSe, ne usmerava, ne poucava, ve¢ samo zavodi i navodi
na prepricavanje, ali i na miSljenje”, a MUTypruja je noctynak npasJ/bera, U3paje MUTA
(Slapsak 2013, 10), koju 0 cajla moBe3yjeMO ca TpPaHCMeAHWjaJHUM MPUIOBEJAEM.
[leTrpoBuh nocexe 3a MuTckoM rpahom ,kao $to su u antici za mitom posezali razliciti
autori (slikari, pesnici, narodni pevaci) stvarajuci nove verzije, menjajuéi mitove prema
svojim potrebama, mit nam na raspolaganju ostaje i danas — da ga prepri¢avamo na nove
nacine i o njemu razmis$ljamo iz razli¢itih perspektiva” (Stevanovi¢ 2020, 89), anu
HEero0BO MUTOTBOPCTBO Ca aHTUKOM y pOKYCy HUje pa3BHjaHO U3BaH OBOT TEKCTA, a U caM
TEKCT OCTaB/ba YTHUCAK HeJOBPILEHOr,%* 10 faHac je Heo6jaB/beH U HUje 3aKOPavyHuo y
TpaHcMegujanHe cdepe.

[letpoBuheB Oducej, ocuM WITO je HeJaTHUpaH, He CaZp>KU HHUKaKaB MHLIYEB
NpeJroBOp U Y TOM CMHUCIY je U3y3eTak. /lpyra clieHapHja UM CUHOIICUCH Ha KOjuMa je
pajuo, cajip>e yBOJ, WM NpeJroBop, Npejpey, NpeJUcJ0BHje ayTopa, Hekaja Kpahe a
HeKaJ, [JyXe ayTopoBe HamoMeHe. lleTpoBuheBM TmpeAroBopu HeCHUM/beHUM
MaTepujajrMa OTKPUBAjy BberoBe peJJuTe/bCKe HaMepe U MMUCaHU Cy Mo UCTOM obpaciy
Te Tako nperoBopu 3a Coko U Jlemosare uMajy GopMy peuTe/bCKe eKCIJIUKaLHje.195
[IpearoBop anu W jejaH ApYrd NEPUTEKCTYaJHU ejieMeHaT, MOTOBOp, HaJla3MMO V3
[letpoBuheBe apanTtauuvje bynarakoBa u babesba, aau y ayToOpcKoj H3BeAOH

[lerpoBuheBor Tymaua /lpaiika Pehemna.

194 YTHCKY HeJOBPLIEHOCTH AONPHUHOCE HajaBe Koje HUCY pea/lu3oBaHe. Mako je Ha MoYeTKy IpejcTaB/ba
poMaH y LecT cAdKa, Aajyhu cBakoj uMe Mo jeJHOM OJf MUTCKHX JUKoBa aHTuKe ([Ipa Eona, Jpyra
[NonudemMm, Tpeha Kupka, UetBpTa Kacanapa, lleta Haycukaja, lllecta [leHesiona), pa3Buja CIHUKY caMo
[pBy, JApyry u llecty ogHocHo oHe o Eonay, [lonndemy u [leHenonu, a Aeq0BU KOjU HEAOCTA)Y CY WU
HeJIOBPILeHU UJH U3Ty0/beHH.

195 PepuTe/bCKa eKCIIMKALMja je HAa3uB Koju je PagocnaB Jlazuh y ¢uaMosnomkoM 3GOpPHUKY Aao
[leTpoBUhEBOM TEKCTY O PeXKUjCKOj U CLieHApUCTUUKOj kKoHLenuUju TB cepuje u puiMa no pomany Ceobe
u /lpyea kreuza Ceo6a Munoua llpwaHckor, a koju cBojoM GopMOM U UHGOPMATUBHUM KaNalUTETOM
oJiroBapa NpeAroBopruMa o Kojuma je opae ped (Lazi¢ 2010, 119).
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berwa Kpar

Bpanka IletpoBuh cmatpa ga cy berwwa Kpasm, banosuh Cmpaxurea v Illpasu kpaj
gukeHda ,nastali iz ljubavi prema temi, iz ose¢anja da od tih tekstova mozZe da napravi
dobre filmove” Te na je peguTess cMaTpao Aa u beroa Kpase v banosuh Cmpaxursa, ToBope
0 OUTHHUM CTBapUMa XXUBOTA: O TParMYHUM IpeKpeTHULAMa Ha KOje HauJa3u YOBeK, O
Jby0aBH, CMPTH, MOIITERY, NpallTawy...1%6

CueHapuo 3a AyroMmeTpaXHu urpaHu ¢uiam beroa Kpasb u3apacrao je Ha TeMe/bUMa
onyca Hcaka babema (Mcadk ImmanyunoBud babenb).l®” JenHom je ojn HajBehux
COBjeTCKUX, PYCKUX U CBETCKHUX NUcaLa XX BeKa, jparoleH MaTepuja 3a 6yayhy KibuUry
NPYXWJIH Cy ,[K]ecThHa rpahaHCKOr paTa Kojy je UMao NpHUJMKe Jla YII03Ha, Y3aBpeau
Mehy/byACKM OfHOCH y KOjUMa ce O6puLly rpaHulle u3Mehy Xepousma U GaHJUTHU3MA,
YKAUBOIUCHOCT KO3a4KOI HAayMWHa »KUBOTA”, nulle MuauBoje JoBaHoBHMh y moroBopy
LIpsene koruye (babesms 2012, 352). babe/beBa 36upka NnpUnoBefiaka L[peeHa korwuya v
Odeca (Konapmusi/Odecca), o6jaB/beHe cy KoJi Hac npBU nyT 1956. roauHe,1%8 a y
NpeBOJy Ha Halll je3UK y KaCHHUjUM H3JarmbuMa IMojaB/byjy ce babe/beBU PUIMCKHU
cueHapuju bewa Kpuk (bena Kpuk), KuHecka sodeHuya - ,Ilpo6Ha mobuausayuja”
(Kumatickasa meavHuya - ,Ilpo6bnas mobuausayusa™)1®® u Cmapu mpe 6poj uemupu
(Cmapas naowade, 4), npama Mapuja (Mapus) u nozopuiau koMag, Cympak (3akam). [lo
cehawuMa v 3anucuMma [leTpoBuhese cyrnpyre, o NpBOT NojaB/bMBamba 30UpKe L[pseHa
Korouya, babess je 6uo IleTpoBuhera Besimka uHcnupanuja. OH je mpernosHao Ty jen

HCTOPH]jCKe HeNpaB/ie KOjy je 0ceTHO U oc/inKao babesb 1 y3eo jeJHOT 0/ lbeTOBUX jyHaKa

196 TokymeHT ,HeocTBapeHu npojekTu”, ayrop bpanka [leTpoBuh. HU3Bop: Ponaaumja Anekcanapa Caie
[leTpoBuha.

197y cBOM [Jesy Ha yneyaT/bHB HAYMH OMMCAO je HajMpauHHUje U HajoKpyTHHje CTpaHe JbYyACKe MPUPOJE,
JXpBaw UCTOpHUje, ykace peBoJiyldje. PobeH y jeBpejckoj mopoauuu y Ogecu 1894. roguHe, a youjeH y
CtrasbuHOBUM uMcTKaMa 1940. roAuHe, Kao Jedak 610 je CBeJJoK norpoma JeBpeja y uapckoj Pycuju 1905,
a kao wiaaguh Hacuba U 3aHoca OkTobapcke peBoayuuje. [IlpBe mnpuuye o6jaBUO je Kao
JBaJileceTOroIMIIbaK, paifo je Ka0 HOBUHAP M pernopTep, a Kao paTHU JONUCHUK 1920. npuK/by4YHoO ce
[IpBOj KOWKLUYKO] apMHUjHU O], KOMaHAOM JereHaapHor CeMjoHa Muxajiosuya byhoHuja u u3Beltapao o
HBeHUM OUTKaMa Ha GpoHTOBUMA YKpajuHe U [anunyje.

198 Babesb, Ucak. [{pseHa korsuya; Odeca. llpeenn Munusoje JopaHoBuh u ['yctaB Kpkaen,. Beorpas; Hosu
Cap: Hoaut; 3maj, 1956. [jpgeny koruyy babesb je npBU nyT 06jaBuo 1926. rouHe, NpejCcTaB/ba jeHY O]
HAajOTBOPEHUjUX U HAJHEMUJIOCPAHHjUX KHUTA O PYCKOj PeBOIYLUjU U IpahaHCKOM paTy U peMeK-Aes0
CBETCKe KHbIKeBHOCTH. [lope], , KOBUYKOT” MPUITOBeAAUYKOT LIUKJIyCa, JpYyry Aeo babesbeBor onyca YMHH
4OeCKN” LIUKJIYyC ca NMpUYaMa U3 POAHOT Ipaja, o JeTHHCTBY, MJIaJOCTH, peBoayLHOHapHo] Ofecu U
JIONIOBMMaA U KpUjyMUyapHuMa oJleCKHX nperpaba.

199 TlpeMa cueHapujy KuHecke odeHulye CHUMJ/bEH je UCTOUMeHU GUIM, Y pexxuju A. JboBiirHa (J/IE€BIINH
AnekcaHjp MBaHOBUU), TpeMHjepHO NpUka3aH y MockBH 13. jyna 1928. roauHe.
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3a jyHaka Oyayher JyroMeTpaXHOT UIpaHoOT ¢puIMa, rpajehu YBpCTy KOHCTPYKLH)Y O,
HEKOJIMKO HapaThBa pacytux y babemeBom onycy. IlerpoBuher berwa Kpasn
NaJIUMIICECTHO je UCIIUCHBakbe CTOPHje 0 KUBOTY U JOrOJOBIUTHHAaMa YacHOT GaHAUTA
bennnona Kpuka 3Banor bemwa kpaJb, rie Cy BUJIJbUBH CJ0jeBU babe/beBUX NPeTXOJHUX
vcnuca o oBoM jyHaky. bennnoH (bewa) MenneweBrnd Kprk (Ha3zBad Kpasb)200 - riniaBHU
je jyHak 6pojHux nena Ucaka babespa: npuya us Ogece, npencraBe CyMpak v ClieHapHja
beroa Kpuk (bens Kpuk).

[lpencraBa Cympak, mnpeMujepHO TocTaB/beHa 24. Hoembpa 1979. y
JyrocnoBeHCcKOM JpaMCKOM MNO30puLITY,201 UrpaHa je y BpeMe KaJa Ce WU3BOJAWJIA U
[lerpoBuheBa nocraska [Icehez cpya y Atesmey 212, na ce MoKe KOHCTATOBAaTH /i je OBaj
jyHak, y BpeMe kazja ra je [lerpouh nucao 3a puamcky Tpaky Beh 61o mosHat gomahoj
jaBHOCTH. Tpebano 6u nmoMeHyTH Ja je Ha ¢uaMcKoj Tpauu bewa Kpuk oxkuBeo jouu
1926. rogune ynpaBo no ba6emeBoM cieHapwujy. [IpBu nyT o6jaBbeH 1926, cueHapuo
beroa Kpuk, HacTao Ha OCHOBY npr4a u3 Odece, ekpaHHU30Bao je ucte roauHe y Onecu B.
BusbHep (Bragumup Bunbnep) (batems 1967, 403). [Ipemujepa oBor Hemor ¢puima (beHs
Kpuk ogHocHo Kapvepa benu Kpuka) onp:kaHa je 18. janyapa 1927. roguHe, anu je y6p30
NIOBYYeH ca penepToapa. /la 61 UCTOBpeMeHO MOrao Ja paau Ha ¢puamy o bewsu Kpuky
no cueHapujy Hcaka bab6ema u pga cHuma Oxkaonweavy I[lomemkuH, mnvcao je

EjsejHirTejH.202 3a bBabesbeBa *KMBOTa CIleHApUO je MpeBelleH Ha €HIVIECKH U YelUKH

200 BeH1UOH (bénsi) MénaeneBuu Kpuk (mpo3suiie Koposb)

201 Baza Teampoc/106 OTKPUBA Jia je ped 0 pexUju Jupxkuja Japoukor, ca MunaHom ['yToBuheM kao bemowm,
Jby6om TaguheM kao meroBuM oueM MeHaembeM Kpukom u JbusbaHoM Kpctuh kao BewsrHOM MajkoM
Hexamom. Takobe, urpaHa je U weroBa apama Mapuja y Atemey 212, (pexuja Jbybomup [pamkuh,
npemujepa 12. 10. 1976), a npe Tora u lpgeHa korsuya y CaBpeMeHOM MO30pUIITY, ClieHa Ha L[pBeHOM
KpcTy (pexuja Anekcangap OrtbaHoBuh, npeMujepa 26. 10. 1967).

202, Moj npeAy3UMJ/bHMBU AupeKTop KanuuHckU BepoBao je Aa hy, pagehu y Ogecu Ha jy>kHUM enu3ojaMa
Ileme 2oduHe, y MebhyBpeMeHy nyuatu y bBewy Kpuka!”. ,Moll mnpeAnpUUMYHBBLIA JAUPEKTOP
KanunHckuii487 monarai, uyto, pa6orasa B Ojecce Haj KXXKHBIMHU 3MU304aMU «IldToro roga», 1 Mexay
JenoM cHUMY... «beHro Kpuka»!” JiizeHiurelis, Cepreii MuxaiisioBuu. M36paHHbie npousgedeHus 8 6-mu
momax. WUHCTUTYT UCTOpUM HUCKYcCTB, Cow3 paboTHUKOB kKuHeMaTtorpapuu CCCP, lleHTpanbHbIN
roCyJapCcTBeHHBIN apXUB AUTepaTypbl U UcKyccTBa CCCP; I'n. pea. C.M. I0TkeBuU. - M.: HckyccTBo, 1964 -
1971, T. 1.- C. 420. JocTtynHo Ha http://teatr-lib.ru/Library/Eisenstein/Select_1/

Paj Ha Oksonreayu llomemkuH HUje octaBUoO Ej3eHIlTejHY BpeMeHa 3a peanusauujy Kapujepe berse Kpuka,
a paj Ha QUMY Npey3eo je NO30PUILIHY peauTesb Baagumup BusnHep. CueHapuo 3a UM o6jaB/beH Kao
nocebHa kwbura 1926. roguHe, ABa Ny Ta je IOHOBO LUITAMIIAH KpajeM oCaM/JeceTHX IOYETKOM JieBeleCeTUX
y KoJeKlMjaMa u3abpaHux Jena H. Babessa (Maproaut EBreHuil fkoBneBud, BsuecnaB HOpbeBuu
lIMbIpoB B. H3wamoe kuro. KaT. cOB. UTPOBbIX KAPTHH, He BBINYIEH. BO BCECOI03. IPOKAT M0 3aBeplIeHUH
B IPOM3BOJACTBE UJIH U3BATHIX U3 AeUCTBYIOLIero GUAbMOopOH/A B IO, BbIN. HA 3KpaH 1924-1953, [ly61b-
[, Mockga, 1995). TokoM paTa, peMa JOKYMeHTHMa, oBaj GUIM CMaTpao ce U3ry6/beHOM, a IJIaBHU
HHXewep Oaeckor uIMcKor cryguja Muxaua EMMaHyunoBud CHraji cayyBao ra je y CBOM NpPT/bary
TOKOM eBaKyaluje.
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je3UK, a KaCHHje Cy ce I0jaBUJIU NPeBOJH OBOT Jlesla Ha UTA/NUjaHCKH, TI0OJ/bCKH, CPIICKH
utn. [locne dprama ns 1926, Huje KOLLIO 0 HOBUX eKpaHU3allvja.

HoropoBliTuHe bewse Kpuka, anv U conyujaiiHe U Apyre NpUJUKe pacyTe y OMycCy
nucya, IlerpoBuh MOHTHpa y jefaH ClLeHapuo, y3 BeJHUKO Ooclamarbe Ha babes/beBy
NOETUKY U FOpaK CMHCAo 3a XyMOp Koju je kapakTepulue. [lerpoBuheB bewa HUje HU
Ha/IMK 3a ¢uiaM npeaBubeHoj babes/beBoj MpUYM, MAKO ce y BeJHUKO] Ce MepPU Ha Wby
0CJIamba, Cca HbOM JleJIU HeKe OJf eJleMeHaTa U YUTaBe elnu3oie. Y UCTO BpeMe, CLLeHapHuo
ce mo3uBa Ha npuye u3 Odece, LpseHe Koruye, xomap Cympak. HberoB BbeHnuoH
KpukoBuh Kpuk 3Banu Kpasb, oncejHyT je uzejoM Ja CHpoTHHH Bpaha OHO LITO Cy UM
6oratu y3esnu: ,CamMo, ja MUCJIUM Jia HUje TpexX y3UMaTH 0/ OHUX Koju uMmajy. Hucam ja
KPHB IIITO je HOBAI] TakKo Jiolle pacnopehen mehy sbyauma”, kaxke bewa (I[leTpoBuh 1998,
40). Ilowrto Moj mocao J06po UJe, HeKa CBAaKU CUpPOMallIHU JeBpejuH Johe ko MeHe Ja
ce mokasiu. AKO cy npuJuKe Jjolle a bor my He momorHe, ja hy my nomohu!” (IletpoBuh
1998, 41). To je ,6orompanu Po6uH Xyj jeHOT HeBpeMeHa y KOMe xapajy 60J/1eCTH,
[IOTPOMH ]eBpeja, JIUTHje NPOHOCe UKOHe, pUIAZe U NopTpeTe Lapa Hukosaja I, a
rosy60BH, Kao JIajTMOTUB jeJlHe ApYKYHje KaHTU/IeHe, U OJIMCKO OHO MOpe, TPajy Kao
NpaBy NpaBLaTH aJubu 3a c1000/y, 0//1a3ak, ulak nyropamwe” (Pehen 1998, 99).

OBaj cueHapwuo, ,Jpama 3a unuTamwe”, ,aMaruHapHHu llerpoBuher dpuam”, moxza je
sjellad ol HajapamaThyHUjux CamnHuUX ¢uamona”, ,[c]BejefHO LITO je HECHUMJ/beH”
(Peben 1998, 99). I'paheH Ha rpaHUI X U3Mely eNICKOT jyHaKa U YJIUYHOT MpeBapaHTa, Ja
ce nocayxumo peyrnma Jlajonena Tpuaunnra (Lionel Trilling) koju je npBu npejcraBruo
babe/ba eHr/eCKMM YMTAOLMMa, €0 je TParMKOMUYHOI NMOpTpeTa BeJUKe jeBpejcke
3ajenHule y Ofecy, 4uju je pHUKa3s JaT aHTPOIOJOUIKH, KpO3 onuce obudaja Kojy cy
BlaZanu Meby wuMa, a U Mehy Kosanuma, [losbanuma, CBelUTEHUIIMMA, XaCUJCKHUM
pabWHMMa, IPOCTUTYTKaMa U pa3HUM U3BPIIUTE/bUMA U )KPTBaMa eKCTPeMHOI Hacu/ba.
BeporaTtHoO je ga cy yrucuu u3 HukosajeBa rze je nucar poBeo JeTUHCTBO U Tle je
BHUJIEO CTpallHe Mpu3ope jeBpejckor morpoma 1905. rogvHe, Aaau MaTepujas 3a NpUdy
,CTrapu lllnojMe”, 0 peIMTMO3HO-HALLMOHAJHOM yIreTaBawy JeBpeja Y LAapUCTUYKUM
JCpaHuIaMa 6opaBka JeBpeja” (Joranosuh y babtess 2012, 349). [lonewrro us ,Ilprude o
MoM TrosaybapHuky”’ u mnpude llpBa JspyGaB”, yuwio je y HajagpaMaTHU4YHUjU [I€0
[leTpoBuheBOr Ka3uBamwa O IOIPOMY Y OBOM CIL€HApHjy, a IPUCYTHU Cy U [eJIOBU U3
npude ,CyMpak” U UCTOUMeHOT KoMaZa. MeH/ie/b 6U [la pacnpojia cTe4yeHO U Hac/leheHo

Jia 6u ca Mapycjom otuwao y Becapa6ujy, us ,CyMpaka” je y clieHapyo yllao U JIMK
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bojapckor U meropa ojena, ,eHIJIECKM I[OMOPCKU Ha [JiBa peJla; OBOrOJHUILU[A]
ucnopyk|[a] us Jloba, unu mockoBcku wrod” ([lerpouh 1998, 40), weros craB ,ETo
BU/IMTE, JleTe y3 KOHPEeKLUU)y — TO je cjajHa CTBap, TO OCTaB/ba YTHUCAK. A JeTe Oe3
KOHQeKIMje - KakaB TO Moe Aa ocraBu yrtucak?” (babesm 1967, 339), IlerpoBuh
npeysuma u npesoau y ,Buaute /[Bojpa. [locao u nete - To je Hewrro! /lete 6e3 mocaa -
urta je To? CivHe ¥ roBwuBe NesieHe!” (IleTpoBuh 1998, 45). Jleo MaTepujasia npey3suma
y TOTOBO HCTOBETHOM OOJIMKY, €0 He3HaTHO TpaHcopMHulle, a HeKe [eloBe
Hajorpabyje. CBan0y bemrHe cecTpe, Koja je Bl e IyTa BApUpaHa U Y TULIYEBOM OIYCy
(Hanasumo je y npuuu ,Kpam” u y ciuenapujy o bewsu Kpuky), IlerpoBuh je Haarpaguo
NpUO0AABILY joj U BerlbMHO BeHYarbe UCTOT JlaHa. Y CKJIONY OBOT BeHYama, IPOBJIAYHU Ce
npuya o NMO30pHUILTY, IMIYMULH, UTANHjaHCKOj TpynH /JIu ['paco, yMju Ha3uB Npey3nMa U3
ucrouMmeHe babesbeBe npude U3 36upke Odeca. U, 3aucra, norBpauhe ce Teza EperuHa
lllvuka fa ce HoBeJle [[psere koruye U Odece YN TAjy Kao jelHA LleJIOBUTA KIbUTQ, ,,0Ne Se
medusobno osvjetljavaju nekom novom svjetlo$éu” (Sinko 1956, 15), ma je Tako u
[leTpoBuh y wuMa BUJeO jefaH $UIM, OTPHYO UX HOBUM PYyXOM M IYCTHUO Y CBeT. Y
oCcHOBH, [leTpoBuh je BepaH CBOM MeTO/y afialiTallhje KEbUKEBHOT JleJ1a, lbera He 3aHUMa
WMHTepIpeTalyja cama, Beh Kpeayuja U HaZrpailba MOTHUBA UK TeEMe KOjy IIpey3uMa U3
NpeJJIOLLIKa, LIMpee CBeTa IpUYe.

Bewsu of rnagu ymMupy M Majka U cecTpa, 6paT HeTparom Hecraje. OH, Koju je
nposbopuo Kulaj gavel! (Cee je mawmuna) ([letpoBuh 1998, 87), 3aBpuiuo je, mocie
NeTOTOAULIbEer TaMHOBama y CUOUPCKOM paZjHOM JIOTOpPY, Kao KOMaHJAHT OJecKe
CUPOTHUIbE, U ITIOCTA0 XPTBa HOBOT COLMjaTHOT MTOpeTKa Kao ,.4OBEK KOjU HUje noTpebaH
HaueMm O6yayhem apywrrBy” (HMcto 92). On yBogHUX cueHa, bewsnHa ayToMoOuJICKa
CUpeHa jecy NpBU akopau apuje ,Cmej ce, bajano” us omnepe Pybepa JleoHkaBasa
»Pagliacio”. Hu ciM60/1M4K0 U3HOLUEEe MUCIHU [ja CY JbYJHU Cy YIJIaBHOM Iajaliy, MOLITO
yBeK UMajy HeKOI U3HaJ IJaBe, HUje opuruHana llerpoBuheB ponpuHoc, 6yayhu ga
aKop/ie cupeHe npeysuma 13 npude ,Kako ce To paguio y Ogecu”.

[TorpoM JeBpeja u Ay60OKO pasyMeBambe UCTOPHUjCKe HeMpaB/e O KO0joj je mucarl
nporoBapao, Huje OJlJIMKa caMoO OBOT clieHapHja. [leTpoBuh ce Tor nuTamwa AoTHYe U y
LIpseHom opkecmpy U y CBOjUM MeMOapHMa, IipeM/ia y KOHTEeKCTY APYyror UCTOPUjCKOT
MoMeHTa. OBO NUTamke HABOJM HAC Ha jeJlaH 3aKk/by4yaK: pedyeHHUIa KOjy 3aTHYEMO Y
cueHapujy a v kof, babesba nsropapa Pyeum TapTakoBcku (y npuuu ,Kako se to radilo u

Odesi”: ,’Gde pocinje policija’, vapio je, 'a gde svrSava Benja” (Babelj 1956, 194))
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napadpasupaheMo y KOHCTaTalHjy Jila HUje yBeK HajjacHUje rje nodumbe IleTpoBuh, a
rzae ce babesb 3aBpiuaBa. CuieHapuo je kao U babe/beBU U3BOPHULM, UCITYHbEH XaCHUICKUM
norpe6GHUM XMMHaMa, 3ByliMMa Oananajky, 6J1ex My3uKOM, MY3UKOM U3 Ollepe, Ty je U
0CaM CJIelUX IeBaya, 3ByIlM ayTOMOOMJICKOI MOTOpa Melllajy ce ca 3ByLUMMa My3HKe.
OTBOpeHe Kaluje CUOUPCKOT paJHOT paJHOT JIOTOpa YjelHO Cy U pedepeHlia Ha HeroB
I'pynHu nopmpem.

[ITammnan noctxyMHo, 1998. roauHe, oBaj clieHapuo He JOHOCH NOAaTKe O BpeMeHy
HacTaHKa, a paheHe cy Bep3uje Ha HeKOJUKO je3uka (Benya Le Roi, Benya The King) n
cayyBaHe Cy y 3a0CTaBIUTHHU peguTesba. HoBuHapku Mumwu Katuh-Ilep6an, [letpouh
je mocsie npeMujepe npencrase Majcmop u Mapeapume, 1ITO je AparoneHo 3a JoLMpame
TpeHyTKa y KOMe ce Ha ClleHapHujy pajiu/o, pekao Ja Beh aBe rofguHe npunpema ¢puim
pazHor Hac/oBa berwa Kpasb, 1a je MoHTHpao Bulle babGe/beBUX npuya, fa he puaiM 6UTH
obUMaH, /1a je OH peJJUTe/b U Ja je Ha CLleHapH]y, ca ’bUM, pa/ji0 U aMepUUKH CL,eHapUCT
Lu Garfinkel, na je glavna glumica Izabela Adani (Isabelle Adjani), Te na je peu o
konpoAykuuju usmehy Hemauke, @panuycke u Utanuje u Asasie, kao U Jja je CHUMarbe
Beh JBa MyTa ojJ/laraHo 3a ceZjlaM I'OJIMHA, UAKO je TMoJeJa TepeHa OW/a U3BpLUeHa y
Upany (,,He caceum on6ujen”). U rnymar, Puiiap bepu notBpauo je aa je ca [letpouhem
KpeHyo Jia IIpyIlpeMa yJ0Ty [10 OBOM CLleHapHjy, a/lv Ja je peluTe/b MOpao Jia IPOMeHHU
IJIaH U capajilba ce peajn3oBaja KacHuje y Ceobama, a ,Benja kralj koji je oduSevljavao
holivudske producente i glumce [...] i dalje leZi u nekoj fioci u Warner Brothers - direkciji,
kao Sto lezi i u nekoj kolekciji scenarija Eliota Goulda, Kevina Kostnera i Ri¢arda Drajfusa”

(AHesHuk 8. 1.2002).203

IMypnypHo ocmpeo

Ocraje HejacHO 3a Koje motpebe je IlerpoBuh apmantupao IllypnypHo ocmpeo
(bazpdsoiili 6cmpos, 1928) Muxauna byarakosa. Hactana mo UCTOMMeHOM ApaMCKOM
naMmdJeTy, Kako je BysrakoB Ha3Bao NpBYy, HelleH3ypUCaHy Bep3Hjy CBOI KOMaja

(bynrakoB 1985, 366), oBa ajlanTaljaz4 o6jaB/beHa je y3 JpaMaTu3ainuje Majcmopa u

203 Bavio sam se projektom po Babelju skoro deset godina i na kraju sam morao da odustanem jer sam
doSao u definitivan sukob sa producentima. Ja mislim da ono $to oni ho¢e da prave nije ono $to ja Zelim da
pravim” (Azbuénik Aleksandra Petrovica 2011, 251), a o creneHy peanusaljdje MOYETKOM OCAM/IECETHX,
BUJeTH http://aleksandarpetrovic.org/literarna-dela/knjige-autor-aleksandar-petrovic/

204 [lo jeHOM OJ, 3alMca Y KOjU CMO UMaJH YBUJ, (€JeKTPOHCKU JOKYMEHT KOjH JINUM HA NpUIIPeMy 3a
wramny), aganrtauujy Hypnyproz ocmpsa [leTpoBuh je caunHHO U Ipe NPBUX NPeBoJa OBOT KOMaJa Ha
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Mapzapume u llcehee cpya v nako, 3a pas3/IMKy o, Apyra JiBa TeKCTa, HUje pea/u30BaHa,
ca BbUMa YMHHU LeJIUHY U 3a0Kpyxyje [lerpoBuheBo 6aB/berwse byirakoBum. JesHa of,
doTorpaduja ceesoun Aa je [leTpoBuheB TekcT HacTajao UK HacTao 3a ce3oHy 1972/73
(Ilpunor 7). Huje HaogMeT NOMeHYTH Jia je oBaj by/irakoB/beB KOMa/, IIpBU Ny T U3BOheH
y Amesmey 212 on 14. HoBeMbpa 1972, kajja je moctaB/beH Ha Bennkoj crienu y
ajlanTanuju u pexuju Jby6omupa /Jlpaiikuha,2%> ykynHo 53 nyta, g0 11. anpusaa 1975.
ro/iuHe, y BpeMe HajuHTeH3uBHHUjerl [leTpoBuheBor 6aB/bema byirakoBoMm.

U3Bopu roeope fia je bysirakoB oBy JjpaMy M cao Ha OCHOBY UCTOMMeHe CaTUPUYHe
HOBeJie 06jaB/beHe 1924. Koja je KacHUje MOJABPrHyTa HanagrMMa Kputrke. Huiura 6osbe
HUje Mpouao HU KoMa/, Koju je 11. genem6bpa 1928. nocraB/beH Ha cueHu KamepHor
TeaTpa y MockBy, a Beh y nposiehe HapeiHe rofiMHe CKHMHYT ca pelepToapa, Mocjie
yeTupu usBohewa (byarakor 1983, 13). ,[oToBO fa Hema By/arakoB/beBOT ApaMcKOT
TEKCTa, KOjU He NOCTOjU y BHLIe pelaKliWja, IITO je pe3y]TaT MaxOM BaHCLEHCKHUX
NpUTHUCaKa Ha yMeTHUKe”, a ca Apyre crpaHe, ,Mu caM byirakoB je mnpuberaBao
KOMIIPOMHUCY y Ke/bM Jla BHJM CBoja Jiesa Ha cueHu” (byarako 1985, 361).
Henensypucana Bep3uja oBe JApaMe 4yyBa ce y lleHTpa/sHOM [p>KaBHOM apXHBY 3a
KHbHWKEBHOCT U yMeTHOCT y MockBu (bysrakos 1985, 366).

Cynehu 1o TekcTy KOjU je 3aAp:Kao U3BOPHY ¢opMy M cajpxaj byarakoB/beBor
Aeua, Hyje [leTpoBnha npuByk/a caMo TeMa c/1060/e yMEeTHUUKOT U3paxkaBamwa, Beh u
Ha4MH Ha KOjH je OHa NpeAcTaB/beHa. Ca YBOJHUX CTPaHHUILA YUTAMO JieJIOBe THEBHUKA
v nrucama Muxaunna byrakosa koje je [leTpoBuh (M1 HakHaZHU IpUpehBa4 TEKCTOBA)
MHKOPIIOPUPAO Kao AoAaTHY UHPOpMaLujy WM UIYCTpaLujy AeJa Koje ce afanTupa.
CBOjOoM Lle/IMHOM, OBa aJanTalyja y MOTIYHOCTU je BepHa By/rakoB/beBOM TEKCTY,
rOTOBO HeroB IpeIuC, 0CTaje Ha MOBPIUWHU JOMUHAHTHO JeHYHIMpame (COBjeTCKe)
[leH3ype, JeMOHCTpalMja TparuyHe 3aBUCHOCTH JipaMcCKor nucua Bacuauja Aptypuya
JlnMorankuja o 310k06He nieH3ype Cage Jlykuda. Hajynagseusuje cy fBe [letpoBuhese
MHTepBeHHje. K/bydHa ce cacTojasa ce y usbayuBamy NojeJMHUX cieHa (byirakos/bes
Tpehu yuH koju ce ogurpasa y EBponu), a pegykuuja 11MkoBa U gorahaja Huje yTunana
Ha OCHOBHM CaTMPUYHU U CapKacTUYHU TOH KoOju je BysrakoB/beB poHeo. [lpyru
[leTpoBuheB fompuHOC je y ybauuBamwy NecMe Kojy npej Kpaj Tpeher 4yMHa u3Boze

jyHauu (,Ilecma pany”/,/Jlpyrapcka ce necma opu”)), 4ynMe je olITpUILIA yCMepeHa Ha

CPIICKU je3uK, 1971. roauHe, ajivd 0Baj [104aTaK HUje ylIao y WTaMIlaHo usgame u3 2007. rogrHe.
205 JlurutanaHa yuTaoHula https://atelje212.rs/predstave/
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KOHKpEeTHO BpeMe y KOMe je CTBapao U Koje je GUTHO 6UI0 obesexKeHO JOMUHAHTHUM
WJle0JIOIIKHUM IIpecujaMa Ha YMeTHOCT. Y6auuBame mecMe Ipef, Kpaj Tpeher 4ynHa
WUJIyCTpyje KyJATYpHO NpeBoheme Kao TpaHcdopManujy Ky ATYpHUX GOPMHU KOjy KpeTarbe
W/Jle0JIOTHje TIONIpMMa IPUJIMKOM W3MellTarba U3 jelHe CpeJjUHe WU Ap:KaBe y ApYyTy
(Longinovi¢ - Buden). Ha npBu morsief, oBo je Apama O Cy[j0WHU KHWXKEBHOT Jlesla U
HEeroBOI ayTopa, y LWMHUYHUM TrOJMHaMa J[eClOTU3Ma, a MCIOJ, OBOT CJoja y
aJeropujckoj ¢opmu byrakoB usHocu UCTOpHjy pebpyapcke U OKTOOapCKe peBONYLHje
1917, rpahaHckor parta u Moryhe o6yayhe wuHTepBeHnuje npotuB CCCP-a. OBu
aJlerOpUjcKU cjaojeBU HuUcy y lleTpoBuheBoj pelakinvju Be3aHUW MCK/BYYHUBO 3a
By/rakoBJ/beBy JJOMOBHHY, eJIMMHUYHO U306a4eHHU U pa300JUYeHH, /Iy Mpajy Ha LLpBEHH
Tepop y APYyTUM CpefjiHaMa, 1a U y OHOj y Kojy uX je [leTpoBuh nsmectro yBujajyhu ux
y TOMeHyTe CTHUXOBe. Jlula koj byiarakoBa MMajy HCTOpPHjCKe MNPOTOTHUIIOBE,206 a
nojjefHako OU ce MoIJla HalpaBUTH M aHaJorhja ca JoMahoMm BepsujoM ucTor
noJMTHYKOr cuctema. Pebpyapcka peBosyuuja koj, bynarakoBa ynopebheHa je ca
epynuujoM ByJKaHa, OJHOCHO Ca HEKOM BPCTOM MpUpPOJAHe KaTacTpode, a U KOJ
[leTpoBuha ce Haj, Haj ByJKaHOM BUAM ,zloslutno crvenilo” (Petrovi¢ 2007, 256), a
yMeCcTO a/ly3Hje KOjy pPyCKH mucal, cBe BpeMe kopucTH, [leTpoBuh ce oTBopeHwuje
v3jallkbaBa Ma KaJjla Kake Jla Ha OCTPBY WBe ,ugnjetani crveni domoroci, pod vlas¢u
belih Arapa...” (Petrovi¢ 2007, 221) u umajy Bnactojpiuuna, Cy3u-bysua, oH objamimaBa
v Ja je To ,prakomunisticko druStvo - ono pre robovskog... A to je i alegorija [...]"
(Petrovi¢ 2007, 223).

Wako HajaB/byje MO30PULUIHUA KOMAJ y TPU YHWHA C IPOJIOTOM U €MUJOTOM (KO,
By/arakoBa TO je KOMaJ y 4eTHPU YMHA C NPOJOrOM U enujorom), kox Ilerporuha
npoJsiora HeMa y ¢popMajJHOM cMHUCAy Beh oHO WITO je Kog BysarakoBa mpoJior, Koz
[lerpoBuha je [IpBu uuH, IleTpoBuher /lpyru 4yuH je [IpBu 4ynH kox BysarakoBa, cienu
xopn [lerpoBuha feo HasBaH Civka fpyra, Koju oarosapa [lpBoj caunu [lpyror yuHa KoJ,
Bysarakoga. [lerpoBuheB Tpehu 4yuH je /lpyra ciuka /Ipyror bysrakoB/beBor YuHa UT/I.
U3ocTaBsbeH je y notnyHocTtu Tpehu (morahaju BaH ocTpBa, y EBponu) byarakoB/beB
yuH. Tpehu yuH (ykspydyje u Cauky Apyry) U enuaor koJ IlerpoBuha He3HaTHO cy
M3MeweHU MaTepujas byarakossbeBor YeTBpTor yMHa U enuiiora. [leTposuh je motnyHo

BepaH MMPOTOTEKCTY y norjaeay HMeHa JInlla, MUHUMaJIHEe CYy U je,qBa INpUMEeTHe U3MEHEe

206 BarpoBbIii ocTpoB”, deabeToH http://www.bulgakov.ru/b/bagr-ph/
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Jidjajiora U CBOjoM IieJIMHOM OBa aJlanTaldja KOHIPYeHTHa je ca MoJIa3HUM TeKCTOM: He
MeHa Ce 3HaTHO KOMIIO3WIlMja, He CTBapajy ce HOBe CHUTyalluje, He YBOJe Ce HOBH
JINKOBH, HE MeHa Ce YaK HHU HJIeOJIOUIKH JIMK U3BOpPHOT Aesna. O CBUX JIUTEpapHUX
npejJjioxKaka Koje je y3eo Ja agantupa, npucyctBo [lerpoBuha oBje je HajMame
BU//bMBO, @ TpPaHCMeJHUjaJJHOCT HHUje OCTBapeHa HHU Yy YHUCTO MeJHUjCKOM, HHU Y
HapaTUBHOM Iorsely. HesHaTHe u3MeHe peasM30BaHe Cy jeJJUHO KpPO3 KYJITYpPHO
npeBolhewe, Kpo3 pasMaTpare U3MellTambe U/le0J0THje KOMYHU3Ma U3 jeiHe CpeJlUHe Y
JPYTy W Npeno3HaBake TpaHchopMaLHja KyATYpHUX GOPMHU KOjy OHO MOTIpUMaA y TOM

npoILecy.

Jlemosarwe

TekcT noj HasuBoM Jlemogarse, laThpa BepoBaTHO U3 1955. uau 1956. roaune,207
a HeroB IpeAroBOp OJHOCHO ,[H|eKOJMKO HaloMeHa I[pe 4YWTawka CHUHOIICHCA”
[leTrpoBuh KOpUCTH Aa 06jacHU A je pedy O CHHOINCUCY U CKUIK Oyayher ¢uama, aa je
JIIUCaH JINTepapHUje’ Hero LITO je To 0OUYHO C/Iy4daj KOJi OBaKBUX TEKCTOBA”, la My je y
oBOj ¢a3u pasa ,0MI0 OCHOBHO Jjla puKcupa[M] npobsaeM U oupTa[M| HAjONMIUITHjU TOK
forabaja” u fma ,Beh U y oBOj ¢asu pajja OHaj KO YMTa YOUM ICUXOJIOLIKE U JpaMcKe
acriekte Oyayher ¢unama” u fa HajaBu ga he y 6yayheM cueHapujy TOK pajikbe OUTH
CIOKEHUJU U JipaMaTu4Huju (Azbucnik Aleksandra Petrovica 2011, 180). ,Prvi stadij,
sinopsis, nosi pretezno literarni karakter. To je pripovijetka, dakako Stedljivo napisana,
nipo$to s obzirom na efektnost (djelovanje) rijeCima, nego s obzirom na djelovanje
slikama” (mpema Imami 1978, 66), 3anucao je Jan Kydyepa y k®u3u 0 duamy usnaToj y
[Ipary 1941. rogune. [leTpoBrheB npeAroBop cazp>ki U OHe HHGOPMaTHUBHE eJleMeHTe
KOjU Cy KapaKTepUCTHUYHM 3a HeroBe peJUTe/bCKe eKCIUIMKaluje: JeTabe o
NPOM3BOJHUM TPOLIKOBHMMA, JIOKallMjaMa 3a CHUMame, Jy>KUHU CHUMama, YOIILUTEeHH
CcTaB 0 M300py rJyMala, HauuH CHUMama (,LlpHO 6e/JlOM TeXHUKOM Yy BajJ CKpPUH
dopmary”).

Jlemosarbe ce oTBapa Jo0J1ackoM cTapujer mnapa, ,Ctapor l'ocnoguna”, BUcCOKOT,

Impocenor 4oBeKa HesjeCeTux rojinda U mweroee CUTHe, HeXKHE XU MaJlo MJIabe KeHe, y

207 0Bo je MpeTNOCTAaBKA KOjy U3HOCH ayTOPOBA CyNpyra y CBOM AHeBHUKY 15. Maja 2010. OBaj cuHOIICHUC,
ocuM y rpabu koja HaMm je y PoHJauuju yCTyI/beHa Ha KopHullhewe, MPOHALUIM CMO Y A36YYHUKY
Anekcaudpa llemposuha, anu ce HU Ty He HABOAU TpakeHU NojaTak. CBU HaBoAH 6uhe AaTH IpeMa OBOM
H3Jamy.

207



MaJIo PUMOPCKO MeCTO Ha OJMOp, T/ie IOMaJIO JIelhUBUM PUTMOM TeKy AaHu. He camo
HacJOBOM Beh U OBOM IOYEeTHOM H/JlejoM, OBAj TEKCT acouupa Ha ,J/leToBamwe Ha jyry”,
NpyU4y U3 MO3HUjer NMepuosa AHApuheBOr MpuUIIOBeJaUyKOr CTBapaJjallTBa, IIPBU MYT
o6jaBsbeHy 1959. rosuHe, o aycTpujckoMm mnpodecopy Andpeny Hoprecy U Heropoj
KeHU,208 U Ty ce CIMYHOCT M 3aBpluaBa. [lojaBa wiecHaecToroguilumbe JeBojke (KoOjy y
HacTaBky [leTpoBuh HazuBa /leBojunoM) n3asBahe HU3 npoMeHa y crapoM ['ocioguny,
HeroBa KeHa he ,y 1eroBoj CBeCTH CBe BHUILIE HeCTajaTH y JaJeKUM MarJjama IpoLLior
YKUBOTA”, a KberoB MorJes 6uhe ynpT y eBojuuly, Y MOKYIIAjy Ja CTBOPH ,MOCT IPeKO
Kora he oH ocCIieTH MOHORBO /10 CBOje MyafocTh . /laHe poBoAu Tpaxehu MecTo ca Kor
6u nocMarpao /JleBojunnyy, ocehao ce ,kao JioBal, KOju TOHU HEKAKBY PETKY U IIJIEMEHUTY
JIMBJbay”, a KaJ, je yrieja ,,0ff TOHUOLA [IpeTBApA0 Ce Y TOkbeHOr — UMao je ocehaj fa je
yxBaheH Ha fgeny, fa je 6ecniomohaH, npenywteH hyauMa Tyhux TpeHyTaka U Tyhux
pacrniosiokersa”. [Ipe Hero WITO OCBET/IMMO HajyNaA/bUBHjY UHTEPTEKCTYalHy peJalujy,
noTpebHO je Ha OBOM MeCTy CIIOMEHYTH Ja MOCTOjU U CAMYHOCT y ocehambMMa cTapor
['ocnioguna npema /JleBojunuu U ocehamrma bajpoHa npema nopTyrajuckoj AeBojYuny y
AnjppuheBoj npunosenu ,bajpoH y CuHTpu”, pBU NyT 06jaB/beHOj Yy 60kuhHOM 6pojy
loaumuke 6-9. janyapa 1935. roguHe. [0TOBO pe/UrHo03HO 060Keke JleBojuulle, Masor
CTBOpeH, little creature, kKako jyHak y MUC/IMMa Ha3MBa HEMMEHOBAaHY [leBOjYHLy KOja
ra je 3aHesa, BUAUMO U y Jlemosary, e Urpa u3aMely jaBe U CHa I0CTaje 3a CTapor
['ocnogvHa ,6eckpajHO BaKHa - jeIMHU CMHCAo JlaHa Koju cy Hauaasuan” (Azbuclnik
Aleksandra Petrovi¢a 2011, 181-183).

Jeno Ha koje ce Jlemosarbe TeMaTCKO-MOTHBCKUM KOMIJIEKCOM M OCTBapeHUM
aroJIOHUjCKO-JUOHU3UjCKUM TI0JIapUTeTOM ca curypHowhy ociaama jecte Cmpm y
Beneyuju Tomaca MaHna (Paul Thomas Mann). [losHaTa HoBena (Der Tod in Venedig) nu3
1912, kox Hac mpBHU NyT objaB/beHa 1952,209 kojom MaH 3aBplllaBa HOBEJUCTUYKHU
NepUOJ, CTBapara, JJOHOCH NPUYy O CJIaBHOM nucly ['ycTaBy AlleH6axy KOju [0/1a3U Ha
jyr la ce omopaBW OJ CTBapaJauyKWX Halopa, U [JOK y CIIapuHMU JeTa oJMapa Ha

BeHelWjaHCKOM JIny, NpuBYyYe Ta HeM3MepHa JielloTa NoJbCKOT Jedaka Tazeyuia, Taba,

208 'onuHe 1980. AHApHheBa HOBe/la eKpaHU30BaHa je Kao UCTOMMEHH TeseBU3UjCKU QUM (Ljetovanje na
jugu) y pexxuju cJioBeHauKor peauTe/ba MaTjaxka Kinonuuya, ajantauuju bojaHe Avgpuh u npoaykuuju
TB CapajeBo.

209y mpeBoAy ¢ HeMaukor AHule CaBuh Peban, Ctpaxume K. Koctuha u Muioma BHophesuha, Cupm y
Berneyuju uzgana je Matuua cpncka us Horor Caga 1952.
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Y OH, QacCMHUpAH MarvjoM 4yJja WU JbyJACKe JIeNoTe, AyLUIeBHO NMOHWKeH, yMmupe.Z10
[leTpoBuheB cCHHOIICKC yNIaI/bUBO je C/IMYaH y JeTa/bMMa ca MaHOBOM KpealujoM: CTapu
['ocriouH AeBojUMIly TOCcMaTpa Ha IJIaXH, 0K ce Kyma, obefyje, 11eTa, U3 IPUKpajKa
NIpaTH CBAKU HeH KOPaK Y OJi/1a3aK y 00/IKibU rpaauh, GpacuuHKUpajy ra lbeH rJac, ycka
Jiedadka Oesipa, BJIaKHe ycHe, 3yOH, ouM, cjaj kKoce, cuayera. U Man u lletpoBuh u
AHjipuh cBoje jyHake cTaBJ/bajy Mpej WUCTYy dpacuuHauujy - dacnyHainujy JemnoToM.
JlenoTa kojy je foHesa Myiaza JIncaboHKa MCLeNuTe/bCKa je, HACYNpOT JeCTPYKTHUBHO)]
senotu ManoBor Taha uau /leBojunne. OMYMHEHOCT, 3aHOC jyHaKa JIeOTOM MJIAAoT
6uha feuaBa ce y cBa TpH CJy4aja Ha JieTOBawy, JUMHUHAJIHOM JAPYIUTBEHOM I1EPUOLY
KOjH KapaKTepHuile poaop Xaoca y kocMoc (Turner 1989, 94), unBep3uja CTBapHOCTH,
XHujepapxuje M cucteMa BpenHocTU. lleo IlerpoBuheB cuHomncuc npencraBa je
JIMMUHa/IHOCTH. Kao mpomemMBa U HecTabuaHa ¢asa JbYyACKOT XKMBOTA, Kaja je
MPOLLJIOCT TPEHYTHO CyCleHI0BaHa, a 6yayhHocT jown Huje 3anodesa (Turner 1989, 89),
y KOjOj IMMHUHA/JIHU Cy0jeKT Kpo3 JYLUYKO U CyOBEP3UBHO IOHALlame NPOJa3u Kpo3
TpaHchopmauujy ugeHtutera (Turner 1989, 48-51), omoryhaBa JbyauMa jJa ce
npuBpeMeHO ocaob60oje HOPMHU M YyoOMYajeHUX IMpaBWJa [JpPYyLITBEHOr >KUBOTA.
3abesieXKeHo je U la ,lI0/iBajatbe CBEYKYIHE [ipyIITBeHe CTBAPHOCTH Ha IlepHUOJie KajJja ce
KpyTa IpaBuWJ/a MOLUTYjy Y IepHUo/ie lbUXOBOT of0alMBamka U MOHUIUTaBaka 0JroBapa
npodaHoM (CBaKOJHEBHOM) U CBETOM (pUTyaJHOM) BpeMeHY, a M0 JOMUHALUjA peja
WJIU HepeJla — arnoJIOHCKOM U JuoHKUcKkoM npuHnuny” (bomkosuh 2004, 124). CivBame
aroJIOHCKOT W JMOHMCKOT, ,JUCLUIIMHE U pa3y3JaHocTH” Koje je, kako [Jleanh nuiue,
obeJiexXuJI0 ,IpUPOJy CTBapamwa U CyA0UHY IJIaBHOT jyHaka Cmpmu y Beneyuju” ([lenvh
2019, 41), obGenexje je u llerpoBuheBor l'ocioguHa. TeKcT cHHONCHCA aKLEHTYje
JMOHUCKY cdepy, To Kako ce ['ocmoguH peny omnupe, Uje 3a HelLO3BO/beHUM, BOAU
cTpawhy U HaroHMMa, a IpeJroBop je OTKPUO U [le0 HeroBe JUYHOCTHU KOjU MOLUTYje

XHjepapxujy U KU ce peJia U Mepe:

U buducem scenariju, tok radnje, bi¢e, razume se, mnogo sloZeniji, i recimo,
dramaticniji. - Da bih vam docarao kako i na koji nacin Ce se to sprovesti, dozvolite
mi da vam ovde iznesem jedan primer: u sinopsisu, film pocinje dolaskom Starog
Gospodina i njegove supruge u letovaliSte. U scenariju, medutim, film ¢e poceti na
slededi nacin: Stari Gospodin, u velikom gradu gde Zivi, prisustvuje maloj sve€anosti

210 K{3yseTHo 6oraT Hajpa3HOBPCHUjUM BHAOBHMAa HHTEPTEKCTyaJHUX penaluja, HTaIUjaHCKO-
¢dpaHiycku urpanu ¢ounaMm Cmpm y Beneyuju (ital. Morte a Venezia; fr. Mort a Venise) cHum/beH 1971.
roAuHe, pexxupao je J/lykuno BuckonTtu (Luchino Visconti).
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u ustanovi u kojoj radi a koja je priredena u njegovu Cast, to jest, povodom njegovog
odlaska u penziju. Posle toga on i supruga odlaze na odmor (Azbucnik Aleksandra
Petrovica 2011, 180).

Y rcrom npearosopy mnuiie: ,Izneo sam vam ovaj detalj da biste videli na koji nacin
Ce sinopsis biti razvijen u scenario a i zato da bih podvukao ¢injenicu da predstoji jo$
veoma mnogo proSirivanja i obogacivanja radnje buduceg filma” (Azbucnik Aleksandra
Petrovica 2011, 180). Hema cymMme Ja OBaKO KOHCTPYHUCAH CHUHOIICUC MpYy»Ka OpojHe
MOTI'YhHOCTH 3a Jla/be Kperpame Te Jia je 0BO caMoO je/iHa, IIpesa3Ha WK NoCcpeJHUYKa
¢asza, kao ,literarna priprema” camo zeo ,cjelovitog stvaralackog procesa koji dovodi do
izgradnje filmskog djela” (Crnja 1983, 80) anu, 0BUM je HcriaHupaH ,dramaturski oblik
filma”, Beh je moyeso cBoj :xkuBOT 6yayhe feo ,jer je stvorena njegova unutras$nja logika,
njegova unutrasnja Zivotna zakonitost” (Crnja 1983, 83).

Huje camo sieTOBambe IMMHUHAIHU IPOCTOP y KOjU yniaZla, OTKPUBEHO je JlakJie /ia je
OH ca jefHOM (a30M KUBOTA 3aBPLUMO U Ja je y $pasu npesasa usMehy 3amnociaeHor y
[IeH3UOHUCAHOI. Y TaKBOM je[JHOM IIepUOJYy, M3pama HeroBa JAUOHMUCKA MNpPUPOJaA,
NpUKIabakbe HaroHCKOM UCIpoBouupaHo nojaBoM /JleBojuunne. [lojaBa mMuiagor 6uha,
poeeuthe Augpuhesor, ManoBor v [leTpoBuheBor jyHaka y UCTU TaMHU BUJIajeT ,T/ie Ce
Kaje U OHaj KO 3a JIE[NOTOM M YyJIMMa KpeHe U OHaj KO 3a JIe[IOTOM W YyJMMa He KpeHe”
(dennh 2019, 60). Tamo rae je bajpoH cTao, Auten6ax/Manep u ['ocnofgyH HacTaB/bajy, a
[leTpoBuheB TeKcT, fa ce nocaykumMo popmysauujom Jluauje Jennh Kojy KopucTu 3a
JPyTH NIpUMep, ,Ap>KH CTpaHy pa3Bojy Aorabaja y MaHoBOM poMaHy (0J XapMOHHje Ka
pa3y3[aHOCTH [0 CMPTH) U NpoTaroHucre AuleHbaxa (0J MOKJOHHUKA all0JIOHCKOM Ka
C/y3W JUOHUCKOM npuHiuny)” (2019, 75, n. 62.) llerpoBuhes cTapu ['ocriofiHa ucnpea
je caMo M3 Jjla/bHMHe I0CMaTpa, CBe BHILE joj ce U TPUOJIMXKABa, OHAa OCTBapyje KOHTAKT C
UM, OTIIOYUBLY JpYyXKetbe, JoJa3e [0 UBUIe CeKCyalHe UIpPe, alu Y By He Npesase. U
JleBojunna (a [lerpoBuh kaxe ,sve viSe oseCala preimulstvo svoje mladosti, pa je,
podstaknuta Zenom u sebi (a ona je to ve¢ uveliko bila), polako i sigurno porazavala i
porobljavala Starog Gospodina” (Azbucnik Aleksandra Petrovica 2011, 186)) ynasu y
urpy 3aBobema: ,Y ToMe je eTuka epoca”, kaxke EnuiejH, ,K0ju MO CBOjoj CYLUTHHU
WCK/by4dyje IPUCKJLY. [...] Ja 2xKesiuM fa oBJIafaM He To6oM, Beh TBojoM xe/boM y 0JHOCY
Ha MeHe. Ja xohy fa T MeHe xoheit”. To je '31aTHO paBu/o’ epotuke” (Enurrejn npema
Jennh 2019, 69) u To je mpaBUJ/I0 KOje puxBarta /leBojuniia y HepaBHONPABHO]j MO/ eJH,

6yayhu pa je y Jlemosary BHUA/bMBA OHA, off MaHOBOr TeKcTa 3ajJp)kaHa, ,laHyTa
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HaKJIOHOCT OHOTa KOjU y AyXy CTBapa JIeNoTy *pTByjyhu cebe, npeMa oHOMe KOjU caM
uMa Jienoty” (Man 1994, 49), a of si0B1a, ['ocrioinH ce mpeTBapa y IJIEH, JIaKU TJ1€H
MJIa/la/Ia4YKUX CIOCOOHOCTH /leBojumlie U BeHOT, Y IpUYY KacHUje yBeaeHor, Miiaguha.
JlenoTa, Epoc ¥ cMpT aHa/IOILKHU Ce TIpeKJ/amnajy.

Ca MaHOBUM TeKCTOM, OBaj CUHOIICUC He Be3yjy caMO MOTHBH IyTOBama, rpaja-
JIABUPUHTA, Jby06aBH, Beh U MOTUBHU KOjU U peaslHO U CUMOOJUYKH NIPUIIaZajy perucTpy
cMpTU. OBZie cy To rpobJbe, packpliuhe, CpylleHO U HaNYLUTEHO KY»KHO ceJso, 60/1eCT, a
HeKe 0/ OBUX MOTHBa Bapupahe Ha 6e30poj HayMHa y HacTaBKy Kapujepe. Tako ce,
penuMo, OCUM Jby0aBU M CMPTH Kao KOHCTaHTaMa OJ, MPBOT [0 MOC/Ae[Her TeKCTa,
rpo6J/be TpaHCMe/MjalHO jaBsba Uy [Ipasom Kpajy sukenda, ' pynHom nopmpemy u 'y berou
Kpamny.

3a pas3nuky on AHfpuha kKo Kora ce JMMHUHa/IHa $asa He 3aBpLUABA yOILITe UIX
3aBpllaBa IOBPAaTKOM ca JleToBama, Ko MaHa, [leTpoBuha u BruckoHTHja npekuja ce
cMphy jynaka. Y 6ecomy4HOM Tparamy 3a muagowhy u senoroM, ['ocioguHa cTuxe
Terob6Ha CMpT, Ha TpeMY UCIIpe/, LLpKBe, Y CPYLLIEHOM U IyCTOM CeJsly YHjU CYy CTAaHOBHUIU
YMpPJIK O[], KyTe U y KOje je BeJMKOAYLIHO, CBOjJUM ayTOMOOW/JIOM MoBeo /leBojuuLly U
Munaguha. Kao u kog MaHa, cThKe ,kao BpXyHal, YeHe 3a JIelloTOM, 3a Miafoluhy, 3a
JbybaBsby”. ,JbybaB , jienmoTa U KyAHa 3a BOM Y 3a Maajolhy Moxe fla 604, 1a 6011

n

TOJIMKO Jla )KUBOT YYUHHU HenoJHoU/bUBUM. To je TBoje 'JleToBame'”, Gesexu BpaHka

[leTrpoBuh y cBoM fHeBHUKY 7. anpuia 2010.
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LlpeeHu opkecmap

[locToju nopartak Aa je IleTpoBuh usBplno ajanrtaunujy pomana Jlonos Jleounza
JleonoBa (Jleonyisy MakcvimoBud JlebHoB, Bop, 1927), anum 36or ojycTajama
jyrocnoBeHckor napTHepa JyHas guima, duamMcka kyha Aria film u3 ’KeHeBe Huje yiia
y KOTNPOAYKLHMOHHU apaHXXMaH, Te Ja je 3a oBy ¢UIMcKy Kyhy Anekcangap Ilerposuh
KacHHUje npunpeMao cueHapuo bera Kpan n Weekend, na je TokoM cemaMpaeceTUX
ro/iiHa 3a KoMImanuje Sofracia-films v Trinacra-films npunpemao cueHapuja llcehe cpye
no pomaHy Muxauna bynrakoa, Memoapu /leonoada Tpenepa v Y ume ceux mojux npeMa
poMany MaptuHa ['peja (Martin Gray, Au nom de tous les miens, 1971) u 'y capajmwu ca
Makcom lanom (Max Gallo) (Volk 1999, 279). CioxkuheMo ce fa cy nMpoAyleHTH U3
MHOCTpPaHCTBa [NOKa3UBaJIU UHTEepeCcoBabe 3a capajimy ca pejUuTe/beM, OpOjHA U3BOPHU
TH NOTBphyjy, ajm Tparame 3a CBMM OBJie MOMeEHYTHUM CLieHapujuMa HHje JaJo
OYeKHBaHe pe3yJiTaTe U 6POjHU U3BOPHU He CaZip:Ke HUKaKaB Tpar o ajanTanujama ['peja,
JlOK noTpary 3a./leoHOBUM MOXKeMO CBeCTH Ha UHPOPMaL U]y [ia TEKCT oJ HacJoBoM The
Thief noctoju 1 oH he BepoBaTHO OUTH JOCTyIaH OyAyhUM UCTpakUBaYnMa.

Meby 3aocTaBIITHHOM cayyBaH je HaUpT OJHOCHO OKBUPHAa KOHCTPYKIUja
cueHapuja LpseHu opkecmap o 4yBeHOM pyckoM WnUjyHy Jleonosngy Tpemnepy. OBaj
JIOKYMEeHT Ha HEeKOJIMKO CTpaHa, 3alpaBo je jeJHa of, MO4YeTHUX $asa y U3rpajibu
$UIMCKOr ClleHapuja, caMO OMIUTH HaLpT O TOMe LuTa O6U MOIJIO OJ, JOrOJOBIUTHHA,
aBaHType fo0 pexabuantauuje Jleononga Tpenepa ga yhe y ¢uam, y Buay Genexaka:
»PUJIM nmovyetu ca BedepoM MakcumoBuya”, 3By 'MHTepHanoHaie  ce mpeTanajy y
3ByKe I03HaTe HeMayKe BojHe necMme: 'Epuka..’ — OTno4yume NpaBy, CpeJUIIHH, [0
¢uama”, ,OBaj MOMeHaT JAeTa/bHO pa3pajUTH, HAPOYUTO HAaYMH Ha Koju ce Tpermep

'"

cracao!” UTH.
[Ipensubajyhu ¢uamy mnet pgenosa, IleTpoBuh cueHapuo He 3aBpliaBa, ajau
OTKpHBa Jia 61 ¢uaM Morao Aa Oyje cMelITeH Ha TpaHUL U u3Mehy foKyMeHTapHOr U
WUrpaHoOI, IJIaHWpa [Ja YK/bYYH BeJUKY KOJWYUHY [JOKYMeHTapHOI MaTepujaa
(,Hemayka WHBasHja benrunje u ®paHuycke.. TeHKOBH, BO3WJIa, MOTOPLHUKJIUCTH,
newanu”, ,[ocae AOKYMEHTapHOT MaTepHjaia o 'BJyHI, KpUTy', MJjachpaTH CLeHy ca
Tpenepom wu 6OyrapckuMm artaueoM (mpeBo3 paguo cranune!)”, ,/lokyMeHTapHU
MaTepujaad o oncaau JlewHnHrpaja v og6paHu MocKBe... IPEKO CIMKe 4Yyje ce pajihuo

""
"

u3BellTaj obaBewTajana ¢panuycke KII o npaBoMm kapakTepy 'Benunke wurpe
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»JOKyMeHTapHU MaTepHjaa o ocaobohemwy [lapusa. [Ipeko MaTepujana opUrMHaJIHU
rnac Tpenep”). Basupajyhu 6yayhy ¢uamcky npudy Ha MeMmoapuma Jleomosja
Tpenepa,?11 [leTpoBuh je miaHupao Aa y peaausalujy U eKpaHHU3aUUjy YK/bYYU U CAMOT

Tpenepa:

[Ipeko MaTepHjasa opuruHa Hu riac Tpenep, JaHac CHUMJ/beH... O6jallibaBa Kako
je yclieo fia MpOKUBH OCTaTaK TOT eproja cBe Jj0 ocaobohema [lapusa... - Ha kpajy
kaxke: "Tor u Tor gatryma, y [lapus je cieTeo MpBU COBjeTCKM aBHUOH..' — Ta
HacTaB/ba: 'Ha moBpaTKy Tor aBMoHa y MoCKBy, Mehy NyTHHLMMa HaJla3uo caM ce
¥ ja.. oAJa3uo caM y MOCKBY Jia BUJJUM CBOjy OPOJUILY U Jia ce 06jaCHUM ca HOBUM
pykoBojuonuMa lleHTpa: 3alUTO HUCY BepOBa/lkd MOjUM M3BellTajuMa Aa cy Hemuu
NOKYyIIa/H Ja Boje 'Besnky urpy’... 3alITo cy MU MOBEpPOBAIM TeK Kaja caM 6Uo y
recTaroBCKOM 3aTBOpYy...

ABHWOH HauJa3u Ha KaMepy... uyje ce necMa: 'Oj MockBa Tv Maja pagHaja..” — 'XTeo
caM Jla UM [I0CTaBUM IIMTakbe KO je KPUB 3a HelloTpeOHe CMPTHU U My4Yemsa...

OBakaB JieTa/b OTKPHUBA Jia je ClieHapHuo, peM/Ja HeJaTUpPaH, CBAaKaKo MHUCaH Ipe
cmptu Tpenepa (1982). Takobe, ynyhyje Ha MokAa K/by4YHy TeHJEeHIH]y ayTOpPOBe
NOETHKeE, ped je OAHOCY JJOKYMEHTApHOCTH U QUKIHje Ha KOME je MHCUCTHUPAo Kako y
CBOjUM QUIMOBHUMA, TaKO U TeopeTCcKoM paay. Kao unamcku ayTop koju ce y npBoj pasu
paja 6aBMO AOKyMeHTapHUM $UJIMOM, a OHJA Mpellao Ha CHUMame JyTOMeTParKHUX
WrpaHnx QUIMOBA, Kao peauTe/b KOMe Cy oBe 00e dopme GUIMCKOr u3pasa Ouse
N03HaTe, J01lIA0 je 10 3aK/byyKa Jia ,MrpaHoM QUMY 0OMYHO HeJOoCTaje > KUBOTHOCT, a
JIOKyMEeHTapHOM MHCAaOHO-(aby/JaTUBHA KOHCTPYKIHja UTpaHUX GUIMOBA” U Jojaje:
»tokom vremena imao sam prilike da razgledam sijaset starinskih fotografija, i verujte da
se Zivot tako upoznaje bolje no kad posmatrate ovaj svet oko nas”. Hberosa je Texxma 6usa
Jla mpaBu ¢uamose ,koji se ne bi zasnivali na onom ’pri¢am ti pricu’ metodu”, Beh, kako
je roBopuo ,ha sposobnosti kamere da otkriva dotle nesagledane vidove Zivota. Jer tu
postoji mogucnost da jedno lice, sagledano sa razli¢itih pozicija, ili prostorni odnosi u

kadru (i njihove promene) otkrivaju stvari nedostupne dijalogu. Film je skupa umetnost,

211 Memoapu Jleomonga Tpenepa, Beauka uzpa, y36yA/bUB [JOKYMEeHT O JorabajuMa y OKBUPY
aHTHQAIIMCTHYKOT NMOKpeTa Y OKyNHpaHoj EBpomnuy, kao JBOTOMHO JeJ1o, ca GpaHLyCKOT je TpeBeJieHo U
urTaMmnaHo y 3arpeby 1976. roauHe. TuMe cy akiiyje o6aBelliTajHe Mpexe Kojy je Tperep opraHu3oBao y
Benruju, ®panuyckoj, Hemaukoj u Xonangujy, y cayx6u LipBeHe apMuje, 6une npubamkeHe U jomahum
yyuTaouuma. [leTpoBuh ce ca 0BUM [e/IOM MOrao ynos3HaTH Yy U3BOPHOM OOGJMKY U paHHUje, a Y OBUM
MeMoapHuMa CBaKaKo Ja cy ra NpUBYKJIH TeMa /lpyror cBeTCKOT paTa, ajld U JOKYMeHTapHOCT TpenepoBe
npose.
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a ovo su nepopularni putevi” (Petrovi¢ 1971, 79). CmaTpao je fa 61 nojie/ly Ha UrpaHu 1
JIOKyMeHTapHu (UM Tpefaso MpaBUTH Ha OCHOBY rpabe ona Koje cy ¢puUIMOBHU
HauyWHeHH, a He Ha OCHOBY MeToJa C KojuM cy pabeHu. Ob6passnarao je ja je cBoje
JlOKyMeHTapHe ¢U/IMOBe paiuo Ha JpaMaTypLUKHUM IIPUHLUIIUMA UTPaHUX QUIMOBA, A
y UTpaHOM QUIMY TPYJHO Ce 1a OCTBapH ,Sto je moguce realniju, [...] u izvesnom smislu
dokumentarnu fakturu” (Petrovi¢ 1971, 77). OHO 1ITO je HCTUIA0 KA0 BaXKHOCT je Moe3uja
KO0joj MU JOKYMEHTapHU W WrpaHu GUIM Mopajy Aa 6yny okpenyTu. IleTpoBuh je ca
curypHowhy TBpAMO Ja He caMO Ja IOCTOjU ycKka Be3a U3Mely HeroBor paja Ha
JIOKyMeHTapHOM W urpaHoMm ¢uiamy ,vec da tu i nema neke jasno povucene granice”
(Petrovi¢ 1988, 20). Ilokyuiaj Aa U y urpaHumM GUIMOBHMA JOCTUTHE AOKYMEHTapHY
BEPOJOCTOJHOCT TeopeTHYapu Cy O3HAYWUJIM Kao ,ICey[o-AOKYMeHTapHU peanusam”
(Thompson, Bordwell 2003, 464), ,marn4ynu peanusam” (Dakovi¢ 2003, 106) ogHOCHO
»10KyMeHTapHHU peanusam” (DeCuir 2011, 147). PenuTesb je u cyreprcao ia y lberoBOM
pajy ,He IOCTOje JiBa MyTa, YT peKucepa LJOKyMeHTapUCTe U NYT pexKucepa UTrpaHorT
¢uama, Beh jefaH jeAUMHCTBeH NyT Ka ¢QUIMCKO] GOpPMyJM O IOETCKOj aBaHTypH
CaBpeMeHOT 4YOBeKa, O HeroBMM CBET/IMM U TaMHHUM CBETOBMMA, O HalleM KHUBOTY”
(Petrovi¢ 1988, 20). Y Tom cmucny, MeMmoapu weda LlpeeHor opkecTpa 6uin cy 6J1MCKA
HeIOBOM CTBapasaykoOM CeH3UOUJIUTETY.

[IlpumeTHa je y ILlpseHomM opkecmpy TeHJeHLHja Ka OaB/bewy OCET/BUBUM
TpaHCMe/iMja/IHUM MOTHBUMA U TeMaMa Koje je Beh 06paivo y CBOjUM Aie/iMMa: Hallu3aMm,
npobsieMu Jepeja. OH BoAu padyHa o cumbosinma (,prva scena u Parizu treba da bude
psihijatrijski zavod Maksimoviceve sestre (taj zavod treba da sugerira mahnitost Citave
situacije! — To znaci: ludilo faSizma...)”), a 4ak u y oBoj ¢asu, cuieHapHuo je HaTOIJ/bEH
3ByuMMa MHTepHanoHa/le, HeMayKUX U PYCKUX NO3HATUX Mesoguja. [leTpoBuh Huje
y4eCcTBOBAO y OpPraHU30BAaHOM 3abopaBy, KakOo (PUJIMOBH, TaKO U CLleHapHja alu M
MeMoapcKa [1p03a UCTTYHbeHU Cy PUYOM O NIPOLLIOM, O paTy, O POXKUBJ/beHOM. UCKyCcTBO
paTa jefiHO je o1 OGUTHUJUX KOje je OTpeleJINI0 BeroBO CTBapasiallTBO, Ta HU U360p 3a
eKpaHU3aLHUjy LpeeHoz opkecmpy, TeMaTCKO MOTUBCKUM KOMILJIEKCOM KOjU TOKPUBA, He
n3HeHabyje, a yuyBpiuhyje npeko MOTUBA TpaHCMeAWjaJlHU UEHTUTET HBeroBOr OIyca.

borata TekcTya/Ha 3aOCTaBLUTHMHA OBOI ayTopa, OalUTUHUW W OpojHa Jpyra
ClleHapuja, ald CMO 3a noTpebe OBOI IOIJIaB/ba MINYUTAJIM CaMO OHa 3a Koja ca
curypHolhy TBpAMMO Jla UM je OCHOBA y HEKOM JIMTEPAPHOM JieJly Te Jla Cy Kao TaKBa

u3abpaHa 3a NMpUIOBe/Jame MpeKo U Kpo3 Apyre Meauje. Huje ucksbydeHo HU Ja ce y
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HEeKHMM JpyrMM HeoGjaB/beHUM CLleHaphjuMa W CHHOINCUCUMA He KpHjy JUTepapHHU
npeAJIolnH (CHHOICUC 3a QUM O keHaMma Ha ['0/10M 0TOKy 6y/M acolHjaliujy Ha Mpo3y
A. UcakoBuha). Heka HOBa UcTpaXkBama, a CBaKaKO U HEKU TEKCTOBH KOjU 4YeKajy Ja

Oyay OTKpUBeHH, LoHehe MOX/ja U HOBe OJJTOBOPE.
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IV3AK/bYYAK

Spustismo se do poslednjih dubina tamnog vilajeta, ali
ne nadosmo drugi motiv do motiva ljubavi i smrti. To
jesu koordinate Petrovicevog kinematografskog sveta:
kratko Zivljenje i dugo nadanje.

(Bogdanovié [1965] y Petrovi¢ 1988, 21)

Y crBapasaykoM omnycy Anekcangpa IleTpoBuha mnpucyTHM cy mnojefuHH
NOCTYNLM (afanTanuja, TPaHCTEKCTYaTHOCT, LUTaTHOCT, TpaHCPUKIHja, IpOMeHa CBeTa
npuye) y NOCTYIKY IpeHOCa Pa3HOBPCHUX JIUTepapHUX MpefJiokKaka y ApyTH Mejuj,
KOjU ce y caBpeMeHOM TeOpHjCKOM perucTpy Be3yjy 3a Ipakcy TpaHCMeAWjaJHOT
NpUInoBefama. CTora CMo 0Baj Olyc carjefialu Kpo3 TeopHje TpaHCMeHjaIHOCTH KaKo
6UCMO POBEPUJINA HbeT'OBO MeCTO U CTATYyC Y TEOPUjCKUM pa3pajama IojMa.

Y aHa/nu3WpaHOM ONyCy HeMa TpaHCMeLWjaJHOr MpHUIIoBeJama Y KJIaCUYHOM
CMHUCJy, ¥ IyHOhH 3Hadewa Koje My Jaje lleHKUHC, a Koje je y cTyaujama KyJAType U
MeJlvja HajlOMMHAHTHHj€e, ajlk T0jaB/byjy ce oJipeheHu NMOCTyINIM KojuMa ce 6oraTu U
pacte cBeT npuye. [leTpoBuh CylITUHY TpaHCMe[Hja/IHOT IPUIIOBeJAara, MPOMeHY
CBeTOBa [pUYe WU CBeTA IIpHUYe, peasu3yje Kpo3 IojeJuHe MOCTYIKe UJIU KOMOUHALU]Y
NOjeJUHUX TOCTyllaka TpaHCMeJHWja/lHOI [pUIOBeJamka U  KapaKTepUCTHKa
TpaHCMeAWja/HOT IPUIIOBeJarba, /i MeJUjCKHU JlaHall HHje JOBOJbHO Ayrayak.

Y cny4ajy Anekcangpa [lerpoBuha roBopuMoO 0 yKpLITawky TpaHCMeAUjaJlHOCTH
M IIUTAaTHOCTH, O MeLIaBUHU IO3HATOI W HOBOI'/pPa3/IMYUTOr. AKO ce HaJa3UMO Ha
TepeHy HWCTOpHjcKe pa3pase nojMma, lletpoBuh je HewTo OJUCKUjU (eHOMeHY
TpaHCMeAWja/HOT TpUlloBeJama y 3Hadewy Koje My aaje M. JI. PajaH Te o merosom
TpaHCMeJWjaJIHOM IpPUIIOBeJaby Ca CUTYPHOIUNYy TOBOPMMO akKo HMMaMoO Y BUAY
HCTOPHjCKY, a He CTPOro caBpeMeHy yrnoTpeby TepMuHa. PajaH je npuMeTnaa fa Kaza
HapaTHB CTeKHe BeJIUKY NOINyJapHOCT WX II0CTaHe 3HayajaH 3a KyJATypy, OH CIIOHTaHO
reHepulle MHOro0poOjHe HacTaBKe W ajalTallje, y OKBUPY HUCTOI MeJHja WIU Y
pasau4YUTUM MeAujuMa. OBaKaB THIl TpaHCMe/Mja/THOCTU OHA Ha3MBa eQpeKTOM Ipy/iBe
cHera. CBe aganTauuje Anekcanzpa IlerpoBuha HacTase cy kao OAroBOp Ha BeJMKa U

3HayYajHa Jiesa Koja je yuTao. Hajueurhe je ped o Tako3BaHOj MeKOj TpaHCMeIUjaTHOCTH,

216



WJIK HellTO pehe 0 pacTer/buBOj, 0 HACTABKY KEbXKEBHOCTH JIpPyT'UM Cpe/iCTBUMA, a/li He
YBEK U O HAaCTaBKy IpUYe.

TepMUH TpaHCMeAMWjaJHO NpPUIIOBeJame, Kao LUTO CMO W HajaBWUJIH, Y NOTJIeAy
[leTpoBuheBUx cBeTOBa IpUYe 3apKaju CMO y 3Hayewy IPUINOBeJara IPeKo
pPa3/JMYUTHUX MeIUjCKUX IIaTPOPMHY, a afjalTallMja ce y paay mojaBsbyje Kao JBOCTPYKH
[ojaM: y y»KeM CMHUC/IYy Kao afalTaluja JAUTepapHOr MpeAJolIKa U NPeTEeXHO ald He
WCK/bYYUBO peAyKOBawby IPUIIOBEJAHOI CBeTa, JOK Yy I10/by TpaHCMeJujasHOT
NpuUIoBelalkba TepMHUH ofyxBaTa IpujarohaBame HapaTHBa HOBOj MeJH]jCKO]
miaTpopmu U rpahemwe obyxBaTHUjer yHHUBep3yMa (Dakovi¢ 2014, 70). Y koMmnieTHOM
OIyCy ayTopa Ipeno3HajeMo BHlIe MOJesa aJanTaluje KOjU ce ONUpPY jeJHOCTaBHOM
CUCTeMaTU30Bawy, a yK/bYdyjy NYKYy TPaHCPUKLMUOHAJHOCT U HbeHe ollepaluje -
eKCIaH3Ujy, MOJUPUKALUjy, TPAHCIO3ULHUjy M LIUTATHOCT, KOje IOoCMaTpaMo Kao
acneKkTe TpaHCMeJMja/JHOT TIpUINOBeJama. AyTop je Y YBOAHUM LUNKLLAMa GpUIMOBHMA
WJIM Ha NPBUM CTpaHaMa LUTaMIIaHUX MaTepHjaja WK y NpPONpaTHUM TeKCTOBUMA U
ayTONOeTUYKUM HCTyNMMa 063HaWkbUBao Ja je cueHapuo (Tpu) wiand cuxe 3a GUIM
(Majcmop u Mapzapuma) HacTao M0 MOTHMBMMAa KHWKEBHOT Jea, [ja je MUCJIUO Ha
pomaH (buhe ckopo nponacm ceema), Jja je CHUMAO 10 UCTOMMeHOM poMmaHy (I'pynHu
nopmpem c damom, Ceobe), 1a My poMaH CJIY»KH Kao NNOBOJ, MHCIIMpaLHja, MUCA0 BOJW/ba
(Ceobe), na je cueHapvo UHCIIUPUCAH HapoAHOM ecMoM (Coko), fia pa3Buja uzeje (llcehe
cpye). Any To je caMO MOBPLUMHCKHA HUBO M YBOJHA UHPopManuja. CaMu PUIMOBH, Kao
Y Ipe/CTaBe, ClieHapHja U CHHOIICUCU OTKPHUBAjy IIpaBU TpeTMaH JIMTepapHOr fieJia Koje
je y3eo ga ajanTupa 3a norpebe HOBOI MeJiMja U HOBe Kpeanuje. Carsiefjad o cxeMu
XOpU30HTa/IHE U BepTUKaJHe MeJHjCKe TpaHCAYKIlMje, CBeT KOjU je HAcTa0 HAKOH
JlejcTBa mpepajie U yckJahuBama JUTepapHOT MpeJJollKa ca 3aKOHUTOCTUMA [ pyror
MeJlMja W ayTOPCKUX YMeTHUYKHUX aclnupanuja, peAu3ajHUpaH je, peJOLUpaH,
NpeBpelHOBAH, a K lbeMy BOJle YeTHPH eJleMeHTapHe CTpaTeruje Koje CMO JleTeKTOBaIU
Y TO je Hall JONPUHOC OTPOMHO]j INTepaTypHu HacTanoj o feay Anekcanzpa [letposuha.
Ped je o cnepehum cTpaTerujama:

Bapujauuja - ofpeheHn TeKCT MOAyJHUpa Ce U3 jaCHO 03HAaYeHOT NMPOTOTEKCTA.
Pey je o TpaHCIO3UIMjK, TpeHOCY HaLpTa M TIJaBHe INPUYYy MNPOTOCBETa Yy HOBE
KOOpJMHAaTe BpeMeHa M IpOCTOpa: a) ca eKCINaH3WjoM - CTaHJapAHOM OOUMY
NpOTOCBeTa JONPUHOCH Ce Pa3HOBPCHUM NONyHaBambHUMa Npa3sHWHA, KOHCTPYKIUjOM

npeJyCTOpHje U IOJUCTOPHje OHOCHO MJIeTelheM MOTHBA, UMIJIaHTHUMa Jorahaja uin
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nukoBa (Tpu, Ceobe, Majcmop u Mapzapuma), napajJenTUYKUM NpOJYyKaBatwbeM (Kao y
Ceobama u Cokouy) uan 0) peAyKIMjoM (aMajJraMucame WKW U30CTaB/balkbe YUTABUX
enusofa, kao y Majcmopy u Mapzapumu Ha ¢uaMy v y nosopuuwty, llcehem cpyy),
OJIHOCHO Hajyellthe ocTBapeHa kao KOMOWHALMja eKClIaH3Uje U peAyKLHje.

/lupekTHa ajanTtanyja — KapakKTepulle je UCK/bYYHUBO JlepuBalyja Tle YUTaB
TEeKCT HacTaje U3 jeJHOT IpeJIoLlKa. [ pynHU nopmpem ¢ daMoM HacTaje Kpo3 peAyKLH]y,
CMamelbeM CBeTa IpU4Ye, alyd je peaJU30BaH Kao pacTel/bUBO TpaHCMeAujalHO
NpUIOBe/lakbe 3aXBabyjyhu YNHeHULHU [a je ayTop KmbUre 6MO YK/bYYeH y MOCTyNaK
H-eHOT NIpeHOoLIekha y APYTU MeJHj.

PeMuHKCLeHIIWja (MUK NO3MBabe, NPU3HBaKbe) U LUTATHOCT KoJ, IleTpoBuha
NoJpa3yMeBajy U3MellTame U Kpealujy eJleMeHTapHO Apyrayuje Bep3uje IpOTOCBETA,
cehame, npucehame, 3amar/beHo cehawe. ¥ duamy buhe ckopo nponacm ceema, Hek
nponadHe Huje wimema TMOCTOjH HEILUTO LUTO je UMAaHEHTHO TeKCTy /loCTojeBCKOT, U He
MOXe CAacBUM IpeLU3HO OJpeJUTH IpaHULa A0 KOje je acOLlUMjaTHBHO IOBe3UBambe
OTIpaB/IaHO, a IPEKO Koje je ped 0 c/1I000HO] MU He3aBUCHOj apTUKYJIAl[AjU HOBOT ayTopa.

Cepujanusanuja - yBplUTaBa ce y peAocael, MOTHUBCKO-TEMAaTCKU CPOJHUX
TEKCTOBA, KOjU ce MehycoOHO NojalimbaBajy Kao UHTepIPeTaHTH, BUAJ/BUBO Y TIPOjeKTY
Ceobe 2.

[leTpoBuh npakTHKyje BHUlle MoJesa afanTalyje Kao KyJTYypHO IpeBohemwe U
yodaBa ce Jla ce CUCTeM aJalTallije pa3BUja y npaBLy cBe Behe cinobone nau Beher
oborahuBamwa (o Tpu no buhe ckopo nponacm ceema) Wi cBe Beher mourpaBama ca
TEKCTOM, ca KOJIeKTUBHUM cehamwrMa, ca HeroBuM JMYHUM cehamrMa Ha TeKCT (0f
Majcmopa u Mapzapume, npeko I'pynHoz nopmpema c¢ damom jo Ceoba). Hako mof
pas/JMYUTUM O3HaKaMa, KaJla je ped O IOCTYIKY IpeoOJHUKOBama MPOTOTEKCTA M
TpaHCIIO3UIlMje Y HOBU MeJHj, Kao omnuTe Mecto [leTpoBuheBe ayTopcke moeTHKe
WCIIOCTaB/ba Ja ajanTtauuvja (M kaja je JUpeKTHa) HUje penpoAYKTUBHU Hero
NpOoJYKTUBHA NPOLEC, la OH Ka0 HOBY ayTOp HHje IJIaCHU YUTay, HU UIYyCTPaTop, Hero
KpeaTop. Y UCTO BpeMe, U KaJ je 6M0 6JU3aK OPUTUHAJHOM CBeTY IIpUYe, U KaJ, je Of,
wera BUAJbUBO o/ cTymao, [lerpoBuh je cMaTpao fa HUje u3HeBepaBao, Beh Ja je ocTajao
6/1M3aK IyXy U U/lejU Jesa Koje je MPeBOAUO Y APYTH MeH].

Wzabpana gesna us IlerpoBuheBor omyca aHaausupaHa cy y OKBUpPY Tpeher
norJiaBsba. [lotnornaeswe Asnekcandap [lemposuh u Anmonuje Hcakosuh: Od Ilanipatu u

BaTpe do Tpwu, nokasyje, fa ce NOCAYyKUMO peuyrMa bopuciaBa MuxajioBuha Muxusa,
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Kako je [leTpoBuh JIyKOM O TpU CBOJQ, APOM U KOMOMHATOPUKOM MOJIEPHOT CHHeacTe,
3aCBOJMO paTHO NpunoBejadko feno AHToHuWja HMcakoBuha (Mwuxajiosuh 1972, 18).
®uam Tpu (1965) HacTtao je TpaHchopMalUjoM 4YeTHPU TMpPUINIOBETKe AHTOHH]ja
UcakoBuha w3 36upke I[lanpam u eampa, ob6jaB/beHe 1962. roauHe. Peu je o
npuroBeTkama ,¥Y 3Haky anpunaa”, ,3maj”, Ilanpat u Batpa” u ,/Jlume”. [leTpoBuh je, mo
COINICTBEHOM NIPU3HaWY, U3 TUX NIPUIIOBEJIAKa U3BYKAO jelaH pOMaH KOju TaMo, HHa4e
He nocToju” v ,,yobanyuro Tpu cycpeta ca cmphy” (TB untepsjy, 1994). AHanusza dpuama
Tpu mokasana je a y HeroBoj OCHOBH JIeXKH CBeT IPOTOTEKCTa, U3MereH, oborahen
[MTaTHMa U3BaH bera, ca CyNTUIHO KOMIIOHOBaHUM TPaHCMeHjaJlHUM MOTHBHMA KOjU
ce cno6oaHO kpehy u3 jenHor y fpyru ceeT [lerpoBuheBux npuda. U nopepn Bapujanuja,
oborahuBama ¢akTonMTaTUMa U LUTAaTUMa KUBOTA U [eJUMHUYHO U3MeEHEeHOr Kpaja,
ped O He3HaTHOM H3MeHaMa IpoTojesna U NOCTynkKy koju M. JI. Pajan HasuBa
ekcrniaHsujoM. [leTpoBuh je AeJMMHUYHO NPOLIMPUO CBET IpUYe OJ Kojer je IOoLlao, a
NyHUjeM NOTeHLHjaly TpaHCMeAHWjaJHOT TpHUIOBeAara, NMPUOIMKAO ce CleHapHjeM
[Ipasu kpaj eukeHda Koju je 10 HEKMM MHUILJbEHUMa HacTaBak ¢puama Tpu.

Y yBogHoj wnuny ¢unma buhe ckopo nponacm ceema, Hek nponadHe Huje uimema
(1969) ayTop je UCKOPUCTHUO TeXWUHY ayTOPUTETa yIHUCAHy y MMe PYCKOI T'eHHja U
Cyrepucao ia KpeHeMo y notpary 3a /locrojeBckuM (uiu 1o tpary JlocrojeBckor). Ctora
Jipyra nuenvHa Tpeher mnorJiaB/ba HOCU Ha3uB Asekcandap Ilemposuh u @jodop
Muxajnosuu [locmojescku. Ha NMOBPIUMHCKOj CTPYKTYpH OBOTI ¢UJIMa M HeMa LuTaTa
JlocTojeBCKOr, alu CMO JeTeKTOBalh OpojHe CJAUYHOCTH, CKpPHUBEHE WCIIOJ Hbe.
C/IMYHOCTH Ha MJEO0JIOLIKOM IJIaHy O KojuMa je roBopuo llerpoBuh, kpehy ce Ha
rpaHUL A THUIIOJOLIKHUX aHaJorMja U 4YeCTO Ce He MOIy ca curypHouthy o6jacHUTH
OJIHOCHO JJOBECTH Y JUPEKTHY Be3y ca poMaHoM 3/u dycu. UciocTaBuIo ce U ja Y UAMY
BUOpHpajy U Mmoryhu 6pojHU TparoBU UHTEPTEKCTyalHUX AebaTa: ,Sloj po sloj taloZi se
jedan zapis na drugi u tajanstvenom palimpsestu ¢ovekovog duha, novo postaje grob
starom” (Asman 1999, 125). ,No u trenutku smrti, u groznici, pod uticajem opijuma, svi
oni mogu da se pojave u svoj snazi. Oni nisu mrtvi, ve¢ samo dremaju. [...] U nekim
moénim konvulzijama sistema sve se vraca na svoj najraniji, elementarni stadijum. [...]
Nema te alhemije strasti ili bolesti koja bi mogla da sprzi ove besmrtne utiske” (Quincey
y Asman 1999, 125) Te cMo 3acTa/iu ¥ KOJ, jeJHOT BEJUKOT Y 3a 0Baj GUJIM AparoleHor
CJI0ja — HOBUHCKe BEeCTH Koja je yrpabeHa y TeMe/b ¢puaMa, aau Ha kojy ce [lerpouh

CKCIVIMOKMTHO HE ITO3KMBaA HA IIITUIIH. PeasiM3oBaH Kao HWJIYMHWHATUBHA HUTATHOCT CIIpaM
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NPOTOTEKCTa Ha KOjU Ce MO3UBA, CBET Npuie buhie ckopo nponacm ceema y KOHTEKCTY
TeopHja TpaHCMeJUjaJHOT NPUIIOBe/Aamka, a y CKaafy ca I[leTrpoBuheBUM pasBujameM
W3BEeCHUX MOTHBA W3 IMPOTOTEKCTa, Morao OU ce OApeJUTHU Kao jefHa O, rpaHa
NOJIMLLEHTPUYHOT CBeTa Npude 34ux dyxd.

YeTBpTa Lie/IMHA OBOT MOIJIaB/ba y POKYC UCTpakuBamwa AoBojHU [leTpoBuhese
peasn3oBaHe afanTanuje no geny Muxauaa byarakoa. ®uam Majcmop u Mapzapuma
(1972), koju IleTpoBuh peanusyje LIecT roJjiHa HaKOH MpBe, [leH3ypHUCaHe Bep3Hje
By/irakoB/beBor ucTOMMeHOT poMaHa (1966) wtamnane y MockBH, U YEeTUPU TOAMHE
HaKOH HWHTerpajHe Bep3uje objaBbeHe y MHranuju. Y HCTOpPHjCKOM KOHTEKCTY
nocMmarpano, Majcmop u Mapzapuma Caiue [lerpoBuha Mehy npBuM je ekpaHusanujama
OBOI pOMaHa, a CBaKaKo MPBH IOKYLIAj /ja Ce leT0Ba LjeJINHA 3TyCHe Y jeITHOUII0YACOBHY
dunamcky ¢popmy. 3a pasJHUKy oJf FOTOBO I1a CTPOTO aly3UBHOT KOpHllhemwa MaTepujaa
HocrojeBckor 3a ¢uiam buhe ckopo nponacm ceema, duam Majcmop u Mapzapuma je
WJIyCTpalKja U3BECHOT pacKU/ia ca OBUM MaHUPOM, C 063UPOM Ha OKOJIHOCT /ia je Y lbeMy
MaTepujaa bysirakoBa, modes Jja 0 HaCJI0Ba, IpeKo Cy0HMHe caMOr ayTopa, yIoTpeb/beH
JIUPEKTHO U ca OYMUIJ/IeJHOM aMOULIUjoM Jia ce By/irakoB/beB ,K/Hlle” HCKOPUCTHU Y CBpXe
obpayyHa ca HeeTUYKOM CaBpeMeHOM CBaKOJHeBULOM. [locMaTpaHO y KOHTEKCTY
WUCTOPHjCKUX (He)npuiauka, Majcmop u Mapzapuma cy pasmebe y IleTpoBuheBoj
kapujepu. OBaj ¢uam koju IletpoBuh ,razvija kako sopstvenu aluzivnost i aluzivnost
istorijskog trenutka literarnog dela” (Dakovi¢ 2015, 431) uau kako 6u [leTpoBuh pekao
y,HampaBull ¢UIM O jelHOM KUBOM CaxparmbHUBaky YMETHUYKOT Je/a U OHJA JOKHUBHULL

'"

Ty UCTY CyJ,0UHY Aa Oyaell HaxkUBO caxpaweH!” ([lonumuka 28. 4. 1982). ByarakoBy ce
[lerpoBuh Bpaha jowr aBa nyTa, kpo3 uHcHeHauujy llcehez cpya, y Atemey 212, 1979.
rofiuHe, A0K npejacraBy Majcmop u Mapzapuma noctaBba y HapogHoM mosopuiuty
1982. roguHe. Kako HU jelHY OJ [Be MpeJcTaBe HUCMO BUJEIU, HUTH MOCTOjU BUL,E0
3alMC, MOKYIlaj BbUXOBEe PEKOHCTPYKIMje 3aCHOBaH je Ha JIOCTYNHO]j TeaTporpadckoj
rpahu: mporpamMuMMa npeJcTaBa, [JakaTUMa, ¢oTorpadujama, U3BOJAUMA U3 LUTaAMIle
(KpUTUYKHK T[pUKa3W, UHTEPBjYH, HajaBe IpeJACTaBa, M3BelUTaju O Harpajama H
roCTOBama...). ¥ KOHTEKCTY TeOpHja TpaHCMeJMjaJHOr IpulNoBefawa, Majcmop u
Mapzapuma peann30BaHU y [IBa Me/iuja, IpeACcTaB/bajy Hajayu HU3 Koju je [leTpoBuh
OCTBapHoO y CBOM OTYyCY.

[leTo moTnor/siaB/be HOCU Ha3uB AsekcaHdap llemposuh u Xajupux bea: I'pynHu

nopTper ¢ JdamMoM Ha ¢uamy. Hacrtao y ¢paHIYyCKO-HeMadKo-1IBajlapcKoj
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konpoaykuuju, IletpoBuheB ¢uam I'pynHu nopmpem c¢ damom OWO je HeMadKu
npeAcTaBHUK Ha puamckoM pectuBany y Kany 1977. ronune. [leTpoBuheBa eBokanuja
TpUJeceT roJilMHa HeMadKe WUCTOpHUje, Kpo3 CyJLOHWHY jellHE >KeHe, 3aCHOBaHa je Ha
WCTOMMEHOM pOMaHy HeMayKor HoOes/oBLa, KOjU je O6MO W jefjaH of capaJHMKa Ha
nMcamy clieHapuja. PasMaTpaHHu cy reHe3y M HA4YWH Ha KOjU je OCHOBHA HUT (aHTH )paTHe
npu4e rnpeyseTa U3 U3BOPHOT Jiesla TPAHCIIOHOBAaHa y GUIMCKY IIPUYY, carjie/laH je HU3
Ba)KHUX ejleMeHaTa MOoMNyT TeMa, Jorabaja, 1MKOBa, MOTHBalMje, KOHTEKCTa, CUMOOJIa,
BU3ya/lM3alUje, alli U Tayke IJejuluTa ayTopa. 7KMBOT jyHakuibe JleHH, o/l pacKoUIn
ocaMHaecTorofuilumbe hepke 6oraTor npeaysMMaya U MHAYCTpUjaaLa [0 3peJie KeHe
KO0jOj Cy ocTaJle caMo yClIOMeHe, peIuTe/b IOKpUBaA QJieliOeKOBUMA, pEMUHHUCLLeHL UjaMa
1 oborahyje roToBO JOKyMeHTapHUM MacaKuMa yxaca /lpyror ceetckor parta. Ped je o
nykoj TpaHcpuknuju. OBa JUpeKTHA eKpaHU3allkja, HacTajla je y capaZbU ca MUCLeM
poMaHa U y OJJHOCY Ha JIMTepapHHU NpeAJIoKaK y H0j yoYyaBaMO CakKUMakbe, a IUcal, U
pefUTe/b U3paxkaBa/u Cy CTaB Ja OU OJf HECHUMJbEHHUX [ieJloBa MOIJIM HAacTaTU HOBH
¢unamosu. Cnpam ctaBoBa Mepu-Jlop Pajan fia cy cBeTOBHM IpHUye Yy TpaHCMeAUjaJTHOM
NpUIOBelalby TpPaHCPUKLUOHU M Ja I[pelphyaBambe IMpeJAcTaB/ba OKOCHHULY
TpaHCMeJWjaJHOT NIPUIIOBe/lakha, a y0J/IMKa r'a BOJIU jep oMoryhyje fja ce mpu4e U3HOBA
MPOXXUBE U CBET caryiefa Ha Apyru HauyuH (Ryan 2016, 4) u oBaj ¢puaM 6u 3aJ,0BO/BHO
KpUTEpHUjyM TpaHCMeHjaHOT TIpUIIOBeJama. Y OIyCy peJiuTesba, OBO je, y3 ¢uam Tpu,
NpUMep pacTer/bMBe TPAaHCMelUjaJHOCTH Y 3HaYemy Koje npoMoBulle Lleppu JloHr.
[llecta menvHa oBor morJaB/ba AsekcaHdap llemposuh u Musow LproaHcKu,
obyxBaTa ¢UIM UM cepujy HacTale no peay Mwuiowma Ilpmwanckor. [leTpoBuher
aMOUIMO3HU caH U3 1958. roguHe Kajja ce TMCMOM 06paTHO MUCLY KOjU je 60paBUO y
JloHZ0HyY, IpoLUIAo je AyT U TPHOBUT MYT /10 OHOT ILTO je JaHac Mo3HaTo Kao GpuiaM Ceobe.
[IpaBa Ha pomaH HeomnsianTta ¢uamy ns Hosor Caga lpmwaHcku je mpenucao 28. jyHa
1972. roauHe, HarsgawaBajyhu Tajga fga je obehao agantauujy Ceoba AsnekcaHapy
[lerpoBuhy. HUcnipBa pasmuibajyhu caMmo o agantanyju poMaHa Koju ce JjlaHac cMaTpa
NpBOM KibUToM Ceoba (1929) 3a nesioBeyepwy UrpaHu GUIM, mojaBoM (1962) nea apyra
TOMa Koja cy YuHuIa Jpyay krouzy Ceoba, OANY4YHO je la aflaliTUpa U BbHUX, a [ja KOPUCTH
JlBa pas/duuTa Meauja - GUIM U TeNeBU3MjcKy cepHjy. Exkpanusanuja Ceoba
3aMHUL/bEeHa je Kao BpxyHal U Kao cyMma [leTpoBuheBor onyca, Kao enu/ior pancoguyHe
NpUYe O JiyTawy U Tparawy 3a BJACTUTUM CMHUCIOM U crnobopoM (Vucini¢ 2009, 101).

®uM U cepujy ayTOp rpajJiy CojyxceHo, CEpHjy CTBapa Kao HaCTaBaK CHUMJbeHOT Yy QUMY
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Y TO je eKCIVIMIIUTHO U3paXKeHO KaKo Kpo3 HaCJ0B TaK0o U HU30M JpYyTux JeTa/ba. THUMe
ce lleTpoBuh NpUOAMAKKO CpKM TpaHCMeAHWjaJHOTI TIpUIlOBeJama. 3060r HH3a
NpOAYKIMOHUX NpobseMa Ceobe cy y JpyroM Meujy ocTaje, Kako 6u LlpmbaHcku pekao
- pyuHa. U TakBe, oHe cy yrBpauie lleTpoBuheBy NoO3WLMjy 3HA4YajHOI y4YeCHHUKaA
eBPOIICKe KUHO-ITI0eTUKe KpOo3 YHIbeHHUIY [jla Cy MacOBHe clieHe cHUMaHe 1987. roguHe
U Ja je wuma llerpoBuh MoXJa aHTULMNMpaAo MOBpaTak >KaHPY U HUKOHOTpadHju
VCTOPHjCKOT CIIeKTaK/1a.

CegMu Jeo OBOI TOrJaB/ba HOCU HasuB Ocmase adanmayuje Asekcandpa
[lemposuha n WHKOPNIOpUpA aHA/NNW3y TEKCTOBAa HACTa/lMX aJalTalyjoM JHATepapHUX
Jies1a, KOjU Cy 3aycTaB/beHU Ha IyTy Ka JpyroM MeJujy: cueHapyja Coko u beroa Kpasm,
Apamartusauujy [lypnypHoz ocmpsa v cunoticuce Oducej, /lemosarse y LpseHu opkecmap.
OBUM TeKCTOBMMa 0aBWJIMA CMO Ce Cpa3MepHO CTelleHy HbUXOBe peanusauuje. Tako,
ClleHapuo HacTao ajanTalujoM HapojHe mnecMe baHosuh Cmpaxurod O4YeKWBaHO
3ay3uMMa HajBHllle IpocTopa. /[laT je yBUJ y cajpkaj U aHA/IU3y OBOI CLeHapHja Kpos3
KOMIIapalyjy ajlaiTUpaHe Bep3uje U JUTepapHOT Npe/JollKa Koja je HeolxoAHa 360T
carjie/laBarba Ha4MHa Ha KOjU Cy HApaTUBHH, TeMaTCKH U eCTETCKH eJleMeHTH CTBOPeHH
3a noTpebe HOBOI MeJHja. [locMaTpaHe cy JiBe K/by4YHe JUCTUHKILM]e: ClleHa y laTopy U
ClleHa ca ByKOBHUMa U 06e OATroBapajy MOCTYIIKY KOjU Y OKBUPY XUIlepTeKCTya/lHe IpaKce
KeHeT Ha3uBa napa/seNTUYKUM NIpoJyKaBamweM, a uaycTpyjy [lerpoBuheB foMuHaHTaH
CTBapa/laykKy MaHUDP y MOCTYIKY ajalTaluje JUTepapHOr Aesa. AHa/IU3y JTUTepapHUX
cerMeHara, lpaTH aHa/Iu3a UHTepPTEeKCTYya/IHUX U KOHTEeKCTya/lHUX eJleMeHaTa. M mopen
NO3UTHMBHUX OIleHa Koje je clieHapuo J00H0, U TIopeJ, Tora IUTO je Y CBeTy NPOCAaBUO
KuHeMaTorpadujy cBoje semsbe, [leTpoBuh Huje f06KMO NPUIKKY Ja CHAMA QUIM IO
OBOM cleHapujy. Hu cuenHapuo 3a gyroMeTpakHu urpaHu ¢uiam bera Kpas, koju
M3pacTao je Ha TeMesbUMa onyca Mcaka babesba, nako nooAMaKao Ha Iy Ty 3a eKpaH, HUje
peasM30BaH OJi CTpaHe HeroBor ayropa. [lerpoBuheB bera Kpasb maavMIICecTHO je
Kpojere CTOpHje 0 KUBOTY W [JOrOJOBIUTHHaMa 4YacHor GaHguTa bennuona Kpuka
3BaHOr bewa Kpasb, I'le Cy BUJ/bUBH Cl0jeBU babe/beBUX NMPeTXOLHUX UCIHUCA O OBOM
jyHaky: npu4a u3 Odece, npencraBe Cympak v cueHapuja beroa Kpuk. Nako je HejacHO 3a
koje noTpebe je [lerpoBuh agantupao IlypnypHo ocmpeo (1928) Muxauna Byarakoga,
jep 4o peanusanyje HUje LOLLIO, OCTaje Kao MoJaTakK Ja je cayhmbeHa U Ipe IMPBHUX
NpeBo/ia OBOT KOMa/ia Ha CpIICKH je3uk, 1971. roguHe. HeBenviku TekcT U3 [leTpoBuhese

3da0CTaBIITHHE 1104 HACJIOBOM 06ucej H IMOJHaC/IOBOM IIoHo80 Ha nymy ca Ilenesnonom n
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nojalitbeweM PomaH-medumayuja y wiecm CAUKd, U TIOpeJ, ayTOpPOBe WHTEpBEHIHje,
OMHpe ce KaHPOBCKUM ofpehewmHnMa, 06u/1yje MeJUTalMjaMa U HCKa3WMa T'HOMCKOT
KapaKTepa M CBOJUM cCaJip:KajeM OTBOpeH je JHjajor ca XOMePOBOM CIEBOBUMaA.
CuHorncuc /lemogare TeMaTCKO-MOTUBCKUM KOMIIJIEKCOM U OCTBAapE€HHUM aloJIOHHUjCKO-
JIMOHU3UJCKUM I0JIapUTETOM HajBHIle ce oclama Ha Cmpm y Beneyuju Tomaca MaHa,
JI0K je LJpeeHu opkecmap oKBHpHa KOHCTPYKLHja ClieHapHja 0 YyBEHOM PYCKOM LUIMTHUjYHY
Jleononpy Tpenepy, 6a3vipaHa Ha HeTOBUM MeMoapHMa.

Y noctynky rpahewma cBeToBa Beh Ha MOBpIUMHCKO] CTPYKTypu BehHHe
ajjanTanyja BUJJ/bUBO je MIPUCYCTBO U3BOPHOT TEKCTa, U3Pa)KeHO KpO3 HACJOB, UMeHaA
jyHaka WJu npeHollewe forabaja, atmocdepe nportogena. [Iposy LUpmwaHnckor, bena u
BysirakoBa npeBojino je y QUIMCKH je3UK 3ajpkaBajyhu HacsioB, ok ca McakoBuhewm,
HapoJHoM rtecMoM o banoBuh CTpaxvtbu MU poMaHOM 31U dycu Ha KOjH ce IO3UBA TO HUje
cay4daj. [lpuMmeTHa je TeHJAeHIMja WMeHOBake IMpeMa HACJOBY HHUje KOPHUCTHO Ha
NOYeTKY KapHujepe, aJd Ja Cy o[ To4eTKa ceJlaM/leceTUX CBe QUIMCKe W MO30pHILHE
ajjanranyje, UMeHOBaHa IpeMa W3BOPHOM OJHOCHO [esy, a Ja HepeaJd30BaHe
ajjanTanyje MMeHOBaHe pa3HOJIMKO, ajJki y BehHWHM ciydajeBa npeMa Jeny Koje je
noJsiasHo (berwa Kpasm, Oducej, The Thief, [lypnypHo ocmpeo), ocobunu jyHaka (Coko),
IleHTpaJHOM MpobJseMy (LjpeeHu opkecmap), CBakako Ha Ha4YMH KOjU je oJjaBao
NIpU3Hake U3BOPY 0/ KOTa je Moluao.

CBHUM OBMM pa3/UYATHUM MOJleIUMa alanTallyje 3ajelHUYKA 0OCOOMHA U MaTpHILa
jecTe ga cy KyJATypHO NpeBohemwe ojpeheHo AyxoM emnoxe, epygunujoMm u cehamwrnma
ayTopa, ynucoM cehama, YuMe NoTBphyjeMo noazHy XMIIOTe3y paja. Y OBOM ONyCYy HUje
pey caMo 0 TpaHCMe/JUjaJTHOCTH TEKCTa, Beh 0 TpaHCMe/JUja/THOM MPHUIIOBEeAAY U MHUCLA
U fo6a U kaHpa. Ha myTy 3a Apyru ekpaH, npejJoulu cy o6oraheHH CIUKapCTBOM,
MY3UKOM U €KCIVIMIIUTHO UK UMIJIMIUTHO MOJUTHYKUM U APYLITBEHUM KOHTEKCTOM.
Hberope mosopuillHe NpejcTaBe KapaKTepHlle Mpe cBera JpyLITBeHa M COLHjasHa
KpPUTHKa, COLHjasiHA YTOMHja, caTHpa, a IMpHKa3aHa 30MBawka, YaK M OHa
HajpaHTacTU4YHHja, OOMYHO Cy yMHCaHa JUPEKTHO y CaBpeMEHHU >KHUBOT, MpOXKeTa
peMHUHUCIEHIIMjaMa U3 Hbera, akTyeJHUM aly3hjaMa U ajleropujama, [UTaTUMa, YAMe je
JleITMMUYHO TPOLIMPEH CBeT NpHYe MPOTOTEKCTA, ajli HeMa HacTaBKa Yy KOHTEKCTY
TpaHCMeJHjaJHOT MPUIIOBe/lamkha, UCIYyHhaBa Ce YCJI0B MeJiUjCKe ajlki Y JOBOJ/bHOj MepHU
He U HapaTUBHe eKclnaH3uje. HapaTUBHOT lKpewa HeMa HU y [lypnypHoM ocmpay, 10K

Cy oCTajle Hepea/JM30BaHe ajanTaluje OWJe Ha MyTy Ja OCTBape TpaHCMeJWjaJHU
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noteHuMjan 6yayhu mna u Coko (Kao NMOCTeleHHW pa3BUTAK MeTaTeKCTa O KOMe je
ropopuna Kapnaeen) u Oducej (rpe je mocTynak TpaHCMeJWjaJiHOT IpUIIOBeJama
Jl0BeJleH y Be3y ca NnojMoM MuTypruja CeeTsnaHe Cianuwak) u beroa Kpas (M3pacrtao us
JINTepapHOr MpeJJIoLIKa, HarJallaBa TparuiHe MpeKpeTHUIe Ha KOje HauJa3u YOBeK,
KpO3 Bapupame TpaHCMeJUja/THUX MOTHUBA Jby0aBH, CMPTH, NOLITEeHa, NpallTamba) U
Jlemosarve (Koje ce TpaHCMeAHjaHO payBa o, AHapuha, bajpona niu MaHna) u LjpeeHu
opkecmap (rpe IlerpoBuh mouyeB of snTepapHOo yobsinyeHe Ouorpaduje Jleomonpa
Tpenepa, pa3Buja TpaHCcMeHja/IHe MOTHUBE paTa, HallU3Ma U npobJieMe JeBpeja, y3 yIuc
dakTouuTaTa) HyZle pacT CBeTa IIpuye.

PekoHcTpykiyuja [leTpoBuheBor cTBapasaykor cBeTa 3aCHOBAHOI Ha IPEHOCY
rpabe y Jpyru Me[Hj, IoKasajJa je Ja ce OAJHUKyje TpaHcopMaTUBHOLIhY,
amriMpukanmjoM, LuTaTHowwhy, JOKyMeHTapHouhy, MeTaTeKcTyanHouwhy U
WHTepTeKCTyasHouhy, TUpU3MOM, epyLULHMjoM, TOJUTUYKOM camocBellnhy U ymehem
nactuwa. [lerpoBuheBn nmoctynuu rpahema cBeTOBa MNOLWITYjy  CTpaTeruje
TpaHCMeAHWjaJIHOCTU - TpaHcdep, NMPOMeHYy M LUMpere IpU4Ye IMPeKo Ppas3IuYUTHUX
MeIMjcKkuX MiaTgopMu. [Ilpemaa He yBeK, Ipu NpesacKy ca jefiHe Ha JpPYTy MeAUjCKy
miaTdopmy, Kpo3 gonucuBame [leTpoBuh je mpuberaBao U o6e3behuBamy J0AaTHOT
MaTepHjajia 3a U3TPaZ by CBeTa pUYe U MOINyHhaBamky IIpa3HUHA TaMo I/ie HelUTO HUje
NpUKa3aHo y NpejJoLIKy, OUJI0 la Cy TO U30CTaB/beHHU Aorahaju UIU YHYTpaLIlbU CBET
Y MUCJIM JIMKOBA, pa3roBOPHU W/M N03aJMHa paje U 6uorpaduja JMKoBa. Y HeroBOM
CTBapaJslaykoM OIyCy JeTeKTOBaJU CMO U MUTpalje U TpaHcPopMalMje MPUIIOBECTH
Koje UAy Kpo3 ¢opmaTe - KaHpoBe (OJ aHTUYKOI ela, HapoJHe KHHKeBHOCTH,
autepatype 19. u 20. Beka, HOBUHCKe BeCTH), Meuje (0J, KEbHXKEBHOCTH [0 pUIMa U
MO30pHUIUTA) U TIaTPopMe (O KIbUTE 10 eKpaHa U (MpeM/ia NOCTXYMHO) JIUTUTaJlHOT
3amnuca cepuje Ceobe). Majcmop u Mapzapuma cy op, cBuX fesa koje je [lerpouh yseo na
ajlanTipa MOXJa HajupeBobheHHje Jesio y pasjvduTe Mejuje, KaHpOoBe, popmare,
CTUJIOBe U IIaTopMe, a U caM [leTpoBuh fBa nyTa, 3a moTpebe JBa pa3Jnu4uTa MeJuja
nocexe 3a UM, a y JlogaTky norsassba noceehenor bysrakoB/beBUM CBeTOBUMA IpHUYa
xop IlerpoBuha, npukasaau cMo Kako U3rJesa TpaHCMeAWjaJlHO NPUIIOBe/atbe jeJHOT
Jlesia y yHUjeM MOoTeHIHjaly.

Y onycy Anekcangpa IleTpoBuha, TpaHCMeaHjaJHO NpUIIOBeJamke MOIJIO OU Cce
carjieflaTh U TeMaTCKU. Y NIPBOM pelly ped je 0 TpaHCMeJHuja/THOM IpUIIOBe/laby paTa

(om ayTobuorpadCcKuUx MCTyIa NMpeKo KiWxeBHe rpahe go ¢uamona (Tpu, I'pynHu
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nopmpem c damom, Ceobe) ¥ CUHOIICUCA OAHOCHO Tpahe 3aycTaB/beHe Ha YTy 3a JpYyrU
MeaHj (LjpeeHu opkecmap)), a Ty je W NpUIIOBeJlatbe O TParMYHUM IpeKpeTHUILaMa Ha
KOje Hau/la3H YOBeK, 0 Jby0aBu, cMpTH (on Tpu no Ceoba), nowiTewy, npalrtawy (I pynHu
nopmpem c¢ damom, Ceobe), a OBUM MOTHUBUMaA Jl0JajeMO joll jefnaH. Mako ce YhHU Ja je
TeMa HeBepe, MHTHUMHe H3Jaje, MOXJa nocebHo npuB/iadyuaa [lerpoBuha (merore
$UIMCKe jyHakWibe, HUCY TOMNYT BepHUX Jbyba Halle enuke, Beh momyT AHbe: u
yuuTespulia Pesa, u /ladpuna, u Jleny, nosaahyjy cBojuM notpebama uiu ocehambuma; 4ak
U feBojka y ¢uamy Tpu muaha neHy ciobone usbopa napTHepa; U by/nrakoBsbeBa U
[leTpoBuheBa Maprapura, Hako yjara, iMa cio60o4y Ja 6upa Apyror MyLKapia), luMpe
carjieZlaHo [0J1a3H ce 0 3aK/byyKa Jia je Ipe ped O CTpacTHU 3a cao60o0M. CBojeBpCcHa
uzgaja Crpaxume, Tpulie, Byka, uau gpxaBe y ¢uamy Tpu, :KeHCKO je IpaBo Aa 6yje
cnobopna. U y llerpoBuheBuM ¢uiMOBUMaA KOjU HUCY MOTHMBHCAHU KmHW:KeBHOUIhy,
YKeHa je, He3aBUCHO 0J] OCTa/IMX 0COOUHA, c1o60Ha Aa OUpa, jyHaKube UMajy jejHaKa
[paBa Kao ¥ MyLUKapLH, Y3JUTHYTe Cy y HbeTOBOM OIyCy U3HaJ, CTPOTUX NaTPUjapXaHUX
Hasopa.

JlaHac kaxkeMo Ja je CpICKa KyJATypa HMMaJa 4acT Ja joj JIMYHOCT IOMYT
Anexkcanapa IlerpoBuha npunapaa, a ga cy byarakos, ben u llpwaHcky, ayTopu, Kako je
[leTpoBuh roBopuo, Tpu HajBeha pomaHa JBajieceTor Beka, BeoMa cpehHu nucyu, jep je
6aw [leTpoBuh BUXOBe jyHaKe, TeMe U HJleje, IpeBe0 y Apyru Meayj. Ca ,IuTepapHUM
caydyecHUMMA” cBOjuX puaMoBa, AnekcaHgap llerpoBuh pmenno je morsen Ha cBeT,
y3HeMUpeHOCT 300r IpeXUB/bEHUX paToBa, 3abpuHyTOoCcT 360r pacrtyhe
KOHQJIUKTHOCTU CaBPeMEHOT XKMUBOTA, MPOTECT NMPOTUB (He)pOMULI/bEHUX yrnaja y
YKUBOTE, /U U Cy[0MHY. XBa/beH U 3a0parbrBaH, OH je, monyT LpmaHckor, octao noMasno
cTpanal, y cBojoj KyaTypHu. Ca UcakoBuheMm u besiom, fesnno je uckycrso ydeltha y pary,
a nonyT bysarakoBa 6uo je yhyTkHBaH y jaBHOj cpepH, meroBe rojrHe U3rHaHCTBA,
TaKO3BaHO OyHKepHcame U 3abpambrBambe puaMoBa 6e3 3abpaHe HaJUMKYjy YhyTKUBamy
U BUlle(rofullmbe)(/lelleHHjCKO)M  CKpUBalby  bBysrakoB/beBOr  3Ha4ajHOI M
MHOTO3Ha4YHOT poMaHa KoMe je [leTpoBuh [Ba nyTa yZjaxHyo TpaHCMe[HjaJHU KUBOT.
Huje 1y, Haj3az, [leTpoBuh, kao u bysirakos y ciy4ajy cBor nocjiefmer poMaHa, o4/1y4uo
Jla CBOj oc/ieilbu GUIM MOpa Jia 3aBpLIM a OHJLa [ja YMpe.

[locToje mobpu pasno3nd fAa ce O aHAJM3UPAaHUM CBETOBMMAa TOBOPU Kao O
TpaHCMe/MjaJIHOM NPUIIOBejamy, 0COOUTO aKO Ce OBAj I0jaM CXBaTa y y»KeM CMHUCIY U

OJIHOCH Ha TpaHCcPUKIMjy U aganTtanuje. Axantupajyhu, [lerposuh je oMmoryhro HoBH
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KUBOT Beh nocrojehrM AyXOBHUM TBOpPEBUHaMa W/M HBUXOBUM /[ieJIOBMMaA, Y APYroM
Menujy. Taj HOBM KMBOT KMMa Be3e Cca HUXOBUM IPeTXOJHUM KHBOTOM, jep HHaye
yoriuTe He 6UCMO TOBOPUJIM O Mpey3uMamy, afanTaluju, Aujagorusanuju CTeMoBUM
pPEeYHHMKOM Ka3aHo, a/l¥, Taj HOBU KUBOT HHUje UCTH Ca OHUM KOjH NOCTOjU Y HBHUXOBOM
NPUMapHOM KOHTEKCTY M 3aTO olleT InocexeMo 3a CTeMOBMM TpomMMa IIOHOBHO
WCIIMCHBame, TpaHcPopMalHja, KPUTHUKA, MPeBOJ, TpaHCMyTaluja, MeTaMop§o3a,
peKpealnuja, TpaHCBOKaJHW3allvja, pecycluTanyja, TpaHCPUTypalvjH, akTyaln3aluja,
TpaHCMOJa/iM3aluja, peakieHTyanuja. [lopen Ttora, [leTpoBuh Hac je yBepuo gma cy
ajlanTalyje Mo3auliu BUJ/bUBUX U HEBUI/bUBUX IIMTATA U BULLIEC/I0jHA JeJ1a, Kao LITO je
nvcasa Xa4uoH, ¥ J0Ka3ao Jja OCUM JUuTepaTrype, rpaha 3a leroBy yMeTHOCT MOXe Jia
Oy/ie TOTOBO CBe, O/ peJIaTUBHO CHPOBOT U Hey0oOIMYeHOT MaTepHja/ia U3 CBaKOJHEBHOT
KUBOTA U UCTOPHUjCKe CTBApHOCTH, Aorahaja Ha yauLH, kKadaHH, BeCTH Y HOBUHAMa U
Jpyra rpaha Koja Huje 06JIMKOBaHa 0 CrieliuPUYHO YMETHUYKHUM 3aKOHUTOCTHUMA, aJlu
Jld 3a KOHAYHM pe3yJTaT MpecyjHy yJory HeMa rpaha Hero HayuMH HeHOT
TPaHCIIOHOBaWa U MNpolec NpeobJIUKOBamba Yy eCTeTCKY BpelHOCT. AKo je [Ipasu kpaj
8UKeHOd 3aMHUIL/beH Kao HacTaBak ¢uiaMa Tpu (KOHTHHYUTET HAcllpaM YMHOXaBatba;
Cy0jeKTUBHOCT) y3 aganTaunujy Majcmopa u Mapzapume 3a [Ba Meauja y Kojuma je
NpoOLIMpUO U 0060raTHO pasjJU4YUTe CerMeHTe OBOI Jesa (lUMpere Haclpam
npoayb/pMBama), U y3 Ceobe rhe NpUMemwyje cepujaansalujy, To Hac obaBe3yje Ja
cMaTpaMo Ja je [lerpoBuh, y cBoMe BpeMeHy, 6M0 Ha Tpary caBpeMeHHUX KOHLeMLHja
TpaHCMeJWjaJIHOT TIpUIlOBeJame, YaK U cTporo fAeduHucaHe lleHknHcoBe (Jenkins
2009).

Y KOHTeKCTy IpupoJe TpaHCMeAUjaJHOT NIPUITOBelathba, Koja UMILIUIMpa CTalH!
aKTUBHHU MpOLeC KOjU YBeK OCTaje OTBOPEH, KOjU HHUje HU (UKCUpPAH HU KOHaAYaH,
[leTpoBuheBo Ky ITypHO NIpeBOherbe Nprya, IUKORBA, UZeja, cehama Kpo3 MeiHje, IpeKo
Me/IMja, OCTaBIUTHHA je 32 6yAYhHOCT U 3a HeM3BeCHY TpaHCcMeHUjaaHy OyayhHoOCT Koja

je mpeJ BUMa.
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filmskog festivala u Kanu, 21. maj 1971”, usBop: ®onganuja Anekcanapa Caiue
[TeTpoBuha.

3. Braunschweiger zeitung 5. 6. 1977: Ausmeir, Peter. Braunschweiger zeitung, 5. 6.
1977. llpecknunuHr us apxvuBa PoHganuje).

4. Die Zeit 27.5.1977: Blumenberg, Hans, ,Hinrichtung eines Béll-Romans”, Die Zeit
27.5.1977,52.

5. L'Express 29.10.1973: Jacques Donio Valcroze, Le Diable et la Pouvoir, L 'Express,
29.10. 1973.

6. La Croix 4.5.1973: Jean Rochreau LE JOURNAL DE CROIX, 04. 5. 1973. La Croix

7. Le Canard enchainé 10. 10. 1973: Michel Duran, Le Canard enchainé, 10. 10. 1973.
MAJSTOR I MARGARITA (Film koji treba zasuti cveéem)”.

8. Le Provengal 9.6.1977: Riou Rouvet, Le Provengal 9.6.1977.

9. Neue Ziircher Zeitung 15. 6. 1975: Neue Ziircher Zeitung 15 JUNI 1975.

10. Télérama 20. 8. - 26. 10. 1973: Télérama od 20. avgusta do 26. oktobra 1973.

11. Tribune de Geneve 24. 11. 1974: Tribune de Geneve 24. 11. 1974 za subotu i
nedelju 24-og novembra 1974.

12. Tribune de Genéve 25. 5. 1977: Bratsci, Geroges. Portrait de groupe avec dame: le
chef-d’ceuvre de Petrovich. Tribune de Genéve 25.5.1977, 31.

13. Ziirichsee Zeitung 15. 6. 1974: Algemeiner Anzeiger, Zlrcher Zeitung 15. juni
1974.

14. L’AURORE, neo TekcTa npeBe/ieH je 3a moTpebe cajTa U JocTynaH Ha Robert
Monange http://aleksandarpetrovic.org/filmografija/igrani-filmovi/grupni-
portret-sa-damom/

15. La Suisse 27.5.1977. http: //aleksandarpetrovic.org/filmografija/igrani-
filmovi/grupni-portret-sa-damom/

16. Le Point 23. 5. 1977: Pierre Billard, Le Point 23. 05. 1977, deo teksta preveden je
za potrebe sajta i dostupan na
http://aleksandarpetrovic.org/filmografija/igrani-filmovi/grupni-portret-sa-
damom/

17. Wiesbadener tagblatt 27. 5. 1977: G.D.S., Wiesbadener tagblatt 27. 5. 1977.
JoctynHo Ha http://aleksandarpetrovic.org/filmografija/igrani-filmovi/grupni-
portret-sa-damom/

dusmorpaduja

1. Tpu, p. Anekcanjap IletpoBuh, Beorpaa: ABasa ¢puam, 1965.

2. buhe ckopo nponacm ceema, Hek nponadHe Huje wmemad, p. Alekcanzap
[leTpoBuh, beorpaz: Aana puam, 1969.

3. Majcmop u Mapeapuma, p. Anexcangap [letposuh, beorpana: /lynaB ®uim;
Rome: Euro International Film S.P.A., 1972.
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. I'pynHu nopmpem c damom [Gruppenbild mit Dame/ Portrait de groupe avec
dame, p. Anekcanpap I[lerposuh, Miinchen: Stella-Film, Paris: Les Artistes
Associés, Cinéma 77, 1977.

. Ceobe, p. Anexcanpap IlerpoBuh. beorpaz: Paguo TeneBusnja Cpbuje,
ExoHomuk Tpeja Munas Ilejuh, 1994.

. TB cepuja Ceobe, p. Anekcangap Iletposuh, 1994 [2002].

. banosuh Cmpaxurea, p. Barpocnas Mumuna, 3arpe6: Jagpan ¢uam, beorpan;

Apana ¢punam Kowytwak, 1981.
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BUOT'PA®UJA

WBana PanoBuh pobhena je 1982. y KocoBckoj MutpoBunu. [luniomupana je Ha
KaTezpy 3a ONIUTY KEUKEBHOCT U TEOPHjy KEbUKEBHOCTU PUIOMOIIKOT paKyaTeTa y
beorpapay. /lokTopcke Hay4He cTyauje Teopuje ApaMCKUX YMETHOCTH, Meija U KyJIType
Ha QakynTeTy JpaMCKHX YMeTHOCTHU Yy beorpagy ynucana je 2012. roauHe, a TeMa
JIOKTOpCKe paucepTanuje opobpeHa je Ha 117. cemnunu CeHaTa YHHBep3uTeTa
yMeTHOCTH ofpxkaHoj 30. HoBem6pa 2017. ronuHe.

Kao fokTopaHTKHUba, 6U/Ia je Maha capafHuLa Ha npojeKTy [los0xcaj HayvyHuya
y Odpywmsy u Ha mpicuwmy pada y Cpéuju (ETHorpadckom uHctutyTy CAHY, y3
noApukKy YHeckoBor [IporpamMa naptununanyje). Y okBUpy IIpojeKkTa yyecTBOBaJIa je Ha
ceMuHapy HayuyHuye 3a HayyHuye: memodoJiozuje (HeMUHUCMUYKUX UCMPAaXcusarsd
(HoBeMbap 2019), y opraHusauuju KoHbepeHuuje HayyHuye y Jdpywmsy (11-12.
bebpyap 2020. CAHY, Beorpas) v 6ua je ieKTOpKa U KOpeKTopka 360pHUKa HayyHuye
y dpywmay (yp.Jlaga CteBanoBuh, Miagena I[lpennh u Mupocnaga Jlykuh Kpcranosuh),
a 1eo npojekat fo6uo je Harpaay ,Anbenka Munaunh” (2020) kojy gonesmyje Ceknuja 3a
beMHUHUCTUYKEe CTyJHUje W KpUTHYKa HCTpaKhBawa MackyiuHuTera (CEDQEM).
Y4decTBOBasa je U Ha nporpamy Hacsehe u snauaj Hayvnuya y Cpbuju: ucmpascusaroe
npouiocmu kKao uHgeecmuyuja 3a 6ydyhHocm (EW CAHY/YHecko) u y BeOGuHapy
Hcmpaoicusaree Hacaeha u 3Hayaja HayvHuya y Cpbuju: memode u npucmynu y Toxky 2021.
roJIuHe.

Paguina je y UcTpakuBayko-LOKyMeHTallMUOHOM LieHTpy HapoaHor nosopuiura y
beorpaany. Kao crpy4yHa capagHuua 3anoc/ieHa je Ha MHCTUTYTY 3a CpICKY KYJATYpy
[IpuiwrtuHa - JlenocaBuh. Y4yecTBoBasa je Ha BHIle HAaMOHAJHUX U MehyHapOAHHUX
Hay4YHHUX CKYTIOBA.

Cncak omabpaHuX pajoBa:

»,CKyIlJbaul HelpHjaTe/ba U BbUXOBO Joba: KuBojuH [laBioBuh u Anekcanpap
[leTpoBuh”. Ymemnocm Kusojuna I[lasnosuha: npuye, ceemogu, meduju: 360pHUK padosa.
UHCTUTYT 3a KibMKeBHOCT U yMeTHOCT, ®/1Y, Beorpag, 2022. 41-57.

»,baHoBuh CTpaxumwa u3aMehy necme u ¢unma”. bawmuHa, cB. 55. UHCTUTYT 3a
cprcky kyaTypy JlenocaBuh, 2021. 97-115. https://doi.org/10.5937 /bastina31-34295

»Da li je Instagram putopis novih medija?” (u koautorstvu sa Ivanom Lakovi¢).

Medijski dijalozi, god. XIII, br. 36. Podgorica, 2020. 131-139.
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,0 sakupljanju onoga Sto se nikada ne moze sakupiti. O Romima u stvaralastvu
Aleksandra SaSe Petrovic¢a”. Medijski dijalozi, god. XI, br. 32. Podgorica, 2018. 291-300.

»IpaHcMenuvjanHe ceobe HcakoBuua: IletpoBuheB pujanor ¢ lpmwaHckum”.
Kroudicesna ucmopuja, rop. 49, 6p. 162. beorpan, 2017.211- 237,

HAAjasor momnyaapHe KyaTtype U npo3e Muxajna [lantuha”. Philologia Mediana:
200UWIKAK 3 CPNCKY U KOMNApamueHy KrbudiceaHocm, rol. 8, 6p. 8. Quuosogpcku
¢akyamem Huwg, 2016. 313-331.

»KocoBcka pasriegHuna ['puropuja boxosuha: »eHa kpaj ormuiuta”. [loemuka
I'puzopuja boxcosuha: memamcku 360pHUK 00 8odehez HayuoHa/aHoz 3Ha4vaja. KocoBcka
MuTtpoBuna: ®unosodpcku pakyatet Yuupepsuteta y [lpuirrnau; Huu: dunosodcku
dakynrteT YHuBep3suTeta y Huly; 3y6un [lotok: Kyatypuu nenrtap ,,Ctapu Kosammn”,
2016.151-165.

»ApaMcka 6awtuHa HapopHor mnosopuiuta y beorpasgy y epu JUTrUTaslIHe
XyMaHUCTUKe”. JuaumaaHa XyMAHUCMUKA: memamcKu 360pHUkK y 2 kruze. K. 1.

Beorpaa: ®unonouiku pakyateT YHuBep3uTeTa, 2015. 115-125.
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N3jaBa 0 ayTopcTBY

Tlotnucauu-a Hsana Panosuh

Opoj nHIEKCa 4/2012d

H3jaBibyjem,

1A J& JOKTOpCKa AucepTanyja / JOKTOPCKA YMETHUYKH MPOJeKaT MO HACIOBOM

TPAHCMEIMJAJIHO ITPUTIOBEJJABLE VYV CTBAPAJIAUKOM OIIYCY
AJIEKCAH/IPA CAIIE IIETPOBURA

®  PEe3yJTaT COMCTBEHOT NCTPAKUBAYKOT / YMETHUYKOT HCTPAKUBAUKOT Paja,

® J1a MpeIoKeHa JOKTOPCKA Te3a / JOKTOPCKH YMETHUYKH MPOjeKaT y HEeTUHI HU Y
nenoBuMa HUje Ouja / Ouo mpemnoskeHa / TpeIokKeH 3a AoOujame OWIIo Koje
IUIUIOME TIpeMa CTY U] CKUM MPOorpaMuMa APYrux (akyiTera,

® 1a Cy pe3yJTaTH KOPEKTHO HaBEIEeHU U

® J1a HHCAM KPIIMO/Ja ayTOPCKA MpaBa M KOPUCTHO UHTEIEKTYaIHy CBOjUHY APYTHX
JMLA.

ITornuc pokropanaa

Y beorpany, 10. 10. 2022.




M3jaBa 0 HCTOBETHOCTH LITAMIIAHE U €JIEKTPOHCKE Bep3Hje JOKTOPCKe
aucepranuje / JOKTOPCKOT YMETHUYKOT NMPojeKTa

Hwme u npe3ume aytopa Hpana Panosuh

bpoj unnexca 4/2012d

Jloktopcku cryamjcku mporpam  JIokTopcke Hay4dHe cTyauje — Teopuja IpaMCcKux
YMETHOCTH, MEIHja U KYATYpe

Hacnos noktopcke nucepranyje / TOKTOPCKOT yMETHHYKOT TPOj€KTa

TPAHCMEJUIAJIHO ITPUTIOBEJABE YV CTBAPAJIAUYKOM OITYCY AJIEKCAHJIPA
CAIIIE ITETPOBURA

Menrop pen. npod. np Heeena Jlakosuh

Komenrop:

[Morniucanm (ume u npesume aytopa) HMeana Panosuh

U3jaBJbYjEM Ja j€ MTaMIaHa Bep3rja MOje JOKTOPCKE AUCEpTaLUje / TOKTOPCKOT YMETHUYKOT
NPOjeKTa MCTOBETHA EJIEKTPOHCKO] BEP3UjU KOJy caM Mpenao 3a o0jaBjbUBambe HA MOPTAIY
JMruTajJHor peno3uTopujyma YHuBep3urera ymerHoctu y beorpany.

Jlo3BosbaBaM aa ce o0jaBe MOJM JIMYHU MOJAM BE3aHU 3a AoOWjare aKaJeMCKOT 3Bamba
IOKTOpa HayKa / JOKTOpa YMETHOCTH, Ka0 IITO Cy UME U MPe3UMe, TOAMHA U MECTO polema u
naTyM onOpaHe pana.

OBu JIMYHU TOAALM MOTY ce 00JaBUTH Ha MPEXKHHMM CTPaHHLIAMA TUTUTAIHE OMOIHOTEKE, Y
€JIEKTPOHCKOM KaTaJIory U y nmyOnukanujama Y HuBep3urera ymerHoctu beorpany.

Ilornuc pokropanna

Y beorpany, 10. 10. 2022.




N3jasa o kopumheny

Osnamhyjem VamBep3uter ymeTrHocTH y beorpany na y JUrutamHu pernosuTOpHjyM
YHUuBep3UTETa YMETHOCTH YHECE MO]Jy JOKTOPCKY IHUCEPTanH]y / TOKTOPCKH YMETHHUYKH
IpOjeKaT MoJ Ha3HBOM:

TPAHCMEIMJAJIHO ITPUTIOBEJJABLE VYV CTBAPAJIAUKOM OIIYCY
AJIEKCAH/IPA CAIIE IIETPOBURA

KOja / 1 je MOje ayTOPCKO JIeJIO.

JIOKTOpCKY aucepTauujy / AOKTOPCKM YMETHHYKH MpOjeKaT mpemao / Jja cam y
€IEKTPOHCKOM (hOpMATy MOTOHOM 33 TPAJHO ACTIOHOBAE.

Y beorpany, 10. 10. 2022. Ilornnc noxropanna
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