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H3jasa 3axeannocmu

Hcka3uBame 3aXBATHOCTH j& Hajuenhe HelITo MITO 3a0KPYKYje YHTaB MPOIIeC paja, alu je
HCTOBPMEHO U ‘TO3WB’ J]a CE€ OCBPHEMO Ha HHErOBe MOYETKE M HeroB TOK. Bepyjem naa je
HCKa3WBamke 3aXBAIHOCTH YBE3aHO ca CyMHpameM yrucaka, ocehaja m ocehama koja cy
obenekuiia caM MpoIec pajia, ajak ¥ MPHIKKa Ja JoHeceMo onapeljeHe 3ak/bydke O Hama
caMmuma.

Kama ce ocBpHeM Ha MOj mpollec paja, pekia OMX Ja ce OH OJBHjao, 0e3 o03upa Ha
HEMHHOBHE CTBapajiadyke HEJAOYMHUIIE WU KpH3e, YHYTpalllkhe TCH3Uje U MPHUTUCKE, Y
WHCTIMPATUBHO] M TOACTHLAjHO] aTMmocdepu. To je Tako Owmimo 3axBasbyjyhum Mojoj
npodecopkn u MeHTopku, Tujanu [lomoBuh MuahenoBuh. 360r Tora joj ce HEM3MEpHO
3axXBaJbyjeM.

HeceOuyHOM MOJPIIKOM TOKOM IEIOKYITHOT MpoIeca pajia Ha JOKTOPCKO]j AUCEPTALUjH U
ycMepaBamkbeM Ka IHJby, Moja mnpodecopka MU je IoKaszajga Kako ce MpOoQecHOHATHO
MPHUCTYIIAa MEHTOPCKOM TIOCITy. 3aXBaJIHA CaM jOj 3aTO IITO MU j€ Jajia CI000y, IITO Me je
MOJICTHIIANA J]a pa3MUIILJbaM, HCTPAXyjeM W yuuM. M3 THUX pasjora oHa je 3a MEHE jelaH
HEHCLPITHA U3BOP MPO(ECHOHATHE U )KUBOTHE MHCITUPALIH]E.

3axBajgHa caM M wiaHWllaMa Komucuje — npodecopku Mupjanu Becenmnosuh-Xodman,
npodecopku bpanku Pagosuh, npodgecopkn Mapuju Macuukocu u npodecopku paranu
CrojanoBuh-HoBuunh jep cy npuxBaTuiie Aa NPOYUTA]y U KPUTUUKU Pa3MOTPE MOj TEKCT.
Tome ce mocebHO pagyjeMm.

Benuko xBasia 1 MOjUM IpHjaTebUMa KOjU Cy y3 MUTamwa ,,KaKo Harpenyjem” H ,,JI0KJIe caM
CTUIVIa” MpAaTWIM MOj paj U paJloBalid ce 3aBpIIETKy mnucama. [loceOHO XBana cecTpH
bubanu u xonernaunm Heny Ha TEXHUYKO] MOIPIIILIN.

CBakako OBaj paJa He OWX peanu3oBajia, CUTYpHO HE y OBOM pOKY, Ja HHCaM uMaja
HeceOMuHy moMoh Moje mopojuie: Majke U Mor OpaTa KOju Cy JAeidMMa U peuyuma OuiH
MOja IoJpIIKa ‘U3 MpBHUX penoBa’. tbuma Takohe ayryjem BelIHuKy 3aXBaHOCT.

Ha kpajy, jenna kipydHa oco0a (uuje nuMe Hehy MOMUIbAaTH jep 3HA J1a Ha Yy Oall MUCITHM)
je yunHuna ga ucrtpajeM. OHa je MOj BENUKH OCJIOHAIl U jeJlaH O]l U3BOpa MOje KHBOTHE
enepruje. [lyryjem joj Hajsehe xBana!



My3uuku yausep3yM Kiona /leducuja

Y tparamy 3a HenocpeaHomhy caznacja usmel)y yxa u oka

Pesume

['maBHM mpeaMeT TOKTOpCKe aucepTaruje ,,My3umuku yHuBep3ym Kioma [ebucuja — YV
Tparawy 3a HemocpenHomhy caenacja n3mely yxa U oka” jecTe muTame ojaHoca u3Mely
ceema mysuke Kioma Jlebucuja U KyITypHO-HUCTOPH]CKOT KOHTEKCTa y KOJEM C€ OH
nojaBJbyje. OCHOBHU (POKYC TOKTOPCKE JUCEPTAIMj€ OPUJCHTHCAH je& Ka MpoOIeMaTU3aIHj1
MelyycoOHUX oHOCa/,,cariacja’” n3mel)y KOMIIO3UTOPOBOT CTBapasIaliTBa U CUMOOITHCTUIKE
1oe3uje, MMIIPECHOHUCTHYKOT CIIMKApCTBa M (PHUI030(CKUX HACTOjama KapaKTEPHUCTUIHUX
3a kpaj 19. u mouerak 20. Beka, OJHOCHO, Ka MpodieMaTru3anuju ogqHoca u3mely yxa u oka,
TE€ TOjMOBa ,,eCTETCKO HCKYCTBO® W ,Iurypunepueniuja”. Kako Oum ce Ha muUTama
pou3allula U3 HaBEIEGHUX MPOOJIEMCKHX KPYroBa MOIJIa JaTH HAY4YHO peJeBaHTHA U
apryMeHToOBaHa 00pa3ioXKema, MOj IUJb j€ Ja y JUCEpTalUju TEOPUJCKH Pa3MOTPUM U
cyuenum (unozodcka HacTojama nepuoaa fin-de-siecle-a, kao MTO Cy HacTojamba AHpHja
beprcona, Enmynna Xycepna, Bunxenma Jluntaja, benenera Kpouea, Bunujama [lejmca,
Ka0 W pa3jInyuTa KyJTypHO-yMETHHYKA M HAay4YHa JOCTHTHyha Hacramsa y OBOM MEpPHOAY —
O]l 2ewimanm TICUXOJIOTHje, IO CIMKAPCKOT, TIECHUYKOT, MYy3HUKOT U JPAaMCKO-TEaTapCKOT
cuMOOJIU3Ma, OJTHOCHO, OJ KyOHCTUYKE YMETHOCTH JO0 KBaHTHE (U3MKE U TEopuje
pelaTUBUTETA.

OCHOBHU IIWJb TOKTOPCKE JMCEpTaLMje jeCTe N3HANAXEeHhe CBUX OHUX (MH)AUPEKTHUX BE3a,
»carnacja”, Tayaka Impeceka M yKpliTama u3Mely KylaTypHO-YMETHHUYKUX TEXHH KOje Cy
obenexune kpaj 19. u mouerak 20. Beka u [leOucHjeBUX €CTETMUKO-MOETUYKUX CTaBOBA
OTEJIOTBOPEHUX Yy MEroBoj My3uuu. Takohe, Wb HCTpakuBama je YTBphUBame
KOHTEKCTyaJlHE M 3Ha4elCKe paBHHU IelokymHor omyca Kioma [leOucuja, kako Kpo3s
CIO3HAJy KOMIIO3UTOPOBE ‘3aBOJJbMBE’ IOETHKE, KOja padyyHa Ha aKTHUBHOT U
MHTEIUTEHTHOT KOH3YMEHTa, TaKo M KPO3 Pa3MaTpame KOMITO3UTOPOBOT COIIMOJIOIIKOT
JICKypca carjie/IaHoT Y OKBUPY FHETOBE YKYITHE KPUTHYKE TTO3UIH]E Y COIUO-TIOTHTHIKOM
U KYJITYPHO-yMeTHHYKOM amOujeHTy ®pannycke fin-de-siecle-a.

Kibyune peum: Knon [eOucu, myzuuxku yunueepsym, caenacja, yxo U OKO, OAHOC Mehy

YMETHOCTHMA.

Hay4Hna o0/1acT: XyMaHUCTHYKE HayKe

¥Y:xa HayuHa 00J1acT: My3UKOJIOTH]ja



The Musical Universe of Claude Debussy

In Search of Immediacy of Correspondence between the Ear and the Eye

Summary

The main subject of the doctoral dissertation The Musical Universe of Claude Debussy - In
Search of Immediacy of ‘Correspondence’ between the Ear and the Eye is the question of
the relationship between Claude Debussy’s world of music and the cultural and historical
context in which he appears. The basic focus of the doctoral dissertation is oriented towards
the problematization of the mutual relations/correspondences between a composer’s opus
and symbolist poetry, impressionist painting and philosophical endeavors being
characteristic for the late 19th and early 20th century, that is, towards the problematization
of the relationship between the ear and the eye, and the notions of aesthetic experience and
pluriperception. In order to give scientifically relevant and argumented explanations to the
questions arising from the above-mentioned problem circles, my goal is to theoretically
argue and confront the philosophical endeavors of the fin-de-siecle period, such as the
efforts of Henri Bergson, Edmund Husserl, Wilhelm Dilthey, Benedetto Croce, Williams
James, as well as various cultural, artistic and scientific achievements of this period — from
gestalt psychology to painting, poetry, music and drama-theater symbolism, that is, from
cubic art to quantum physics and relativity theory.

The main goal of the doctoral dissertation is to find all those (in) direct connections,
correspondences, points of intersection and crossing between the cultural and artistic
aspirations that marked the end of the 19th and the beginning of the 20th century and
Debussy’s aesthetic and poetic attitudes embodied in his music. Also, the aim of the
research is to determine the contextual and meaningful level of the entire work of Claude
Debussy, both through the recognition of the composer’s ‘seductive’ poetics, which counts
on an active and intelligent consumer, and through the consideration of the composer’s
sociological discourse, viewed within his overall critical position in the social and political,
yet the cultural and artistic ambiance of the French fin-de-siecle.

Key words: Claude Debussy, musical universe, correspondences, ear and eye, relationship

between arts.

Scientific field: humanities

Specialized scientific field: musicology
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YBOJIHA PEY

['maBHM mIpeaMET TOKTOpcKe aucepTanuje ,,My3uwuku yHuBep3ym Kioga [lebucuja — YV
Tparamy 3a HemocpeaHomhy caeracja u3mely yxa m oka” jecte muTame oxHoca u3mely
Jle6ucujeor (Claude Debussy) ceema mysuke — debucujanckoe ynugepsyma' u KyITypHO-
HCTOPHjCKOT KOHTEKCTa y KOjeM ce OH MojaBJbyje. OCHOBHU (hOKYC TOKTOPCKE TUCEpPTAIUje
OpUjeHTHCaH je Ka mnpobOineMatusauuju MehycoOHUX opHOca/,,carnacja” wusmel)y
KOMITO3UTOPOBOT ~ CTBapajaliTBa W CUMOOJHMCTHYKE TMOE3Uje, HMIPECHOHUCTUIKOT
ciuKapceTBa U GUI030()CKUX HACTOjarba KapaKTePUCTHYHUX 3a Kpaj 19. n mouerak 20. Beka,
OJTHOCHO, Ka TMpoOiieMaTH3anuju oxHoca u3Mel)y yxa W OKa, T€ IO0jMOBa ,,eCTETCKO
UCKYCTBO” U ,,IUTypHUIepleniyja”’ Koju, uako he mpouzahu u3z ¢uinozodcko-ecTeTuyke
mucinu Mukena [dudpena (Mikel Louis Dufrenne) untaBux nosna Beka HakoH [leOucujese

CMPTH, 3aIlpaBo, MPEJICTaBIbajy JOTUYAH MPOYKETAaK TyXOBHUX HAcTOjamwa fin-de-siecle-a.

Onabup TeMe NOKTOPCKE JUCEPTAIHje Pe3yiTaT j€ MOT, y OCHOBH, BUILIETOIUIIHET
UHTEepecoBama 3a crBapaiamTBo Kioma /[lebucuja, u 3a crnenupuuHO OKpYyXKewme H
UCTOPUJCKU TPEHYTAK Y KOjEM j€ 0Baj KOMITO3UTOD JKUBEO U CTBAPA0; APYI'MM peuuMa, OHa
j€ pe3yaTaT MOT OTKpHBama My3uykor yHuBepayma Kiona JleOucuja, ¢ jemne crpane, W,
MeTapOpUYKU PEUYEHO, UCTPAKUBAYKOT ‘KpCTapema’ Kpo3 KYJITYpPHO-YMETHUYKH I1€j3aXK
dbpanmyckor fin-de-siecle-a, ¢ apyre crpane. McrpaxuBame TOT deducujesckoz aneupoma2

Kao MECTa poh‘e}ba, KaKO CC€ UCITOCTAaBUJIO, MHOIITBA APYIr'UX MHKPO-CBCTOBA, OABCJIO MC je

! Tijana Popovi¢ Mladenovi¢, Procesi panstilistickog muzickog misljenja (Beograd: Fakultet muzitke

umetnosti — IP Signature, 2009), 336.

2V crapoj I'pukoj, munerckn $puno3od AHAKCHMAHZAp je yBEO mojam ,ameupon” (rp. Gmelpov) Kako Ou
o0jacHHO ToveTak cBera (MPBH NMPHMHIMI) KOjHU je, MPeMa HEeroBoj TEOPHjH, YBEK NMOKpPETaH — W3 Hera CBe
u3BMpe U y mera ce cse Bpaha. OH paha cymportHOCTH, ,,TOIIO” ¥ ,XJIaAHO”, ,,BIAXHO” H ,,CyBO”, Ka0 U
BHUXOBY BeuHy 00pOy. Pesynrar oBor GeckoHauHOTr mpolieca je MHOIITBO MocTojehux crBapu u GeckoHauaH
6poj yHusep3yma. Ynopenu ca: Edcrparnje Teonocujy, Ilerpoc Manrapakuc, Munan C. dumurpujesuh,
Bacunmje H. Manumanuc u Emanyen Jlanesuc, ,,J[lojam OeckoHaYHOCTH M HJieja O MHOIITBY CBETOBA OJ
AQHTUYKHX J0 MOJEPHUX KocMooruja”, y: Munan C. dumurpujesuh (yp.), Paszsoj acmponomuje koo Cpoa V,
36opHuK pagoBa koHpepernmuje, 2009, Op. 8, 423-436.



y MpaBIly npobiemMaTu3aluje jeTHOT TeMaTCKOT Kpyra Koju Hako (TOTOBO CACBUM JIOTUYHO)
npousniazu u3 My3uukor yHuBepsyma Kioma JleOucuja, 3ampaBo, 3axBaTa jeIHO IIHPE,
,»HEMY3UYKO”, HJIH, MaK, HE TUPEKTHO U caMo MY3W4ko mosbe. OHO ce Thde omHoca mehy
YMETHOCTUMA — CIIMYHOCTHMMA M pa3jidkaMa Koje C€ yodaBajy u3Mel)y pasinuyuTux
YMETHOCTH, HBUXOBUM Mel)yCOOHMM mpuOIMxKaBamUMa M MPOXKUMambUMa, TPYyIUCcCambUMa,
KJIacu(UKOBambMUMa U BPEIHOBambUMA — KOj€ je, Y KOHTEKCTY MOT' HCTPaKUBaba, TUPEKTHO
Be3aHO 3a uMmbeHHIly na je Kimom [leOucu cBOj yMETHHWYKH credo, OTHOCHO, CBO]
‘mMaHudecT’ ‘UIIYUTaBao’ y APYTUM yYMETHOCTHMA: MMIIPECUOHHCTUYKOM CIIMKAPCTBY U
NPBEHCTBEHO y CHUMOOJIMCTHYKO] MOE3HjH, TayHHjE, Y IHEHOM MY3HMYKOM CXBaTamy H

TPETHpaIby CTHXA ¥ Ipo3e.

Tema ,,omHoc Mely ymeTrHocTUMaA”, MOJUM MCTpaKMBambHMa CAaCBUM IPUPOIHO
‘HaMeTHYyTa’, MpeIMeT jé MHOIMX TEOPHMJCKMX pa3Marpama, (UIO30(PCKUX W HAyYHHX
pacmpaBa Koje mpaTe YOBEKOBY YMETHHUYKY aKTHMBHOCT OJl aHTHUKE JO JaHac. Y KOHTEKCTY
TEOPHjCKHX pa3MaTpama O yYMETHOCTH Moryhe je, HaueiaHO, TOBOPUTH O JBa OCHOBHA
npuctyna. Y MpBOM ce Ha IUIaHy TeopHje u3rpal)yjy MocTaBke O MOCTOjamy MOCEOHUX
BpPCTa YMETHOCTU U OTKPHUBAjy pa3iuke Mely mbuma, 10K c€ y OKBUPY IPYror MpHUCTyINa Ha
IUTaHY OMILITEECTETUYKUX TEOpHja OTKPUBA]y KUXOBaA 3ajeJHUUKA CBOjCTBA. Y 00a ciyuaja,
OBU TEOPHUJCKU MPUCTYHNH Cy u3pa3 U ojpeheHnx @uio3opckux NpeTnocTaBKU Koje
Hajuenrhe Texe J1a yCrocTaBe CUCTEM Yy OKBHPY KOra ce pa3marpa u mpobisiem ogHoca Mehy
yMeTHOCTUMa, o0pal)yje akCHONOIIKa X1jepapXxHja yMETHOCTH MJIH Jiaje HalpT 3a HBHUXOBY
kinacudukanujy. Ho, BaXHO je HamOMEHYTH Ja ce OBa JiBa pa3jMydTa NPUCTyNa He
WCKJBYUY]y y3ajaMHO, Beh /1a ce OHHW, HalmpOTHUB, HEMPECTAaHO YKPIITa)y W MehycoOHO

JOTTYHaBajy.

VY mpoyyaBamy oHOCAa Mel)y yMETHOCTMMa I0Jla3HA CTaHOBUINTA Bapupajy. HMcrtu
Cllyuyaj je U ca MeTojama Koje ce TOM NPUWIMKOM MpHUMEwY]y, Oyayhu na oHe 3aBHce oA
KOHKPETHOT TpeIMeTa HCTpakuBama. [I[puctyn oBakBoM mopelhery YMETHOCTH MOXKE OUTH

3aCHOBAaH Ha HCTpaXXUBakby YMETHUYKOT Jella M HeroBe CTPYKYTpe, ICHUXOJOTHjU

’ Ynopenuru ca: Tujana [onosuh Mnahenosuh, K100 Jebucu (1862—1918) u mezo6o do6a. 00 ,, 3maja u3
Anxe” 0o ,,3anyomenoe payna” (beorpan: My3udaka ommanuaa Cpouje, 2008), 15.



IpUMaola U CTBapaolla, KYITYpPHO] W IPYIITBEHO] YCIOBJBEHOCTH II0jaBa, WUTH., TE C€,
CJIEJICTBEHO TOME, MOKE TOBOPHUTH O Hajpa3iUYUTHjUM TPUCTYIMHMA: MO3UTUBUCTUIKOM,
MICHXOJIONIKOM, €MITUPUjCKOM, ()CHOMEHOJIOIKOM W IpyruM. HbuxoB Opoj ce Hapo4yHuTo
noBehao y HOBHjUM TEOPHUJCKUM pa3MaTpamKhMa, Koja Cy Iodesia Ja YKJbY4dyjy H
OpUMEHbYjy MHCTPYMEHTE M METOJC pa3IMYUTUX HAyYHUX JAUCIUIUIMHA, [OIMYT

JUHTBUCTUKE, aHTPOTIOJIOTH]jE, COIIUOJIOTH]E, IICUX0AHATN3e U IPYTHX.

Toxom 20. Beka mnurtame onxHoca Mely ymeTHocTMMa mocTaje TpeaMer
UCTpaXHUBaba KOMHapamusHe ecmemuke Kao moceOHEe MUCHUILIMHE Koja MpeTeHayje Ha
HayuHocT u concrenn meron.’ Taunnje, Beh je kpajem 19. n mouerkom 20. Beka Llopu
Pejmonn (George Lansing Raymond) nedunncao nmpeamer kKoMnapaTHBHE €CTETUKE, a OH
ce THue yropehuBama Jena U MOCTyIaka pastuauTixX ymerHoctn.” OH je, Takohe, Beoma
JIETaJbHO pa3pajlo METOOJIOTH]Y KOMIIapaTHBHO-ECTETUYKOT HCTpaKuBama monazehn of
nopehema edexara pasTUUIUTHX YMETHOCTH. 3a UCTPAKUBAKkE CIMYHOCTU U pa3iuka Mehy
YMETHOCTUMA, KpO3 CJIOKEH M Pa3sHOBPCTAaH Ipoliec BUXOBUX MelyomHoca, paspaauo je
cienehe Merone: nopeherwe, napanenno UCTpaXuUBaWwe, MelycobHo  NENOBambE,
Xujepapxujcko BpelHOBame (KOoje TMojapa3yMeBa IPBEHCTBEHOCT, mojapeheHoct wiun
paBHOTEXY edekTa), 3aTUM epynucare U pazepcmasarse.’ Ha merose pagoBe U MeTOCKa
yIyTCTBa, KOjUMa CBAaKako IPUMAaJa MpaBO MPBEHCTBA y OBOj O0IACTH, MO3UBAIU Cy Ce

6pojuu ecrernuapu, m3mely ocramux u Etjen Cypuro (Etienne Souriau) u Muken Judpet.

* Ped je 0 ecTeTHUKO]j AMCUHMILIMHA Koja yropeljyje pasiuunte yMeTHHUKE BPCTE, OJHOCHO JeNa H MOCTYIKE
pa3IMIuTUX YMETHOCTH. EheH 3amaTak je ga apryMeHTOBAaHO HOTBPM OHTOJOIIKE M MOP(OJIOIIKE aHAIOTH]e
Pa3NUINTHX YMETHOCTH, a TO je Moryhe yKOJMKO ce KOPHUCTH WCTH MeToj aHammse. JpyruM pedmma,
KOMITapaTHBHA €CTETHKA MPETEHIyje Ha oJpehBame CIMIHOCTH U pa3iuka Mel)y TOjeIuHUM YMETHHUKUM
BpCTama, a ca MuJbeM Ja mTo je Moryhe oOyxBaTHHUje U BHINECIOjHUje 00jacHN HUXOBe Mel)ycoOHe omHOCe.

> Ped je 0 jie/Ty CAuM-EHOM O[T JICBET TOMOBA, HACTAINX M 00jaBJbeHNX y meproy oa 1894. 1o 1906. romune
(1. Art in Theory; 2. The Representative Significance of Form; 3. Poetry as a Representative Art; 4. Painting,
Sculpture, and Architecture as Representative Arts; 5. The Genesis of Art Form; 6. Rhythm and Harmony in
Poetry and Music; 7. Music as Representative Art; 8. Proportion and Harmony of Line and Color in Painting,
Sculpture, and Architecture; 9. The Essentials of Aesthetic in Music, Poetry, Painting, Sculpture, and
Architecture). Jleraspanje Bunern: George Lansing Raymond, Comparative Aesthetics (New York: G.P.
Putnam’s Sons, 1894-1906).

® Haseneno npema: Barbara Shissler, “George Lansing Raymond’s Comparative Aesthetics”, The Journal of
Aesthetics and Art Criticism, Vol. 19, No. 3, 1961, 327-337.
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Bynyhu na muxoBa aema Oowmoc mely ymemuocmuma', Denomenonozuja ecmemckoz
uckyemea® m Oko u yxo® TpPEACTaBIbAjy HE3a00MIA3HY IMTEpaTypy y BE3H ca
npo6IeMaTH3aijoM oaHoca Mel)y yMETHOCTHMA y IoJby KOMIIApaTHBHE ecTeThke'’,
yrnpaBo he oHa OWTH KJby4YHA 3a NMPOMUIILBAKE TeMe OBOT pana. Jla Oymem mpenusHuja,
VIIOPUINTE TpoIleca Tparama 3a HamocpeaHomnhy ,.carnacja” u3Mely yxa U oka, TO jecT,
»carnacja” uamehy [lebucujeBor HauMHA MY3UYKOT MHIUBEHA U OJJIMKA CUMOOIHCTHYKE
KIbMKCBHOCTH W TIO30PHINTA, WMIIPECHOHUCTHYKOT CIMKAPCTBA W CKYJINTYpE, Te
dmno3odckux HacTojamwa fin-de-siecle-a, 6uhe y onycy Etjena Cypuoa, TauHuje, HEroBoj
CTyIUju U3 00JacTH KoMIapaTuBHe ecteTuke Qoroc mely ymemnocmuma, ¢ jeIHE CTpaHe,
u penomenouomkoj ecreruiy Mukena [ludpena u mweroBum cryaujama @enomenonozuja

ecmemckoe uckycmea u Oko u yxo, C Apyre CTpaHe.

N3 Cypuoose npobGneMaTu3anuje ,,KOPeCIHOHACHIUjE€ YMETHOCTH — Yy KOHTEKCTY
Koje OH, m3Mel)y ocTanmx, HAaBOJM M MpPUMEp Ja METpUKa Haja3d CBOjy NMPHUMEHY H Y
MY3WIId U y TOE3UjU, aau MoceOHO yKazyjyhw Ha ‘MOrogHOCT’ MY3HMYKHX MOJeNa 3a
OPUMEHY Y JPYTMM YMETHHYKHUM KOHTEKCTUMa — ,,0HE peud Koje MOry OMTH ymHcaHe y

JICKCUKY APYIrux yMCTHOCTH, CY IIPE€ CBCra OHC pCeUHr KOje Cy yIIUCAHC Yy PCUHHUK MY3HUKC

7 Etjen Surio, Odnos medu umetnostima [Etienne Souriau, La Correspondance des Arts. Eléments
d’esthétique comparée] prev. Milo§ Jovanovié (Sarajevo: IP Svjetlost), 1958.

¥ Mikel Dufrenne, The Phenomenology of Aesthetic Experience [Mikel Dufrenne, Phénoménologie de
l’expérience esthétique] transl. by Edward S. Casey (Evanston: Northwestern University Press, 1973).

° MomenyTta cryauja Mukena Jludpena npsu myT je objaBibena 1987. roamue. Bunern: Mikel Dufrenne,
L’il et I'oreille (Montréal: L’Hexagone, 1987). Bep3uja kojy hy KOpucTuTH y NOKTOPCKOj JHCEpTaLlUjH
o0jaBibeHa je y mpeBoxy Ha cprickd jesuk 1989. rogune. Bupern: Mikel Difren, Oko i uho, prev. Nada
Seferovi¢ (Banja Luka: Glas, 1989).

' Taxolje, y nuTepaTypn umje ce BpeMe HACTAaHKa Besyje 3a Apyry monoBuHy 20. BeKa NMOMHIE CE M
Mmopghonocuja ymemnocmu Kao TOCEOHO Y4eHE O YCTPOJCTBY CBETa YMETHOCTH, O 3aKOHMMa HEroBe
YHYTpallihe OPrHa3MOBAaHOCTH Ka0 CHCTeMa YMETHHYKHX Ipyla, Bpcra, pojxoBa u kaHposa. [lonazehu on
pasnuka Koje moctoje m3Mmely mojennHuX rpaHa yMETHOCTH, MOP(OJIOTHja YMETHOCTH HCTPAXKYje HHXOBE
OJTHOCE KOjH ce OJpakaBajy Ha IUIaHy CYLITMHCKHMX IIPOMEHa caMor yMeTHHUYKor Ouha, a mpe cBera Ha
HCTOBOj THIOJOMIKO] padyheHocTH. Y TOM KOHTEKCTY, m3aBaja ce ume Tomaca Manpoa (Thomas Munro),
mHcla 3a caja HajoOMMHHje crynuje mnocBehene onHocy Mel)y yMeTHOCTMMa, KOjU CBOj paja Ha3HBa
»koMrapatuBHoM Mopdoinorujom”. erassuuje Bunetu y: Thomas Munro, The Arts and Their Interrelations
(New York: The Liberal Arts Press, 1951). Ha cnuunoj nmuanju ce Hanasu u Jparytus ['ocTyIiku Koju mmumie
0 ,,eJIeMEHTHMa KOMIIapaTHBHE Mopdoiioruje”, Koju ce yCIocTaBjbajy Y PaBHU TayKa—TOH, IpaBa JIMHHja—
‘IpOTETHYTH TOH, MEJOIMjCKA JHMHHUja—KOHTypa uprexxa nutna. Jerassnuje Bunern y: Dragutin Gostuski,
Vreme umetnosti. Prilog zasnivanju jedne opste nauke o oblicima (Beograd: Prosveta, 1968).
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511

(xapMOHHM]ja, pHUTaM, MeEJO/N]a) ‘UnryuTaBaM’  KapaKTEPUCTUKE  I[ECHUYKOT

cumbOoI3Ma (BpJIO jeTHOCTABHO, ,,CAXKETE Y HAMEPH 3ajeTHUIKO] HEKOJIMKUM MOpOAUIIaMa

12 .
7’7, Ja TOEe3Wju BpaAT€ HEHY MY3HUKY

MeCHUKa Ja OJ MY3UKe IMpey3My cCBoje T00po
TUMEH3U]y — MEJOJIMO3HOCT CTUXa M MY3MYHOCT MHCIH), a KOje Cy y 3HaTHO] Mepu

nornpunene popmupamy JledrcrjeBe TOSTHKE U ECTETUKE.

13 Buzype nupeHOBCKOT 3HaYEHa 1MojMa ,,eCTETCKO UCKYCTBO™ (M3BOPHO UCKYCTBO
KOje MPEeTXOau pa3lydyuBamy Ha Cy0jeKT U 00jeKT, TO jecT, 4hja c€ M3BOPHA TOTATHOCT
npenosHaje y Ilpuponu kao ecmemcku HOCTYIHO] TOTaTHOCTH), youaBaMm JleOucujeBy
notpedy na ce nponalyy, 6omieposcku (Charles Pierre Baudelaire) peueno, majancmesene
sese (,,carnacja”, correspondances) w3Melhy mnpupoae W (YMETHUYKE) HWMaruHaIuje;
3ampaBo, U3 BU3YpE 3HAUeHa MOMEHYTOr (cpenuuimer) mojma JudpeHose ¢uiiosoduje,
IpEerno3HajeM KOMIO3UTOPOBY TEXHY Ka ,,yMETHOCTH 3aCHOBAaHO] Ha WMAarHHATHBHUM
MeTamop(do3ama MPHUPOJIE WM HAa MYy3UYKOM NPEACTaB/bamby CBEra OHOT IITO MOXE OWUTH
OIMAXKEHO UyJIOM CIIyXa y PHTMY CBETa KOjH HAC OKPyKyje” >, IITO Pe3y/THPa CTBAPAHEM

jeaHe cacBuUM crienu(uYHe MOeTHKe Koja (II0)CTOjU Yy OTBOPEHOM JHjaJloTy ca CBUM OHHUM

(kpeaTMBHMM) oOpacuuMa KOjuMa Cy OMIIM 3a0KyIJbeHU U JleOucujeBu caBpeMeHHUIH U3

JIPYTUX KyJITYpHUX cdepa.

C tuMm y Bes3u, nojam ,Iurypunepuentuja’ (Mahrwahrnehmung), Koju je yBeo
Bondranr Pomep (Wolfgang Roscher), a name npobnemaruzoBao Judper y cBojoj
cryauju Oko u yxo nuiyhu o ,,JeIMHCTBY IUTypasia”, HajaJeKBaTHHU]€ OMUCYje CIOKEHOCT U
BUIIEIMUMEH3HOHATHOCT ONaXkakha CTBAPHOCTH, OJHOCHO, ,,00yXBaTa MHTEPKYJITYpPaIHO
OlMaXkame MPOCTOPa, J0KUBJbA] BPEMEHA Yy MHTETPATHBHOM OIAXamy TPAIHIIHja, COIHO-

KOMYHHUKAaTHBHO ONaXKame JIPYLITBA U APYIITBEHE PEATHOCTH, MYJITHUMEIM]JaTHO OMaKamke

"' Takobhe, peu ,,Ton” moxe 1a pedepupa Ha CBOjCTBO M KBanuteT onpehjene Goje, oaHOCHO, ,,60ja” Ha
kBanuteT 3ByKa. [lutupano npema: Mikel Difren, Oko i uho, Has. aeno, 166.

"> Peun Ilona Banepuja (Paul Valéry), nutupane npema: Tujana ITonosuh Mualhenosuh, Knoo [Jebucu
(1862—-1918) u mwezo60 0oba..., HaB. neno, 15.

" Caroline Potter, “Debussy and nature”, in: Simon Trezise (ed.), The Cambridge Companion to Debussy
(Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 137-138.
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ymerHocts u apyro”'*. V tom cmmcny, cmarpaM aa je ayx fin-de-siécle Guo mpoxker

HOTpe6OM 34 UHTCTPAJITHUM, KOMIIJICKCHUM, aJIM 1 KPUTUIKHUM OlIA’XKakhEM CBCTA.

Kako Ou ce Ha muTama Mmpousaluia U3 HaBEACHUX MPOOJIEMCKHX KPyroBa MoTja
JIaTH HAYYHO pPEJICBaHTHA W apryMEHTOBaHa 00pa3iiokKema, MOj IHJb je Ja Yy JTUCepTaluju
TEOPHjCKH Pa3MOTPUM M cydennMm Quino3odcka HacTojama nepuona fin-de-siecle-a, xao
mTo ¢y Hacrojama AHpuja beprcona (Henri-Louis Bergson), Enmynna Xycepna (Edmund
Gustav Albrecht Husserl), Bunxeama [unraja (Wilhelm Dilthey), benenera Kpouea
(Benedetto Croce), Bummjama Ilejmca (William James), ka0 u paznuuuta KyITypHO-
yYMETHUYKA W HAay4YHA JOCTUTHYha Hacrama y OBOM NEPHOAY — O] 2ewmanm TICUXOJIOTHje
(To ject, Teopuje ['emranita Kao CTPYKTypalIHE TEOpHje mepreniuje kojy cy 1912. rogune
yBenu Maxkc Beprxajmep /Max Wertheimer/, Bondranr Kenep /Wolfgang Kohler/ u Kypr
Kodka /Kurt Koffka/) mo ciukapckor, MECHHYKOT, MY3UYKOT M JPaMCKO-TEaTapCKOT
cumOoM3Ma (Ha HEKM HAYMH, JICKAJICHTHOT W aloOKaJUNTHYKOT TOKpera fin-de-siecle-a
KOjU KapaKTepHUIle HErHpame PEaTHOCTH PAlMOHAIHOT M WHCTPYMEHTAIHOT rpal)aHckor
JpyLlITBA y MME HHIUBUAyaU3Ma, CYOjeKTUBHOCTH, €I30TUYHOCTH, CIUPUTYaIU3Ma U
KOH(pOHTUpaka (DUKIIMOHAIHOT PealHOM), OJHOCHO, OJ KYOHCTHYKE YMETHOCTH (KOja
HOBY OpTaHHU3aIfjy JHKOBHOT, CKYJINTOPCKOT M MY3HWYKOT IPOCTOpa/BpeMeHa CTaBjba y
(GyHKIM]y HOBOI M KOMIUIEKCHHMjer Bul)ewma cBeTa) A0 KBAaHTHE (U3MKE U TeopHje
penatuBuTera. Tako he W WHTEpAMCIUIUIMHAPHU TPUCTYN Yy Tparamy 3a YIOPUIIHUM
Taukama ecteTuke U noeruke Kinoxa Jlebucuja, 3a aHaIM30M HErOBOI MY3HMUKOT je3UKa U
HauMHUMa MY3UYKOT MHUILbEHA, OUTH pealn30BaH Kao CBOJEBPCHU IMPKYJIApHU WIIH
feedback mponec Koju je 3aCHOBaH Ha HENPECTAHOM IUjaJIOTH3UpPABY, MPOXKUMABY,
yMpeXaBamy, Mpeceramy W YKpIITaky YIOPHITHUX Tadaka JleOMCHjeBOT YMETHHYKOT

KOHIIENTA ca 0yXOM 8peMeHa y KOjeM OH HacTaje, M HAKOH KOjer HacTaBJba Ja KUBH.

OCHOBHM IIWJb JOKTOpCKE JHMCEpTallje jecTe H3HAIaXeHhe CBUX OHHMX
(MVH)IUpEeKTHUX Be3a, ,carjacja’, Tadaka Ipeceka M yKpUITama H3Mel)y KynTypHO-

YMETHUYKUX TEeXKBH Koje cy obenexwie kpaj 19. m mouerak 20. Beka m JlebucujeBux

4 Milan Damnjanovié, ,,Esteticareve o€i i usi”, u: Mikel Difren, Oko i uho, naB. aemno, 22.
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€CTETHYKO-TIOCTUYKUX CTaBOBA OTEJIOTBOPEHHX Yy MHEroBoj Mysunu. Takohe, Iuib
UCTpaXKHBama je yTBphUBame KOHTCKCTyaJlHE W 3HAYCHCKE PAaBHU IEJIIOKYITHOT OIyca
Kiona [lebucuja, kako Kpo3 CIO3Hajy KOMIIO3UTOPOBE ‘3aBOJ/bHMBE’ MOETHKE, KOja pauyHa
Ha aKTUBHOT M MHTEIMICHTHOT KOH3YMEHTa, TaKO U KPO3 pa3Marpare KOMIIO3UTOPOBOT
COLIMOJIOLIKOT JMCKYypCa carjieJaHor y OKBHUPY ICTOBE YKYIIHE KPUTHUYKE MO3HIHjE Y
COLIMO-TIOJIUTHYKOM H KYJITYPHO-YMETHUYKOM amOujeHty Dpanimycke fin-de-siecle-a.

OcumM Tora, y)XKM [IUJbEBU JUcepTaruje ooyxBaTuhe u:

- hopMynanujy CTUICKOT nepuoja fin-de-siecle-a, ka0 ¥ €KCIUIMKAIIH]Y [10jMOBa, TO
JeCT oHOCa KOjH ce€ JOBOJIC Y BE3y Ca LEIOKYITHOM JYXOBHOM M MHTEJICKTYAITHOM KJIMMOM
OBOT TIEPHO/IA, 3 CAMUM THM | ca J[eOUCHjeBOM MY3HKOM; PeU je 0 OJTHOCY Cy0jeKT/00jeKT,
cyncraHua/¢yHKIuja, CTBapu/MUCIU, HAEHTUTET/ypeheme, concmeo/opyeu, HUHTUMHU

CBET/jaBHO, UMaruHApHO/CTBAPHO, IPOCTOP/BpEME, )KUBOT/CMPT UT/L.;

- ycmocTaBjbamke Be3e u3Mel)y HaBeneHux TmojMoBa (omosumnwuja), [eOucuja wu
ErOBOI' CTBapajalliTBa ca CpPEAMIIBUM I0jMOM ()EHOMEHOJIOUIKE ecTeTuke Mukena
Hudpena — ca mojMoMm ,,eCTETCKO HMCKYCTBO~ uHja CHELU(PHUUHOCT JISKU Y CjeIUEBCHY

o0jeKTa M CBECTH Koja ra je y3elia Ha Huan;

- Tparame 3a CBOjeBpCHHUM mapasienama uMel)y JleducujeBor ,,ocaykuBama’ oyxa
sépemena n JludpeHoBuM ctaBoM Ja je Be3a u3Mely cyOjexkra u mpocropa (cxBaheHor y
HajIIMpEeM CMHCIy peud) jeInHO Moryha 3axBajbyjyhu uMarmHanuju: cyOjeKT euou
MPOCTOP, X00a Y HBEMY, paou y BeMy, TOK MPOCTOP y CBOjOj OTBOPEHO] UICONIOTHJU UMa
CHOCOOHOCT J1a OKake /1a je Cy0jeKkT y weMy. Taj UMarnHaTUBHM MPOCTOP MO3MBA UyJia Ja
ce mehycoOHO acorupajy Kpo3 TOHAJIHOCT, XapMOHH]E, MUKTOPATHOCT, TEKCTypHU3aIlyje,

OJTHOCHO, peJbe(HOCTH, CBETIIOCT, PUTMOBE, MUPHUCE UT/I.C

- ‘mpenamame’ M MpoOJIEeMaTH30Bak€ OCHOBHHUX IIOCTYJIaTa YMETHOCTHU fin-de-

siecle-a 'y nucanom nuckypey Knona /lebucwuja;

»carmnacja” u3Mel)y KOMITO3UTOPOBHX KOMIIO3UITMOHO-TEXHUYKHUX TIOCTYITAKa,

KOpUIINEHUX MY3HUKO-U3pakajHUX CpelcTaBa, TO JECT, CBEYKYIIHOI HAayMHA H-ErOBOT
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MY3HUYKOT MUlIbewa U noesuje Iloma Bepnena (Paul Verlaine), Aprypa Pem6oa (Arthur
Rimbaud), Crepana Manapmea (Stéphane Mallarmé), 3aTum, cCHMOOIMCTHYKOT TTO30PHUIITA
n MerepimakoBux (Maurice Maeterlinck) apama, umMnpecMoHHCTHYKMX ciuka Kioma
Monea (Claude Monet), ckynntypa Oructa Ponmena (Auguste Rodin) u Kamuj Kmoxen
(Camille Claudel), Te mocTymnaka Kojaka ¥ MOHTaXE KapaKTEPUCTHUYHUX 3a (paHIlyCKU

panu Hemu (UM 1 peHOMEHa CTBAPHOCTH Y YMETHOCTH (oTorpaduje;

- MHTEPIPETATUBHO HACJOjaBalk€ Yy OKBUPY Kojer Ou MHTeprperandja (heHomMeHa
MY3HUYKOT BPEMEHA, BpEMCHA Y MY3HIIH, pUMMU306AHOZ BPEMEHA U U32y0/beH02 BPEMCHA Y
JlebucujeBoj My3unu y cebu caapxkaina u Tu(GPEeHOBCKY Hejy 0 MOTYhHOCTH ,,lIOHOBHOT

215

OCBajarba HM3BOPHOT (COIICTBA) MOCPENICTBOM ,.carniacja” wu3Mmel)y yxa/BpemeHna w

OKa/mpocTopa.

[Ipo6nematuzoBame cgema mysuxe Knona Jlebucuja u cBux ,carinacja” koja je
moryhe nponahu usmely mera u koinos-a kosmos-a, 3axTeBa jeaH CaCBUM CHEIU(PUIAH
OpKECTpPUpPaHU METOJOJIOIIKH MPUCTYN Koju he u cam Tparatu (Bol)eH JIorMKOM IpeaMera
Hay4yHE MaXmbe, OJHOCHO, M300pOM came TeMe) 3a ycarjiallaBambiMa M IHoJellaBambhMa
u3Mel)y My3UKOJIOTHje U APYrMX HaydHUX JucuuIuiMHa. C TUM y Be3W, MUILBEHA CaM Ja
he ympaBo mpemoKeHn HHTEPIUCIUTUTMHAPHU MIPUCTYI OMOTYNUTH IUpPH CTIEKTap yBUIA
y CIIOKEHY, a Y M0jeIMHUM CEeTMEHTHMA, jOIIl YBEK HEJJOBOJFHO HCTPAXEHY NMPOOIeMaTHKY
YMETHOCTH fin-de-siecle-a u my3uke Knona [lebucuja, Te na he 3akibydiy M3I0KEHU Y
OKBUPY JOKTOPCKE JHcepTaluje AoNpuHeTH (GopMHUpamy jeAHOT HOBOI, Moryher morieaa
Ha KOMIUIEKCHOCT 3Hauewa Mysuukoe yHugeepsyma Knona Jlebucuja u mpobiemMaTtuky
YMETHOCTH fin-de-siecle-a. Y mmpum pasmepama, HajaM ce J1a he oTBOpUTH M MOTYhHOCT
HOBUX KOHTEKCTyaJlM3alfja OJHOCHE MpoOjeMaTHKe, TO jecT, na he OWTH ToJACTHIIajaH

HaY4YHHU JONpUHOC 32 Oynyha ucTpakuBama Ha OBOM I0JbY.

15 Hcro, 13.
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IT

VX FIN DE SIECLE-a — AGENT PROVOCATEUR?

Tepmun fin de siecle (IOCIOBHO MpeBeneH ca (HpaHIyCKOT Ha CPIICKH Je3UK 3HA4H ,,Kpaj
BeKa”) je M3pa3 KOju ce KOPUCTH y KYJITYpH U HCTOPUjU HJeja 3a OmuC cnernupuune
JIyXOBHE W MHTEJCKTyallHE KJIMME KapakTepucThyHe 3a kpaj 19. m moverak 20. Beka. Y
OCHOBH CBHX c(hepa JbYICKOT JieoBama fin de siecle-a exu Ipyraduju/u3MEeHEHU TIOTIIC]
Ha CBET KOjU je HACTao Kao Pe3yliTaT JIyXOBHUX KpeTama 0J] 00jeKTUBUCTUYKOT TIOTJIe/Ia Ha
CBET, TO jecT, O] MpH3Hama 00jeKTUBHUX, OMIITEBAXENMX HCTHHA, BPEIHOCTH M HOPMH
KOje I0CTOje HEe3aBHCHO 0J] Cy0jeKTa KOjU casHaje, Ka ,,cBeTy 4ucTor mckycra” . Taj
,»HOBH CBET”’ HE caMoO Jia je pelcpHHUCA0 UHXEPEHTHO BEPOBAKE Yy 0amo, y KOTHUTHBHO
HEJIUPHYTY U ,,HCOCKPHABJbeHY” O00JEKTHBHOCT KAa0 MECTO W M3BOP YKYIIHE PEaTHOCTH W
CBEYKYIIHOT TIpaBOT 3Hama, Beh je HMCTHIAa0 BAXXHOCT WHAWBUAYAIHOT CYyOjeKTHBHOT

1
uckycrga.'’

Y nosby punosoduje...

3amucao 00jexTa 1 00jeKTUBHOCTH Kao Hedera IITO MOCTOjU JeIMHO OHJIa Kaja j€ Y CYCpeTy
ca cy0jexToMm, MpeacTaBJba TJIaBHY CaapkuHy (Prino3odckux HacTojama mepuopa fin-de-

siecle-a. 'Y TOM cMuCIy, jelaH OJ NPBUX U Hajjauyux wummynca 3a ¢uiao3odceko

' Vopeauru ca: Tijana Popovié Mladenovié, Procesi..., Has. neno, 272.

"V Tom cmmcny, TpaamumoHanHM mo3MTHBH3aM (cxBaheH Kao (HIO30(CKa JOKTPHHA KOja yBaaBa
YHILEHUIIE 1 HET'Mpa 3HAUCHe CIIEKYJIaTUBHUX M MeTa(U3NYKUX pacipana, 3ajaxyhu ce 3a MpuMeHy MeToza
NPUPOJHHUX HayKa y INpOydaBamy APYIITBA, KYJITYype M YMETHOCTH) IIPBH CE€ CyOYHO Ca OTIHOPOM OHHMX
JYXOBHHMX TOKpeTa KOjU Cy HCTHIAJIM HECBOJJBHBOCT JIyXOBHHX (DEHOMEHA M CIEHNU(UYHOCT YOBEKOBE
crBapaiauke Mohu. Kao mnocienmna mnoMeHyTHX OTHOpa jaBibajy ce 3HayajHMja HJEjHa HoMepama:
TPaAWIMOHAIHN MO3UTHBU3aM je YCTYIHO MECTO IICMXOJIOIIKMM HCTPa)XHBambHUMa, JIOK CE CYICTAHIMjaTHO
Tparame 3a TPajHMM CBOjCTBHMa CTBapH OTBOPHJIO IIPEMa Er3UCTEHIMjAINCTUYKAM U HACATUCTUYKAM
xXopu3oHTHMa. Yropenutu ca: Tujana Ilonosuh Muahenosuh, Koo /Jebucu (1962-1918) u wezoso doba,
HaB. neno, 11.
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MPOMUIIJBAKE TIOMEHYTOT Vis-d-vis ‘cycpera’ cy0jekra m o0jekTa, mao je (paHIyCKd
¢unozo Aupu beprcon y cBojuUM CcTyAujamMa O MHTYHUIIUjH Kao OOJUKY ca3Hama Koja He
JI0J1a3¥ JI0 UCTHHE MCKYCTBOM HJIM TIOJMOBHHUM pa3MatpameM. tberos Ecej o nenocpeonum
oamocmuma ceecmu (Essai sur les données immédiates de la conscience, 1889)18, JIOBOJIH
HAc y HEMOCPEIHH KOHTAKT Ca YHTPAIIBHM CMHUCIIOM MPEMETa  HErOBOM jSIMHCTBECHOM
npupooM, pobaematusyjyhu penomene vucmoe spemena n untynnuje. Haume, beprcon
MUIIE O CBECTH Kao (EHOMEHY KOju C€ CacToju O]l XeTeporeHux, MehycoOHo
npoxuMajyhux MomeHaTa KOju KOHCTHTYHILY jeIHO Tpajame. Bpeme je 30or Tora
CYCIICIHOCT TpPajHE CBECTH, T€ j€ Y CBOjoj OMTH Tpajarme HEBUIJHHBO 3aTO IITO, 3aIpaBo,
MpeJICTaBJba MPOIEC y HelpecTaHoM oborahuBamy. YKka3yjyhu Ha KOHIICTIT Tpajamka Kao Ha
BpCTy Tekyhe, )KUBJbEHE UCTOPHje 300T Yera ce He MOXKE ca CHUT'YpHOIIINY TBPAMUTH Kaja ce
HEIIITO 3aBpIllaBa MM KaJia HEeIlITO OYHibe, beprcoH, 3anpaBo, KPUTUKYjE MTO3UTHBUCTUYKH
CTaB Ja ¢y (heHOMEHH BpEME U MPOCTOP JCJHbUBH Ha JEJIIOBE KOju ce Mel)yCOOHO pa3iuKyjy
10 TOME IITa je mpe, a ImTa mnocjie. [IpeMa »eroBoM MHUIUBCHY, Y CTBAPHOCTU HHIITA HE
NOYHIbE U HE 3aBplIaBa ce, Beh je mpucyTHO jeaHo y apyrome. JIpyrum pedanma, Bpeme HUje
NYHKTYaJTUCTUYKO, Beh je KOHTHHYHpPAHO W WCIPEIUICTAHO, TO jECT, CACTaBJbEHO O]
JMMEH3Mja TpomuIocT, cagammoct i 6yayhHoer.”” Ono je y ¢ummosodckoM Tymaduemy
Anpuja beprcona jemHo, omITe Tpajamke — Tpajambe KUBJHEHA/,,KUBJLEHO Bpeme” ((p.
temps vécu)*’ Koje KapakTepuine LENOKYIHy CTBApHOCT; a OHA TaK (CTBAapHOCT), HE
nocTaB/ba OMTAaK Kao HAjBHUIIM NMPHHIUI, Beh >KUBOTHU 3amax, elan vital — mocienmu
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IMPUHIUIT CBEKOJHUKEC CTBAPHOCTH.

18 Ilomenytu ecej Anpuja beprcona ce HajoBe3yje Ha TEOpHjy O NPON3BOJEHOCTH 3aKOHA M CIY4ajHOCTH
Emunna Byrpya (Emile Boutroux) koja oTBapa Jpyrauujy NEpCHEKTHUBY carjiefiaBamba OJHOCA y3pOKa M
nocienuna. CBojy peakuujy Ha 3J10ynoTpeOy MpHHIMIIA ,,allCONyTHOT JeTepMuHM3Ma’, bByrpy je
apTUKYJNCA0 Y CBOjOj cTyauju mox Ha3mBoM O mpom3BoJpHOCTH MpupoaHux 3akoHa (De la contingence des
lois de la nature, 1898), nctuuyhm ga 3aKOHM HUCY HY HY>KHH HU IeTepMHUHALTYhH.

1% Nlerassuuje Bunetn y: Henri Bergson, “Introduction a métaphysique”, Revue de Métaphysique et de Morale,
1903, 5; Henri Bergson, Ogled o neposrednim cinjenicama svesti [Henri Bergson, Essai sur les données
immédiates de la conscience] prev. Feliks Pasi¢ (Beograd: NIP Mladost, 1978).

**'Y3 To, OH jour A0jaje a je M CHAIMjaIHO OPHjEHTHCAH, aJlM JIa jé CBE OHO IITO je KPEaTHBHO, YCIOBIHEHO
BpPEMEHOM. 3aTO je MOTpeOHO Ja ce HampaBH OTKJIOH O] Cralyjanu3aluje Kojy Ham Hamehe ym, m cpx
JKMBJbEHA IOTPAXKH Y BpeMeHCKOj aumensuju. [Ipema: Doreen Massey, For space (London: Sage Publication,
2008), 24.

*' Meroma Ha Kkojy ce MO3MBA NPWIMKOM HCTPAXKMBAaKka CTBApalauyke EBONyIMje, KAO CTBAPHOCTH ca
crenupUIHNM TpajarmbeM, HUje NMO3UTHBHCTHYKA W HE J0JIa3u oA ratia, Beh je oHa MHTyHIHMja cama Koja
TOBE3Yje WHCTHHKT W MHTENEKT. [leTasbHuje Buaetn y: Anri Bergson, Stvaralacka evolucija [Henri Bergson,
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Ha nunuju noMenyre, y M3BECHOM CMUCIY, TOMUHAHTHE (puiiozodcke MUchu fin de
siecle-a, koja ce Tude, mojaceham, Tperno3HaBama IENOKYTHE 00jeKTHBHOCTH Kao Hedera
IITO j€ HEMOBPAaTHO IPOXKETO CyOjekTuBHOmINy, Hamao ce U Enmynn Xycepi, TauHuje
BEroB ()EHOMEHOJIONIKH METOJ U ceem owcueoma (HeM. Lebenswelt). Cnenuduanoct
XycepioBe (heHOMEHOJIOTHje JIeKH Yy OTKpUBamky HauWHa Ca3Hamba CBETa, a HE Yy CaMOM
cazHamy. Y TOM CMHCIY, Xycepil ce 3ajaxe 3a Ipollec Cca3Hama KOjH je 3aCHOBAaH Ha
PEAYKIMjH, OJHOCHO, MTPOIIECY KOju ‘pacTtepehyje’ CBECT, U U3 BEeHE CTPYKTYPE UCKIbYUYje
CBE OHO INTO HHje PENCBAHTHO 3a oOjekar.”” J[pyrMM pedmMa, IpOLEcoM peayKIHje ce
o0jekT cBectr ociiobaha mpupoHUX (MIPAKTUYHUX) CTABOBA, UCTOPH|CKUX H JIPYIITBCHUX
KapakTepu3alyja ¥ TCOPUjCKUX MPeI3Hamba YUME C€ J0JIa3h 10 ,,caMUX CTBApU~, a CBECT,
pactepeheHa CBHUX TPETIOCTaBKH, I[OCTaje  MUILUBECHE (MHTCHIUpPAmE)  CBETa
(MHTEeHIIMOHAIHA CBeCT). Ta jelHOCTaBHA YIPAaBJ/LEHOCT HA OHO IITO j€ 1aTO, Ha MPEAMETHO
nocrojehe, Ha cBer, Tpebano OM CXBATUTH Ka0 KOPEIAT CBECHUX CTama, TAKO Ja M CBET
nocraje ,,peHomeH cBera”. M3 oBora mpowsnasu jaa je (EHOMEHOJIOTHja, XYCEPJIOBCKU
pEeUeHo, HayKa O W3rpajkbh U CTPYKTYpPHU cBeTa M3 (PEHOMEHOJOMIKOI Yrjia, TO jeCT, W3
aKaTa CBECTH KOJU Jiajy CMHCA0 OHOME ILITO MHTEHAMPAjy, IpU uyeMy HUuje oanydyjyha HU
Cy0jJeKTUBHOCT CBECTH, HU 00JEKTUBHOCT TOT mocTtojeher, Beh cBecT Kao uncTa cBecT (heHa
outr — eidos). Jlakie, UCTOBpPEMHO YIpaB/b€HAa HHTEHIMja NpeMa CYOjeKTy U OO0jeKTy

. 2
omoryhyje crenuduaHo (eHOMEHONOMKH YT Ca3HAbA. -

VY KoHTekcTy oBora, mMoryhe je najbe pa3zyMeTd MpoOJieM HpPOCTOPHO-BPEMEHCKE
penanyje kojuMm ce Xycepa Takohe OaBMO, a KOjU C€ Hallao0 Ha JHMHUJU KPUTHKE U
penpoOiiematn3anyje beprcoHoBux KoHIenara. Hawmme, y cBojuM mpenaBamHMa O
YHYTpalllk0] BPMEHCKO] cBecTd u3 1905. roaune, Te y Aojanuma M JollyHama aHajau3e
CBECTH O BpEMEHY Ha KojuMa je paauo y nepuoxay oa 1905. no 1910. ronune, Xycepn uae y

npaBlly (EHOMEHOJIOUIKE aHaJM3e BPEMEHCKE CBECTM U THUME CBOje UMe ‘ymucyje’

L’évolution créatrice] prev. Filip Medi¢ (Sremski Karlovei — Novi Sad: Izdavacka knjizarnica Zorana
Stojanovi¢a — Dobra vest, 1991).

** Jleraspruje Buaetn y: Misko Suvakovié, Pojmovnik teorije umetnosti (Beograd: Orion Art, 2011), 246.

3 Ynopemura ca: Milan Damnjanovi¢ (ur.), Fenomenologija (Beograd: Nolit, 1975), 9-57.
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HEIMOCPEIHO TOopes BepFCOHOBOF.24 OH TBpaU N1a 00jEKTUBHO BpeMe, Kao u 00jeKTHBHO-

IPOCTOPHU OJHOCH HE MocToje. MelhyTuM, OHO MITO MOCTOjU jecy ‘KBa3UIPOCTOPHU’

OJIHOCH W JOXHBJBAJU KOjU 00pazyjy crenuduvHe TtemmopanHe caapxkaje. IIpema

XycepJioBOM MHUIUBEHY, OO0JEeKTHBHH TIPOCTOP M OOJEKTHBHO BpeMEe IIPEACTaBIbajy

TpaHCUCHJCHIH]E, ,,()CHOMEHOJIOMIKY JaTOCT YHJOM C€ EMIIUPUJCKOM arepIemiiijoM
» 25

3aCHMBa OJIHOC IpeMa OOjeKTHMBHOM”,” T€ y TOM CMHCIY, MPOCTOp U BpeMe jecy

u3jeaHaYeHn CHOMEHH.

Tanac ¢unozodckux uzneja fin de siecle-a nokpenyr beprcoHoBuM nospamkom
HenocpeoHom 1 XyCepIIOBOM UHMEHYUOHATHOM ceewly n camum cmeéapuma nahe jenan of
Hajjauux MMIysca pa3Bojy eBporicke ¢uinozodpcke muciam 20. Beka. CuiamHa TOT Tajaca
cTBOpuhe 4yjiecHEe pa3HOJIUKE OOJIHMKE MUIILIBEHA ,,(DEHOMEHOJIOIIKE OpHjeHTalnje” Koja y
¢bpannyckoj dpunozoduju Hoce nmena Kana Bana (Jean Wahl), XKan-ITon Caprpa (Jean-
Paul Sartre), Mepno-lIlontuja (Maurice Merleau-Ponty), Muxkena [Qudpena, amu wu
oenrujckor ¢umiozopa ¢paniyckor mopekina Andonca ne Bejmenca (Alphonse Marie

Adolphe De Waelhens) u Ilona Pukepa (Paul Riceeur).”® Tako, Ha npumep, 3a Mepio-

# Enmynn Xycepa, Ipeoasara o ¢enomenonocuju ynympauwrve spemerncke ceujecmu [Edmund Husserl,
Vorlesungen zur Phdnomenologie des inneren Zeitbewufitseins] npes.Yacnas /. Konpusuma (Cpemcku
Kapmosuu — HoBu Caza: M3naBauka kimxapHuia 3opana Crojanosuha, 2004).

» Enmynn Xycepn, HaB. aeno, 11; [erasbuuje BuaeTu: ucro, 9—17.

0V memaukoj ¢umozopuju usaBajajy ce umena Eyrema ®unka (Eugen Fink) m JIynsura JlamarpeGea
(Ludwig Landgrebe) — xoju cy Omwnm y (hopMallHOj carjacCHOCTH ca MMITyJICUMa Koje cy nanu beprcon u
Xycepn. Haume, ®unk u Jlanarpebe, cBako Ha CBOj HAaYHMH, HACTOjadH Cy Ja (hHUI030(CKYy WHTEHIIH]jY
Beprcona, a nocneanano n Xycepia cxBaTe y H3BOPHOM CMHUCITY, T€ /1a j€ Ha TOM IIyTy USHYmpa npesasuhy.
Kao pesynrar muxoBHX HacTojama poljeHa je mparncyendenmanna peHomeHoIoOwKa MHCA0 KOjoj cy ce
npukIbydmm u ¢puozodu Ppajodyprikor kpyra, Buxenm Cunamm (Wilhelm Szilasi), Ockap bekep (Oscar
Becker), ®ennkc Kaypman (Felix Kaufmann); nasee, Ty ce kao nmeHa koja cy npyxaia Gpuio3o(cku oTHop
XycepnoBuM yuewmnma uctuay Konpaa-Maprmjyc (Hedwig Conrad-Martius), Poman Wnarapmen (Roman
Witold Ingarden) — npeacTaBHHIN TakO3BaHE ejoemcKe OHmMONOuKe (heHomeroso2uje KOju Cy KpUTHKYjyhu
XycepIioB TpaHCLEHCHTAIN3aM y HBEeMy, 3alpaBo, MPEHOo3HAIH Il YHa3a]| Ha MpeBazuljeHe uaearicTHIKe
MO3UIMje HOBOKAHTOBCTBA M HM3HEBEpPaBaIb€ COINCTBEHOI MMOYETKA y CYIITHHCKOM HCTPKHBAMKY PEaHOT
6uha — ka0 W Jpyru NpeacTaBHUIM [ eTHHreHIIKOr Kpyra (h)eHOMeHoJora U 4iaHoBU MHHXEHCKe rpyre, a
npe cBux Aunekcanuep Ildennep (Alexander Pfinder); Haj3anm, MOjeAMHIM KOjU Cy JONPHHENH
(heHOMEHOJIOIIKO] MHCIIM CBOJUM KOHKPETHHM MCTPaKUBAamUMa, a HE METOJOJIOIIKUM peduieKkchjama jecy
Makc Illenep (Max Ferdinand Scheler), Huxomaj Xaptman (Nicolai Hartmann), Mopun I'ajrep (Moritz
Geiger) u apyru. OHu cy (peHOMEHOJIOTHjy aKTa IOIMYHHWIM (PEHOMEHOJIOTHjOM IpeMeTa M Ha Taj Ha4WH,
KakKo Cy BEpOBaJIM, IIOHOBO YCIIOCTABMIIM PAaBHOTEXKY, HApyLIEHY IPETXOJHOM JIOMUHAIU]OM ,,jeIHOCTPAHOT
uCTpaxuBama cyOjektuBHOCcTH . Haj3azn, (heHOMEosonKo MUIIBEHE ce pa3BWIo M y npaBuy ¢uiiozoduje
er3UCTEHINjEe Ka0 XepMeHeymuuka ¢peHomeHono2uja 1 (SHOMEHOJIONIKA OHTOJIOTHja, KOjy MPEACTaBIbajy
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[TonTtHja ,,cy0jeKT MOCTOjH OBJIE U Ca/ia; Cy0jeKT je MPOCTOPHO-TeMIOpaHO Ouhe 3aTo mTo
Jylia W TeJo HUCY OJBOJEHHM EHTUTETH, Oall Kao HH MpOCcTop U Bpeme. Hame teno He
MOCTOJM HHM Y TIPOCTOPY, HU Yy BpeMeHy, Beh oHO ‘HacesbaBa’ M MPOCTOp U BpeMe”27. [Ipu
TOME, 3a era HpoCTOp W BpeMe HHUCY peanHu (eHomeHu, Beh KoHIenTH Koju ce
KOHCTUTYUIIIY Y HAIloj cBecTu. Hamme, ,,ipoCcTOp HUje cpeauHa (CTBApHA WM JIOTHYHA) Y
K0joj ce pacmopel)yjy cTBapm, HEro CpeACTBO KOjUM mocTaje Moryh momoxkaj creapu”.
[TocnenquuHo, W BpeMe HacTaje M3 HAIEr OJHOCAa ca CTBapuMa: ,,BpeMe HHje CTBapaH
npolec, Beh camo AuMMeH3Hja cBera mro jecre. Bpeme, crora, Huje nuHUja Hero, [cxBaheHo

2
y 1yxy Xycepaose Grao30(cke MICIH], MPeKa HHTCHIMOHATHOCTH .

VY KOHTEKCTY roBOpa O MPOCTOPHO-BPEMEHCKHM OJHOCHMMA Ba)KHO j€ HAIIOMEHYTH
jolI jenaH MpoOJIeMCKH KPYT KOjU Cce MIIYUTaBa, MOXK/a He HajaupeKkTHH]je, u3 dunozoduje
Amnpuja beprcona u Enmynna Xycepna a xoju name, npeko Etjena Cypoa, ¢ jease, u
Mepmno-IlonTHja, ¢ npyre crpane, Boau IupekTHO Ka J{udpeny. Ped je, Haume, o mpobiemy
mehycoOHe KoMyHUKalgje dylia KOju MPOW3Ja3d yNpaBO W3 MPOMHUILBAKA MPOCTOPHO-

TEMIIOPAJIHUX OJHOCA.

Etjen Cypuo cmarpa fa cBakO YMETHHYKO JI€JIO MPEACTaB/ba YHUBEP3YM 3a cebe,
LENIMHY Koja je u3rpaheHa oa Mpexe gpeme-npocmop, Te Aa OU CBE YMETHOCTH Tpebalo
pa3syMeTH y OKBHPY TOMEHYTOTr KOHTHHYyMa.’. MelyTiM, OH HCTOBPEMEHO yKasyje Ha
BO)XKHOCT Pa3JINKOBamka YHYTPAIIHBET BPEMEHA M MPOCTOpa Jejla O PEaJHOr BpeMeHa U
IIPOCTOpPa, apryMEHTYjyhH TO MpUMEpOM Jia ce BpeMe UuTama Jieia pa3iuKyje O CyKIecHje
norahaja y camMoM Jiesly Kao ‘3aMHUIIJBEHOM YHUBEpP3yMy , OJHOCHO, Jla C€ BpeMe Jerna
pasnuKyje o merosor m3Bohema.” CypHo 0Ta3H 10 OBAKBHX 3aKibydaka momasehu of

kputuke Kantose (Immanuel Kant) mozene yMeTHOCTH Ha 2080pHe, TUKOBHE U YMEMHOCIU

»pauau Xajaerep” (Martin Heidegger) u Xanc Jlunc (Hans Lipps). Ynopenutu ca: Milan Damnjanovié (ur.),
Fenomenologija, nas. neno, 54-57.

?7 Jlerabuuje BumetH y: Anna Maria Harley, Space and Spatialization in Contemporary Music: History and
Analysis, Ideas and Implementations, 1okropcka aucepranuja, pykonuc, McGill University, 1996, 42.

* Maurice Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije [Maurice Merleau-Ponty, Phénoménologie de la
perception] prev. dr Andelko Habazin (Sarajevo: Veselin Maslesa, 1978), 257.

» VYnopeauru ca: ucto, 425-430.

% Etienne Souriau, “Time in the Plastic Arts”, The Journal of Aesthetics and Art Criticism. Special Issue On
Aesthetics in France, Vol. 7, No. 4, 1949, 294.

31 HUcro, 297.
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uepe ocema (Kao CHoOJbAIlIIbUX YYJIHUX yTucaka). Kaga je peu o cosopnum ymemunocmuma,
OJIHOCHO, TPYNH KO0jo] TpHUIanajy OeCeIHHINTBO W MECHUIITBO, paau ce, muiie KaHT o
,yMehrMa Koja HaMm ce Ha MPBH IOTJIE]] YNHE CYMPOTHUM: OeceOHuulmao je BEITHHA Ja Ce
HeKa JIeNaTHOCT pa3yMa OJ[BMja Kao cio0oaHa urpa yoOpasuibe, NOK je NeCHUumeo
BELITHHA /13 Ce CT000/IHA Hrpa yoOpasHibe H3BOIH KA0 HEKa JIeIaTHOCT pasyma™ 2. Y 1pyry
rpymy yopajajy ce iuxosHe ymemHocmu U \bUMa je, cMaTpa KaHT CBOjCTBEHO M3pakaBambe
Ujeja y 4yJHOM OmIaXkajy; OHE ce Jajbe MOTY JCNUTH Ha YMeMmHOCmU YyaHe UCIUHEe W
ymemHuocmu yynanoe npueuda. IIpBoj Tpynu mpunana niacmuxda, a APYTroj CAUKAPCMEO.
Mehytum, u niacmuxka u ciukapcmeo TPETBapajy MPOCTOPHE OOJIMKE y M3pa3 3a Hieje:
naacmuKka 9MHU Te OOJIMKE Ca3HATJ/PMBHM 32 JBa Yyna (4yJio BUAA M YYyJIO JOAWPA), JOK
CIUKapcmeo TO YMHM CaMo 3a JeHO 4uyjo (4yj0 BuAa). Y IUIACTUKY CHAAdjy 6éajapcmeo 1
apxumexmypa, a pa3jiuka, koja mehy mruMa mocroju, ornena ce y, kako Kaut npumehyje,
ynompebu npeomema y CIy4ajy apXUTEKType U U3PA#casarby YUCMUX ecmemckux uoeja y
cirydajy Bajapcta. Ciukapcmeo, Ka0 YMETHOCT KOja YMETHHYKH MPUKa3yje dyJIHU MPUBUL
MIOBE3aH ca UJiejama, MOXKe Ce J1ajbe eJIUTH Ha BEIITHHY JIETIOT MPUKa3HUBamka MPUPOJIe Koja
npyka camMO MpPHUBHJ TEJNECHOI MPOCTHpama (CIMKApCTBO Y YXKEM CMUCIY, HpAGo
CIuKapcmeo) M BEUITHHY JISTIOT pacriopeljiBama TBOpEBUHA NIPUPOJE KOja TpykKa KaKBo je
TO TEJIECHO MPOCTHPAKE Y UCTUHU (Oawmosancmeo). Y Tpehoj rpynu yMETHOCTH Hajasze
ce Jene uecpe ocema, a WwUMa TPUTNANA]y My3uka (YMETHHYKA WTpa OCeTa clyxa) H

crukapemeo y 6ojama (yMETHIHUKA HIPa OCETa BH/A).

Nako Ou oBakBa mojeina 3axTeBajia jeJlaH MIMPH KPUTUYKH OCBPT, OHO Ha INTA je
yceMpeHa CypuooBa MHCAa0 THYE ce, reHepasHo, KaHToBe mojene Ha NPOCTOPHE U
BpeMeHcke yMmeTHocTd. Taunmje, Cypuo ykasyje Ha HEaJeKBaTHOCT IIOZEIE€ Ha OHE
YMETHOCTHU KOj€ CE€ Be3yjy 3a IPOCTOP U OHE KOj€ CY YCJIOBJ/bEHE BPEMEHOM, 3aTO LITO je
TakBa MOJeJIa, CMaTpa OH, JOBEJNa JI0 Tora Jia y €CTEeTHYKOM JMUCKYpPCY Moe3uja U My3HKa
Oyny moBe3aHe UCKJbYUMBO Ca ‘YHYTpAlllbUM CBETOM , T€ JIMIIEHE IPOCTOPHE AUMEH3H]€E, a
Jla TJACTUYKE YMETHOCTH OyAy IIOBE3aHE ca ‘CHOJbAlllbUM CBETOM’ M, Tako, JIMIICHE

BpeMeHcke numensuje. [lakne, Kanrosa nozaena (kojy cy nojapxainu OpojHU ecTeTUYapH, 01

%2 Imanuel Kant, Kritika moci sudenja (Beograd: BIGZ, 1975), 204.
3 Jlerabauje BugetH y: ucro, 204-208.
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Xerena /Georg Wilhelm Friedrich Hegel/ no [lecoapa /Max Dessoir/) OuBa penedunucana
y ecreTnukoM auckypcy Cypuoa; oH yBOJIU KaTeropwjy ,.BpeMe KOHTeMIuTanuje” Koje je,
npeMa ErOBOM —MHUIUBEHY, CBOJCTBEHO CBHM YMETHOCTHMA, a HCIYEEHO je
,.CYKILIECHBHIM (M3MUKNM unmseHunama” . Takohe, Cypro muie u o ,.BpeMeHy Koje je
WHXEPEHTHO CTPYKTYpH Jenia”, TO jecT, O ,,yHyTpalllkbeM BpeMeHy yMeTHHUkor aena. C
TUM Y BE€3H, OH U UCTHYE BAXXHOCT Pa3IMKOBamba YHYTPALIHEr BpeMEHa M MPOCTopa Jelna
O]l OHOT peasTHOT — JlaKJie, ,,BpeMEeHa KOHTEMIUIanuje” U ,,YHyTpalllkber BpeMeHa” — allu
HCTOBpeMEeHO ckpehe Makikby M Ha TO Ja o0a JAelyjy Y MHTepaKTUBHOM U Mpoxumajyhem
oxmocy!” Mnak, Hako cy oBa JBa THIIA BPEMEHA CBOJCTBEHA ¥ MIACTHYKHM yMETHOCTHMA H
My3uIy, Mehy muma mocroje u3BecHe pasznuke. Cypuo, HamMe, yKasyje Ha TO Ja je y
MY3HUYKOM (Te€aTapCKOM WM Kopeorpad)cKom) Jeily pemociiesi CyKIIECUBHUX JienoBa (Kao
MOMEHATa) KOHCTaHTaH, u3MepeH U onpeheH, Oamr Kao W caM MEpIENTUBHU TOK, JIOK Y
CIIMKApCTBY, CKYINTYpPH, apXUTEKTYPH OBaj peaocieq Huje yHampen neduHucas, Beh je
YCITOBJBGH TOCMATPadeM M HErOBHM BPEMEHOM.’C Pasior 3a TO JEKH y YHECHHIH 13
BpeMe y MYy3UIM MMa ofjpeheHu moverak U Kpaj (Tpajame Jena) U MIUPH pacloH Tpajama
(01 HEKOJMKO MHMHYTA /10 HEKOJIMKO CaTH), JIOK y CIMKAapCTBY HHUj€ MPELU3UpPaHO Bpeme
KOHKPETHOT TpHCyCTBA jena.’’ OCHM TOTa, YHECHHIA je Ja Ce y My3HIH BpeMe
CTPYKTypupa W ‘Mepu MOMOhy’ puTMa, ITO je AOHEKJIE clydya] U Yy IUIACTHYKUM
YMETHOCTHMA, C TUM, IITO Y TOM CIIy4ajy TOBOPHUMO O ,,CTIAI[HjaTHOM PUTMY~ M TO Camo
YKOJIMKO IOCTOjU KOHTHMHYMpaHa CyKlecHja oOpaszala y BHIY LHMKIUYHOI THOHAaBJbamba
OCHOBHE cxeMe (IITO He Mopa Aa OyJie 4ecT Cilydaj, HApOUUTO HE Y 00JacTU CKYNIINTYpe).
Takohe, moryhe je, ¢ apyre cTpaHe, y3 OMpe3 TOBOPUTH U O ,,TEMIIOPAITHOM PUTMY — HEKE
TEMe Ha CIIMIM, Ha TIpUMep, MOTy OWTH OpraHW30BaHE PUTMHUYKHA Y BPEMEHY, IITO HITaK
HHje KOHCTAHTHO TPHCYTAaH MPHHIAI BU3YETHHX yMETHOCTH.® Pasmatpajyhm n nutame
temna, Cypro youaBa paziuke Mel)y oBUM o0iacTuMa; y My3HUIH j€ TEMIIO KBaJUTaTUBHA

KaTeropuja Koja ce neuHuIIe KOHKPETHUM OAPEIHHUIIAMa, IITO Yy CIMKAPCTBY HUJE Cy4aj,

** Etienne Souriau, “Time in the Plastic Arts”, HaB. 1eio, 295.
* HUcro, 300.

3 Ycro, 295.

" Hcro, 300, 301.

* Hcro, 303.
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Oynyhu na He moctoje O0jeKTHBHA CPEICTBA KOjuMa OM ce€ MOrao yTBPIUTH TEMIIO Y
BU3YENHO] chepH, MaKo, U TEMII0O MOXe Ja Oyjae mapamerap 3a pa3Marpame BU3YCIHUX
ymerHocTH.> 360r cBera HaBeneHor Etjen Cypro, TOIyIe ca H3pasuToM CynTHIHomhy, i
y3UMa y pa3Marpame ,,KOPECIOHACHIIN]Y YMETHOCTH  TOKa3yjyhu, Ha mpumep, 1a ,,jelaH
UHCTPYMEHT aHaJM3¢ — Kao INTO je METPHUKAa — Halla3d CBOjy NPUMEHY M y MY3HIH U Y
Moe3uju’”’, aly yka3yjyhu Ha ‘TPUKIIaTHOCT ¥ MPEAHOCT, IPe CBEra, My3WYKUX MaTepHjaa,
cpeicTtaBa W BokaOynapa 3a NpUMEHY y JOPYTMM YMETHHYKMM KOHTEeKcTUMa. tbux Owm
Tpebano, cmarpa Cypuo, UCKOPUCTUTH OHAaKBHUM KakBUM HX je3uk (langage) mpyxa —
JaKiIe, Ha HaduH MeTahopa — U IPEHETH UX y JPYre YMETHOCTH U HHX0Be Jekcuke.” OBo
nperno3HaBame Be3a Mel)y yMETHOCTHMa OTBOPHWIIO j€ MPOCTOP Jia IMOjeAMHE YMETHHKE
JOXKMBHUMO Kao BHINECTPAHE ‘UCTpakuBaye — JaKiie, HE CaMO Kao CIIMKape, CKYJITope,
My3Huuape, MecHHKe, Beh kao cBecTpaHe YMETHHKE KOjH, MCKOpadyjyhu W3 mpuMapHUX
obJacTu JieNoBama, MOYHbY J1a Kpeupajy ,,000jeHe anropurMe’, ,,3ByKOBHE MeTa-poboTe”,

. S|
,IIJIECOBE XPOMATCKUX Bapujanuja’,

Mysuuxe apabecke, UMNPECUOHUCMUYKA 36)YHA
naamua, aumepaphe KOMHo3uyuje, UHCMpPYMEHmaniny noesujy, MeJoAuje 3BYYHHX Ooja

(klangfarbenmelodie), éoxkoeuzyen n npyro.

[Ipecynny ynory 3a pa3Boj ujeje O yjeAUmBEHY YMETHOCTH MMao je Barnepor
(Richard Wagner) xoruent Gesamtkunstwerk-a.* HamMe, oBaj MOmen ce MOKa3ao aa je
,»JOBOJbHO (hJIEKCMOMIIaH J1a MOXeE Jja ce MPUMEHU Ha MPUHLMUIIM]JEIHO CBE KOMOMHAIMjEe U
TpaHchopManMje y OKBUPY MOTYhHX 3aMHCIM pealu3oBama CBAKOBPCHUX CIOjeBa U
MPOKHMARA PA3HAX YMETHHUKHX 00MacTi”", OJHOCHO, MPOXKHMAaEa H KOCT3HCTHPAHa
pa3nnuuTux Menuja. Tako he y moMeHyTOM KOHLENTY, TO jecT, BaruepoBoj my3unu, [apn

boanep mpeno3Hatu apTUKYNalKjy CONCTBEHE Teopuje caenacja mely yMmMeTHOCTHMAa U Y

ecej moj Ha3uBOM ,,Puxapn Baruep u Tawuxojszep y Ilapuzy” uz 1861. rogune*! yIUCaTH

3 Hcro, 305.

* Hapeneno npema: Mikel Difren, Oko..., HaB.. neno, 165, 166.

*! Etienne Souriau, “L’esthetique et I’artiste contemporain”, Leonardo, Vol. 1 (1), 1968, 66.

** Ho, npuMepn yMETHHUKOT CaJIejCTBA MOTY ce MPOHahM y CBHM YMETHHUKHM €IoXaMma.

# Mirjana Veselinovié-Hofman, “Drama with Music Die gliickliche Hand by Arnold Schonberg as a
Multimedia Project”, New Sound, 36/11, 2010, 42.

* IMomenytu Bomepos ecej ,,Richard Wagner et Tannhdiuser a Paris” npsu 1yt je o6jaBiben 1. anpua 1861.
ronuHe y Revue européenne, na 6u ra, y HE3HATHO NMPOIIUPEHO] Bep3uju, uznasad Enxyapn Hdentn (Eduard
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cBojy nnecmy Caenacja (Correspondences) xao moryhu npeBoa Baruepose mysuke. Takohe,
u Credan Manapme he, oTkpuBajyhu BarnepoBy My3udky IpaMy TEOPHUjCKH MPEIU3UPATH
BIIACTUTY KOHUeNuujy mno3opumra, a Kmoxg [lebucum he y omnocy Ha Barnepa wu
CUMOOJIMCTHYKY MO€3Ujy U Jpamy, CTBapaTH CBOje €CTETCKE MPHHIUIIE CIIEHCKOT BOKAJIHO-
UHCTPYMEHTAJHOT Jena — Jupcke apame [lereac u Menucanoa (Pelléas et Mélisande,

.. . 4
drame lirique) Koja npeicTaBIba OTKIOH M KOpaK Jajbe 0 Baruepose Mysuuke apame.

Jakne, npoxkuMame Mel)y yMeTHOCTHMa HUje caMo TOCIeInIa My3UUKHX U, IIUpE,
YMETHUYKHX JIellIaBama, Beh cTama Koje je MPOoy3pOKOBaHO TIoOamHUM (HuUno30QCckum u
TEOPHjCKUM MPOOIeMaTH30BakbEM BpEMEHa U MPOCTOpa, Te BUXOBOT Mel)yCcOOHOT o/tHOCA.
Y TOM cMmuciy, pacmpaBe Ha OBy TeMy KoOjy cy (pe)akryenm3oBanu AHpu beprcon u
Enmynn Xycepn umahe cBojy MHTEpIpETaTHBHO NpoIIHMpemne Yy (Guino3o(hCckoj MUCTH

Mepno-Ilontuja, Ha kojy he ce motom HazmoBe3atu U Muken [udpen.

Mopuc Mepno-ITonTu je 3amodeo cBoj GMIO30(CKH YT TOJ jaKUM YTHUIAjeM
Xycepna. Taj yrunaj je ounrnenan Beh y ,,IlpearoBopy” mEroBor Hajmo3HaTHjET pPaHOT
nena — @Denomenonozuja nepyenyuje koje je o0jaBsbeHo 1945. roaune. Haume, oH Ty
6enexu cienehe: ,,BpaTUTH CTBapU HUMa CaMHMa 3HAUM BPaTUTHU CE€ CBETY KOJU MPETXOAU
3HaH)y”46; a Taj CBET je y Weroroj ¢uno30puju MpeacTaBbeH MOjMOM ,,MelycBeT” Koju
,HU]€ CBET Mel)y cBeToBMMa, HETO caM JbYJCKU CBET , CXBaheH Kao IUjaleKTHUYKH IPOCTOP
KOJU YjeIubyje MPOULIocT U OyayhHOCT, T€ HEOMXOTHOCT MPUPOJAE M KEJbY pazyma 3a
opranu3zaiyjoM apymrsa; Taj Mepno-Ilontujes ,,mehycBer” ce, kako To npumehyje Kioa
Jlepop (Claude Lefort), cacroju on ,ucropuje, cumOoiau3smMa M HCTHHa Koje he ce

347

ctBoput’” . ,,MehycBer” je y UCTO BpeMe JIOMEH CyCcpeTa W jeIMHCTBA Telia M CBETa,

OJIHOCHO, 3aBHYajHO MECTO/TIpamoyeTaK jeAUHCTBa cy0OjekTa M 00jekTa, a HEeroBo

Dentu) o6jaBuo y Bugy Opomrype 4. maja ucte rogute (ymop. Lois Boe Hyslop, Baudelaire, Man of His Time
/New Haven — London: Yale University Press, 1980/, 68). Has. npema: Tujana IlomoBuh Miahenoswuh,
»KoHCcekBeHIle BarnepoBe My3uuke japame y (paHIyCKOj KibMXeBHOCTH W [lereacy u Menucanou Knona
Jebucuja — rae, 3amTo, Kako u kyaa?”, 30opnux Mamuye cpncke 3a cyencke ymemHocmu u My3uky, op. 46,
2012, 81, 82-83.

* O cBemy oBome Guhe JeTa/bHuje peur y MOIIABIBHMA KOja ClIe/Ie.

% Maurice Merleau-Ponty, Phenomenology of Perception (London: Routledge, 1995), ix.

7 Claude Lefort, “L’idée d’étre brut et d’esprit sauvage”, Les Temps Modernes. Numéro Spécial. Maurice
Merleau-Ponty, No. 184—-185, 1961, 285.
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oTKpuBame u Oyheme je, cmarpa Mepno-Ilontu, HajBaxkHUju 3anatak ¢Guinozodpuje. Kako
ou, kao ¢uno3od QeHOMEHONOMIKE OpHjeHTAIM]je, OCTBAPHO Taj IMJb, OH CE, C jelHe
CTpaHe, ociama Ha uzeje I ewumanm (Gestalt) ICUX0JI0TH] ¢* u na neme YMETHOCTH, C IpyTe
ctpane. Taunuje, cmarpa ga cy aena [lona Cezana /Paul Cézanne/, Orucra Ponena /August
Rodin/, ITayna Knea /Paul Klee/ u Aupuja Maruca /Henri Matisse/ ciukapcKku mpeBOJ
merose (peHoMeHooruje nepreniyje oOyayhu aa orBapajy Kamnuje BUIJBUBOT CBETa, HAIIET
JOXKHMBJbaja MCTOT M HAIlle KOCYICTAaHIMjaTHOCTH Ca HHM. YIPaBO OBa Tauka Mepio-
[TontHjeBe ¢Qunozodpuje mnpencraBba TauyKy OTKIOHA 0Jf XYCEpJIOBUX KOHIIETIaTa
3aCHOBAaHMX Ha NPUMApHOCTH CBECTH M jEJAMHCTBEHO) mnepuenuuju. Mepno-Ilontujesa
¢unozoduja ce oxBuja y mpaBimy HOBe (mio3oduje JbYICKOT Tela y OKBHPY KoOje
OTEJIOBJLEHO OKO UTpa Mpecyany yiory. OTeloB/bEHO OKO je OHO Koje, Kako Bepyje Mepuio-
[ToHTH, mocTaB/ba JbyACKO Ouhe yHyTap cBeTa KOjU Ha3MBaMoO ,,HAIIUM CBETOM’.
[TocnenuaHo, TO UCTO OTEIOBJHEHO OKO JIOMYINTA Y3ajaMHH OJHOC cy0jeKTa (,,IOCTaB/LEHOT
y cBer”) U objekarta mpema Kojuma je To oko ycMepero. C tum y Be3u, Mepno-Ilontn
mutupa [layna Kiea xoju kaxe aa je ,,y IIyMH OCETHO MHOTO IyTa Jia TO HUje [OH]| KOju

riena mymy [...] y Hekum nanuma cam ocehao na npsehe riiena y MeHe, 1a MU TOBOPH ... ]

*® Hcrpaxyjyhn mnojMoBe mepuennmje ¥ NOHAIAKA, and KpUTHKYjyhu OuxejBHOpHM3aM Kao BHS

MEXaHUIMUCTHYKOT IPUCTYNA, MOCTENEHO MOYnbe Ja puxBara uneje [ ewmanm ncuxonoruje. ['onune 1942.
o0jaBipyje aeno mox HasuBoM Cmpykmypa nonawarsa (La Structure du comportement, 1942) y xojem
aHTUIMIINpA CTaBOBE KOju he y TpOIIMpeHHjeM M 3HaTHO W3OLITPEHHjeM BHIY apTUKYJIHCATH Y
Denomenonozuju nepyenyuje, Tpu ronuHe kacuuje. TauHuje, ox BpeMeHa pajga Ha Cmpykmypu noHauara u
Denomenonocuju nepyenyuje, Mepio-IloHTH je skelmeo Oa ykake Ha TO Ja HepLENLUja HUje Y3POUHH
MPOM3BOJI aTOMCKHX ceHzanuja. [Ipema Mepio-IloHTHjy, nepreniyja uMa akTUBHY AUMEH3Hjy, TaKo IITO je
OHa MPUMOP/IFjajTHa OTBOPEHOCT Ka CBeTY (ka Lebenswelt-y). OBa IpuMOpAHjaIHA OTBOPEHOCT JIEKHU y OUTH
HETOBE Te3€ O MPUMapHOCTH nepueniuje. Mehytum, mouetna tauka Mepio-IIoHTHjeBUX HCTpaXKHBamba jecTe
(enomenonornja Enmynna Xycepia v \beroB craB 1a je ,,lI€JIOKYIIHA CBECT, 3allpaBo, CBECT O HEYeMY, HITO
UMIUIALHpPa pa3iiuky umely ,,unHoBa Muciu” (noesis) n ,,AHTEHIIMOHAIHUX 00jekara Muciu” (noema). Tako
onHoc m3Mely noesisa M noeme TOCTaje NMPBH KOPaK y KOHCTUTYLHjH aHaim3e cBecTH. OTkpuBajyhm n
ynrajyhu Xycepiosa ziena, rma 4ak ¥ cTyaupajyhu merose HeobjaBibeHE pyKomuce (300T KOjUX je MyTOBao y
Jlesen), Mepno-Ilontu je nmpumerno na Xyceprnos paj ocBeT/baBa (peHOMEHE KOjH HUCY Y CKIIafy ca noesis-
noema OJHOCOM, Kao IITO Cy, Ha IpuMep, PEHOMEHH TEJIECHOCTH (MCTOBPEMEHO TeJI0-CYOjeKT U Teo-00jeKT)
1 cy0jeKTHBHOT BpeMeHa (CBECT O BpEMEHY HHUje HH CBECTaH YMH, HM o0jexaT Mucin). JletasbHUje BHICTH Y:
Ales Erjavec, ,,Moris Merlo-Ponti”, u: Figure u pokretu. Savremena zapadna estetika, filozofija i teorija
umetnosti, ur. Misko Suvakovié¢ i Ale$ Erjavec (Beograd: Atoca, 2009), 384-394.

Paznuka nsmely noesisa u noema, nakie, He nelyje Kao Ja KOHCTHTYHIIE HECBOAWMB TepeH. Panuje ce
UCIIOCTaBJba Ko BUIIM HUBO aHanu3e. Tako Mepno-IlonTn He noctynupa z1a je ,,cBa CBECT CBECT O Heuemy' .
YMecTo Tora, OH pa3BHja Te3y IpeMa KO0joj je cBa CBECT, CBECT KOja INEpLUIUpA — OHA je nepynemyaind
ceecm. Ilpm ToMe, OH ocTBapyje 3HauajaH HPEOKpeT Yy pa3Bojy QeHoMmeHoisorHje, ykasyjyhu Ha To na
KOHILeNTyanu3anuja Tpeda f1a Oyje IMOHOBO MCIMTaHa y CBETIY NMPUMapHOCTH IeplLenuuje, nMajyhn Ha ymy
¢dunozodcke mociequie oBe Te3e.
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Mucnum fa ciavkap Mopa OUTH MPOKET YHUBEP3YMOM M Ja [IIPH TOM]| HE XEJIM Ja ra cam
[yruBepsym] mpoxwme.™® Yzajamuoct o kojoj rosopu Kie je y Mepmno-IlonTujeBom
TyMadewy ONpUMepeHa MPUBHICTOBAHUM TEIICCHUM JIOKHUBJbAjeM YMETHHKA KA0 JbYJCKOT
o6uha par excellence — yMETHUK je Kao JETE Y CBOjOj MEPIEMIHMjH U EKCIPECH]U CBETA; OH
MOTIPTaBa HEMOCPEIHOCT, OJJTHOCHO, Tpe-peIeKCUBHOCT JOKUBJbaja U HA Ta] HAYMH YUHU
JEAMHCTBO ca caMuM CcBeTOM. M3 Tor pasnora ymMeTHOCT, a MOCEOHO CIMKAapCTBO, cMaTpa
Mepno-ITonT MMa TpUBMIIETOBaH JOMEH HAaIIer MpPHUCTyma cBeTy. JpyruMm peuuma,
CJIMKAPCTBO MMa MPUBWICTH]Y JIa TIOKaXE CBET Yy HEroBOj MOTIIYHO] HEBUHOCTH, a CIIUKap
na, ousajyhu-y-ceemy, OTKpHje TO TPAMCKOHCKO jEIUHCTBO ca UM, 0€3 HU3HOIICHA
MUIUBCHA M 3ay3WMama IMO3MIHja Koje ce OueKyjy o ¢wmiozoda, WM, Mak, aBama
HAy4YyHOT TyMayema; jep, ,,caMo je ciukap npenoapehen na cBe mocmarpa 6e3 obaBese na
IPOIICHA OHO IITO BHIM [...] 3aUCTa HE MOXKEMO 3aMHUCIIUTH KaKo OM yM MOTao Jia CIIUKa,

[3aT0 1ITO jeIMHO| CITMKAPCTBO CIIABU 3arOHETKY BHIUBUBOCTH ..

Haxne, 3a Mepio-IloHTHja yMETHOCT HE Mpe/ACTaBlba MOCeOaH JOMEH JbYACKE
ersucreHnyje W mpakce. OHa je cacTaBHM JI€0 JbYJACKOT OMBamba-y-CBETY, T€ HErOBOT
JIOKHMBJbaBakha KOj€ MPOMCTUYE U3 JbYACKOI TeJa M BU3YeNIHE MepuIenyje, a CAMO Telo
npeJcTaBba NperyieT Buljema U KpeTama. 10 3Ha4M J1a Tesno Koje ce Kpehe nma 3Haueme
TEK Y BHJJBHMBOM CBETYy, YAME U CAMO BHIJBHMBO IIOCTaje KpETame, a CIUKAPCTBO, Y TOM
KOHTEKCTH, IMPEJCTaBJba MPABU NMPUMEP HCTHIIAba OHOT OMTHOT O OKY M BUNEHY Kao
HeueMy HITO je BUIIE OJf MeXaHU4YKe (YHKIIM]je OpraHa oka. Y TOM CMUCIY, CIMKapCKO OKO,
KOje HMje HEKO MOCeOHO yMETHMUYKM HaJaxHyTo ‘Tpehe Oko’, MIak mokasyje /Ja je OHO
BUIIIE OJ MYKOT TPHJEMHHKA 3a CBETJIOCT, JIMHHUjEe U 00je TWME IITO, ‘pa3nuBajyhu’
BUJJBMBO W KpETame Ha CIUKapCKO IJIATHO, ‘TIpHKa3yje’ KUBJHCHU CBET M YIHCYje 3HAK
jeaHakocTH u3Mel)y Hac W TOr cBeTa. Y OBOM KOHTeKcTy, Mepino-IlonTu ofjamusbaBa n1a
,» UCTUHCKA  CJIMKA HUje OHa KOja BEPUCTHUYKHU, MPEMa 3aKOHHUMa IMEPCIEeKTUBE, NPUKa3yje
OHO INTO BHJWMO U3 CTATUYKOT MOHOKYJAPHOT ITOTJIEAa, HETO HEIITO INTO CIEIHN ‘JIOTUKY

HOFJ'IG,ZIa, — JIOTUKY TCJIICCHUX KPCTHU, JIOTHKY 6I/IHOKy.]'IapHOF norjieaa M 4YHMHH OBC

* Maurice Merleau-Ponty, “Eye and Mind”, in: The Merleau-Ponty Aesthetics Reader, ed. by Galen A.
Johnson (Evanston: Northwestern University Press, 1993), 127.
0 Yropemurn ca: ucro, 123-127.
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‘acriekTe’ BUIJbUBUM CIIMKAakEM BUIJbHMBE PEATHOCTH HAa HAUYMH HAa KOjU OHA HE MOCTOjH,
ocMM [IITO TOCTOjU| 3a Hame O4Yh Koje ce Kpelly M 4YMHe BHUIUBMBHM KpETame U
‘peaJ'IHOCT”’Sl. Ha ocHOBY oBakBe mocTaBKe CTBapH, U3I0KEHUX Y ecejy Oko u oyx (L’(Eil
et l’esprit, 1961), nomazumo 10 3akjbydka aa je Mepmo-IlontujeBa duno3oduja, 3amnpaso,
,OHTOJIOTHja BHJA”; OHa ,HUje oapa3 mpeersuctupajyhe wucrmue”, Beh je, momyT
YMETHOCTH, ,,aKT JOoBohema uctuHe y Omhe”. pyrum peunma, u cama Quioszoduja je
,onhe Koje TOBOpH y HaMa”, OHa je CTBapame, a YMETHOCT Cca HOM JCIU Ty YJIOTY: OHa
U3pakaBa CyIITHHY y CTBapaJlaykKOM YHMHY, YAHEhH YMETHUYKY TBOPEBUHY HajBayKHHU]UM
JIeJIOM HaIIeT UCKYCTBA Yy KOjeM MH, KOjU HUCMO CIIMKAapH, MOKEMO J1a YIE€CTBY]EMO TPEKO
MCKyCTBA CIIMKE - KOja Hac Bpaha MpBOGHMTHO] NOTIYHOCTH — jCAMHCTBY Ca CBETOM M

. 53
HCMMOCPCAHOCTH KOJY CMO OOXKHUBJbABAJIU Ka0 AcCUA.

Y koutekctry Mepno-lIlontujeBe ¢Qunozoduje u merose DenomeHono2uje
nepyneyuje N3IBajaM joIIl jeJJaH CETMEHT KOJH CMaTpaM KJbYYHHM 3a YCIIOCTAaBJharhe BE3e
ca (¢eHoMeHoJOmMKOM ecteTukoM Mukena Judpena. Peu je o mnpobremaruzanuju
IPOCTOPHO-TEMITOPATHIX OJJHOCA YHYyTap HeroBor ¢umo3odcekor aumckypca. Haumme,
poCTOp, MpeMa MUIbekY Mepino-IloHTHja HIje HU CTBapHa HU JIOTUYHA CPETUHA Y KOjOj
ce pacnopel)yjy cTtBapu, Beh cpeacTBo KOjuM mocTtaje Moryh moJioxkaj CTBapu y JbYIACKOM

4 . .
rckycTy. ! Ha cimuan HaduH ¥ BpeMe HACTAje M3 HAlIer OJHOCA Ca CTBAPMMA: OHO HHje

St Ynopeauru ca: ucto, 145.

> Mepio-TTontn Tymaun Ce3aHOBY yMETHOCT Ka0 MPHMEPHH HAYHH H3PAKaBama HCTHHE O CBETY, A HErOBY
MMITPECHOHUCTHYKY TEOPHjy CIMKApCTBAa KAaO aHAJIOTHY Ca COICTBEHHM KOHLENITOM paJvKaliHe pedlieKcHje,
MOKyIIajeM IoBpaTka M peduiekcuje Ha mpepediekcuBHe cBecHocTu. JlerasbHuje Bunetn y: Moris Merlo-
Ponti, Sezanova sumnja [Maurice Merleau-Ponty, Le doute de Cézanne] prev. Milica Stojkovi¢ (Beograd:
Sluzbeni glasnik, 2016), 193-207.

3V 0BOM KOHTEKCTY, CITMKAPCTBO HMa MPHBHIIETOBAHO MECTO Mel)y YMETHOCTHMA, a CIIMKAP je jeAMHCTBEHO
6uhe Oynyhu na kpo3 meroB pan buhe nonasu Ha cBeT. Y TOM KOHTEKCTY, jOII jemHOM hy ce OCBpHYTH Ha cam
Kpaj ,,[IpenroBopa” @enomenonoeuje nepyneyuje y kojeM je Mepino-Ilontn Hanmcao na ,,bpuno3zoduja HUje
ojipa3 mpeersuctupajyhe UCTHHE, HETO je, Ka0 U YMETHOCT, akT foBolema uctune y ouhe” (Maurice Merleau-
Ponty, Phenomenology..., HaB. ieno, ix).

>* Tpoctop je yHuBep3anHa MoryhHOCT noBesaHocTH cTBapH. OIHOC CyGjeKTa mpemMa OBOM HPOCTOPY MOXKeE
6utn nBojak: Hepedraekryjyh m peduexryjyh. Hepeduexryjyh ogHoc roBopu ,ja *HBUM y cTBapuma |
MPOCTOP HEjacHO CMaTpaM 4ac CPEAMHOM CTBapH, Yac HHXOBUM 3ajeHUUKUM aTpuOyToM”, a peduektyjyh
OJTHOC ,,TIPOHMYEM Yy TIPOCTOP Ka HErOBOM H3BOPY, y CaJalllbeM Yacy pa3MHIJbaM O OIHOCHMAa KOjH,
3ampaBo, XKHMBE JEJMHO y CYOjeKTy KOjU MX HOCH y ceOM M ONHCYje”’; TO jecTe OJHOC Cy0jeKTa KOjH OIuCyje
npocrop. Bunern: Maurice Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, HaB. nemno, 257.
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CTBapaH mpoiiec, Beh camo auMeH3uja ceera mro jecte. Crora, ,,BpeMe HUje JIMHU]ja HETO

MpEKa HHTEHIHOHATHOCTH .

VY IUpeKTHOj crpesu ca mpolieMaTu3alijoM Mepuenyje IpoCTOPHO-BPMEHEHCKUX
OJIHOCa, Hajla3|u ce W MmpobieMcku Kpyr mehycoOHne komyHukanuje gyna. Hamme, Mepio-
[ToHTH TymMauu mepueniujy kKao MehydylHU Ipolec Koju ce 30MBa y HameM Tely Kao
CHHEPTUJCKOM cHucTeMy. lIpema HeroBoM MHUILBEHY, . JEpHIeLrja yjeaurbyje Halla

CEH30pHa MCKYCTBA Y jeJlaH JeIUHCTBEHU CBET”

, IITO 3HAYM JIa CE€ UCKYCTBO OJ[BOjCHUX
yynHux ocehaja goraha camo oHaa kaaa ce moceOHO GOKycHpaMo Ha jeTHO YyJ0, OAHOCHO,
y TPEHYTKY KaJa OJBOJUMO (PUKCHUPAHY PETHjy OJf OCTaTKa MEPIENTUBHOr T0Jhba — HA
npumMmep, kajaa ‘pukcupamo’ nornen.’’ MelhyTum, yak HE TaJia BU3yEeITHOCT U CITAIHjaTHOCT
HE MOTY IIOCTaTH OJIeJbCHE KaTeropuje, jep, ako xohemo, HaBonu Mepino-IlonTn, na ce
,»3aTBOPUM[0] Y jeIHO OJ] [HAIIKX | OCjeTHIa — M YATABH, HA IPUMEP, MPOJULIUPAMO Y CBOjE
OYM U 0/1aMO MOJpUHU Heba — yckopo Hehemo Bue OuTH cBjecHHU na rieaamo [...] He6o
he mpecraty 6uTH ‘BH3yanHa mepunenuja’ u nocrahe [Ham] sacoBuTH cBHjer” ", 3ato je,
cMaTpa OH, TEIIKO OTPAaHMYUTH MCKYCTBO HAa CaMO jeJlaH CEH30pHU PETHCTap 3aTo IITO Ce

59
OHO, CaCBUM CIIOHTAHO, ‘paanBa’ npemMa OCTaJIMM vyJiiMa.

V3umajyhu cBe 0BO y 003up /10J1a3U ce 10 3aKJbydKa Jia je TepIieniiija BUIICUYTHI
mpoiec, T€é M Jla KJbyd 3a pa3yMeBame OJIHOCA/KOpPECIOHEHI]a/,,carnacja” wmehy
YMETHOCTHUMA JIKH YIpaBo y MehydydaHOM mpoliecy, pedeHO MepIio-TIOHTH]EBCKH,
OJTHOCHO, y jeOuncmey naypana Xoje je y OuTH ,,eCTEeTCKOI HCKYCTBa’, PpEYEHO

¢mno3o0dcko-ecTeTHUKUM pedHUKOM Mukena [{udpena.

% Jleta/bHuje BUACTH y: UCTO, 421-430.

> Hero, 239, 244, 247.

57 VYnopenau ca: ucrto, 239-240.

> Hero, 239.

% Taxo, Ha mpuMep, ,,ayAUTHBHH PUTAM JONPMHOCH YAPYXKUBAKY KHHEMATOrpadCKHX CIIHKA, 4 3BYKOBH
MMajy CHOCOOHOCT /1a MOAM(UKYjy CIMKe M 00je (MHTEH3MBHU TOH YMHH CIIMKE WHTEH3UBHUjUM, THXHU TOH
YUHU UX TAMAHHEM U CJ1.)”. Bugeru: ucro, 241.
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Hakiie, Tema (ecTeTHKe) IUTYpaTHOCTH Yyja U TeMa Tena (Koja ce Besyje u o0yxBara
CBE YYyJHO, OJ MepuIelnuje A0 TEIECHOCTH Yy LEJIHHHM, U TO HEe CaMO TEJIECHOCTH Kao
JbYJICKOT Tena, Beh u Tena cBera/mecom Ouha/chair de [’étre), y koje ce cMemTa (paHIlyCKu
ectetnyap (eHoMeHosomke opujeHTanje — Muken Judpen, 3amobmhe cBOjy
eKCIUIMKALM]y Y OTBOPEHOM acoLUpamy u3Mel)y pa3iuuuTuX YMETHHUYKUX mpakcu. Jlakie,
UCTIMTYjyhH CBET 4yna M 4yJHOCTH, UCTpaxyjyhu mel)y3aBucCHOCTH U cajiejcTBa OKa U yxa,
Hayena oceta (ocehama, dp. sentir) m onaxaja (omaxama, Qp. percevoir) Ha MYTy Ka
U3BOPHO €CTETCKOM, Ka CBETY UYJHOCTH, Ka ,,3ajeIHUYKOM IMOPEKIYy YOBEKa W CBETA Y
[Mpupogu”, Judpen, 3ampaBo, HACTaBjba OHY HHT KOjy j€ MHHYIHO3HO IUIea
dbenomenonornja moyeB on ExmyHma Xycepria, HO 4dja je KJbYYHA YBOPHINTA HCIUIETA
yrnpaBo (paHilycka GeHOMEHONIOTH]ja, a ipe cBuX, (hunozoduje Mopuca Meprno-Ilontuja u

Kan-ITona Captpa.

Muxken [udpeH je cBOj ecTeTHYKO-PMIO30pCKH IMyT 3amodeo y Kpyry ErjeHa
Cypuoa Kora je cMatpao ,,ocHuBadeM Mozepae dparmycke ecrernke”.’’ Kao durozod
¢deHomeHooIKe opujeHTauuje, Judpen cBojy Mucao IuUieTeé OKO IOojMa ,,eCTETCKO
UCKYCTBO” KOJU MpPOM3JIa3u M3 KOHIENTa eCcTeTHKe Kao ()eHOMEHOJoruje (MCKycTBa
ocemHo2), ald W W3 CXBaTalkba C€CTETHKE KAao AayTOHOMHE HayKe ca COICTBEHHM
crnenu@uIHUM MeToaMa, akie, y n1yxy baymraprenose (Alexander Gottlieb Baumgarten)
aestheticae, xao scientia cognitivis sensitivae (Hayke o uynHOM casHamy).” Takole,
JudpeH cxBata ecTeTHMKY M Kao KPUTHUKY TEOpH]y KoOja je IMoBe3aHa ca crocoOHomhy
ecTeTu4apa Jia HeTMoCPeaHO CYAH O €CTETCKUM M YMETHMYKUM BPETHOCTHMA, Ka0 €cTeTa,

Kao ,,90BeK 011 yKyca” (I’homme de goiit) u, y "3BECHOM CMHCITY, KA0 KPUTHYAP.

% OBo je ncroBpemeno Gro 1 HacioB Hekopoira 3a Cypuoa y hpaHIyckoM AHeBHOM nucty Le Monde, 1979.
TOJVHE.

" Oryma MucTuTyT 3a ectetuky y Ilapusy y cBOM Ha3HBY HOCH M O3HAKY ,,3a Hayke o ymerHocTu” (Institut
d’esthétique et des sciences de [’art).
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Tome oaroBapa W caMm je3WK ecTeTHKe Koju, cmarpa J[ludpen, Huje camo
¢unozodhckn y TpaaUIIMOHAIHOM CMCHIYy pedd, Beh je, 3ampaBo, je3UK KOjH C€ JPXKH

O0sm3uHe (peHOMEHA M He 3a3upe 0/ MeTa(l)opa.62

Munan [lammanoBuh cmarpa ga je Muken JludpeH cBojoM QeHOMEHOIOMKOM (HUIT030(CKOM

OPHMjEHTAIjOM II0BE3a0 CBE TEXKIE M 3aXTeBe (paHIlyCKe MOJECPHE ECTETHKE Ca jeIHHM CaBpEeMEHHM
HAYMHOM MHUIIUBCHA KOjH j& MOTa0 3aJI0BOJEUTH U EMITUPH]jCKE ITUIbEBE (eMIupHjcka (heHOMEHOJIOTH]a), Kao U
KPUTHYKO 3ajiarame y TeMesbHOM, W 3a Jludpena omiyayjyhem, ¢unosodckom Hamopy (¢rmozodeka
¢enomenonoruja). Bugern y: Milan Damnjanovié, ,,Esteticareve o€i 1 usi”, u: Mikel Difren, Oko..., HaB.
neio, 6-7.

JKuBoTHU 1 npodecroHamHO-pagH BeK Mukena {udpena Onnmm cy y CBOjeBPCHOM IHjaJIOTy ca 3HaYajHUM
nmorahajuma koju cy obenexwmu 20. Bex. Pohen je 9. pebpyapa 1910. rogune; kao n3y3eTa hak mpuMIBEH je
y Ecole Normale Supérieure 1929. ronune, a aumiomy u3 ¢punosoduje crexao je 1932. Iouerak JIpyror
CBETCKOT paTa je OJUTOKHO IOYETaK HeTrOBE YHHUBEpP3UTETCKe Kapujepe (yOp3o momrto je moOmmucan 1939,
OomBa 3apobspeH, W y Majy 1940. rogmre oxeenen y Hemauky). MeljytuM, roamHe mpoBeneHe Y
3apo0JBCHAIITBY HHUCY OMIle M3ry0OJbeHe, Oyayhn 1a uX je MCKOPHCTHO KaKo 3a CTUIaFkhe HOBHUX Ca3Hamba, TAKO
U 3a CKJIalame HOBHX MpujaresbcTaBa. Y 3apoOsseHuinTBy Judpen ynosnaje Ilona Puxepa ca kojum he,
HAaKOH 3ajeJJHHYKOT JYyrOroJUIIker paja o00jaBUTH KHBHIY TOA HasuBoM Kapn Jacnepc u
eczucmenyujarucmuuxa gunozoguja (Mikel Dufrenne et Paul Ricoeur, Karl Jaspers et la philosophie de
Dexistence [Paris: Le Seuil, 1947/). Hakon noBparka u3 3apo0JeeHHINTBA, JuppeH HacTaB/ba a MHIIE, alu
MOYHELE U Ja APXKU MpeaBama: HajIpe y T’UMHA3UjU, ToToM, o1 1953, roaune, Ha yHuBep3utety y [loatjey
(L’université de Poitiers), u Ha kpajy, og 1963. rogune, y Hantepy (L université Paris Nanterre /Paris X/) rae
he ydecTBOBaTH y OCHHMBamy KaTenpe 3a Qumio3odujy, and u rae he 3aBpIIUTH CBOjy YHHUBEP3HTETCKY
kapujepy 1974. Ilumyhu cBoOjy DOKTOpCKY aucepTanujy nocBelieHy (eHOMEHOIOTHjHU €CTETCKOT MCKYCTBa
(,,Phénoménologie de l'expérience esthétique”, objaBmeny 1953 /Paris: PUF/), Iudpen ce mucroBpeMeHO
MHTEPECOBa0 M 3a ICHXOJIONIKE TeME IITO Ta je MOJCTAKIO Jia Ka0 CBOjEeBPCHU ‘A0NATAaK TE3W NMPUKIBYUH H
CBOje MCTpakuBame 0 ocHoBama smuHocTH (Mikel Dufrenne, La personalié de base [Paris: PUF, 1953/).
[Mopen Tora, JIudpeH je akTUBHO yuecTBOBAO M Yy KyJITypHOM xuBOTy Dpaniycke, nenyjyhu y Hajyxem
kpyry capanuuka Etjena Cypuoa y okBupy @Ppanyyckoe opywmea 3a ecmemuxy (La société francaise
d’esthétique), ypehyjyhu Pesujy 3a ecmemuky (Revue d’esthétique), najipe ca Cypuoom (ox 1960), a motom
ca Onusujeom 1’ Annonom (Olivier Revault d’Allonnes) cBe 1o 1995. ronune. Takohe, Judpen je yuectBoBao
y OCHHMBamy W ypeljuBamy croenujanu3oBaHe OuOnnoTeke/equnuje mocBeheHe TeKCTOBUMA W3 00JACTH
ecTeTuke, Kon u3gasaya ,,Klincksieck”. buo je npeaceanuk @paHIlyCKOT IpyIITBA €CTETHYAPA Y TIEPHOAY O
1971. no 1994. romune. JudpeH je crekao 3acmyre U y MelyHapoIHUM KpyroBHMa, OMNET 3axBaJbyjyhn
nannujatiBu Etjena Cypuoa xoju je 1937. rommHe mpuXBaTHO Ha /[pyeu uHmMepHAYUOHATHU KOHZpec 3d
ecmemuxy Oyne opranusoBaH y Ilapusy. HakoH Tora, Taunuje, HaKOH 3aBpIueTKa J[pyror cBeTckor para,
Cypwuo je 3ajenHo ca JudpeHoM MpomyXKHo paj y MpaBlly HHTEPHAIMOHAIHE capalmbe Tako mTo je 1956.
TOAMHE OCHOBAO Mumepuayuonanuu o06op 3a cmyouje ecmemuxe (Comité international pour des études
d’Esthétique), unju he orpanak mocraru, ynpaso Mumeprayuonannu konepecu (Congreés de la SFE). On Tor
MoMeHTa ce W JluppeH mojaBbyje Ha MehyHapoaHOj cleHH, Aa OW Ha jeJaHaecToM I0 pery
WHTEPHALMOHATHOM KOHTPECy 3a eCTEeTHKy, opranm3oBanoM y Hormaremy 1988. rommne, mocrao mpBH
TIOYaCHHU MPEICEeTHIK Te MHCTUTYIHje. therosa mena, ocum unanaka mocBehennx ¢puiozopuma, yMETHUIIIMA
WIN aKTyeITHHM TeMama, BehmHoMm cabpanmx y 30mpkama kao mto cy Ilymoxasu (Mikel Dufrenne, Jalons
/Nijhoff: La Haye, 1966/) win Ecmemuxa u ¢uroszogpuja (Mikel Dufrenne, Esthétique et philosophie /Paris:
Klincksieck, 1967 /Tome I/, 1976 /Tome II/, 1981 /Tome III/), Mory ce HOAECNTUTH, MpEeMa MUILLCEHY
Mapuson Ce3on (Maryvonne Saison), Ha ¢uno3odceka, punozodeko-noauruuka [Mikel Difren, Za coveka
/Beograd: Nolit, 1973/ (Mikel Dufrenne, Pour I’homme [Paris: Le Seuil, 1968/); Mikel Difren, Umjetnost i
politika /Sarajevo: ,,Svjetlost”, 1982/ (Mikel Dufrenne, Art et politique /Paris: U.G.E., 1974/); Mikel
Dufrenne, Subversion, Perversion /Paris: PUF, 1977/] u ¢unozodcko-ectrernuka aena [Mikel Dufrenne,
Phéomenologie de I’expérience esthétique /Paris: PUF, 1953/; Mikel Difren, ,,Poetsko”, Treci program Radio
Beograda, 1970, 287-317 (Mikel Dufrenne, La poéique /Paris: PUF, 1963/); Mikel Difren, Oko i uho /Banja

30



Bonehu ¢unozodcku motuB IudpeHOBOr MHUILBEHA Y TOTOBO CBHM HETOBHUM
nenuma, ouino Quirozodceke, 6o Gro30PCcKO-eCTETHIKE OpUjEHTAIH]E JeCTe YIIPaBO OHO
HITO Y UCTU MaX IpPHIIaa MoAPYYjy. OJHOCHO, jECTe MPEIMET €CTETHYKOT UCTPAKUBAbA.
Hudpen ce 6aBu (EeHOMEHOM E€CTETCKOT, TO jE€CT, €CTETCKUM TIOJHEM WU €CTETCKUM
deHomeHaTHUM MOzpYyYjeM. JpyruM peuynma, OCHOBHA TeMa Ha OCHOBY KOj€ I'paJu CBOjY
€CTETHKY THYE CE€ UyJIHUX, OCETHUX (CEH3UTHUBHHUX) U OMNa)xajHuX (MEpLENTUBHUX) 10jaBa,
CBETAa YYJHOCTH WJIM YYJIHOT CBETa, U TO HE CaMO M3 KOTHUTHBHE BH3YPE — y CMHUCIY
YyJIHOT ca3Hawka, Beh M Yy W3BOPHOM €CTETCKOM moriieAy. Y (hEeHOMEHOIOmKOM
UCTPaXUBAWKy ,,eCTETCKOT HcKycTBa” JludpeH ce, 3ampaBo, MHTEpecyje 3a OHO M3BOPHO
€CTETCKO KOje TpHIaga MOAPY4jy HpepedIeKCUBHOT, MPEKOTHUTHBHOT, MPETEOPH)CKOT,
OJTHOCHO, MHTYUTHBHOT OCETHOT UYJHOT HCKYCTBA. ,,ECTETCKO HCKYCTBO MpEACTaBIba jeIHO
MeTapU3UIKO UCKYCTBO: OHO aKkTyeiu3yje Bpahame [min 60Jbe pedeHo y3Huoulerne] Ouha
(remontée) ka W3BOPHOM, Ka JApyrom Ouhy cyOjekTra, OCHOBH IITO C€ JPYKH C
MoryhHOoCcTHMa M3 KOje (OCHOBE) MOKE U3POHHTH jenaH ceem opyzu (un monde autre).”63
EcTtercko HMCKyCcTBO TpeacTaB/ba HM3BOPHO MCKYCTBO KOje MPETXOAM pa3IydyuBamy Ha
Ccy0jeKT u 00jeKT — OHO je HCKOHCKO HCKYCTBO cBeTa. Melytum, Ouino OM TOTIYHO
norpemrHo, cMarpa JudpeH, 3akJbyduTH J1a je ped 0 HeKakBOM aMOp(HOM HCKYCTBY, 0e3
WKaKBe CTPYKTYpe M CMHCIA; ped je, HamMe O MCKYCTBY KOje Ce€ Halla3W Ha TpaHuIlama
CMHCTIa KOje Ce Ha M3BECTaH HAuWH, NpeMa HEroBOM MHUILBEHY, OTKPHBA Y HUCKYCTBY

HCJIIOKYIIHE YMETHOCTHU 20. Beka kKao HCUCLPITHOM U MPEBPATHUYIKOM HOTeHL[I/IjaJ'Iy qyJIHOT

Luka: Glas, 1989/ (Mikel Dufrenne, L oeil et I’oreille /Montréal: L hexagone, 1987/, preStampano u ed. Jean-
Michel Place, Le Cap Ferrat, Paris, knjiga-objekat u sradnji sa vajarom po imenu Boden /Baudin/, van
prodaje, 1994)]. Ileprox Tokom kora ce JIudpeHoBH TEKCTOBH Hajla3e Y CPEAUILTY jaBHE MaKHE MPOTEKE ce
o]l mesieceTux 1o cenamaecetux roxuHa 20. Beka. [Ipekmyn He Hacraje TOIMKO y BpeMme jorahjaja Koju cy
obenexxunu 1968. ronuny (kana je IudpeH oTBOPEHO CTao HA CTpPaHy CTyJAeHATa W JPYIITBEHUX MOKPETa),
KOJINKO Y TIEpHOY yCIIOHA CTPYKTYpaIu3Ma Ha KOjH je TIIe1ao ca pe3epBoM (jOII U3 BpeMeHa Kaja je 00jaBuo
neno Jesuk u ¢unozoghuja, mTaMmaHor camo Ha eHrieckoM jesuky! Bumetu: Mikel Dufrenne, Language and
Philosophy /Bloomingotn: Indiana University Press, 1962./) Taj ornop ucka3aH npema CTpyKTypalu3My Koju
je cunoBuTo Hagupao y @paniycky gonpuHenu cy Tome aa udpenora mucao Oyae ckpajHyTa U3 BUAJBUBUX
TokoBa ¢wmiozoduje. [Ipema munubemy Ce3oHoBe, ,.nako [udpeHoBa kKacHWja Jeida HHCY NpOJa3Hia
He3aakeHo, BbIXOB YCIeX OHO je Tpe CBera oJ[pa3 MoIITOBamka peMa ayTopy. JudpeH je kao ¢pumo3od 6uo
MOTOl)eH THM Heclopa3yMoM M, Maja je Ouo y ToKy fnoraljaja ¥ Beoma NpHUCYTaH 3a BEJUKY TPYILy IIpHjaTesba,
MH1Cao je BeoMa Mallo y TOCIHEIbHUX JeceT ToAnHa CBOT >kuBoTa”. JletasbHHje BuaeTn y: Marivon Sezon,
»Mikel Difren — jedna neobicna pri¢a”, u: Figure u pokretu. Savremena zapadna estetika, filozofija i teorija
umetnosti, ur. Misko Suvakovié¢ i Ales Erjavec (Beograd: Atoga, 2009), 395-397.

% Milan Damnjanovi¢, ,,Esteticareve o¢i i usi”, u: Mikel Difren, Oko..., HaB. nemo, 13.
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cmucna. Y CBOM mocienmeM aeny, Oko u yxo, JludpeH uctpaxyje U3BOPHO €CTETCKO Y
JeTHOM CacBUM cCHeNU(PUYHOM TMOAPYYjy — y TOJbY W3BOPHE IUIYPATTHOCTH Yyja, TE Y
CHUHECTE3UjCKUM II0jaBaMa oOKa U yxa. Tako ce OH 3ampaBo Hallao Ha JIMHUJU
TpaJIULMOHATHUX (PEHOMEHOJIOIIKNX UCTPaKMBaba CBETA YYJHOT JOKUBJbaBamwa, ocehama
u onaxama Makca Illenepa (Max Ferdinand Scheler), ,,myxoBHe ecte3uoinoruje” u
npobiieMa ,,jenuacTBa yyna” Xenmyra [lnecuepa (Helmuth Plessner) u ,,peHOMeHOMOTH]E
nepueniyje” Mopuca Mepno-Ilontuja, Te ,,cmucna uyna” Epsuna Iltpayca (Erwin
Straus) u ,,ectetuke” kojy je [Ton Banepu paznukoBao kao TUCHUIUIMHY O ,,[I0j€TUKE”, a 'y

CariacHOCTH ca eCTeTHIKUM Juckypcom Etjena Cypuoa.

[Touetrke /IudpeHOBHX ,,MCTpaKMBamba M3BOPHOI” MOXKEMO IMPATUTH O] HETOBOT
nena Iojam a priori (La notion d’a priori), o6jaBmmeror 1959. roauue,” y xojem ayrop
OCTaB/ba OTBOPEH 3aJaTaKk Jla Yy MEpCIEeKTUBU ,Momnuiie moxyce a priori-a”. To he u
peanu3oBaTH JABE JCIICHUjE€ KACHHje y KIBHM3M IO Ha3suBOM MHeenmap a priori-a
(L’inventaire des a priori, 1981) koja ce cucremarcku Bpaha Ha mpBy, ,,;oBopehn ucTum
jesukom”. 3a ludpena, a priori npeacTaBba OHO LITO MOCTOJU Mpe UCKYCTBA, a TO ILITO
MOCTOjU TIpe jecte ,,IpHUpoAa”, OAHOCHO, ,Huieja mpupone” Koja, cmarpa Judpew,
omoryhyje ma Muciaumo ,Jpe-ucropujy Ouha, xaga ce jomr yBeK He pasiydyje Ouhe u
CazHame’; IPYrUM peyuMa, OH BUAH ,,VKOPCHECHE a priori-a y HpHpOI[I/I”.és Mebhytum,
Oynyhu na ce y KOHTEKCTY ,YKOpPEHmEHme a priori-a y TpUpoan” HE MOXKE
KOHIIETITYyaIM30BaTH CTambe MPBOOUTHE HEPA3ydyuBOCTH cyOjekTa o objekrta, Judpen Ha
OpUpOAy IJiefa Kao Ha jeAHY ,,[paHUuYHy uaejy’. 3ampaBo, NMpHpoJia Urpa MeTapu3ndKy
yIIOTY HEIOKYYHBE TOTATHOCTH HA CaMOj TPaHUIIM HAIler HUCTOPH]CKOT OTICTaHKa, a y TOM
KOHTEKCTY W ,,6CTETCKO HCKYCTBO~ TIPEICTaBJhba jEAHO MeETapU3UYKO HCKYCTBO par
excellence, ICKOHCKO UCKYCTBO CBETa KOje Cjeiumbyje 00jeKkar u CBECT Koja ra je ,,y3eia Ha
Huwian”, cBelouehn o COMMIAPHOCTH MCKYCTBA M OHOT IITO OHO NPEACTaBJba, O CTaBy M
HBEroBoM 00jexTy. Tako 4OBEeK Kao 4yllHO, TEJIECHO U AYXOBHO Ouhe, ogHOCHO, homo

aestheticus xako ra HazuBa [udpen, dumnozodcku ,,mo3uBa Ilpupony” kao ecmemcku

% Mikel Dufrenne, La notion d’a priori (Paris: PUF, 1959).
% Mikel Dufrenne, L inventaire des a priori. Recherche de I’originaire (Paris: Chr. Bourgois ed., 1981), 13.
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JOCTYIIHY TOTAIHOCT — IPBOGUTHY 10 BpeMeHy u 1o Guhy.*® Mehyrum, oBie ce mocrasiba

MUTaE J1a JIM j€ OHO M3BOPHO 32 YOBEKA HEIITO MMa IMCUXOJIONIKY JUMEH3HU]Y WU MaK UMa

OHTOJIONIKO 3HaYeHe, U ,,11Ta je Ty Metadopa oHor apyror’. [lo uppeHoBoM MUILbEHY,

,»OHO HETOCPETHO C€ MOKE€ MOHOBO OCBOJUTH, a U3BOPHO MOHOBO Hahu, [0IHOCHO], aKo je

HEJOCTYITHO MOXKE€ MY C€ MPHUOIMKHUTH; Y TOM CMHUCHY, ,,yMETHOCTH [...] M *KHUBe na Ou
» 67

o0aBWJIE TO KpeTame, TO jeCT, Ja OW IOHOBO MpPOHAIIE H3BOPHOCT’,” TE TaKO

‘XHIocTazupaHe’ MOHOBO BpaTuie U camor ¢puino3oda Ha myT PEeHOMEHOIIOTH]e.

Y OBOM TpEHYTKYy UMHHM C€ HEONXOJHHM H3JIBOJUTH JOLI jelaH KOHLENT KOjH,
cMarpaM, IpeicTaB/ba CTOXKEp IU(PPEHOBCKE ecTeTuke. Peuy je, Hamme, O KOHIENTY
,»€CTETCKOT 00jeKTa” KOju, W3 jeqHOr JApyraddjer yria, npobjemMarusyje CYIITHHY
»eCTeTcKkor uckycrBa”. Haume, @enomenonocuja ecmemckoe uckycmea TOUYNHE
»»(DEHOMEHOJIOTHjOM €CTETCKOT 00jexkTa’” Koju je neduHucan kao ,,00jekar Koju ce eCTeTCKU
omaXa, OJHOCHO, KOjH Ce OIaXa Kao ecterckn”®. V ToM cMucly, ,,ecTeTcKa Ieplenija
CTBapa TeMeJb 3a €CTETCKU 00jeKaT — OHa I'a Ha HEKU HA4uH JOBpIIAaBa [BEPHO Ia Oomaxal,
amn ta He crBapa”®. Vmyhyjyhn moHOBO Ha mepremmmjy — ,,eCTETCKO MCKYCTBO je
HNEepUEenTUBHO HMCKYCTBO”, a ,,eCTeTCKa MepLeNiuja, nepuenuuja par excellence, dncra
nepleniyja Koja HeMa HUKakaB IpYTd LUJb OCUM CBOT COIICTBEHOr oOjexta” — udpen
neuHUIIEe eCTETCKU 00jeKT Kao 00jeKT KOju ,,He Tpakyl HUILTA O]l MEHE U He ofApelhyje mu
HWINTA, OCHM Ja IEpUHIEpaM M OTBOPUM ce mpema uymHocTn”.'" Tako MOCIeIHdHO,
dopma ,,ecTeTckor objekTa” jecTe BheroBa MMaHeHTHa YyJHOCT — ,,caMa CYyIICTaHIIa Jiena je
YyJIHOCT JlaTa y MPHUCYCTBY”, a ,,0HO IITO CAOMILTaBa €CTETCKH 00jeKT, OH TO CAOMILITaBa

» 71

CBOJUM IPHUCYCTBOM, y CaMOM OKpHJbY OmaxeHor’. Y OBOM KOHTEKCTy, Moryhe je

pa3yMeTd U YMETHUYKO JIeJI0, TO jecT, Onhe yMEeTHHYKOT Jieja Kao HEIITOo IITO ce, MpeMa

66 Ynopemuru ca: Milan Damnjanovié, ,,Esteti¢areve o¢i i usi”, Has. nemno, 14—15.

o7 Ynopenuru ca: ucto, 19.

% Mikel Dufrenne, Phénomenologie de I’expérience esthétique (Paris: PUF, 1953), 9.
0 HUcro, 9.

" Ycro, 25, 127.

"l Vriopenut ca: ucro, 41-44.
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MUIBCHY (PAHIIYCKOT ecTeThdapa, ,,[ioMajba CcaMO y3 MPHUCYCTBO UYITHOCTH KOja My

- 72
omoryhasa na 6yzne cxsaheHo Kao €CTETCKH 00jeKT” .

Kao jemny on KJby4HMX KapaKTEpHCTHKa ,,eCTETCKOr 00jekta” udpen msnsaja
eKCIPECUBHOCT, KOja MMa BPEIHOCT 10 ceOu, a 3axBasbyjyhu K0joj ce ,,ecTeTcku objexar”,
rOTOBO Ha HAYMH ,,KBa3U-CyOjeKkTa”, mpuOimxkaBa (peaJiHoM) CyOjeKTy KOjU TMEpIHMIUpA.
Tako, MoOMeHYTH 00jeKaT OTKpPHBA MMOCTOjalb¢ YUTABOT jEAHOT YHUBEp3yMa YHyTap ceOe
camor — ,,0H je OpeMEHHUT jeTHUM CBOjUM YHYTpPAILBUM CBETOM — KOjH, OuBajyhu y cBery,
BpIIIU HETOB Mpeodpaxaj u ecreTusyje ra. pyrum peunma, ,,eCTeTCKU 00jekatr”’, cMarpa
JlndpeH, CipoBOLH BPXOBHU HMIICPHja3aM: OH HPEAIn3yje PealtHocT, ecrernsyjyhu je.”
CBojeBpcTaH MaHJaH OBE OCOOWHE ,,eCTETCKOr O0jekTa” Ha cTpaHH CcyOjeKkra jecrte
»ocehame” — crenuduuaH BHUJ pa3yMeBama HCKa3aHOT CBeTa Of cTpaHe cyOjekra. To
KapaKTePUCTUYHO pa3syMeBambe PE3yJITaT je JIejCTBa, HIM MOXKIA NpEIU3HH]je PEUYCHO,
yTHCKa KOjHU ,,eCTETCKH 00jeKar” OCTaBJba HAa OHOT KOjH Ta ONaXka; a YTHCaK IPOM3IIa3y,
kako JludpeH uctude, u3 HEKaKBUX OCOOHMHA ,,eCTETCKOT 00jeKTa” KOje ITUCKYpC HE MOXKE
J1a IpeBeJie, allu Koje ce nmpeHoce oyhemem ocehama ko1 cybjekTa. YIpaBo Ha OBOM MECTY
Judpen apruxynume jenad (Guiao30QCcKu mpenasz o1 TUPEKTHOT pasyMeBama ocehama ka
3aXTEBYy 3a 3HAWKLEM W MCTUHOM. Taj mpena3 ce, melyrum, He oaurpaBa y OHTOJIOIIKO]
JIETEPMUHUCAHOCTH ,,eCTETCKOT 00jeKTa”: camo Hac ,,00h4yaH 00jexar mo3uBa ja uzahemo
U3 mepieniuje”’, 10K Hac ,,eCTETCKH 00jeKT y By HemoOeanBo Bpaha” — ,,0uhe Tor o0jekTa
je ocyheno na neprenmujy”.’* Kao pesyntar Tora, y cyGjekTy ojjeKyje 4yiIHOCT ,,eCTETCKOT
o0jekra”, a OH (Cy0jeKT) He MOXe MOCTaTH HUILTA APYro OCUM MECTa HEeHE M0jaBHOCTH U
exo mweHe cHare. ['oToBo oTyheH, cy0jekT mpeactasiba, o JudpHoBOM MUIBEHY, CaMO
MHCTPYMEHT TMepIIeTUBHOr norahaja kojuMm ‘komanayje’ objekar. Y TOM CMHCTYy, U
€CTeTCKa Meplenirja, YKOJIUKO U jecTe crennpuyad BUJ pazyMeBama ,,eCTETCKOr o0jexra’”

— JlaKJie, YKOJIMKO Tepleniuja jecte ocehame, OHa je, 3anpaBo, alldjeHalnuja cy0jexra, jep,

IS Ynopenuru ca: ucto, 79.
7 Ynopenuru ca: ucro, 200-207.
™ Vropenut ca: ucro, 285-287.
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,»€CTETCKH 00jeKaT ce KOHCTUTYHILE y HaMa caMHMa y TPEHYTKY Kaja ra yriieAaMo; MU ra

. . 7
He IIIeaMo I0CTaBJbajyhin ra u3BaH cebe, Hero My ce nocsehiyjemo y ceou”.”

,,ECTETCKO HMCKYCTBO” je CJOXEH Ipolec KOju 3axTeBa BpeMe; OHO je,
MeTaOpHUYKH PEYHO, IIyTOBAKE KOje MIOUNEHE €CTETCKOM MEPIENINjoM Koja CTBapa TeMelb
3a ,,eCTETCKU o0jekat”’. ,,ECTeTCKO MCKYCTBO” Ce€ 3a OHOT KO MEpIHIHpa U KO UMa 3a b
CTHUIIahe 3HAa O 00jEKTy M HETOBOj UYJTHOCTH Jaje y o0imKy ocehama. Y ToM cMuciy,
,»€CTETCKO HCKYCTBO’’ j€ MO3UB CaMor ,,eCTETCKOT 00jeKkTa” Ha pa3sMullsbame. byayhu na je
NPWINYHO KOXEPEHTAaH M ayTOHOMaH (peHOMEH, Te Ja He ITOJIa)ke MpaBO HAa 00jEeKTHBHO
3HaWke, a HU ocehame, OHJIa Ce HU Pa3MHUIIBAKE O BEMY (,,eCTETCKOM 00jeKTy’’) He MOXKe
UCIPIIETH OO0jeKTUBHUM 3HameM U ocehameM. Tako, omHOC Koju Hacraje wu3Mehy
,»€CTETCKOr 00jeKTa” M €eCTEeTCKOT HCKYyCTBa 3HAaTHO je ‘mpucHuju’. Taj omnoc pabha
pa3IUYUTEe MOJAIHUTETE ,,eCTETCKOI MCKYCTBA  KOjU Cy onapeheHH KOHTEMIUTAIHjoM Ha
,»eCTeTCKuM objekTom”. Ho, [ludpeHOB 1uip HHje Ja CHOPOBEIS aHAIU3y KOHIENTa
KOHTEeMIUTalMje, Beh 1a y4YuHW BUIJBPMBHM HAa4YMH Ha KOJHU €CTETCKH OJHOC IIOKa3yje
IPBOOUTHHU OJJHOC KOjM IOBE3yje UyJia ca CBETOM UHjH je cyOjeKT 4oBeK. 3a crpoBoheme
TOI IWJbA, OH CMarpa Ja jeAWHO (EHOMEHOJOIIKA METOJ MOXE NPHUOIMKHUTH Taj
HOETHYKO-HOEMATCKH OJHOC'C W OTKPHTH CIIELH(DHUIHY HHTEHIHOHATHOCT KOja IOCTOJH Y
NIOMEHYTO] KOHTeMIUanuju. Jlakie, y cBOM (PEHOMEHOIOMIKO-ECTETHIYKOM IPHUCTYITY
Hudpen npaBu OTKJIOH 0] KAHTOBCKOT KOHTEKCTa UHTEPIIpETAIije — Y KOM je o0jekat (6e3
UKakBOI Moryher o0jammema) NpuitKa 3a MojeIuHIa Ja 0y/e yyiaHo ouhe y okoJHOCTUMA
3aJI0BOJBCTBA WJIM HE33JJ0BOJbCTA 300r ocehama Koja MOKUBJbaBa Hepuunupajyhu Taj
objexkat — u kpehe ce y mpaBIly aHalM3€ €CTETCKOT MCKYCTBa. TO MCKYCTBO ce, cMarpa
Hudpen, moraha 300r ynMmbeHHIIE Ja MOCTOJU jeIaH MPHUBUIIETOBAHH O0jeKaT M CYOjeKT
crioco0aH aa My ‘oaroBopu’. TakBo, cacBUM crenM(pUUHO UCKYCTBO OTKPUBA UCTO TOJIUKO
CBOjCTBa 00jeKTa KOJMKO M KapaKTepUCTUKE CyOjeKTa, Te€ Herope mepiuendje. Y ToMm

cmucny, Jluppen HaBoam ma je 3a cBakM acmekT oOjekra Moryhe mponahu mo jemHo

" Hcro, 296.

" Hoesa mpeacTaB/ba UMH MHTEHIHOHATHOCTH CBECTH WIH JOXKMBJbAja y KOjeM Ce MO (heHOMEHOIOMIKO]
¢unozoduju ocsemhyjy 4yinHU caapikaju, 3HadeHa MM OMTHOCTH; OHA NPEACTaBJba YWH O/IBUjarsa MUCIIH.
Hoewma o3HauaBa OHO IITO je MUIIJBEHO, JAaKJIe, Tpaly, cajapikaj ¥ CMHCA0 MHCIH.
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MEPIENTUBHO CBOjCTBO. Tako, MaHgaH YyJHOM O0jeKTY jeCTe MPHUCYCTBO, MPEICTABILEHOM

00jeKTy — IpeICTaBIbake, a U3PAKEHOM CBETY — ocehame.

Ecrtercka nepuenenuja npenasu myT oJl IPUCYCTBA J0 IPEICTaB/bamka U KyJIMUHUPA
y ocehamy cBenoueh 0 MOCTOjalby Pa3IUUUTUX MEPIENTUBHUX MOJAIUTETa YHYTap e
came. Taj myT, 0IHOCHO, MpeNakee U3 jeHe NepLEnTHBHE Tauke y apyry, Audpen nekan
OTHCYje TEPMUHOM ,,0CHUJIANN]a”, & HEKAJ] TEPMUHOM ,,HjaIeKTUKA”. Y KOHTEKCTY MpBE
MEpPLENTUBHE TauKe — IMPHUCYCTBA, OCTajeMO, CMaTpa OH, Ha Er3UCTEHLHUjaTHOM IUJIaHy
mepreniyje e ce pealnsyje MpHCYCTBO cBera. ! Kopak najbe jecte MepIENTHBHH
MOJAJIUTET MPECTaBIbamba; Mel)yTHM, TyT KOJHM Ce JI0 Iera CTIKE, YKIbyUdyje pa3yMeBambe
OHOT IIITO j€ JIOXKHUBJBEHO, C JeIHE CTPaHEe, aJId M HAjBUIIN OOJIMK CIIO3HAje — UHTEICKIH]Y,
¢ npyre ctpane. Kana je peu o tpehem momanutety nepuenmuje — ocehamwy, dudpen,
3arpaBo, rpodiemMarusyje, ABa pa3inyuTa npucTymna ocehamy: ,,jenan koju 61 Ha U3BECTaH
HAYMH €KOHOMHCAO MPEJICTaBIhAbEM U PAa3MHIILIBAKBEM U APYTH, KOjU OM HaKOH MITO mpehe

Ty eTairy, IpeoOpasno TyIHO IPHCYCTBO y cxBaheHo mpucycTso”.”®

(DEeHOMEHOJIOIKKA MPUCTYN 3a Koju ce ompeaenno Judpen, mako adupmwuiie
CONUAAPHOCT HOEME M HOEe3€, UMaK, He pellaBa cBe mpobiieMe oHoca cy0jekTa u o0jeKTa.
Haume, n360poM mOMEHYTOT MPHUCTYyIa U METO/AA, OH C jeJJHE CTpaHe J0Ja3u y CyKoO ca
nypKynapHoiihy koja kapaktepuiie oaHoc u3Mmel)y cyOjekta u o0jekTa, TOK ca Apyre
cTpaHe, monazehu oja ,,6CTETCKOT HCKyCTBa’, pU3UKYje Ja CBakdM oOO0jeKaT TMOApean
nepunernujyu Koja cBe Moxe Jia ecterusyje. Mehytum, kako Ou u3berao penaTuBu3aM KOjH
yIpaBo Uje Ka TOME Jla CBakM 00jeKaT MOCTaHEe €CTETCKH caMoO 3aTo IITO j€ €CTETU30BaH
€CTETCKUM HMCKYCTBOM, JM(peH uae y mpaBily MPETIIOCTaBKE Jla jeé CBAKO MCKYCTBO 00Jbe
MOAPETUTH 00jeKTy, HEro OOpHYTO, mMpu ToMe, neduHuIIyhn cam 006jeKkaT yMETHUYKUM
menom.”” YV TOM KOHTeKCTy, U cybjekT koju ‘mmtepecyje’ Judpena  Huje
TPaHCIEHIEHTAJIHH Cy0jeKT, Beh KOHKpeTaH Cy0jeKT, yMETHUK MJIM IlocMarpad, ,,Crloco0aH

Jla oJIp>KaBa JKMBAaxXHY Be3y ca cBeToM’ . Y TOM KOHTEKCTY, Koj Jlebucuja mperno3HajeMo Ty

77 VYnopenuru ca: Mikel Dufrenne, Phénomenologie..., HaB. neno, 419-422.
" Hcro, 514.
" Vropenut ca: ucro, 8.
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»KeJby”, Wi Moxzaa 6oJbe pedeHo motpedy, ma mpoHal) TajaHcTBeHE Bese (,,carnmacja”,
correspondances) n3Mely npupoae u (yMETHUYKE) mMmaruHanuje. Tako, Ha mpumep, u3
KOMITO3UTOPOBOT  LIEJIOKYITHOT THUCAHOT Tpara O MY3HWIM Ca3HajeMO O HErOBUM
pasMHIIbakbMa ¥ CTAaBOBHMAa O MY3HUIU, PUPOIU U MHTYyHIHUjU. M3 Tora mpousiasu u
npeTnocTaBka Ja je usMel)y JlebucujeBux ecTeTHUKO-MOeTHYKuX craBoBa U Judpenosor
Bul)erba YMETHOCTH MOryhe CTaBUTHM 3HAK jE€JHAKOCTH, OyAyd Ja W jeAaH U JApPYrH
TUIeJIMPAjy Ha YMETHOCT KOja je 3aCHOBaHa Ha UMAarnHaTHBHUM MeTamopdo3ama Mpupoe.
Kon [leOucuja ce To majba pa3Buja y mpaBily Tparama 3a [IpupogoM camoM, OJTHOCHO, Y
IpaBIly MY3UYKOT ‘TIpeCTaBJbarba’ CBETra OHOT IITO MOKE OWUTH OMa)KEHO UYIIOM CIyXa y
PHTMy CBeTa KOjH OBOT KOMIIO3HTOpPa OKpyxkyje." M3 Tora he HactaT jexHa cacBuM
cnenuduyHe MOeTUKa Koja (II0)CTOju y OTBOPEHOM JIMjajioTy ca CBUM OHUM (KpEaTUBHUM)
oOpaciuma KojumMa Ccy OWIM 3a0KYIJb€HH M KOMITO3UTOPOBH CAaBPEMCHUIU W3 JPYIHX

KyJITYpHHX cdepa.

Y noJby U3BOpHE IJIYPAJTHOCTH YYJIA...

Ho, Bpatumo ce jomr jeaHoM JudpeHy v KOHIENTY W3BOPHOI/,,eCTETCKOI UCKYCTBA KOJH
npeMa BEeroBOM MHUILBEHY Jajbe Pa30TKPUBA JEMHCTBO IUTYPATHOCTH Yyla y CIOjy npe-
ocemHoe. YmpaBo oBaj cioj ynyhyje udpena Ha M3BOPHY IUIyPaJHOCT 4YyJjda U Ha
pEeBUIIUpPAY, T'OTOBO OKOLITATUX, CTaBOBa O YCIOCTaBJbEHO] JOMHUHAIMU OKa, IITO
IpeJCcTaB/ba TJIaBHU MOTHUB HEroBor jAena Oxo u yxo. JIpyruM pednma, b OBE CTYIH]je
jecte nma ce ,,koHGpOHTanMjoM” OKa M yxa oabamu moctojehu ,uMrepujamuzam oka’”,
OJIHOCHO, JIa C€ ,,pexabunutyje yxo” u ,,IPaBHYHO MOCTYNH TpeMa memy’’, Oyayhu na je
OHO y TOM OJHOCY ,,u3Mehy” Ouio moTucHyTo M moapeheHo. 3a pa3nuky ol oka Koje ce

OJIyBEK ,,[IOHAIIAIO AYTOPUTATUBHO U UMIIEPHJjATUCTUYKHU , ,,yXO j€ OIepucago ca MHOTO

8 Caroline Potter, ,,Debussy and nature®, u: HaB. neno, 137-138.
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uure auckperrje”.t! To je pasior 3amro ce y camoM HacaoBy JIubpeHoBe CTYIHje HAILIO
OHO ,,u”’; OHII je Tpedayo Na Cyrepuile, OJHOCHO, YIIYTH HAa PaBHOIPABAH IOJIOXKA] JBa
yyna. AyTop Ty pPaBHONIPABHOCT eladopupa Tako INTO yKa3dyje Ha OHO IITO UM je
3ajeJHUYKO, ¥ TO y TI0Jby ayTOHOMH]jE CBAKOT OJ HUX TojearnHaqyHo. OCUM TOra, IUJb OBE
CTyIHje je TOKyIlaj CyodaBama ca MpoOJIeMOM YYITHOT (OCETHOT) MHOIITBA M HHHXOBOT
JeIMHCTBA U3 MepcrneKkThBe peHoMeHooIke ¢punozoduje koja, cmarpa JudpeH, ,,jomr nma
xpabpocTu 3a oHTONOTH]Y . Haume, oH ucnutyje uzaejy mnpe—, OHOCHO, U]y Haa4yJIHOT/
NPEYYJIHOT/TPAHCEH30PHOT Ka0 KOpPEHa WJIM M3BOpa BHIJBUBOT M 4yjHOr. Mehyrum, mpe
deHomeHonomKo ¢GrIo30hcke 3aMUTAHOCTH O JBEMa JUMEH3WjaMa YYJIHOCTH U MECTY
BUXOBOT jenuHCTBa, JudpeH Hajnpe MocTaBiba MUTAEKE MPHUPOTHOT MOPEKIIa, OJHOCHO,
duorenese 4ylIHOCTH, HaTypainu3yjyhu cam cyOjeKkT ca3Hama; MOTOM (EHOMEHOJIOIIKI
YCTaHOBJbABA 33jCJTHUYKE UMCHHUTEIhE JIBE JUMEH3H]jE UYJIHOCTH, Moryhe Bese nsmel)y mux,
T€ OJHOC KOjU HACcTaje ca MPEOCTATUM IOAPYYjUMa UYITHOCTH, Ja OW, Haj3aj, MOCTaBHO
NUTake MOCTOjaba OHOT ,,M3BOPHOT” Ka0 jeIWHCTBA YYJIHOT U TO ,,C OBE CTPAHE OCETHOT
mHomTBa”. Ha ToM myty, cmarpa [udpeH, cuHecTe3uje cy mojaBa ca KOjOM ce Hajmpe
cycpehemMo u TO Kao cuHecTe3MWje y Omakajy, ajlu ce HBHMa NMPHIPYKYje U CHHECTEeTCKa
npakca ymetHocTH. Jlakie, monasehu oz pasmaTpama apuHHTEeTa M3Mel)y BHU3yeTHOT U
aynuTuBHOT, J{udpen uae y npasiy pazMaTpama ,,A3BOPHOTr” WJH ,,IPBOOUTHO YYJIHOT™ —
KOje ce jaBJba Mpe AudepeHupama Ha dyja, OHOCHO, IIPEe caMMX 4yJid — Kao CTama Koje

ce He MOJKE OINaKaTH, aJld MOXKeE ,,pe(DIEKCH]jOM NPE-OCETHTH .

Pasmunubajyhu o npupoau uyna, udpen Hajupe nuie aa ,,0HO IITO je 3ajeTHUYKO
OKYy U yXy jecTe TO Ja ¢y 00a (Ha MOBPLIMHU OpraHuW3Ma) YyJHU OpPTaHW: OHHM MpUMNaAajy
HCTOM JIOMEHY YYJTHOCTH. AJIM OHE [U4yJTHOCTH]| YWHE JBOjCTBO yCJE[ TOTA IITO TIOMEHYTH
YyJIHW OpraHd y TOM JOMEHY BpII€ pa3nuuuTe (¢yHKIHje [.]7% Hudpen cpoja

pasMHIIbakba O IPUPOIM UyJia, HajIpe, BOJU y 00JacT OHOT 3Hama Koje HAcToju Ja Oyzae

8! Buheme je BuljeHo, ja BUAMM 12 OKO OHOT JPYTOT BHIM M, aKO OHO MEHE BHJIH, ja BHIUM J1a M€ OHO BHJIM U
HCTOBPEMEHO MOTY Jia YKPCTHM CBOj Ioriesl ca meroBuM. OBOT yzaBajama, Kaja je yXo y NHTamy Hema:
YYjHOCT HHj€ HM YyTa HU BU)EHa, yXO c€ YMHN HEIIOMHYHO, OHO HE IOKa3yje Ja uyje, OHO He OTKpHBa CyOjeKT
KOjH je croco0aH Jia CiIyla HUTH Jia cirymajyhu mocTane cBecTaH cebe [...] M Tako ce U3JaxKe OMACHOCTH Ja
ocrane HenpuMmeheno.” Mikel Difren, Oko i..., HaB. neno, 29-30.

82 HUcro, 37.
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00jeKTHBHO, OJTHOCHO, ayTop cTynuje Oxo u yxo yla3u y o0JacT aHaTOMH]e B (PU3NOJIOTH]Ee
— JIBe Hay4YHE JUCIUILIMHE KOje, OCHM TOra IITO HaC MH(POPMHUIILY O TOME Jia CY OKO U yXO
,»,OpTaH! 4YyJia BUJIa ¥ 9yJia CiIyra ~, HCIIUTYjy U YCIIOBE U MEXaHU3ME Ha OCHOBY KOjJUX OHH
¢ynkumonunty. bynyhum na moMeHyTe NUCHMIUIMHE HE HYJIE 3HaWka O MPOKHUBIHEHOM
uckyctBy, Judpen ce okpehe mncuxonoruju (EeHOMEHOJOIIKOT WM €r3UCTEHIUjaIHOT
npoduia Yrja je IeHTpaHA TeMa JeUHCTBO IUTypaia, Yuju MOJIe] poHaia3u ko EpBuna
ITpayca. AudpeH Hac Mo3MBa J1a TO jeAWHCTBO MHUCIMMO TIOYEBIIU OJl OJHOCA COICTBA
npeMa cBeTy. JIpyrum peunma, TO jeJAMHCTBO je MOryhe MHCIMTH Kao 3a4eTHO, a cam
nporec AudepeHirjanyje uCIpaTuTu TOkoM ucropuje ocehajuoctu. Takohe, dudpen he,
KaKo M caM HarjamiaBa, CIeIUTH U moyke ncuxosora Mopuca Ilpagumneca (Maurice

5983

Pradines) KOjI/I CC IIO31BAa HA ,,CaMy AKTHUBHOCT XUBOTA4 Ka0 MECTO IMOPCKJIa HyJia . Y oM

KOHTeKCTYy, Judpen uctuye Aa cy U OKO M yXO 4Yyla Koja MpubaBibajy Hajupelu3HU]je
rH(pOpMAIIHje O CBETY, Ay Aa ¢y 00a dyIia 3aIpaso ,,qy/ia ca QUCTAHIoM ;' OH KOHCTATYyje
Ja, UaKo Cy ,,04d T€ KOje BHJIE, a YIIM Te Koje 4yjy”’, cBakako je moryhe pehu m 1O nma
BUJMMO CBOJUM YIIMMa U 4yjeMO CBOjUM ounMa. [lpyrum peunm, 6e3 003upa Ha TO LITO ce
‘yKpIITamka’ MOTY OJIBUjaTH y UCTOM JIOMEHY UYJHOCTH, Yyja MOTY 3aJip>KaTH COICTBEHE

cnenrduanocti.” Mcro Tako, Moryha je ¥ 3aMeHa ‘MHTEpeHIja’ dyiIa Koja MPOH3/Iasn 3

BUX0Be Meyhcobre nuTepaximje.™

MebhyTtum, mpe Hero mITO ce YOycTH y MNpoOiieMaTHKy pernanuja usMmel)y dyia,
Judpen oTBapa mosbe HCKYCTBa OHOra HITO 4Yysia e1a0opupajy, OJHOCHO, OH OTBapa
IPOCTOP 3a TeMaTHU3alnjy OCETHOT. ,,OCETHO je OHO Y OJJHOCY Ha IIITa HEMa y3MHIIamka, OHO
je HemTo O YeMy HE MOXKEeMO 3ay3eTH CTAHOBHIITE. YTIPAaBO y HEMY C€ HCKyIlaBa

MIPUCYTHOCT, aJii je/IHa MPUCYTHOCT KOja je JOII yBeK 0e3 AUCTaHIEe, MPUCYTHOCT KO KOje

% Tpaxunec npema: ucro, 38.

84 Hcro, 41.

% Yropenur: ucro, 168.

86 TTomenyTy 3ameHy ‘mHrepennuja’ uyia Judpen je mpemouno Ha TmpUMeEpy YMETHOCTH KOj€ je HCIpBa
MOCTAaBHO KA0 OIIO3UTHE YMETHUUKE IpaKce — My3HKe M CIIMKapcTBa. JJOK My3HKa IpeJicTaBjba yMETHOCT Koja
HeMa IpeACTaBJbauyky MOTEHIMjall M KOja ce OJBHja Y BPEMEHY, CIMKAapPTCBO je PENpe3eHTalNjCKa YMETHOCT
Koja ce MaHugecryje y nmpocropy. Buau y: Mikel Dufrenne, The Phenomenology..., HaB. neno, 241.

Kacuuje he [Iudpen pesummpatn oBy Te3y, kama he youuTH Ja oBe JBe yMETHOCTH HE MOpajy aa Oyny
carnesaHe kao omo3utHe. O TOMe cBeloOdYe EKCIUIMKAIMje JaTe y OKBHP HEKOJHMKO IIOTIIOIJIaBJba FHETOBE
crynuje Oko u yxo: ,,Caukapcko-ouBcTBO My3uke” (Bugeru y: Mikel Difren, Oko i..., HaB. neno, 218-226) u
»MY3HUYKO OMBCTBO CIMKapcTBa’ (BUACTH Y: UCTO, 227-232).
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je KOHTaKT JOBENeH N0 cTamama, a Mepno-IlonTu kaxe, 10 Einfuhlung—a.”87 OcetHO ce
UCKYyIlIaBa y JOKHBJbAjy, alld C€ MpPE CBera OCETHHM ‘HM3J1a3u’ y CBET. 3axBalbyjyhu
oceTHOM, cmarpa JudpeH, Mu cazHajeMO O CBETy Y KOME IOCTOjUMO Ha HA4YMH AYmu.
3axBasbyjyhu oKy ¥ yxy, MH OMBaMO JOJAMPHYTH CBETOM: ,,MH CMO Ca CBETOM Yy KOHTAaKTY,
Wi 00Jbe PEYHO Y KOIITAIlYy: OHAj KOjU JOAMPYje j€ U AOIUPHYT, a (GUIOreHe3a ¢ MyHUM
MPABOM UyJI0 TOJMPA CMATPAa MCXOAMINTEM dyIHOCTH™'; y TOM CMHCITY, KOXa je Opram
KOJH je Tipey3eo (PyHKIM]y HajcTapHjer dysia U MOACINO j€ Ha HEKOJIMKO Ca3HajHUX KaHaa.
Mebhytum, Koxa UMa M3y3€THO CIIOKEHE (PYHKIIMje BE3aHE 32 KEHO MECTO Y OpPTaHU3MY:
OHA YMHHU HETOBY TPAHUILy, TE OCHM Ca3HAjHUX 00aBJha W APYyre 3ajJaTke — ojgdpamOeHe,
3alITHTHE, EKCKPETOpHE, TEePMOpPETrylIalloHe, IucajHe, UTA. Jpyrum pedymma, cama
MOBPIIMHA Tella je INIaBHU cHa0AeBau nH(opmalmja, oHa je 3aJpkaja y ca3HajHOM CMUCITY
noce0aH, 0a3uyaH MOJIOXKaj, T€ 4YOBEK HHPopMainujama MOOUjEeHUM MPEKO e (KOoXkKe)
HajBume Bepyje. CBe HejacHohe W mpoTHBpeyHOCTH WH(GOpMAIMja Cca, TaKO3BaHMX,
»MIahux gyna’” mpoBpaBajy ce KOXKOM, jep jeé YOBEK yBaK CHTYpaH y CBOj JOXKHBJbA] Kaja
MOXe J1a JOAMpHE CTBap Koja ra MHTEpecyje, Ja je MCIUTa y JAUPEKTHOM KOHTAKTy ca
koxxoM.* Tako mocToje jacHo ja KoXa Huje jeMHCTBEHO uyio, Beh 1a je ped o BHIIe dyia
CMEIITEHUX Yy HCTOM XHCTOJOUIKOM Meaujymy. JlpyruMm peunma, W CBET KOjH
JI0’)KMBJbABAMO j€ CBET KOJU JIOAUPYJEMO U KOJUM CMO JOAUPHYTH; OH ,,HH]€ UCIIPE] HAC, OH
J€ OKO Hac; TO YaK U caMoO OKO 3Ha, OKO Koje je chepuvHoO, U YHje ce BUhEeme MPOCTUpe 10
m3BecHnX rpammma’™ . To oko He ocehamo Kkao Heko ornemano, Beh mpe kao Heky
MeMOpaHy M3a Koje ce Hanasu myrmbuHa. Kaga memOpana oka OuBa JOIMpPHYTa, TOT
TpEeHyTKa UIyIJbUHA OKa ynuja uHpopmaiuje; Mehyrum, na 61, Kpo3 IMIYIJbHUHY OKa CBET
MPOJIPO y HAC, MOTpeOHO je, cMarpa JudpeH, 1a 1 Mu iMaMo Tipoaupyhu morsen, 3aTo mTo
Taja ¥ Mu poaupeM y cer.” To 3HauHM ja ce, ,,60ja He HAT3M Y MOM OKY Koje OF je y TOM
CIIyday MpOjeKTOBaio Ha 00jeKaT, HUTH Ce Hajla3u y 00jeKTy Koju OU je OHJla YIyTHO OKY;

. . . 2
oHa je HemTo momyT foraljaja Koju ce 06oMa JelTaBa y HCTo Bpeme” .

87 Hageneno npema: ucro, 99.

88 HUcro, 97.

% Bumern y: Predrag Ognjenovié, Psihologija opazanja (Beograd: Zavod za udzbenike, 2011), 73-81.
% Mikel Difren, Oko i..., HaB. ;erno, 97.

' Uero.

2 Hcro, 99.
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VY TOM KOHTEKCTY Tpeba pasyMeTH M OCETHO; OHO j€ Taj BEJIHKHU Heau(epeHIpanu
TOTAJUTET Y KOME Cc€ HUCIpTaBa mpea-ocehaj y Buay HeonBojuBe Onmckoctu ocehajyher u
ocehanor. Ta 6muckocT fgasbe mokpehe u mpoBonypa MHUCA0 J1a UCKYCH HEeTU(pEpEHIIMPAHO,
oHa nokpehe y3zajamHoct u3mely ocehajyher y koMe mocToju HEMTO Kao Mpe-Moce0BaAmke
ocehasor, 1 ocehanor koje 61 xTeno concrBeHo opamiohiese y ocehajyhem.”” Opxe Huje
ped o ayanu3my, Beh 0 HEpa3IydMBOCTH Y OKBUPY KOj€ CE€ YCIOCTaBJba PEBEP3UOIMTET.
IIpotrok Ommckoctu m3Mmely ocehajyher m ocehanor mmmmnmpa jeHy KOHATypaJHOCT.
[Tapadpazupajyhu Judpena, moryhe je pehu na cy u ocehajyhu u ocehanu on ucre nose,
UCTEe nymu; a cama nym je ,,qeuHUCaHa OBOM pEBEp3UOMIIHOIINY KOja ce HE OAuWrpaBa
CaMo Yy PETUCTPY BUIJBUBOT, Beh y CBUM YYJIHUM PETHCTPUMA, alld U u3Mel)y TUX perucrpa
— y IETOKYITHOM OCETHOM [...] To je ToTamuTeT KOju HUje HU CymMa MaTepHjalIHUX Tela HU
NCUXUYKUX YMIbeHUIa, Beh enemeHT 3ajenHuukud u ocehajyhem u ocehanoMm, erneMeHT

4 .
9% ITym ce moraa y TOTaTHTETy OCETHOT KOje ce

U3BOPHOT percipi KOju npunana busctBy
IUTypain3yje y pa3HOJIMKOCTH UYJTHHX PETUCTapa, a caMa 4yja ce pa3jiuKyjy Ha OCHOBY
JEAMHCTBA KOje c€ HEe MOK€ MMCIHMTH; TO JEAMHCTO IMpHMaja peruju kojy Jdudpen Hazusa
npe-ecmemckom.” Jlakne, 0CeTHO HHje eekaT IIypanmurera dyia, Beh OHO KOHCTHTYHIIE
yyna. OHO je, HAa U3BECTaH HAYMH, ‘pacyTo MO TENy’, ajli je OHO Y €My U CaKYIJbeHO —

OHO je 70 CHHEPrHjCKOI Tela M HeMy ‘Ayryje’ Mpe-00jeKTHMBHO jJeAHMHCTBO jeIHOT

OCETHOT: JyTyje My nym.

Baxno je, cmarpa dudpen, ucrahu m 1o na usmely OCeTHOr M uyjia IMOCTOJH
MCKOHCKM a(MHHTET, a caM Taj OJHOC j€ aHaJloTaH OHOM KOjU MOCToju u3Mel)y je3uka c

jeIHe cTpaHe U ropopeher-uoBeka Wil roBopa CBeTa C Jipyre crpaHe. Taj je3uK HECyMIbUBO

% To 3Haunm ma ce ca MOKPETAmEM MHCIH M cama nym OO3HAmYje Kao MECTO Ha KOjeM je IOMLIO [0
pasaBajama cybjekTa U 00jekTa. Y 0CEeTHOM CMO HATOIUBEHHU HBHUME; Y OCETHOM ce | joraha To myname Koje,
cmarpa udpen, jenuHo peduiekcrja MOXKe MHCIHTH M HPOXKUBETH. J[pyrmM pednma, camMoO H3BOPHO je
‘mynajyhe’, a nym je MecTo Ha KOjeM JI0JIa3u 0 pa3[Bajama. 10 3Ha4M, MOCIEINIHO, A2 j€ OCETHO TOTAIUTET
KOjH Ce ITypain3yje y paHOJUKOCTH yJa.

% Hcro 102. ,To 3Haun ga ce jemunctBOo ocehajyher u ocehaHor He MoXe 10 Kpaja HM MHCIHTH, HH
UCKYCHTH. Y TOM KOHTeKCTy U Mepio-IloTHH KOMeHTapuIe aa je ,,peBep3MOMIHOCT yBEK HEMHUHOBHA aln
HUKaJa 3amcta peanm3oBaHa.” Bumern: Maurice Merleau-Ponty, Le visible et [’invisible (Paris: Editions
Gallimard, 1964), 194. VckycTBa riefama U JOAMPUBaKA, KA0 M MCKyCTBa KOje CTUYEMO OHJa Kaja CMO
Bul)eHH WIM JOAMPHYTH HHKaJa HE YyCIieBajy Ja JIOBEAy /10 KOMHLMJICHIHMje Koja OM Omia JOBpLICHH
Einfiihlung, cAM0 UCKYCTBO U3BOPHOT.

% Mikel Difren, Oko i..., Has. xeino, 102.
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IPETXOAM YOBEKY, Taj Je3UK MPETXOAN UHIUBUAYH, ajIH je TIOTPEOHO Ja YOBEK, KA0 jeTUHH
on cBux xuByhux, Oyme crnocobaH aa TOBOpH, ajid M Jia HErOoB roBop Oyne Taj koju he
AHMMHPATH je3UK W OBIIAJaTH UMe. YOBEK KOPHUCTH Taj je3HK, OH CE MOUTpaBa HBHUME, OH
yCTaHOBJbaBa je3nuke urpe. theroro mocrajame-cy0jeKTOM JieliaBa ce y JE€3HWKy, ajlu He
notuye camo u3 jesuka! Hu oOpuce koje y HWeroBuM oumMa Jo0uja CBET HUCY ¥
HOTIYHOCTU JIETEPMUHUCAHM j€3UKOM KOjU OH TOBOPH. ,,1aj je3UK HECYyMIbUBO MOJCTHYE U
OPHjCHTHIIIC ONaXKamkEe, Al YMHH C€ JIa je OH CaM IOJCTaKHYT ONaKameM, YHHH Ce Kao Ja
ce u cTBapu u forahaju y cBeTy uMeHyjy mwemy [moaBykiia W.I1.] 3aro na 6u ux oH [40oBeK]
uMenoBao.”® CTora, jesuk — y OHOj MEpH y KOjoj NMPETXOAM HHIMBHAYH - HeMa Taj
IpUOpUTET 3axBaJbyjyhu CcB0joj comcTtBeHoj mMohu (cBoM KynTypHoMm Omhy), Beh camoj
NPUPOJM KOja MO3MBa je3uK Ja OM MorJia Ja ce MPOMHUIIJba y YOBEKOBOM roBopy! Mmak,
,»HUje Moryhe mpumucatu Npupoiy jeqHy arncoiayTHy Moh”, kao HH roBopeheM-cy0jekTy
YCKPAaTUTH WHUIIMJaTUBY 32 BEroB roBop. [Ipe 6u ce morno pehm ma ce ,,u3mely jesuka,
YOBEKAa W CBETa OTKpPHBA HEKa BPCTa CUMOMO3€ ycienl Koje je Hemoryhe camo jeTHOM O]
BUX MPUIHMCATH MPBEHCTBO MO BPEMEHY WM HaaMOh U, Ha MPUMEpP, MUCIUTH YOBEKa WM
CBET Kao edekTe je3uka. Mcra oBakBa COMUAAPHOCT — IPU YeMY je HeMoryhe oTKpuTH Mehy
IbUMa HEKY HEJeHAKOCT — CjeuIbyje Uyja KOoja KOHCTHTYHWIIy cyOjekaT oTBapajyhu ra
mpemMa CBETY U OCETHOM, MpeMa CBETY 3a KOJU MOXeMo pehu 11a je CBeT KOju MOCTOju Ha
HAYUH nymu W Ja [Kao TakaB] Mmpu3uBa 4Yyna. [Y TOM CMHUCIY|, MUCIUTH 4Yyjia BOJU

97
HCEMHWHOBHO Ka MUCJIMTH OCE€THO, @ MUCJINTH OCETHO Ka MUCIIMTHU qyﬂa.”

MehyTtum, mpe HEro mTo ce BpaTUM MpoOJIeMy OCETHOT Kao MECTy Y KOjeM
TUTypaTHOCT 4yJia 3a700uja CBOje JeIMHCTBO, yKa3ahy Ha HauWHE Ha KOje HAC BUJA U CIYX,

1o /ludpeHoBoM MHUILJbERY, YNHE IPUCYTHUMA y/HA CBETY.

Bun je, 3axBammyjyhu oky, cmatpa JudpeH, Hajyriaennuje uyno. 3a pas3iuKy, Ha
pUMep, O] yXa, OKO MaHH]ecTyje CBOjy aKkTUBHOCT. OHO MOke OUTH MOKPETHO U XUTPO, U
y HajBeheM Opojy ciydyajeBa CIPEMHO Jla YaK U TJIaBy YKJbYYH y COINCTBEHY aKTUBHOCT M

nokpeT. Takohe, oHO MoOke /10 Te Mepe OuTu ycpeacpeheno Ha cBoj objekar /1a ce 3a mera

% Hcro, 58.
o7 Hcro, 59.
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oHJIa MOe pehu ma je omTpo, npoaopHo. Jlemasa ce, uctuue Judpen, na 3HaTmKeba OKa
MOKYyIIaBa J1a ce cy30uje: ,,0HJa Kaja MOCToje CTBapH Koje He Ou Tpebasio BHAETH, OKO
NOYHIbY Jla OrPaHNYaBajy MHOTMM 3abpaHama; Ha MPHUMEp, CBETO C€ HE CME OCKPHABHUTH

. 98
MOTJIe/IOM, T1a ce TIpe]l UM O4M 00apajy uiu ce nories ckpehe”

. Mehytum, kana je ped o
yHanpehuBamy 3Hama WM, MaK, CTUlamy Mohu, ounm ce, ucrtuue [ludpen, mumpom
oTBapajy. Y KOHTEKCTY pa3MaTpama CHeHU(PUIHOCTH 4Yyja BHJIA W ayTOHOMHjE U
noMuHanje oka, JudpeH moapkaBa pealn3aljy jeIHOT 3aUCTa 3aHUMJBUBOT IIPOjEKTa
MoJl Ha3WBOM ,HucTopuja Bubhewa’, Taj mpojekar, 4Mju je HJAEJHU TBOpAIl IIBAJIAPCKU
ucropudap ymernoctun XajHpux Bendumn (Heinrich Wolfflin), 6u y koHTeKkcTy jemHe
UCTOpHje HMUBWIM3ALMjE TOTIPTA0 ayTOHOMHOCT OKa, OTKpMBAjyhu 11a je TOKOM BEKOBa
IOCTOjajla JKeJba 32 jeJHHM CBEIPHUCYTHHM, NPOHHUIBMBUM OKOM 3a 4Hje ce moTtpede

99
usrpaauno, cMarpa Judpen, u cam Ilanonmuxon .

VY KOHTEKCTy 3araJHO-eBpOIICKEe €CTETHKe, O]l peHecaHce Ia Hajxake, Moryhe je
TOBOPUTH O ,,MOpaJly BU3yeJIHE OLITPHHE”, KOJU 3alIpaBO KPUTHUKYje CBE OHO LITO je MYTHO,
HEJaCHO, UCKPUBJHEHO, a BEJIMYa OLITPUHY U MPELMU3HOCT KOjU Cy HEONMXOJHH Kako Ou ce
MoCcTUINIa OO0JEeKTHMBHOCT IpUKa3uBama. Mako ce 4MHHM Ja Ty OOJEeKTUBHOCT jJEIUHO
rapaHryje ¢otorpagcku amapaT uHuju OO€JKTUB OKaMemyje M 3ayCTaB/ba pEaTHO Yy
dororpaduju (koja y TOM TpEHYTKY IIOCTaje jacHa U pa3roBeTHa), Moryhe je, unax, y uCTom
KOHTEKCTY aHAJTU3UPATH CIMKAPCKE TpaKCe WMIIPECHOHM3MA, ajl M CIUKAPCKY IIKOIY

XUneppeaqn3Ma Yy OKBHUPY KOJUX CIMKapu, MeTaQopUUKH pEueHo, IpeBazuiase

% Hcro, 61.

* TlaHONTHMKOH je BpCTa 3aTBOPCKE MHCTHTYIMjE KOjy je JM3ajHMPAao eHrieckd (Guio3od) M COMjanHu
teopernyap [lepemu benram (Jeremy Bentham) kpajem 18. Beka. CymruHa oBe uueje je na ce omoryhu aa
camo jenaH uyBap Haariena (-optikon) ce (pan-) 3aTBOpEHUKE OBE MWHCTHUTYIIUjE, ajlll TaKO J1a 3aTBOPECHUIN
HE 3Hajy Jla JIU Cy Moja MmpUcMoTpoM wim He. Mako je gusmuku Hemoryhe na jemaH 4yBap Haiariena cBe
3aTBOpeHHuKe henuje y ucTo Bpeme, YMIHEeHHIIA /]a 3aTBOPSHUIIM HE 3HAjy JIa JIU Cy OCMaTpaHH WK He, BOAN
JI0 TOora Jia Ce OHU CBE BpeMe IOHAIlAjy NMPUMEPEeHO M Ha Taj HauMH ce e()UKACHO KOHTPOJIHIIE HHHXOBO
noHamame. Vime ce nmosesyje u ca [laHonmTecom, JTHMKOM M3 TPYKE MHUTOJIOTHjE, KOjU je OMO JHH ca CTOTHHY
oumjy u 300r Tora Beoma epukacaH qyBap.

Mumen ®yko (Michel Foucault) je y cBom neny Haosupamu u kasxcrwasamu (Surveiller et punir, 1975)
uckopuctno mozen [laHonTHkoHa Kao Meradopy 3a CaBPEMEHO JAPYIITBO M HEroBY TEXHIbY Jla OCMarpa,
JUCLUILIMHYjE U yjenHaun. [IaHONTHKOH cTBapa CBECT O KOHCTAHTHOM HaJ[30py HMBOTA YJIaHOBA APYIITBEHE
3aje/IHUILE, TJIe BUIIIE HUCY HEONXOJHH JIaHIIM W KaTaHIM Kako O ce mokasayia Moh M JIOMHHAIMja cHCTeMa
HaJ nojenuHLeM. DyKo TBpAM Aa HECY caMo 3aTBOPH, Beh M cBe ocTajie HHCTUTYIH]jE Koje (QYHKIHOHHMIILY T10
MIPUHIIAITY XHjepapxuje, eBoyupale Tako aa nmoacehajy Ha benramon [TaHonTHKOH.
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https://en.wikipedia.org/wiki/Heinrich_W%C3%B6lfflin

dororpadujy, ¥ TO y OHOM TPEHYTKY KaJa jé HaBOJAHO JOCTUXKY H noc)paofcaeajy.loo
Takohe, y KOHTEKCTy 3ama/JHO-€BPOIICKE €CTETHKE Moryhe je TOBOPHTH M O TEOpHjH
Sichtbarkeit — ,eTUIM TpaBUIHOT BUlhEHA” — OJHOCHO, O YMETHOCTH Kao YHCTO]
BHUJIUJBMBOCTH KOJy ¢y kpajem 19. u modyetkom 20. Beka 3actynanu @unnep (Conrad Fiedle)
u Xunnebpann (Adolf von Hildebrand). OBa Teopuja ce y CyIITHHH TPUOIMIKABA OHOJ
BPCTH €CTETHKE 3a KOjy ce 3amarao Ajsekcanmap baymrapren, a koja, Kao 3agaTak
YMETHOCTH, MOCTaBJba ,,CaBjlajlaBalba OceTHOr cBeTa’. Peu je mpe cBera o BHIJbUBOM:
Bubewme je Jename YMju je 3aJaTak J1a MOKOpPU BUIJBUBOCT, Ja ca jeJHOr KOH(Y3HOT U
Heonpehenor BupspuBOr mpehe Ha jemHo jacHo, Oorato u cpeheno BumipHBO. Tako,
»(OUTYypaTHBHE YMETHOCTH MOTY W3 BH3YCTHOT Ja allCTPaxyjy YHCTY BUJBHBOCT y3 YUY
noMOh OCEeTHO MOXE NPUCTYNHTH Ca3Hamy; MNapaJoKCallHO, TO HHUje ciay4yaj U ca
TaKTUIHUM, Oyayhu Ja ce U3 TaKTUIHOT He Ou Moria u3Byhu uucTa TaKTUIHOCT, HUTU OU

2101 Mehyrum, dudper momasu y

ce ,,0pura O HOj MOrja MPHUIIUCATH YMETHOCTH
UCKyllewe a1a Puanepy 3amepu yrpaBo CTaB Ja BUJIJBUBOCT MOke Outu uncra. [lonazehun
0]l IPETIOCTaBKe Ja OKO HHUKaJga HHMje CYBEpPEHO, T€ Jla Ce YBEK ‘Mella’ y OHO IUTO BHUIH
(ymecro na ce aucraHumpa oj Tora), ludpen ykasyje Ha TO Ja OKO, 3alpaBo, YBEK HaroHH
1EJ0 TEeJO Ja YYeCTBYjeé y HEerOBOM HCKYCTBY, MPHU TOM, OCTaBjhbajyhu He 110 Kpaja
3aBpIIEHUM YUTAmkE CBEra OHOI IUTO j€ BUIJBMBO oO0yxBaTwio. M3 Tora m mpousnasu
ErOBO CYIITUHCKO IMUTAmE: ako CE OKY JKeNM NpU3HATH M3BECHA MON alcTpaxoBama,
3alITO OHJAa TO HE MPHU3HATH M yXy? Y CBakoM ciy4ajy, OBa TEOpHja, Kao M IOjeIuHe
YMETHHUKE MpaKce, yOCTAIOM, MOTBPhYjy ayTOpPHTET BHIA M NPECTIK OKa''> — MPEecTHIK

Koju je, cmatpa [ludpeH, nerutuman, 3aTo mITO OKO 3aucTa jecte MohHo. I'mexatu 3Haum

UCII0JbaBaTU U3BECHY MON, a Ip)KamkbeM CTBApHU Ha JUCTAHIIM U U30eraBameM OMJI0 KaKaBoT

1% NeramHuuje Bugern y: Florence de Méredieu, “L’image photographique, prothése de la représentation”,

Revue d’esthétique, (6), 1984, 153.

19 Mikel Difren, Oko i..., HaB. JeJIo, 62.

"2 Bun no3BosbaBa pasMeHy 3HAKOBA KOjH HHCY YBEK HH HAIMCAHM HM W3roBopeHu. Jlakie, BHI Gapem
cynenyje y 3acCHHUBamby UHTEPCYyOjeKTUBHOCTH KOja j& OTeT, peYeHO XyCEPJIOBCKH, YCIIOB 3a 00jeKTUBHOCT. M
KOMYHHUKAIMja MOXXe OWTH BHJ MCTOMHIJEHHUIITBA aKO C€ MOTJIEJN YCMepe Ka UCTOM OOjeKTy M aKo OHH
Jiesie UCTy OYMTOCT, jep ce Tajaa usrpaljyje jeqHa MHTepCyOjeKTUBHOCT KOja je Ha oJpeleHH HauMH naeaHa,
aJIM KOja MCTO Tako MOXXe OMTH M 000jeHa adeKTuBHOIINY OH/a Ka/ia ce 3ajeAHUYKO BU)Emhe T0XKHMBIbaBa Kao
3ajeslHMUKO ocehame. MehyTum, MHTEpCcyOjeKTHBHOCT HE Mopa OWMTH yBek Tako cpehHa, jep ce morienw,
yMecTo J1a Oyly yCMEpPEHH! Y UCTOM HpaBIly, HCTO TaKO MOTY YKPCTHTH M cyouuTH. CapTp je MOTaHKO OIHCa0
CHUTyaIlMjy y KOjOj ce BHIIE HE paju O TOME J1a ce Tpeba yBepuTH y 00jeKTHBHOCT HeKor o0jekra, Beh o Tome
Jla OHOT JpyToT Tpeba CBECTH Ha CTaTyc 00jeKTa.

44



KOHTAaKT, ocurypaBamo cebu Hagmoh. OHO mTO ce, Takole, JemiaBa y mpouecy riefama

jecre To ja OKO pacilamMcaBa CHa)KHA BOJba JIOK OHO IOKYIIIaBa J1a KOMYHHIIMPA.

OHO WTO aHUMHUPA OKO, MOKE OWTH KeJba 3a 3HameM, uctuuye udpen. Jep, ako
oHO o peunma AHzapea bpeton (André Breton) mocToju y IuBJ/bEM CTamy, OHAA CE€ OHO
OTPKMBA U Y 3HAHCTBEHOM, T€ ra HayKa TaJa ‘HaopykaBa’ MOTpeOHUM BHUl)emuMa Kako Ou
OCHTypaJia HErOBY JIOMHHAIIM]Y CBETOM. ,,Taja BHIETH HE 3HAYM TOJIMKO OMA3UTH KOJMKO
gutatd. M MCTO Tako Kao IITO YUTAWkE HAMMCAHWX 3HAKOBA UMIUIMIIMpA O0OydaBame U
OBJIaJIaBab€ 3aKOHMMAa MHCMA, HCTO TaKO M TyMayelke OHOra INTO C€ HYAU BUIY

103
HMILIMIOHAPAa UCTOBPEMCHO U 3HALEC, U Cy,[[.”

3HaHCTBEHO OKO ce ymyhyje IpaBo Ka 3Hadyewy, OHO HMje BHILE opraH Hekor Ouha
Ha CBETY W HEMa BUIIIC 3a IIHJb MPOYKUBJHCHH CBET, Beh je OHO MOMMIBCHHU YHHBEP3YM: OHO
je HeorpaHM4YeHO TOJbe CBEOOyXBaTHOT, Kopenar oHor mro je Kapn Jacmepc HaszuBao
ceewthy yonwme. OHO ITO 3HAHCTBEHO OKO MMa 3a IIMJb HHjE BUIIIE HEKa CTBAp CBETa, Beh
je TO jelaH enucTeMOJIONIKH 00jeKaT Koju je omehen, onpehen, monekan u npedadbpukoBan
y KOHTEKCTYy HEKOI MCTpaXKHMBama 3a KOje 3HamMo Ja Tpeba Ja JoHece HEKH MNpelru3aH
OJITOBOP Ha jEJHO MCTO TaKO MPENH3HO MUTame. THMe je OHO TOCTall0 03HAYHUTEIh, a OHO
HITO je BakHO, uctude /{udpeH, jecte NPOHUKHYTH y HEroBO 3Hauewme. [la nu je oHna 1o
OKO CaMO OHO KOje Cce afcTpaxyje OJ CBUX yclioBa Jla Ou J0cerio o0jeKTUBHOCT jeHOT

qucTor nornez[a? O,I[HOCHO, IMOCTaBJba CC ITUTAKLC HI/Ije JIKX OHO CaMO OKO YOHHlTe?

JluBibe oxo 0e3 cyMm-e ycIieBa Jla yXBaTH 3HaueHma 0e3 MOoCcpeAcTBa HEKOT 3Hama,

. . . , .
3axBasbyjyhu ypohenoj ‘damunujaproctu’ ca cBeroMm, kojy Epsun Illrpayc cmartpa
nokpetadeM ocehama. YMecTo ma KakeMo Jia OBJI€ MTOCTOjH HEKa BPCTa CaMOBOJhE 3HAKA,
MU MOXXeMO pehm [a 3Hauewme HHUje MPUPOJHO BE3aHO 3a 3HAK, TO J€CT, JAa OHO HHjE
HEMOCPEJHO YUTJFUBO U3 Wera. Jlakie, y3 moMoh MHTeleKTyallHe aKTUBHOCTH OKa, CBET
MOK€ ‘OCBOJUTH /CIIO3HATH/Ca3HABAaTH YHHUBEp3yM. Tako ce Ha OBOM MECTy jaBjba

pEIUIIPOIIUTET M3Mel)y BUa U 3Hama: MOTPEOHO je BUIETH Ja OM ce 3HAJIO, alid je Takohe

103 HUcro, 65.
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noTpeOHO ¥ 3HATH J1a Ou ce Buzeno.' Mehytum, Buheme Huje, o AuppeHoBuM peunma,
caMo CaydyeCHUK 3Hama, ,,0HO CBOj MPECTIK AYTryje OHOM uuju je mozen”. ,,OHO je Mojaen
He camo Teny, Hero n ymy.”'” JIpyrum pednma, 3HamE Ce MPEHOCH U HACjaMa KOje ce joI
on BpeMmeHa [lmarona mommajy kao ‘Omha’ koja je morpeOHO (100pO) BUACTH, Y CBETIY
ounraenHoctd. IlmaTon ux HasuBa eidé, nok ux Xycepsl Ha3WBa WUACATHUM WM HJICjHUM
objektoM. OHa je, cmatpa Maxkc Jlopo (Max Loreau), ,,0mn TpeHyTKa Kaja MOYHEBE O O]
Kao (peHOMEHy J1a ce TOBOpH, 3alpaBO, HEKO MPEATHO BUIAJBHBO KOj€ HE 3aBUCH OJI OUHUjYy

59106

Tena, Beh ox ounjy yma” . Y nyxy (EHOMEHOJOUIKE MHCIIH, OHa MpeICTaBba MPUHLIUI

MpUHIMIA, OJHOCHO, pedeHo Jepunuuum (Jacques Derrida) pedHukowm, ,,npucycmeo Wiv

NPUCYMHOCM OCETHOT Y jeHOj IIYHOj U H3BOPHOj HHTYHLMjH [moaBykia M.IT.]”."Y"

Wneje ce, cmatpa ndpeH, MOry MpUXBAaTHTH jEIUHO MO YCIOBOM Ja CY ,,jaCHE H
pasroBeTHe”, a jacHOha Ha HUBOY OCETHOT, jeCTe JeJI0 €JIeMEHTa KOjuM ce omoryhaBa
Bul)eme, OHOT €JIEMEHTa KOjU JI03BOJbaBa BUIJBMBOM Jla HW3POHHU, JOK Ha HUBOY
pa3yMJbUBOT jacHOha mpejicTaBsba JIEJI0 caMe CBECTH, OHO IIITO OHA MPYKa Kao TeMEJb CBOje
COTICTBEHE TPAHCIIAPEHTHOCTH KaJia j€ ca JIOBOJHHO MaXKHkhEe YCMEpeHa Ha HjeallHu o0jeKar.
Taga joj ce oH mOKa3yje, U Taja ce yKjiama cBaka HejacHoha; Tana je Taj oOjekat moryhe
UJCHTU(PHUKOBATH, U JOJCIUTH My MECTO, KaKO y HEKOM CUCTEMY 00jeKara, Tako U y HEeKOM
JUCKYpCY KOjU ce ApXM TpaBuiia pa3yma, jep pasyMJbHBO YBEK YCIIEBa Jla ce H3pasu.
,,Buhemwe nneja uinm cymruna (Wesenschau) npernoctaBiba HEKU UICATHH MPOCTOP KOJU ce
0TBapa y3 moMoh CBaTiioCTH, a y KOjeM ce, TIOIYT CTBapH y CBETY CTBApH, HJICATHU 00jeKTH
pa3iuKyjy 3axBajbyjyhu 4emy IHUCKYpC MOXKe Ja UX apTukyiuiie. Ha Taj HauuH ce OHO
IITO je MPUMJBEHO OJ] 3Haa — jacHoha M pell — jaBJba MOHOBO U Koj Bubemwa. Jlakie, uaeje

KOj , Kao ,,cmeapu euhene owuma yma, Mamke WIH BUIIE ‘jacH IpaBo ]
oje ¢ ao ame e ‘jacHe’ 3ampaBo jec

104 . . .
™ Buljeme He MPOBOIMpPA CAMO 3HAIHE, OHO T'a MOXKE IPOCBETIHTH, MOYXE My YACIHTH OHY jacHohy Koja je

cBOjcTBEHa BHIUbUBOM. OOMYHO ce HEKOME KO He pasyMme Kaxe: Tpeba i na T ce Hauprta? Llprex je,
3ampaBo, AparoleH MHCTPYMEHT CIIO3H3je, a Ha TOME je, Ha mpumep, uHcucTHpao JleoHapno na Bunum
(Leonardo di ser Piero da Vinci). Omoryhutn na Oyne BuheHo — mokasaTu, TO 3Ha4M TOTOBO JIOKa3aTH,
OJTHOCHO, OMOT'YNHUTH T10jaBy HEKOT 00pa3iioKema.

105 Mikel Difren, Oko i..., HaB. gemo, 67.

106 Max Loreau, La peinture a l'oeuvre et l'énigme du corps (Paris: Gallimard, 1980), 175.

17 Jacques Derrida, La Voix et le Phénoméne (Paris: PUF, 1967), 3.
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meTadope. Hpyrum peuuma, uaeje/meradope cy Oe3BpeMeHEe — cTape Cy KOJIHKO U

jesuk!

Meradope 3ampaBo oTBapajy mpoOiem nayOmHe moBectu Oynyhum na cmajajy
mojpy4Yja Koja MOry OWTH BEPTHKAIHO YyCTpojeHa (Ha TeMmesby Tpajulldje Koja HuX
XHjapapxu3yje) U XOPU30HTATHO pasiydeHa (y muMa Mmetadopa (GYHKIIHMOHHMIIE y CBOjO]
KOHIIENTYATHOCTH). Y TIporiecy MeTadopusanuje ce oapeheHa cBojcTBa MpeMeITajy, a To
IpeMeIlTamke je YBEK IPOMEHa IpeMa MecCTy, OHa je YBeK phora, pedeHO apUCTOTEIOBCKUM
peYHHKOM. J[pyrum pednma, TO MPEMEIITAkEe Ce CACTOjU Y TOME JIa C€ YMECTO jeHE peuu
yInoTpeOu Jpyra, OIHOCHO, Ja C€, PEYCHO PHUKEPOBCKU IPEMECTH jelaH YCaMJbEHHU
nperKaT KOju (YHKIMOHUIIE y CYNPOTHOCTH ca HEKuUM IpyruMm. Mehyrtum, meradopa,
cMmatpa Pukep, ,,pa3Buja cBOjy CIIOCOOHOCT peopraHu3anuje Bulema CTBApU OHJA Kaja ce
mpeMeInTa YUTaBo jeaHo ‘mapcrBo’ [moasykima M.IL]: Ha mpumep, oHIa Kaxa ce 3BYIHU
peMelTajy y JoMeH BusyenHor [noasykia M.I1.]; roBOpUTH O 3ByYHOCTH jeIHE CIIMKE HE
3HAYM BHIIE MPECEIbCHHE JEHOT YCaMJbEHOT TpeanKara, Beh o0e30ehuBame ynamaa yuTaBor
JEeIHOT 1IapCTBa Ha JPYTy TEPUTOPH]Y; Ta] (HaMO3HU ‘TPAHCHOPT TOCTaje KOHIIENTyaTHa
MUTpaIja, HeKa BPCTa MPEKOMOPCKE EeKCIeNuIlMje Koja je ‘HaopykaHa’ M ‘mpeTpriana’
crBapuma”'”. TIpumep koju HaBomu Ilom Pukep — mpeMelTame 3BYyYHOr Y IOMCH
BH3YEHOT U 00pHYTO — Ouhe 0/ M3y3eTHOT 3Hauaja u 3a oBaj paj, Oyayhu na hy ce, roToBo
Ha CBaKOM KOpPaky, Y KOHTEKCTY YKYITHHX YMETHUUYKHX CTpyjama fin-de-siecle-a cycperaTu
yIpaBo ca TUM (peHOMEHOM — (PEHOMEHOM TpeMelITamba YATBOT JEHOT ‘IapcTBa’ HA APYTyY
TEpUTOpHjy. A Taj mpolec ce 30MBa y CaMOM je€3UKY — OH je Taj Taj KOju IOKyIlaBa Jia
apTUKYJUILE OHO LITO je JaTO y 4yJIMMa U ’bUXOBOM Mel)yCOOHOM O/IHOCY, OH je Taj KOjH ce
cinyxu Metadopama; Takolhe, OH je Taj KOjU MOKyIIaBa Ja apTUKYJUIIE U CHHECTE3H]e Kao

11
metagope.'”

Meradopa, melhytnMm, 3a1001ja 1 HHCTPYMEHTATHH KapakTep OHJA Kaja ce HOMe
NIOBE3Yjy HUBOM KOJU C€ HaJlaze y XMjapapXHjCKOM OJHOCY, TayHH]je, KaJa C€ BEepTHUKAIHO

pa3iIydCHUM HHBOUMA KCJIU NATH UMIUIMIUATAH CTATYyC. Taxko CC, Ha MPUMCP, TCICCHO U

108 Mikel Difren, Oko i..., HaB. gemo, 68.
19 paul Ricoeur, La métaphore vive (Paris: Seuil, 1975), 297.
1o VYnopenutu: Mikel Difren, Oko i..., HaB. nemno, 69—70.
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QyXOBHO Halla3e Ha Pa3IMYMTUM HHUBOMMAa U cTOora ce Mely muma wusrpalyje omHOC
nonpehenor u Hagpehenor. Beoma cnudHy pa3iuKy yCrnocTaBibajy U EHOMEHHU PEaTHo U
WpeaiHo, CTBAp M HJICja, IOK Mpeia3 ca jeAHOr Ha Apyro — Metadopa Koja IMEHYje 04d yma

u Buheme uzaeja — qo0uja KapakTep ‘CKoka’.

Mertadope, TprIMKOM TIpolieca nmpe-Bohema U3 jeHor ‘napcTBa’ y Apyro, mokpehy
‘mpackama’ OCETHOT y CBOjOj CTPYKTYpH, a MHUTamke KOje ce ¢ TUM y Be3u Hamehe riacu: y
KOjoj Mepu cy oHe apbOutpapHe? Jla nm cy wmeradope camo je3uuke Hrpe Koje
yrnoTpedsbaBajy HOMHHAIU3ME M3 pasiiora IITO HE jKeJie pehn HUITa BHUILIE O] OHOT IITO
rOBOpe, WJIM Cy OHE JISTUTHMHH H3pa3sd KOjH CBOjy IMojaBy nyryjy peamHom? Kpos
metadope Koje Cy cTape KONMKO M CaM je3WK BHA 106Wja Tako Gorary mapaaurmy, '’ u

CXO/IHO YBUAY y IUTypallUTeT 4yja, OTBapa C€ jeJlaH CHCTEM EKBHBAJICHIIM]a KPO3 KOjH je

Moryhe NoKpeHyTH U napagurmy ciyxa.

YoBeKOBO yX0 HHje MOKPETHO, aJli OHO, IPUMajyhul 3By4HO — MOJKeE J1a TIPaTH, U Kao
OKO, MOXKE JIa TOHECEe BeoMa Mpelu3He U KopucHe nHpopmanuje o cBery. Hajupe, oHO Hac
o0aBelTaBa O yJ1aJbeHOCTH U MECTy 00jeKTa, aly He Npykajyhu TUCTUHKTUBHY UMITPECH]Y
0 HEroBOM OOJIMKY. YXO ce Hajla3u y OJU3MHHU M3BOpa — OHO IMOCTaje OCETIHUBO Ha 00jy
riaca, Koja, MHIUBUIyaIn3upajyhu 3ByKke, 103BOJbaBa Ja C€ OHU ‘pa3zymejy’, OJTHOCHO, Ja

ce UICHTU(UKY]e U3BOP KOJU UX EMUTY]e.

W3mely jesuka M yxa MOCTOJU, METaQOpPHUYKU pEUYeHo, MoBepewme. bynyhu na
TEeOpHja O CBOJCTBUMa MpHUNMcyje cxBaTamwy ((p. entendement) NMOTIIYHO TO3HABAE
Heuera, oHJia je moryhe pehu na uymu newmo, 3anpaBo 3Ha4M pasymemu To Hemro. Ciyx,
JaKiie, u3a3uBa jeHy Meradopu3alnjy Koja je aHaJorHa OHOj KOjy M3a3uBa BUI, CMaTpa

Hudpen. [dpyrum peunma, Oynyhm ga cxBaTame 3aXTeBa jJe3WK, a UJCja 3aXTeBa U ped U

111
Uymna ce Haja3e y OCHOBH yMa, IITO 3Ha4M Jia ce yM nokpehe momohy wyma. To 3Ha4wM, Ha mpuMep, 1a Cy

0Yd yMa OHE O4YM Koje Cy MoTpeOHe yMmMy aa OM OH MOrao Jia ce OCTBapH, TO Cy oud Tena. Mehytum, ako
NPETIIOCTaBUMO Ja Cy OYM yMa MCTOBPEMEHO M OYM Tella, J0JIA3UMO JI0 3aKJbydKa Jia O4M Tejla HHCY caMo
OpraHH KOjH PErucTpyjy, a Tello caMo jeaHa crap Mely npyrum crBapuma, Beh je oHo opran Muciu. Jpyrum
peurMa, CBaKkH MyT KaJia IPU3UBaMO YM U KaJia My IPHUIINCYjEeMO HEKY pajiby, Ta pajiiba Ce YBeK THUE Tesa. A
oHo mrTo (caBpemeHa) ¢uio3oduja mpumucyje je3uKy — OH je Taj y KojeM Mucao OOpaBM M KOjU MHCAO
HacTramyje — Tpeba ucto tako pehu u o teny, roopehem-Teny, o Texry Koje je u Buaehe-teno, anu UCTo Tako U
‘TeJIo Koje uyje’. YIopeauru ca: ucro, 71.

"2 OHpa je 3By4HO OHO CBOJCTBO KOJHM CE IPEAMET 0J1aje, WK, MAK, HajaBIbyje.
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JTUCKypC y KoMe he ped nobutu cMucao (a Taj AUCKypC Mopa OMTH U3TOBOPEH U UyT J1a OMO
cxBaheH), oHa, 1a OU ce pazymerne ‘Topyke’ U3 CBeTa, NOTpeOHEe Cy HaM U yuiu mena Koje
JIe)KEe Y OCHOBH CIIOCOOHOCTH J1a ce uyje. [1ac je y ToM cMuCITy IpUBHIIErOBaHA MHCTAHIIA C
003upoM Ha TO Ja y3 momoh mera JUCKypc OMBa U3TOBOPEH: TJIac je OHO YyjHO; a OHA] KOj!
ce TJIacOM M3pakaBa jecte WMHIMBHIYya. [lakie, yMmecTto camo Ja mpuma 3BYKE KOjU jOj
JIOHOCE HeKy MH(popMmanmjy o CBeTy, MHANBHUAya MX €MHTYyje Aa Ou obaBecThia apyre o
cBOM mocTojamy. CilyX, KOoju ce OpuHE 32 TO EMUTOBAE, JECTE JEIUHO YYJIO ,,KOje MpaTH
jenHa Omucka ¢GyHKIMja KOjy jé OHO caMO YCIIOCTaBWJIO U KOja My IpyXka camy MaTepujy
ola)kama, a KOjy OHO OOMYHO TpUMa O] CTBAPH: BHUJ HU y KOM CIIy4ajy HHje ceOU CTBOPHO
opras umja 6u cBpxa Owia nmpudaBsbame 00ja, HUTH j& IyJI0 MUpPHUCA CeOM CTBOPUIIO OpraH

: 113
KOoju 6u My npubaBuiId mMupuce”

. Jakne, uHCTHTYIIMja riaca omoryhaBa cy0jekTy na
Oyzne uyT, alnu U Ja caMor cebe uyje U TO 3aXBajbyjyhu CBOjEBPCHO] ayTO-KOMYHUKAIIM]jH.
3axBaspyjyhu ciyxy, cmarpa udpeH, ,,TeJ0 je MPUCYTHO caMO 1O CeOH: 4yjeMo ra Kako
HIyIIKa, 9yjeMO Kako y Hama OfjeKyje JallaK >XHBOTA, HErOB HEYMOPHU pal, jeIHO
nyOuHCKO 3ByuHO miaTHo [moaBykia M.I1.] xoje Hac jomr yBek yoehyje y Hac came, jep je
KHUBOT y HaMa HEKa aHOHMMHA CHara Kojoj CMO MOBEPEHU M Koja JejcTByje Oe3 Hamler
3Hawka. MehyTum, ca TOr mjaTHa ce OJBHja 3BYK rOBOpa, JEJHOI roBopa KOjU caM Jax
MOJlyJIipa ¥ KOJU 3ajeIHO ca MHOM YHMHM OBO T€JO; Ca BHM OBO JaCTBO KOj€ MOCTOJU 3a
JIpyre Kao IITO MOCTOJH U 3a CBET, a OHO HHUJj€ HEKO JPYTU 32 MEHE: OHO je jellaH cyOjexar
KOjU Cce M3pakaBa He AMUCTaHIMpajyhu ce mpu TOMe O]l COINCTBA Kao y TPEHYTKY KaJa ce
rnena.” 't To 3uaun ma je uymu-ce-206opumu 3anpaso cBect /o/ ceGH; TO je TPHCYTHOCT
COICTBA MPOXKHUBJbEHA Yy 'kMBYheM, a Taj *KUBYhHU je HyHO MPHUCYCTBO HEKOI Teja Koje je
CcrocoOHO Ja Yyje cBoj riac. Jpyrum peumma, uymu-ce-eoeopumu HE TIPEACTaBIba

MHTEPHOPHOCT je/lHE YHYTPAIlOCTH 3aTBOpEHE HaJa caMoM coboMm, Beh, HampoTHB,

HEIOKO0JIEOJbUBO OTBapamC MpeMa yunyTpa, OHO IIpCACTaBJba OKO U CBCT Y I'OBOPY.

CaMo mymiTame Tllaca MPU3MBAa CBECT O CONCTBY: MYIITaMO Tjac Aa OucMo
KOMYHUIIAPAJIH, MIITAMO Ta M YIyhyjeMO OHOM JIPYroM O KOjer O4eKyjeMo Ja CyIia 1

Jla OATOBOPH; HO MCTOBPEMEHO, U MM CMO CaMH CE0M HEKO JIPYrd — CIyIIajall Koju dyje

"> Maurice Pradines, Traité de psychologie générale, 1 Tome (Paris: PUF, 1987), 534.
14 Mikel Difren, Oko i..., ua. nemno, 78-79.
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corctBo! OBaj BUA camo-7elioBama, Kako ra mMeHyje JludpeH, 3ampaBo mpenacraBiba
,»CIIOHTAHO TMPOXKUBJbEHY MPHUCYTHOCT coricTBa. Jla OucMo Owim mpucyTHU 3a cebe came
HUje HEONXOJHO Ja TOBOPHMO, OBOJFHO je Ja 4yjeMo [...] HeapTUKyJIHMcaHe TyOMHCKE
IIyMOBE T€ MyTEHE Mace Koja je HEMPEKUIHO Ha Jey, TO Opyjame )KMBOTa KOje HAaC YUHU
>i<1/113yhp1M”115 . Camo-nenoBame Ipe/icTaBjba JICJIOBAakE MOCPEACTBOM IJjlaca, WM, PEYCHO
joul Tpenm3Huje, MOCPEACTBOM naxa Oyayhu na oH mpencTBiba jenHy meramopdosy
JKMBOTHOT aMopa: 4yjeM ce, Jakie XuB caMm. Melyrum, OHO mITO YyjeMo je, cMmarpa
JudpeH, TeMIOpaaHO: TO MPOTUYE, a yXO XBarajyhu Taj MpOTOK, YBOIU CBECT Y BpeMe
ceera. Jlakne, uymu-ce-cosopumu je jemaH B uymu-ce-dcugemu, a yXo je TO Koje
oMoryhaBa camo-/IeJIOBamke, OHO j&é UCTOBPEMEHO M MPUCYTHOCT COIICTBA M TIOKpETad TOT
UCKYCTBa M3BOPHOT BpeMEHa. Y TOM KOHTEKCTY, U caMa CBECT /0/ COICTBY jecTe cBecT /o/

116
BpEMCHY.

Ho, Bpatumo ce nuramy ogHOoca u3Mel)y BUAJBUBOT U UYyJHOT, NUTamy jeAMHCTBA
IUTypajia ¥ CHHECTE3H]jCKe MIPAKCe YMETHOCTH, T€ MUTaYy Aa JIM IOCTOjU JEHO jeIMHCTBEHO

CpeIuIITe U3 Kojer je Moryhe o0yxBaTUTH YMETHOCTH.

I'oBopehu o mys3unu J{udpen mpe cBera uctuue aa ,,BUIJBUBO” MOXeE J1a Oyzae y CiyKOu
,dyJHOT”’ ¥ TO Ha HUBOY 3amuca. ¥ TOM CMHUCIY, OH UCTHYE J1a j€ YIPaBO Pa3B0Oj MY3UUKOT
nrcMa moueB of] Cpeamer Beka yCIIOBHO CBe Behu yTHIIQ] OKa Ha yXO, IIITO j€ pe3yaATHPAIO
CacBUM CHEIU(DUUHOM 6U3Venu3ayujom 38yunoe y3 nomoh nucma, OJHOCHO, UHEEHEM
BH/UBHBIM (Ha HHBOY MHCMa) OHOra mTo je uyjuo''’. EBomymmja u ocnoGaharme micMa y
»Caryiacjy”’ je ca eBOJIyHjoM u ociobahameM My3HWKe W MPOIIHPECHEM MY3WUKOT T0Jha

OTKPUBAKkEM YUTABOT J€THOT HOBOT apceHasa 3BYKOBa, YMjH CE€ JaJbu TOK pa3Boja OBH]ao,

13 Hcro, 90.
16 Ynopenutu ca: ucto, 91.
17 Ucro, 173.
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cmarpa JudpeH, y 1Ba MOTIYHO pa3id4yHuTa, TOTOBO €KCTPEMHA IMpaBlia: C jeJHE CTpaHe,
My3UKa je HacTaBuja Jia ce Kpehe cTa3zoM BHU3yelu3anuje J0 COINCTBEHOT ‘TOHMINTEHA’,
JIOK je Ipyrd IpaBal] BOJIMO JI0 €MaHIUIAIMje My3HKe CTaBJbamkbeM (hoKyca Ha 3BYK IO
cebu, 3a mrTa cy, npema udppenoBom munubewny 3aciyxkHu [lon Keju (John Cage) u
BeroBr aMepuuku cappemennnn.'' TIpBu TOK ykasyje m Ha Besy msMmely Mysuke u
ciukapcrBa. M3y3umajyhu maptutypy Koja mMoxe Aa Oyae muktypaiHu o0jext, Hudpen
,»CIIMKapCKO-OMBCTBO My3HMKe”~ TMpOHAalda3d Ha JIPyroj CTPaHU, CTPaHH KoOja MY3HUKY
MOCTaBJba Kao MPAKCy perpe3eHTOBama peanHor (IITo je, Jakie, TPagulMOHATHH IUJb
CIIMKAapCcTBa). Y TOM CIIy4ajy, My3UKy MOXE€ OWUTH TyMmMaueHa Kao pealMCTHykKa, a He
ancTpakTHa YMEHTOCT, Ha ImTa MmocebHo ymyhyje xkouxkpemna mysuxa. 3ato Judpen
nomume craB @pancoa bepnap-Mama (Francois Bernadr-Mache) xoju kaxe 1a My3uka u3
pealHOCTH MPHUCBaja 3BYKOBHE Mojiele (3yjambe MHCEeKTa, IIyM BeTpa, IIaNyTame OKeaHa,

11
LBPKYT NTHUIIA, TAJION KOKba, 3BYK I'pajia U CIUYHO). ’

YcnocTaBbakbe  OBUX — aHAJIOTHja  HMMIUIMOUpPAa ¥ pa3Marpame  IHUTamka
,»[IPOCTOPHOCTH MY3HUKOI”, Oyayhu na Hac yxo, UCTO Kao M OKO, MH(POpMHUIIE O cMepy,
KpeTamy W MPHPOIM W3BOPA 3ByKa. - Y TOM CMHCIY, ped je 0 aKyCTHUKOM, 00jeKTHBHOM
MIPOCTOPY Y KOjeM ce My3HMKa HacTamyje U OKpYXKyje ca cBuX cTpana. [lopen tora, moryhe
j€ M3JIBOJUTH M 3BYKOBHHU MPOCTOP KAO MPOCTOP MY3UUKOT nema.'?! Mako ce oBu MPOCTOPHU
pa3uKyjy, Ha MEePIENTHUBHOM HUBOY OHH CY M3jeTHauYeHH — ,,3BYYHHU MPOCTOP HHjE HUIITA
BUIII€ BUIJbUB HETO IITO je 00jeKTUBHHU MPOCTOP: MU BUAMMO CTBApU Yy MPOCTOPY, AU MU
HE BUJIUMO [caM] HpOCTOp”122. CBe TO 3ampaBo HaBOJM Ha 3aKkJbydak, cmarpa udpen, aa
MOCTOJH ,,CYIITHHCKA COJUIAPHOCT MPOCTOpa W BpeMeHa”’, Te na je moryhe yBecTH
KATeropuje MpOCTOp-BpeMe y JAMCKYPC O My3WIW, amd ¥ O CIHMKapcTBy. — Hamwme,
CIIMKapCTBO Takol)e mouyMBa Ha OBOM KOHTHHYyMYy Oyayhum na mpocTop He Moxe Ja

CJIIMMHUHHUIIIC BPEMCHCKU CJIICMCHT, Jep je Olaxamy HOTpCGHO BpeMC Ja Ou MOrJjo Ja

18 VYnopuauru ca: ucro, 181-182, 221.
1o VYnopeauru ca: ucro, 219-220.

" Hero, 223.

! Nleramuuje y: ucro, 224.

" Hero, 225.

123 Ynopenutu ca: ucto, 224.
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UCTPaXU IMPOCTOp, T€ Ja j€ TeMIIOpaliu3alldja MpocTopa CUMETPHUYHA CIallWjaTu3aiuju
BpemeHa. To je HaBeno [udpeHa ga y KOHTEKCTY OJHOCA M3Mel)y My3UKe M CIMKapCTBa

124
TOBOPH U O ,,MY3UYKOM OHUBCTBY CIIMKapcTBa.

[Tomazehn on mpermocTaBke na M3Mel)y CIMKapcTBa M MY3WKE HEMa MOTITYHOT
mucnapureta, Jludpen no3BospaBa ceOu ga ce 3amuTa 0 MOryNHOCTH jeTHE My3UKau3allije
CIIMKAapCTBAa W, YOIIITEHHUje, IIIACTUYKUX yMeTHOCcTH. Hamme, oH cMatpa aa je To moryhe
YKOJIMKO C€ MO030BEMO Ha HAjoOMINTHje AUCKYPCE, OJAHOCHO, YKOJIHKO O ,,My3HUIH CIUKE”

(peueno jesukom [lapna boanepa) mporoBopuMo y KOHTEKCTY (heHOMeHa XpaMoHuje!

[To3HaTo je Aa ce TepMUH ,,XxapMOHHja” MPBOOUTHO HHjE OJTHOCHO CaMO Ha MY3UKY,
Beh fa je Omo ommrer kapaktepa ymyhyjyhu Ha ckiiajn, CKIIagHOCT, CaryIaCHOCT, TIPAaBHIIaH
onHoc m3Mmehy nmenmoBa Heke nenuHe. Kon Xepakiura, XapMOHHja je MMaja CMHCA0
yJelaBama, PaBHOTE)KE 3aMaxa, WIM €KBUBAJICHTHOCT TEH3Mja 3aXBajbyjyhM Kojuma JIyK
0CTaje Harer, a Xpam ycnpaBaH.125 MelhytuMm, my3uka he yckopo mocraTu npUBUIETOBaHU
npuMmep Tor yckinahupama. Ca pa3BojeM NOAU(POHOI HAYMHA MY3MUYKOT MHIIBEHA,
xapMoHuja he y3etn y 003up u cumynraHocT. KonupukoBameM BepTHKATHOT aKOPACKOT
3ByYama, TeOpUja XapMOHHje 1001ja MOHOBO IPUKU CMHCA0 PEUU — UJIE]y JeJTHE PaBHOTEXKE
cHara Wiu TeH3Wja. Jpyrum pedum, paad ce O HUIEJU KoOja YBOAM jelaH TUHAMUYKH
MPUHIMIT U KOja TO3MBa Ja C€ TMOHOBO Yy3Me y o03up cien, Oynyhu ma KOHCOHaHIa
UMILUTUIIMpA JUCOHAHIy KOja W caMa 3axTeBa jelHO (pa3)peuieme. YKOIMKO Ce TeMHUH
XapMOHHja JO0BE/IE€ y B3y ca CIMKApCTBOM, TO C€ YMHHU 3aTO IITO jé OHO, Ka0 U MY3HKa,
cmarpa dudpen, nomudono. Mcro Tako, notpedbHo je pehu na akueHaT MOKEMO Hajpe
CTaBHTH HA CUMYJITAHOCT, CAMO YKOJIMKO C€ JEJIMHCTBO Pa3IMYUTOCTH HE MOpPa OJIPA3UTH Y
Tpajamy, Beh ce Moxke MaHU(DECTOBATH KAa0 PaBHOTEKA WIIM KOXE3Hja Y TpeHyTKy.126 boje
Ha TUIaTHY, QI UCTO TaKO W BOJIYMEH M Mace, Mory usmely cebe onprkaBaTu CKJaj, Ha
UCTH Ha4MH Ha KOjU TO YMHU XpaM KOjU CTOjU ycupaBHO. Taj ckiaj oqmax OMBa youeH, OH

ce cxBara in uno intuitu, Kao 1MTO yOCTaJIOM Moke Outu cxBaheH u He-CKIaa. Y KOHTEKCTY

2 Ycro, 227-231.

'» Jeramuuje Bumern y: Clémence Ramnoux, Etudes présocratiques II suivi de Etudes mythologiques, ou De
la 1égende a la sagesse (Paris: Klincksieck, 1983), 76.

1% Mikel Difren, Oko i..., Has. neno, 228.
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nonudonHor cnukapcrsa [layn Kie uctude ga je oHO CymepuopHO y OJHOCY Ha MOTH(OHY
MY3HKY, Y OHOj MEpHU y K0jOj j€ BPEMEHCKH €JIEMEHT 3aMEHCH MPOCTOPHUM. Y TOM CMHCITY

ce W mojaM CHMYJITAHOCTH OBIE jaBJba y jEJHOM jOLI GOraTjeM Bumy.':

Mebhytum,
Judpen nmpermnocrasiba 1a je ,,cBAKO ayTEHTUYHO IUIATHO U3rpal)eHO Ha M3BECHOM CKIIAIy
00ja KOju MOHEKaJ J0 T€ Mepe OIceaa CIMKApPCTBO JIa JI03BOJbaBa MACHTU(DUKAIM]Y THUX
mrarana”'®®. Tako je u Erjen Cypuo yka3ao Ha CIeHu(HYHOCT jeXHOT (PAHIYCKOT
KOJIOpUTA KOJH je TPENO3HAT/FUB, M Yy MOTIYHOCTH Pa3IUYUT OXl (DJIaMaHCKOT WM
¢dupenTuHcKOr. Taj KOJOPUT ce KPO3 HCTOpHjYy MOAM(DHUKOBAO — Ha TpPUMEpP, Y ,,BEKY
macTtena’ a HaKOH BIIQJaBUHE BUTPa)ka, CTATUCTHYKY IPEBIIACT M3TyOWJIE Cy XapMOHH]E
YHje je MIaBo OWJIO HArJIalleHO a IPBEHO JTOMHUHAHTHO. DpaHIyCKO CIMKApCTBO, cMaTpa
Cypuo, ,,HacTaBWIO je JAa NOKJIama NaXmkby U Ja MHCHCTUPa Ha ociobahamy 0Ooje ox
JIOKAJIHOT TOHA, KOjH je y HajOOJbeM Cllydajy camo jeJHa HOTa TOT CKJIaJa IeuHE, JeTHOT
aKopJia KOju He CapiKH JI0 JIBE WM TPH J0Ope HOTE KOje cy 0coOeHE 3a XapMOHH]Y TUIaTHA.
CBu pyrHm TOHOBH Cy CaMO Mpeia3HOg KapakTepa, CBOJEBCPHE appoggitura-e Koje He
Tpeba HUKa/a Jja MPeKuajy, HUTH Jla Ce ONUPY WK JOBOJAE Y CYMIbY CKJIAJ] LIEIMHE U OHO
mTo je KoHcTHTYTHBHO.”'> OBa aHANM3a TOHOBO YBOIM BPEME y YMETHOCT MPOCTOPA, 3aTO
LITO HUJEHO Tpajame HE MOXke Ja Oy/e eTeMUHUCAaHO, HUTH BPEMEHCKH €JIEMEHT MOXKeE J1a
OyJie 3aMemEeH MPOCTOPHUM, Kako je To cmaTpao Kie. Paznor Tome nexu y YyumbeHUIIH, KAo
mTO je Beh peueHo, /1a je onakamy NoTpeOHO BpeMe KaKo OM UCTPaKHUIIO TPOCTOP, a 3aTUM

OTKPHUJIO U CJICAUJIO ITYTCBC KOje BUJbUBO IIpUpPIIEMa 3a OKO. W3 Tora IMpoOun3Jjia3u U3BECHA

TEMIOpAIM3alija IPOCTOpa Koja je aHaJIorHa Cranujain3alnnju BpeMeHa.

OBuM TtymaueweMm Jludppen nonasum 10 wHAeje O 3ajeAHUYKUM CBOjJCTBHMA
pa3nnuuTux ymeTHocTd. OH OBY Te3y UCIUTYje roBopehr 0 yMETHUYKUM IIpaKcama Yuju je
3ajeJHUYKH UMEHHUTEJh TUIypaln3aM KOjU j€ BOAMO J0 NPOIIMpPEHa I'paHUIla YMETHUYKHX
1oJba, OJHOCHO N0 ‘TpoOHjama’ TpaHMIAa YMETHOCTW/TpaHHLa wu3Mehy pasIuyuTux

1 . .
ymernocTi. >0 MeljyTum, mmypanmsaM HMa CBOje MOPEKTO Y CHHECTe3Hjama, CacBHM

127 Herampanje y: Paul Klee, La pensée créatrice, écrits sur [’art (Paris: Dessain et Tolra, 1980) 521.

128 Mikel Dufrenne, Phénomenologie..., HaB. nemo, 364.
12 Etienne Sourio npema: Mikel Difren, Oko i..., HaB. neno, 229.
130 Ynopenutu ca: ucto, 165.

53



cnenuUYHUM I[I0jaBaMa KOje OTBapajy MPOCTOp 3a UylHE XoMoreHusamuje. Jpyrum
pedrMa, CHHEeCTe3Hja jeé CIIOCOOHOCT jeqHOT Yyja Ja OCEeTH Hajpaxkaj apyror gyyna. OBaj
1ojaM uMa Jyry HCTOPHjy W HW3BOPHO C€ MpHIHCyje nuTaropejiuuma. [lo mUXxoBoM
MUIIJBEHY, MYy3WKa cdepa cTBapa KOCMHYKO Cliajarke, IITO 3HAuuW Ja O0XKaHCKY
TEOMETPHJCKY XapMOHH]y YHHE CBU NPUPOAHH MHUKPOKOCMHYKM M MaKpPOKOCMYKH
denomenn. Marematnuke BUOpalldje OJpakaBajy ce y MaHHdecTamnujama CBETIOCTH,
3BYKa, MUPHCA M OCTAINX YYJTHHX CTUMYJIAHCA, a Clajalbe OBUX MPHUBUJIHO MOjSIMHAYHUX

YyJIHUX CTUMYJIyca CTBapa eekTe CHHecTe3uje.

CuHecTesnja y ICUXOJIOTHjU 00eNekaBa ca-0CeT WM CEKYHIAPHHU OCET KOjH HacTaje
JpaXemheM jeJIHOT uyja, MPH YeMy Ce He M3a3uBa camo ojromapajyhu ocer, Beh u ocer
HEeke Jipyre uysHe oosiacti. OBaj EHOMEH je 0J1 H3y3€THOT 3Hauaja Kako 3a €CTETUKY, TaKO

H 3a HCI/IXOHOFI/ij YMCETHOCTH H, IMOCEOHO 3a KILMIKEBHO CTBaparbC.

Y KBWKEBHOCTH CHHECTE3Hja IPEICTaB/hba BPCTY METa(OPHUUHOT 3aMEHHBAMHA
MI0JMOBA, y K0jO] JI0JIa3U JI0 Cliajama JB€ WM BHILIE YYJIHHMX OOJACTH TaKO IITO C€ OCETH
jeAHor Yyna KBaJM(HKY]y pedyrMa Koje O03HauaBajy OCOOMHE OCeTa HEKOr APYror yyJa.
[Ipumepe cuHecTe3nje Hala3MMO M y CBAKOJAHEBHOM TOBOPY (CBETIM M TaMHU TOHOBH,
ToIUIe U XJajaHe 60je). MeTtadopuduka )KUBOIMCHOCT TAaKBOT M3pakaBara JIEKH U Y OCHOBU
YMETHUYKE ynoTpeOe CHHECTe3Wje; FHhEeHa OCHOBHA CTHJICKA BPEIHOCT CacToju ce y
CIIMKOBUTOM H3pakaBalby HEKOT KBAJIUTETa WM HHUjaHCEe YyJaHE mepuenmuje. Tako,
HajpaHuje npuMepe cuHecTe3nje kao Meradope Hanasumo Beh kox Xomepa (,,meonu enac”
cupena) y bubnuju (L, oba3pex ce na euoum eonac KOjU TOBOpalie ca MHOM”), y
penecancHoj moe3uju ([lon Jlon /John Don/ koju mume o ,.erachom mupucy”). Y
POMaHTHUYAapCKO] TOE3UjU CHUHECTe3Uja Jo0uja H3pasUTHjU CTUJIICKM 3HA4a] Kao u3pa3
POMaHTHYApCKOT Hamopa Ja ce€ 3aMeHe CTaHJapAHM KIACULUCTHYKUA EMHUTETH
CIIMKOBUTHjUM TIpesicTaBama. Tako, Ha npumep, Knemenc bpentano (Clemens Wenzeslaus
Brentano) mume o munosary u cjajy 36ykosa, Ilepcu lllenmu (Percy Bysshe Shelley) o
CBEXHUHH 3ymMOyna kao o mysuyu, a Xajupux Xajue (Christian Johann Heinrich Heine) o
peunma ,,CIaTKUM Kao MeCeuMHa U HEXHMM Kao mupHuc pyxke”. Kox dpanmyckux

cUMOOJIUCTa CHHECTE3Wja I0CTaje €JeMEHAT MUXOBE IOeTHKe, Tako y boanepoBum
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Caenacjuma cunecTe3nja JIeXKHU Yy OCHOBH JI0KHBIbaja IPUPOJIE U U3pa3a TOT JOKHUBIbAjA: Ty
Cy MHpHUCH ,,KO TMOJba 3€JeHW’, ,,ClIaTKU KO 000e”, a CKJIaJ/XapMOHHja TOYMBA Ha
CHUHECTe3HWju — ,,CIMBajy ce 0oje, MupucH u 3Bynu . Ha oBakBoM maTepujany (paHIycke
cuMmOoimctnuke  moesuje  Muje  (Jules Millet) pasmarpa  cuHECTE3Wjy  TOJ
KapaKTepUCTUUYHUM HacloBoM Qbojeno caywarwe (Audition colorée), a npumepu
CUHECTe3Mje ce mpoHanaze u koa Pemboa, I’ Anyrnuja (Gabriele D'Annunzio), Cutenose
(Edith Louisa Sitwell) koju roBope 0 ,,MUpPUCHO]”, ,,IJIaBO]”, ,,JICACHO]” TUIIUHU, UTA. Mako
je y TojeqMHMM TeOopHjaMa OCIopaBaHa Kao 3HAK NATOJIOMIKOT W jaekaneHTHor (Hwuue
/Friedrich Wilhelm Nietzsche/), cuHecTe3uja je MIMPOKO PaCHpPOCTPAEH OOJIUK
MeTapOPUIKOT M3pakaBarmba KOjU MPEIUISTOM OCeTa U3 Pa3IMUUTUX YYJTHUX 00JIaCTH YECTO
MIOCTH)KE BEIIUKY CIMKOBUTOCT M M3HUjAaHCUPAHOCT M3pa3a, a MOHEKa][ — KOJI POMaHTHYapa
U, HAPOUYMTO, CUMOOJIMCTA — MPEJICTaB/ba U KAPAKTEPUCTUUHO 00CIICK]E JEHOT T0KUBIbaja

. 131
CBCTAa U BbETOBC KIbMIKCBHE CTHJIM3alH]€. 3

[Ipema JludppeHoBoM MuUNUBEHY, je3uk (langage) je Taj KOjU apTUKYIIHIIE
cuHecre3uje kao metadope. OHe (MeTadope) cy je3uKy KOHCYICTaHIIMjaIHe U Kao TaKBe ce
cacBMM NPUPOAHO YNHCY]y Y cBakojgHeBHM roBop. Ilocrtoje, cmatpa [{udpeH, n1Be Bpcte
MeTtadopa: oHe KOje HaC JeTHOM CHHTAarMOM MPEHOCE O] BUIAJHUBOT JI0 YyJHOT (Ha MpUMEp,
KaJla KaxxeMo dpeueha Ooja WM cjajan 36yK) U OHE KOj€ C€ OJHOCE Ha (PYHKIIMOHHCAHE
yyna. Melhy OpojHuM npumeprMa, MOTy ce U3BOJUTH OHE Koje HaBone Pyco (Jean-Jacques
Rousseau) u Kamuj Knoxen xaga xaxy nia ,,0ko ciymia” wid, Hax, ,,yX0 BUIU, alld U YATaB
HU3 TOJMCEMHHUX PE4M, MOIMYyT TOHA, XapMOHHU]je, pUTMa, 3a Koje je moryhe pehu na cy
MeTtadopusupajyhe ¢ o03upoM Ha TO Ja Ce OHE, TOTOBO Oe3 pasiuke, Kopucte y (0apem)

JIBa PETUCTPA, LITO HUXO0BA ,,JeUHUIM]A” TOMyIITa.

Hudpen cmarpa na Ou cuHecTe3Wja, 3ampaBo, MOrjia OUTH CAaCBUM jETHOCTaBHO
acolyjanmja, CUHTE3a CEH3allja Koje je MOJICTaKao jelaH Te MCTU objekar, a KOju je
NOHYheH pa3nuyTHM YyjiuMma: Taj o0jekar ce u BUIU u 4dyje u onunana u mymu. OH ce

UIeHTU(UKY]je HAa OCHOBY TOT BHIIECTPYKOT TMPHUCTYIA, OAHOCHO, HA OCHOBY Pa3IUYUTHX

P! Nerasmuuje Bumern y: Julia Simner and Edward B. Hubbard (eds.), The Oxford Handbook of Synesthesia

(Oxford: Oxford University Press, 2014), 647-670.
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cen3zanuja. To 3naun, cmarpa Judpen, na ykonnko 61 uaeHTU(UKAIHMja ONaXKEHOT 00jeKTa
MoOWIIMcalla BHIIE Yyla, OHAa OM ce CBaKO ONaKame MOIJIO CMAaTpaTH CHHECTE3UjCKUM.
YmpaBo oBaj craB je Oimszak Mepno-IloHTHjeBOM Koju cMmaTpa jJa je ,,CHHECTE3H]CKO
omaxkame TmpaBwio”. MehyTuMm, OH IENOKYITHO ONa)kake 3acHHBa Ha OKYy KoOje je Y
onaxamy uHTerpumryhn ¢axrop. 3axBasbyjyhu BuIy, W 3BYYHO, M TaKTHIIHO IIOCTajy
cunecresyje. [lo munubewy Mepio-IlonTHja, o0jexkaT Ha KOjH je onaxkame ycMepeHo Beh
je mobuo CBOj MIEHTUTET (3axBasbyjyhu OKY) M Mpe HEero MITO CE MOABPrao MCIHUTHBAY
Ipyrux yyia. Melhytum, oH He HeTupa KOMYHUKalW]y u3Mely uyna, Beh He y3uma y 063up
moryhe aconujatuBHe Be3e m3Mel)y WmUX Yak M OHJA Kaja ONakajHH OOjeKar 3axTeBa U
IPOBOLIMPA Ta] HHTEPCEH30pHjalHu oHOC. MicTruyhu KoMyHHKamjy u3Mely dyna y npBu
IUIaH, U TO OHY Koja he y KpajibeM HCXOJly UMaTH WHTErpallijy CBUX MOJaTaka Be3aHHX 3a
o0jekar y oky, Mepno-IlonTu cmatpa 1a ce Kpo3 TakaB Ipoliec OHa (4yJia) OTBapajy mpema
caMmoj CTPYKTYpH CTBapH; 4ak, OH UCTHYE JIa ,,CBAKO UYyJIO HOCH ca COOOM jeTHY CTPYKYTPY

. . 132
OUBCTBA KOja HAKAJa y MOTIYHOCTH HHje MPEHOCHBA Y PErHcTap APyror uyma”

. dpyrim
peunma, nmo munUbewy Mepro-IlonTHja, ‘uaejHn TBopal’ M ‘TJIaBHM KOPUCHHUK Te
KOMYHHKAIMje je 4YyJlo BHUJAA; BHMJ WUHTErpulle MoAaTke IoOujeHe oJ APYrux uyjia H
IpeTBapa UX y BUAJBUBO: ,,MH BUAMMO KPYTOCT M KPXKOCT CTaKJa, a KaJia ce OHO JIOMHU
npousBoeliu jefan KPUCTAHM 3BYK, Taj 3BYK HAM OHJIA IPEHOCH BHIJBUBO CTAKI0” . M3

OBOra C€ 3aKkJpyuyje Jla je BHUJ JO0BOJbaH CBEMY, T€ j€ MPECTHK KOJU OH YKHUBAa Yy

denomenonokoj nepunennju Mepno-Ilontuja, moTnyHo onpasaaH.

JudpeH kpuTHKyje oBaKaB cTaB UCTUUYhHU J1a HHTepIpeTaluja yorTe 1 He MOKe
KpEHYTHU 01 HeKoT (IIPeTIOCTaB/beHOr ) HHTerpuinyher Bu3yenHor guale-a. Mehytum, nako
ce tTa Mepno-IlonTnjeBa uHTEepnperannja cuHecresuje kpehe u ‘orBapa’ mpema camoj
cmpykmypu cmeapu, JludpeH cMaTpa Ja Hac CHHECTE3H]je 3aIpaBo M031Bajy J1a €BOLUPaMO
IPUMapHO JETUHCTBO OcemHo2 KOje He MOTHYEe HUTH Of 00jeKTa, HUTH je MPOU3BEICHO
3axBaJbyjyhul jelHOM JTOMHUHAHTHOM uyly. ,,T0 JETUHCTBO HE HUMILUIULUPA KOMYHUKAYUJY

usmehy 4uyna ca IWJbeM 0/1aBama MPU3HAKaA camoj cmeapu, Beh OHO UMILIULIMPA TO Aa yyja

132 Maurice Merleau-Ponty, Phénomenology..., HaB. neno, 260.
" Ycro, 266.
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Ka0 TAaKBa jOLI YBEK He mocroje.” "

Jpyrum pednma, ocemuo ce joll yBEeK HE OJHOCH Ha
cnenuuUIHOCT dYyna, Beh ce oJHOCHM Ha JEeAWHCTBO IUTypaja, jEIWHCTBO CTBapH,
HeaudepeHIIMpaHoCT Cy0jekTa U 00jeKTa — JeIMHCTBO CTBApH je npe-ecmemcko. MehyTtum,
KaKO MHUCIIUTH Ty ‘HEYTPATHOCT ocemuoe. JludpeH cmarpa na cama MHUCAao HE MOXE Ja
OopaBu y OnuM3UHU npe-ecmemckoe/uzgoproz 0ynyhu na oHa ‘3axteBa’ nudepeHIIUjamu]jy
HA CBUM HHBOMMAa. Y TOM CMHCIY, HE MOXXEMO MHUCIHUTH jenHo ocehaHo mpe
nudepeHnujanyje dyia, Kao MTO HE MOXXEMO MHCIUTH Ja je ocemuo (MECTO jeAMHCTBA
ypana) ‘crnoco6Ho’ 3a npeodpaxaj. OHo mTO MOXkeMo, cMaTpa udpeH je 1a mpru3oBeMo
CUHECTE3Hje MOCPEJICTBOM je3nmuKux meradopa Koje m3ropapa jenaH ,,roBopehu cyOjext”
cBecTaH wynHe audepennujanmje. Uak, CHHECTe3dje HE MOpa [a M3roBapa HHU CyOjeKT,
uctnue udpen. bux roBopu cam jes3uk, a MoToM UX ,,CTaBJba y ycTa ToBopeheM 4oBeky;
U3 TOra MpHU3JIa3u MPETIIOCTaBKa Ja je3WK He Jake W Ja MeTadope 3aucra umajy jenHy

. . 1
OCHOBY 3a CBOj€ IMOCTOjame” 36,

Jlakie, cuHeCTe3Hje Cy CBOjCTBEHE je3UKY, Al KaKO je3UK HHje JIOBOJbAH caM ceOH,
OHJIa YOBEK Ipey3umMa ‘Opury’ o meMy. OH je 0JITOBOpaH 3a OHO IITO CE Y je3UKY T'OBOPH,
Il OH, MCTO Tako, y CBakOM cjyd4ajy TOME J0Jiaje jOIl IO HEIITO: CBAaKOM CBOje
cuHecresuje. Huje nu onna cy0jekar Koju ce Ha Taj HauMH aupMuIle jeraH 3aMulbajyhu
cy0jexat? YKOJIUKO je CHHeCTe3H]ja jeHa MeTadopa, HUje JIU OHJla Ta MeTadopa YBEK jeHO
ymehe 3amMulbamka/UMaruHupama, jeiHa apourpapua ¢urypa? [lakie, He 3aXTeBa 1 OHA
‘uHTepBeHIM]y’ jenHor cyojekra? [lorpeban je jenan Kannuucku (Bacunmit BacumbeBuu
Kannuuckuit) koju he )KyToM mpHMKCaTH 3BYYHOCT, @ 3BYUHOCTH KYTY 00jy; KO My MOXKe
OCIIOpUTH TpaBo Ha To, muTa ce [Judpen. Mehyrum, nako My ce He MpHU3HAje MPaBO
MMaruHaliyje Ha u3Boheme TakBUX Be3a u3Mely BuaspuBor u uyjHor, Jludpen cmarpa ga ce
CBaKka CMHECTe3Hja MOXKe, 3allpaBo, MPUMHUCATH UMaruHayju. ¥ TOM CMHCIH, Kajga Mepiio-
[ToHTH numIe ,,BUIMMO YBPCTHHY M KPXKOCT yaime”, Moryhe je ped euoum 3aMEHHUTH ca
pedjy 3amuuibam/umacunupam; 1akie, BUIUMO Yally, ajdd 3aMHAIIBAMO BEeHY KPXKOCT FITH

HBEHY 3BYYHOCT. J[pyrum peunma, BepyjeMO Ja BUIAMMO, Ka)XXeMO Ja BHJIMMO, alH Ce,

13 Mikel Difren, Oko i..., HaB. gerno, 152.
133 VYnopenutu: ucro, 156.
% Yero.

57



3ampaBo, HHINTA OJ TOTa HE JellaBa — HU TAKTHJIHO, HU YyJHO HHCY HPETBOPEHH Y
BUbMBO (OHO mTO Mepino-IlonTu cyrepuiie u 3amra ce 3anaxe), Beh cy ce 3axBasbyjyhu

I/IMarI/IHaHI/IjI/I CMECCTHJIN Y IIOJbE€ BUPTYCIIHOI', OMHOCHO, IIPEIIIN CY Y CTakhC BUPTYCIIHOCTH.

OBa 3aMeHa jeHE pe4d APYroM — BUAMMO-3aMHIUBAMO — HHje O€3 MOoCIeanIa.
Haume, naxo ce He Mopa ce BUIIIE TOJMUTH jeTHO IPUMAPHO jeIMHCTBO OCEMHO2 U YIa3UTH
y MoJbe npe-ecmemckoe, motpedHo je (a udpeH cMaTpa u TOBOJHHO) OCIOHUTH CE HA
umaeunayujy na 0u ce pazymena komyHukanuja uzmehy uyna. Jludpen ce Ha oBom mecty
no3uBa Ha XjymoBo (David Hume) Tymauewme nMmarnHaiuje, \beHOT crtaTyca u (QyHKIuje.
,/IMarmHaiyja je OHO MECTO Ha KOjeM Ce IyTeM acolujaryja KOHCTHTYHIIE pPeajHo, a
KOMyHHKarja u3Mel)y ayna ce mueHTHOUKYje OBUM acoumjanmjama.”’’ Y TOM CMHCIY,
MMarvHalyja uMa JIBOCTPYKY (PYHKIIM]Y, OJHOCHO, H0j C€ MPUIHUCYje NBOCTpyKa Moh: na
acolMpa W Ja eBouupa. ,,[ako MMaruHamuja Ipuaaje CMEpaHOM HEroBy TEXKHHY; OHOM
IITO jeHO 4yJIO MPE3eHTYje, MMaruHaIja J0/1ajeé OHO IITO OHA PEe-NPE3CHTYje; BUCHY
BYHEGHOT TKama OHa J0/aje pe-NPe3CHTAlljy MeKaHe TOIUIMHe, [Wid, TakK,| Bubhemwy
MHOGEp IPBEHOT, MMArMHAIMjA J0aje pe-IPEe3eHTAI]y mherose Texuue.” o OBa Moh
acolupama 3aCHUBA U apUpMallljy Kay3aJlHOCTH KOja IMOoBe3yje pa3HOIMKOCT jorahaja, amu
u adupmalujy pazIMuUTHUX acleKkaTa jeJHor o0jeKTa, TO jecT, HEeroBor HWJAEHTUTETa. Y
KOHTEKCTYy XjyMOBOI TyMauewa (eHomeHa umaruHauuje, Judpen ‘uura’ u Kanrtose
,»TPaHCLEHJEHTaTHEe (PYHKIIMje UMaruHaiuje” Kao ,,cllocoOOHOCT cuHTe3e a priori”. Jlakie,
KanToBy Mucao ga ce ,,ipyHIMI MOTYhHOCTH acolypama pa3IMyUTHX eJeMeHaTa Ha3HBa
apuHuTeTOM paznuuutoct”, Audpen uura ocrajyhu ‘Bepan’ XjymoBoM Bubhewy (mim 6ap
MPETIOCTaBJba J1a j€ a priori UICTOBPEMEHO M OHO IITO KOHCTUTYHILE 00jeKaT u cyOjekar,
Jla OHO TapaHTyje BHUXOB CKJIAJ, ajld Ja MPU TOM CyOjeKaT He Mopa Jia c€ MOCTaBH Kao
JEAMHCTBO KOj€ je M3BOPHO CHHTEeTHIIyhe, HUTH MOpa Jla HaMeTHE CBOj 3aKOH NPHPOJIN);
Tako, HaBoau J[ludpeH, ,,Hu nmHoOep 060ja HHje KaNpUIMO3HA, OHA j€ BEpHA CBOjOj

. . 1
MPUPOJIH, TE CE KA0 TAKBa MPY’Ka MEHH, a MOje OIaKarbe je mpruxsara”' >,

5" Yero, 157.

138 Hero.

3

139 Ynopeautu ca: ucTo.

58



Tako ¥ UMarvHalMja ycrioCTaBJba TECHE BE3€ Ca TUM OMAXKAmHEM YTOJIHKO, YKOIHKO
je uMaruHapHo Moryhe neduHHCAaTH Kao BUPTYEIHO. 3anpaBo, PyHKIMja HMarvHaiuje je,
cmarpa udpen, na y3 momoh Tor BUpTyal HOT AOMYHHM IOJATaK, M J1a KOpHUTyje ciadbocT
jemHor omaxkama KOje jeé OrpaHWYEHO jeJHUM YYJIHUM PETHCTPOM; APYTMM peuuMa, OHa
IpUCYTHOM 00jeKTYy OHOBO Bpaha meroBy myHohy, MOX/1a Yak U HBEeroBy aypy. Mehytum,
acoIMpame Kao HEWITO IITO Ce MOCTHKE MMaruHanujoM Moryhe je 3ato mro Ham o0jexar
TO JI03BOJbABA; OH j€ Taj KOJU JOMYIITa Ja UCKYCHMMO aUHHUTET TOT Pa3IUYUTOr KOje ra
KOHCTHTYHIIIE Kao JeTepMUHUCcaHu oOjekar. Kao TakaB, OH 3aXxTeBa MOTIYHY NMPUCYTHOCT,
JIOTTYIITake (CHHEPTH]CKOT) Tea J1a ce MpenycTy meMy (00jexrty); Oyayhu ga cam objexar
Mo3MBa Ha KOMYHHKaIMjy, Mmoryhe je pehu ce oBjie pamu o umasunayuju Koja npujarea y3
onadcarve. C TUM y Be3H, BAXHO je pa3ly4uTd, cMaTpa JudpeH, oHO MMarmHapHO Koje,
notuuyhu of cydjexTa, moMpauyje onakame J0 T€ Mepe Ja ra MOHUIITaBa y WIy3UjU, O
MMaruHapHoOT Koje pa3BHja W oborahyje cmmucao omaxkeHor. [lakie, oHZa Kajga je ped o
CHHECTE3MjCKOM OlaXkKamy Hera Tpeda MPUITMCATH B OMaKEHOM 00jeKTy KOjH je OpeMEeHUT
BUPTYEITHUM, 3aXBajbyjyhu ueMy ce MaHUdecTyje y TOTAIUTETY CBOjUX acrekara. Tako, u
cy0jexaT CHHECTE3MjCKOI' ONa)karmba MOXKEMO Ha3BaTH OHTOJIOLIKUM cyOjekToMm Oynyhu na
OH MMa TEHJICHIIM]Y Ja C€ BpaTH y MpEJeNe U380pHO2, TO JeCT, ‘U3ryou’ y o0jeKTy ,,Kao y

95140

KpWJIy HaTypaHTa M3 Kojer jomr yBek Hehe Outu pohen™ ™. Jlakie, ako je jeouncmeo

ocemHoe 0apeM HaclyheHO y MCKYCTBY CHHECTE3Hje, OHJa Ha Hera MCTO TaKo MOXE Ja

141
I1nJba, aKO HE U a ra J0CCrHe, IpaKkca YMCTHOCTH.

Omno mTo YMETHOCTU HOBC3YjC jeCTe KOHCTAHTHO CYI'€pUCaAHC UCKYCTBA OCCTHOTI', U3

99142

Yyera HacTaje ,,TPAaHCYMETHUYKH KOHIICTIT Kao jefaH crenupuyad je3uKk KOMyHUKAIH]je

" Yero, 159.

! Vopemuru ca: ucro, 161.

42 Pey je 0 nneju kojy je dudpen npeyseo ox Jomernka Horesa (Domenique Noguez) xoja ce Tu4e Tora aa
Yy Pa3M4UTUM yMETHOCTHMa (ITOCEOHO OHMMa KOjeé OMaKaMO Pa3iWYUTUM UyJINMa) MOCTOjH 3ajeIHHYKa
CYIITHHA KOjy TpeA0oYaBa jelaH UCTH aHAJUTHYKH arapar y jeIHHCTBEHOM yHHBEp3yMy JOcKypca. Bunmern y:
ucro, 166.

ITomenyra nzneja ce, npemMa {n(ppeHOBOM MHUIIbEHY, jaBWJIa HAKOH I10jaBe TAaKO3BAHMX HOBHX YMETHOCTH
KOje CTapM CHCTEM Kilach(UKanuje yMETHOCTH HHje ‘Tipeno3Hao’. Ped je 3ampaBo 0 yMETHHYKHMM IIpakcama
Koje cy ce (Qopmupane n3BaH YTBpHEHMX TpaHHMIA YMETHOCTH M KOj€, CTOra, IPEHUCIHTY]y HHXOBY
nocrojaHocT u ¢ukcupanoct. Mehyrum, [udpen cmarpa na je ,,TpaHCYMETHHYKH KOHLIET BeoMa
JUcKyTaOmwiaH Oyayhu fa OH Hy»KHO HE IMOJIpa3yMeBa OCTBAPUBAKC UYIHOT jeIUHCTBA, TO jeCT, ,,TPAHCUYIHY
nepurenyjy”’. JletasbHuje BUAETH y: ucTo, 151-168.
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Melyy ymeTHocTuMa, a performance, body-art, land art, iHCTananuje u Ipyro pernpe3eHTyjy
OBaj je3uk Mmertamopdosza ymeTHocTH. M3a oBHX yKpmTama cToju aduHHTET Mehy
YMETHOCTHMA KOj€ CyrepHIly 4YyjHO, IOAUPJFUBO M BUAJBUBO, YHj€ JEIUHCTBO HHUje MOTYh
rapantoBatu, cmaTtpa Judpen. Ono mro je Moryhe, cMaTpa OH, jecTe MPUOIMKUTH CE TOM
MECTy jEIMHCTBA, Kao MECTy/He-MECTy YMETHOCTH OTKPUBAKEM ,,acolyjanuja” u
,kopecnonaeHnuja” mel)y yMeTHOCTHMMa Koje Ou, €BEHTyallHO, Morje Ja o0jeauHe
pa3yinymTa 4yiia, a CaMHM TUM M IIPUHIUIIEC U Menuje cTBapama. OBo, MeTadoprudn peueHo,
‘crapuBame’ YMETHOCTHM BpIIM JE3WMK KOJU Yy CHHECTEe3HMjaMa OTKPHUBA BHIIECIOJHY
acoIMjaTUBHOCT: U3Mel)y 4yTux 00ja MocToju OHA BpcTa apMHUTETA KOja MM JI03BOJbaBa Ja
nperase U3 JeAHOT PEerucTpa y APYyry, a ce CTamajy A0 Hepa3IydMBOCTH, M OKOHUYABA]y Y
uaeHtuuHocTd. CHHecTe3Wje ce 3ampaBo Hajla3e y YHYTPAIIKOCTH OCETHOI KOje
YMETHHUYKA TpaKca MPEBOIU U3 BUPTYEITHOCTH Y pealHOCT u o0partHo. ,,Kama ropopumo o
BUPTYAJTHOM MU C€ HajIpe MO3WBaMO Ha Cy0jeKT. YCTBapH, OHO HEOMAKEHO KOje je Be3aHO
3a OMaXCHO IIOCTOjU YIPaBO 3a jelaH CyOjeKT, a Takohe W 3axeamyjyhu jeTHOM

143
»' Jep ce BuptyenHo, cMatpa JudpeH, Mopa Herne cMecTuTH. [la a1 Moxaa y

CyOjexTy.
mMemopHujy? Jla 11 je BUPTyaJTHO OHO HEOIa)XeHO, OHO IITO 3aIlpaBIl 3HAaMO jep cMo ra Beh
HEeKaJia OIMa3uJjM, 1 Jia JIM j€ TO OHO MUCTO MTO YyBaMo y Memopuju? JludpeH gaje oaroBop
HaBoxehu na je, ,,Moja pyka Beh omnumana OaplIyHATOCT OBE TKaHWHE, W HHUJE Je
3abopaBuia, KCTO Kao IITO Moja yCTa HUCY 3a00paBujia OHaj CJIaTKU YKyc rpoxha dujy je

. 144
3JIaTHY TPAHCIIAPEHTHOCT YXBaTHJIO MOJ€ OKO™ .

To 3HauM ga ce ympaBo y Teily NPHUKYIUba Halle MCKYCTBO CBETa, a TO Jajbe
Cyrepuiie jeHy CacBUM Jpyradyujy Hejy O OHE KOja Kake Ja je TeJO jelaH WHEepTaH U
Oe3mymiaH BOCak y Koje ce YTHUCKYjy yrucum. HampotuB, oHO je mMecTo W3 Kojer cehama
U3pamajy, MECTO KOje HEOMa)XeHO MPEBOAM Y KBa3U-OMAXEHO, U Koje cyOjekTy omoryhasa
Jla MCKycH OnucKocT ca cTBapuMma cBera. M ympaBo Ha oBoMm Mecty udpen yseau
UMaruHapHo: ,,aKk0 BUPTYEITHO HE IMPEJCTaBJha CaMO jeTHO CIICTIO 3HAKE KOje Ce HANa3H y
TEy — WCTO OHOJIMKO CJIETIO KAao W jellaH YCJIOBJbeHH pedIeKC KOjU j€ YMETHYT y TeJo-

o0jekaT — OHJa je NPUCYTHOCT KOja My Ce€ MOpa MPU3HATH NPUCYTHOCT jEIHOT

3 Yero, 234.
% HUcro, 234-235.
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UMarvHapHOT KOje je KMMAHEHTHO ONaXEHOM [...] YKOJMKO KEeTUMO Ja MHUCIHMO
BUPTYEITHO Ka0 MMAaruHapHO, MU TO MOXXEMO YHHHUTH JEIMHO IOJ[ YCIOBOM Ja MHUCIUMO
MMarnHapHO Kao BupTyenHo” . Jlakie, 0BO MPHOIIKABAHEe HMATHHAPHOT BHPTYEIHOM,
3alpaBo, CBEAOYM O pA3HOJMKUM OJHOCHMMAa WMarmHapHor ca peanHomhy. OHO
UMarnHapaHo Moryhe je peaqu3oBaTH jep U caMo MPOUCTHYE U3 peaaHocTu. Jlakie, u3 THX
PAHOJIMKUX OJJHOCA MMAarmHAPHOT ca peasHomhy 1 caM Cy0jeKT ce oBe3yje ca MPOCTOPOM:
Cy0jeKT BHJIM TPOCTOP, XO/a Y HEMY, PaJd y HBEMY, JIOK IPOCTOP Y CBOjOj OTBOPEHO]
UCOJOTHjU MMa CIIOCOOHOCT Jla MOKaxe Ja je cyOjekT y memy. Taj MMaruHUTHBHU

MPOCTOp TO3WBAa 4Yyina Ja ce MeljycoOHO acomupajy Kpo3 XapMOHHjE, IMHKTOPAITHOCTH,

TEKCTYpH3alnje, CBETIOCTH, PUTMOBE, YKYCE, MUPHCE. ..

U1 npe Hero mTO CBOjy NMaXkKiby yCMEpUM Ha OpOjHE MMaruHapHe CBETOBE yMETHHUKA
KOjU cy AONpHuHenu GopMHUpHY IpocTopa U pahamwy dyxa fin-de-siécle-a, ocBpHyna 6ux ce
Ha mocnenme penose [udpeHoBe cryauje o majancmeenum 6ezama u3Mehy oka M yxa...
Peun koje je oBaj ¢paHIycku ecTeTndyap (EHOMEHOJIOIIKE OpHjeHTaluje 3a0eeKno Ha
HOCJEIH’0] CTPAHUIM KIbUTE IJlace: XOMOI€HOCT OCETHOr HHuje Moryha, jeJHMHCTBO
MHOUITBEHOI HMj€ YXBaTJbHUBO, a MOCIEAMYHO HUje Moryha HM oHTosoruja. OHO IITO je
Mmoryhe jecte jeqHa (peHOMEHOIOTHja BUPTYEJIHOT KOja HaC MOKE MO3BaTH Jla TOBOPUMO O
JEIHOM MPUMAPHOM CTalby OcemHuoe, i HaM OHa He oMoryhaBa J1a TO CTamke U JJOKHUBUMO.
Vnu jorr: ,,0Haj aQMHUTET Pa3THYMTOr HEe IOBPIIABA CE y jeAMHCTBY TOT pasimmamror” .
JudpeH je Ha Taj HAUMH OCTAaBHMO YMETHOCTHMA OTBOPEH MPOCTOP 3a cJI000JHA acOLUpPamba,
U THUME HX 0cl1000AM0 o0aBe3e BE3uBamba 3a HEKO JEIUHCTBO M3 KOjer OM HYXHO
npomsanuie. OTyna je U yBUAEO Ja je ‘CyaOmHa’ yMETHOCTH Jla C€ OHE PaJ0CHO HUTpajy

acoIMpama 1 YAPYXKY]y Kako Ou ce MPUOIIKIIIE OHOM HenoCpeOHOM — U380p) .

5 Yero, 235.
1 Ycro, 246.
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Yy MOoJ/bY KIbU’KEBHOCTH U YMETHOCTH...

Y O0BOM TpEeHYTKY NOTPEeOHO jeé OCBPHYTH C€ oIl jeHOM (Ha KpaTKO) Ha OHO IITO je OUJIo
JOMHHAHTHO (PHII030CKO HAcTOjame fin-de-siécle-a, kako OHCMO, y TOM KOHTEKCTY,
pasyMenu U CBe Apyre KyJITypHe IPOH3BOJIE OBOT NMEPUOJIA, TIOMYT 2eumanm TICUX0IO0TH]je
(to ject, Teopuje I'emtanTa Kao CTpyKTypaJlHEe TEOpHje mepieniuje kojy cy 1912. roaumne,
nonaceham, yBenu Makc Beprxajmep, Bondranr Kenep u Kypr Kodxka) u ncuxoanamse' !,
3aTUM, CIHMKApPCKOT, MECHUYKOT, MY3HYKOI M JPAaMCKO-TEaTapCKOT HMMIIPECHOHH3Ma W
cumOonun3ma, KyOucTHYKe yMETHOCTH (KOja HOBY OpraHM3aldjy JHMKOBHOT U
CKYJIITOPCKOT TPOCTOpa CTaBJba Y (PYHKIH]y HOBOT W KOMIUIEKCHUjEeT Bul)ema CBETa), T
KBaHTHE ¢u3uke u Teopuje penatuButeta. [Ipema peunma Tujane [lonmoBuh Mnahenosuh,
1 (pr030(dcka HaCTOjamka U KyJITYypHH MPOU3BOIM MOTY C€ TYMAYUTH y CMHUCIY 3aCEOHUX
yhaoa Ha ‘UCTH’ YMOM CTBOPEHHM TEPEH Yy YMjOj YKYIHOj CIUIHM CyO0jeKT U O0jeKT
uHTepHeHeTpupajy [moxsykia W.IL], To ject mehycobro mpoaupy”'*®. Ta cyGjext-oGjexr
MHTEpIICHETpallja TIOYUbE J]a ce MmocMaTpa, cMaTpa ayTopka, ,,Kao prima materia 4iju ce
JIEJIOBH, Ka0 TaKBU HE MOTY Pa3jIMKOBATH M HCTOT Cy CTaTyca y CYIITHHCKOM CMHCITY, T€ C€
CTOTa BHUXOB HACHTHTET ACTEPMHUHHILE camo jeaH y omHocy Ha apyror [...]7%. V nyxy
OBOT TyMauemwa, Moryhe je untatu u J{uppeHoB ‘mo3uB’ Ha y3Houierve Ouha (remontée) xa

U360PHOj MOMAIHOCMU KOje jecTe OHAj TPEHyTaKk MHpe ,fmaga y Bpeme” °, OJHOCHO,

"7 TIcuxoananmsa je jenan o HajyTHIAJHHjHX TICHXOJIOMKKX PaBalia HACTa0 KpajeM 19. Beka, Kao peaxiiija
Ha KJIACHYHY MHTPOCIIEKTHBHY IICUXOJIOTH]y. Peu ncnxoaHanisa MoKpHBa HU3 Pa3IMYUTHX CTBApHU KOje CBOje
UCXOAMIITE UMajy y TeopHju u npakcu Curmynnaa ®pojaa (Sigmund Freud). OHa o3HauaBa MeTOJ KOjUM ce
Jonasu 10 oTKkpuha o HauMHy (QYHKIMOHHCAWma JbYACKE IICHXE, TEOpHje KojuMa ce 00jalrmaBa MCHXHYKO
(yHKIIMOHHCake YOBEKa, OOJIMK IICHXOTEpamnuje KOju ce NpHMEmYyje Yy paay ca KIMjeHTUMa, APYIITBEHH
MOKPET OJMYEH Y aKTHMBHOCTHMA IICUXOAHAIMTHUYKUX YIPYKetha, MPUCTYI CTBAPHOCTH KOJH y TyMauewmy
JbyJI TI0JIa3U O] HECBECHE MOTHBalHUje, U caudHO. DyHAaMEHTATHEe TEOPHje Y CKIIONY aHAIN3e Cy: YUCHhe O
OTHOPY U TOTHCKUBAKY, O HECBECHOM, O 3Ha4ajy CEKCyaJHOT W areCMBHOI HaroHa U O Ba)KHOCTH pa3Boja
JUYHOCTH. YUeHmhe O MOTHCKUBaby U O HECBECHOM MMa M3yeTaH 3Hauaj 3a CHXO0aHAIN3y Jla Ce YeCTO Ha3HBa
,»HAYyKOM O HecBecHOM”. CaM TepMHUH TCHUXOaHAIM3a, TOpea (QyHIaMeHTalHe, O3HavyaBa M TPHUMEHCHY
ncuxoaHanmu3y (Ha TIpuMep, ICHXOaHAJIM3a YMETHOCTH, IICHXOaHalW3a peiHuruje, ICHXOaHaIn3a
KIbIDKEBHOCTH, UTH). JleTasbHuje BUaeTH Ha BeO-nopraiy: https://www.bps.org.rs/psihoanaliza/

148 Tijana Popovi¢ Mladenovic¢, Procesi..., HaB. nemno, 273.

' Hero.

' Opjie je peu o HACIOBY KUre pyMyHCKor ¢unosoda u ecejucte Emuna Cuopana — ITad y epeme (Emun
Cuopan, I[1ao y épeme [E. M. Cioran, La Chute dans le temps] npeB. Mumna Kozuh /Cpemckn Kapnosim —
Hosu Can: M3gaBauka kmmxapauiia 3opana Crojanosuha, 2008/), koju cBoje ¢punozodceke moderke ‘myryje’
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M3BOPHOT jeIMHCTBA cyOejkTa u 00jekTa. Jlakie, Hujeaan neo Huje Moryh 6e3 oHor Apyror,
U jellaH ¥ IpYTU Cy YBeK MHBOJBHPAHH U OHJIA Ka/1a OHAj APYTH HUjE YCIIOCTABJbEH; OHU HE
JIOTYINTa]y HUKAKBY IPEACTEPMUHANIN]Y M CTOjE€ jelaH MpeMa JIpyroM 0e3 ycTaJbeHOT

pefociesa y CMUCITy IpHOpHTeTa. !

Texma Ka MpoHANIAXeHky HOBHX OOJHMKa casHama W JIpYyradujux yBHIA y TajHY
4OBEKa U CBETA, (TeXKa Koja je NyOOKo mpoaupaia y MeloKymHY Grio3o(cKy MHCAO fin-
de-siecle-a,) ornena ce W y CUMOOJMCTHYKO] MOE3UjU TOT BpeMEHa Koja, y JOMEHY
CHUMOOJIMCTHYKOT TPE/ICTaBJbamkba, Tpara 3a UpAlMOHAIHUM JyOnHama cTBapu u Ouha, 3a
TaQjHOM CBECTH W IbEHOT MPEIMETa, 3a HajpasWIMYUTHjUM MOTYhHOCTHMa OCBETJhEHa
HEMO3HATHX W3BOPA YOBKOBE APAMe W MPAdHHUX cTpaHa 6uha.'>> V KOHTEKCTy Tora, # camo
YMETHUYKO JI€JI0 je KOHIMIUPAHO Kao u3pa3 jeaHor moryher crama U 00jeKTHBALIH]je
,»yHYTpalmer putma 6uha” koje ce Hajla3u ¢ OHY CTpaHy JECKPHIITUBHOT, PAllMOHAIHOT U
cTBapHOT. 1 y moe3uju u y CIMKapcTBY, CHMOOJIM3aM HACTOjU Ja MPOJPE C OHY CTpaHy
MIPUBUIHOT CIIOKOja W BapJbHBE TI0JaBHOCTHU CBETA, HCIUTY]yhW HaJIM4Yje U KOPEH I0jaBa H
CTBapH, TajHE CHUCTEME€ MOTHBA, HEYXBAaTJbUBE 3aKOHE HCIOJbaBamba, HMPOU3BOJHHOCT
peaknMja U MPOMEHJBUBOCT Kao HEMpPEBUAMBY KOHCTaHTY cBera mITO moctoju. Hauwme,
YMETHOCT ce ociobaha amOulMje 1a yTBpAU 3aKOHE CTBApU: OHA OTKPUBA HUXOBY TajHY
CYIIITUHY U Be3€ Koje moctoje Mehy OpojHuM ¢)€H0M€HI/IM&.153 Hpyrum pedrima, 1 yMETHOCT
¥ HayKa y IpoIlecy Tparama 3a OHUM 3arOHETHUM CaJIpXKajuMa CBECTH KOjU YNHE HCTUHCKH
KOHTUHYWUTET Tpajama, 3aHeMapyjy KpyTy CTaOMJIHOCT peajHOr cBeTa, cMmarpajyhu

paloOHAIIHE CXEME cnozHaje U pCAIMCTUYKO IMPEACTABIbALC HCI[OBOIBHI/IM!

Y ToM Tparamy 3a IyOJbMM CMHCIOM CBETa U CIIOJEBHMAa HEroBe IPUPOJE,
UMIIPECUOHUCTUYKO CIMKApCTBO HAIYyIITa KOHIIETITE aKaJeMCKe M KOHBEHLMOHAJIHE

¢dopme. Mmnpecuonuctn He OHMpajy MOTHB: OHU ra MpoHana3e cByna. MOTHUB mocTaje

Anpujy beprcony (aumioMcku paj koju je oxbpanno Ha Opcek 3a ¢uinozodujy Nmpu YHHUBEP3UTET Y
Bykypemry 610 je ynpaBo ycMepeH Ka TeMaTcKuM KpyroBuma beprcoHose ¢unozoduje), a mocpeaHo u oyxy
fin-de-siecle-a.

! yiopenuti ca: Tijana Popovi¢ Mladenovié, Procesi..., Ha. neno, 273.

152 Buperu: Tujana [Tomosuh Munahenosuh, K100 Jebucu u..., HaB. Aemno, 9.

153 VYnopenuru ca: ucro, 9-10; Branko Dzakula (ur.), Francuska knjizevnost (od 1857. do 1933) III, (Sarajevo
— Beograd: Svjetlost — Nolit, 1981), 79.
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OCHOBa 3a CYNTWIHH]Y CTYOWjy pasziarama 00ja M OeCKpajHO Tpemeperme CBETIOCTH.
CBeTiocT 1ocTaje Taj ‘IpUBUIETOBAHN MEIH] Y KOME IPUBUJ 1001ja CHAary yBEpJbHUBOCTH,
a HEyXBaTJHLHUBOCT KOHTYpa TOILIOTY KOJOM 3paud 4dyliHa atMocdepa UMIPECHOHHUCTUYKE
KOMITO3HIIH]j€: JIOKBambH, WM Kartenpana y Pyany (Buhena y pasnuuurto no6a nana) Kmona
Mowea, 6anoBu mox BeapuM Hebom Orucra PeHoapa, mepcrnekTuBe aBeHHja y W3MarIUIH
Kamuja ITucapoa (Camille Pissarro), Bogenu nej3axu Andpena Cucnea (Alfred Sisley),
Baznymacrte ruiecaunne Enrapa [leraa (Edgar Degas)... CBu TH pa3nuuuTé oOIHULU
npelcTaB/baba CTBapHOCTH (06e3 o03upa Ha TO Yy KOM creneHy pedepupajy Ha
BEHEIMjaHCKH 0apoK, (paHIyCKH KIACHIM3aM ¢ EHIVIECKO MOCTPOMAHTUYAPCKO
cimkapeTBo), > 3ampaBo, cBEIOUE O jeIMHCTBEHOM CTBAPANAYKOM IIPHHIAIY: ,,yMETHHYKHA
o0JMK ce He Mpey3uMa Hero ce CTBapa, a CMHCa0 TOI CTBapama JIEKH Yy HAuYUHY
npelcTaBbamka oApeeHOor UCKYCTBA, a HE Yy CTENEHY HEeroBe cao0paKeHOCTH ca PeaTHUM
ceerom.”"® JpyruM pednmMma, yMETHOCT 3axTeBa ociobahjame O MPeIMETHOr CBETa H
NIOMEpame I'paHUIAa YOBEKOBOI Ca3HaWka y JOMEH KOjH HE KOHTPOJHMIIY HU JIOTHKA HH
pasym. Y TOM CMHCIy, MMIPECHOHM3aM, Hako, mpema peunma Huxone KoBaua, He

: 156
O3HadaBa palja}Le JEAHOI' paAuKaJIHO HOBOI' CTWJIA YMCTHHUYKOI CTBapama -, HIIAK

. . . . 1
Mpe/cTaBiba ,,HAJOIITPUJU CYKOO J0 Kora je gouwio kpajem XIX Beka” 37 KaKo Kaxe

¢bpaHiycKy nucall, JUKOBHU U KibibkeBHH kputudap JKan Kacy (Jean Cassou).

Takohe, Ha camom Kpajy 19. Beka JouUIO je 10 3HAYajHUX HJAEJHUX IMOMEpamba.
Tpa/MIHOHATHY TTO3UTHBH3aM °° — KOjH je BepoBao Ja MOYXe 06jaCHHTH JbYICKY IIPUPOIY

npuMemyjyhu Merosie eKCIepUMEHTAIHUX HayKa y JIOMEHY MOPAIHHUX BPEIHOCTH — U

154
* Bunern: ucro, 80.

13 ero.

3¢ Pero.

157 Iutupano npema: Tujana [Tonosuh Muahenosuh, Kiod /Jeducu u..., HaB. neno, 9.

1% [TpBu IpOTECT NPOTHB IO3UTHBHCTHYKOT HAYMHA CXBATAKbA M TYMAuka IIPUPOIHOT U JbYJICKOT CBETa Giia
je mapHacoBCKa IIKOJIa Koja je, y BpeMe Kaja ce IojaBuiia, 03HayaBaia OTIOp IPEMa jeJHOM YCTOJIMYEHOM
MHUTy Hayke. Y KeJbH Jla NpeBaszul)y CBET, MapHACOBIM Cy Kao IIMJb M BPXOBHHM KPHUTEPHjyM YMETHOCTH
MOCTaBWJIM OCTBApEH-E JIETIOTE: Yy TOM ECTETCKOM 3aXTEeBY Ja CE CBET carjiela y HEroBOM JIeIeM M
CBETJIHjEM JIMKY, [T0e3Hja je, Hajuenhie, ryOuia Be3y ca peanHomhy ¥ rmocrajana cama ceOu [UJb, XePMETHUKH
ce 3aTBapajyhu y crepuiiny ymemuocm paou ymemuocmull art pour ’art.

Ynopenutu ca: ucto, 6, 8.
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1
HATypam3am'

— KOJU je y CBOjUM HA4eJIHHM IMOCTaBKaMa O KapaKTepy YMETHOCTH, KaKo
ux je Qopmynucao Emun 3oma (Emile Zola), HacTojao 1a IOCMarpama H HCKYCTBO
NPEeTBOPH y HaydyHe HMHCTPYMEHTE Ca3Hamba KIWKEBHE HCTHHE — YCTYNajy MECTO
NICUXOJIONIKUM HCTpKUBambHMa (Kao IWITO je yKa3aHO Ha MpuMepy beprcoHuBux
MPOMUIIIbAKA), IOK CE CYIICTaHI[MjaJIHA Tparama 3a TPajHUM CBOjCTBUMA CTBApU OTBApajy
TpeMa er3MCTEHIIH]ATHCTHYKAM ¥ HICATHCTHYKIM XOpr3oHTHMa. ' CBakako, Ty cy Beh
paHuje HaroBemTeH XycepsioB (PeHOMEHOJIOIIKH METOI U céem dicusoma, amv U Jlnnrajesa
Qunoszogduja arcueoma (Lebensphilosophie) u XepMEMEHEYTHUUKH Mo
Geisteswissenschaften, 1e¢ KpodeoBa ¢unozoduja myxa, ¥ paguKaIHH EMITHPU3AM,

. . 161
nmparmMartusaM M rurypanusam Buimjama [lejmca. 6

Bynyhu na cy nmomenyru ¢unosodu u
IbUXOBA JIea 3ampaBoO ‘TPOAYKTU Oyxa fin-de-siécle-a, y HacTaBKy Tekcra mahy kpahu
KOMEHTap Ha CBAaKM O]l MOMEHYTHX (GHiI1030(pckux ‘pykomnuca’, npu ToM ckpehyhu naxmy

Ha OHE CETMEHTE KOju he OUTH perieBaHTHU 3a J1aJbU TOK paja.

Y KpoueoBom omycy Haj3Ha4ajHHje (uino3odcko neno jecre Duiuozoguja kao
HayKka 0yxa y KO0jOj jeé eCTeTHKa IpeACTaB/beHa Kao CIOCOOHOCT (aHTa3uje Aa MPOU3BEIe
IpBE M3/1aHKE TYyXOBHOT HBOTA y MHTYHLIMjaMa — U3pa3uMa, Ka0 UCTUHCKHU JbYJCKHU je3UK
3HaWba KOJU TOBOpH O MHAMBHIYH. Tako je obnacT ecretuke 3a Kpouea ympaBo obGiact
CTBapama — jep ce oBje JlyX HeNpeKuaHO Kpenpa U pe-Kpeupa. Y TOM CMHCIY, Y HEeroBoj
¢unozoduju u ecteT Moryhe je pa3iauMKoBaTH JBE TeMJbHE (opMe JbyJICKE CIIO3HAje:
UHTYUTHUBHY — JI0 KOje ce Aoia3u nmyreMm (anTasuje (1 ymnpaBo he oHa OMTH KJby4yHa 3a
pasymeBame [leOucujeBor ceema ymemuocmu W HETOBOT MY3UUKOZ YHUBEP3YMA) W

. 162
JOrHUKy (110 KOje ce CTHIKE ITyTeM HHTEIIeKTa). ©

"% Harypammsam je ocum cBojux npescraauka (Emun 3oma, I'n ne Monacan /Guy de Maupassant/ n Gpaha
T'onkyp /Edmond et Jules de Goncourt/), 10610 1 CBOje TEOPHjCKO yTeMesbehe. Hanme, mHCIUpUCaH HjigjaMa
Knona bepnapa (Claude Bernard), 3oma je y cBoMm Excnepumenmannom pomany (Le Roman expérimental)
3acTynao CTaB Ja Ce Ha pOMaH MOry MPUMEHHTH METOJie MNPHUPOJHUX Hayka W Ja ce momohy
eKCIIepUMeHTalTHE (PU3HO0JIOTHje MOKe 00jaCHUTH MEXaHW3aM YOBEKOBHX HHTENEKTyallHUX, a()eKTUBHUX U
BOJBHHX CBOjcTaBa. 3oia je, cpehom, yBuha Hukona Kosay, y cBojuM HajO0JBUM KEHKEBHUM OCTBapemhHMa
MpPEeBa3UIIa0 yCKe OKBHPE CBOI MO3UTUBUCTUYKOI JAeTepMUHH3MaA. YmnopenuTu ca: Branko Dzakula (ur.),
Francuska knjizevnost..., naB. neno, 78. Bunern y: Tujana I[Tonosuh Muahenosuh, Kroo /lebucu u..., HaB.
nerno, 8.

10 yiopeautu ca: Branko Dzakula (ur.), Francuska knjizevnost, uas. neno, 78, 103-108, 155-157, 173.

! Viopeautu ca: Tijana Popovi¢ Mladenovié, Procesi..., aB. neno, 273.

162 VYnopenutu ca: Lev Kreft, ,,Benedeto Kroce”, u: Figure u pokretu..., HaB. nemo, 85-86.
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Bunujem [lejmc y cBojoj kmu3u Ipunyunu ncuxonoeuje (Principles of Psychology,
1890) ananusupa goBekoB ocehaj 3a crBapHocT. CTBapHOCT, nuie [lejmc, HanmpocTo 3HaYn
OJHOC TMpeMa HAIeM EMOIHOHAIHOM M aKTHBHOM HBOTY.'®> CBEKOJIHKA CTBAPHOCT HMa
Cy0jeKTHBHO TOPEKJIO, a CBe ITO MoOyhyje W MOoACTHYE Hallle 3aHUMAambe jeCTe CTBAPHO;
MelyTum, ped ,,cTBapHO”, pemMa MHILbelky Bunmjema [lejmca, mpencraBiba caMo ykpac,
Oyayhu na HaMm Hall MCKOHCKM MMITYJIC Hajake Ja OJMax MOTBPJMMO CTBAPHOCT CBEra
HITO TIOMMaMoO, CBE JIOK HaM C€ HE YKa)ke HEITO IMTO OM ToMe mpoTuBpeunso. [loctoju
MHOIIITBO, BEpOBATHO 0€30p0j mopeaka CTBAPHOCTH, MHOIITBO ,,IIOAYHHUBEP3YyMHMA™, KAKO
ux HasuBa [lejmc, o Kojux ce 3a cBaku Moke pehu 1a je cTBapaH, CBE JIOK je Ha mbera
ycMepeHa Hamia maxma. CBU TH CBETOBH/,,IOJYHUBEP3YMH — CBET CHOBA, MallTapuja U
(daHTa3aMa, CBET YMETHOCTH, CBET Je4je Wrpe, CBET JyIAWwia W XHpa, 3arpaso,
Npe/ICTaBbajy MOAYHHBEP3yME BPXOBHE CTBapHOCTH (cBeTa 4yia). CBakd O] BHX UMa
0CcOOEHM KOTHUTHBHHU CTHJI, a JOXHBJbAJH YHYTap CBAaKOT O] HHX IOjeJMHAYHO jecy, C
003MpOM Ha Taj KOTHUTHBHH CTHJI, YHyTap ce0e¢ KOH3UCTCHTHH W YCKIAJJbHBH jeIaH ca
IpyruM. YmpaBo oBo Tymauewe Buimjem Ilejmca he Outm on 3Hauaja 3a pasymeBambe

ceéema ymemnocmu Knona [leOucuja kao Mecta pohema OpOjHHX CBETOBA, OAHOCHO,

,,[IOJYHUBEp3yMa™.

[Tomenyna O6ux jom u ,,XePMEHEYTUYKH Kpyr~ KOJU C€ jaBjha Kao crenuduvan
METOJ AYXOBHUX Hayka kojJ Bumxenma J[unraja m TO Kao MOCTYHaK KOjU CE€ KOPUCTH y
TyMauerwhy TBOPEBUHA JbYACKOT JyXa WM UCTOPHUJCKUX ermoxXa Tako IITO Ce JIe0 pa3ymMeBa
Ha OCHOBH LIEJIMHE KO0jOj MPHUIIa/a, a IieTMHa Ha OCHOBH JIeJIoBa Koje ooyxBara. OBaj kpye y
y3ajaMHOM pa3yMeBamy Jiea W IIeNTUHE, TO jecT, KPYXKHOCT WM HHPKyJIapHOCT Owmhe
KJbYYHA MPHIIMKOM MOT Tparama 3a yIOpUIIHUM Taukama JleOncujeBe ecTeTUKe 1 TOeTHKa,
OJTHOCHO, 33 CHEIU(PUYHOCTHMA HEroBOI MY3MUYKOI je3MKa M HAauMHUMa MY3HYKOT
MUIUbeHa. To (Moje) Tparame he u camo OUTH y U3BECHOM CMUCIY pedIieKcHja TOT UCTOT
KPYHCHO2 npoyeca KOje ce HEMpecTaHO OJBUjaJI0 M HEMpecTaHo he ce oaBujaTtu u3Mmehy
JlebucujeBor yMETHHUYKOT KOHIIENTa (Kao Jena) u dyxa epemena (Kao LETWHE KOjO] OH

NpUIaaa).

163 Herarpauje Buaeru y: William James, Principles of Psychology, vol. 11, chapter XXI (New York: Dover

Publications, 1950), 283-322.
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Taxole, y KOHTEKCTY JTyXOBHX CTpyjamba M KyIATYpPHO-YMETHHYKUX IMpOAyKaTa fin-
de-siecle-a, m3naBaja ce u comnuonomka mkona Emuna dupkema (Emil Durkheim) koja
poyyaBa 1ojaBe He Kao ,,IpUpOJHE AaTOCTH , Beh Kao ,,IpOU3BOE JbYJICKE AeNaTHOCTH ,
a bypxxeoB (Paul Charles Joseph Bourget) poman Yuenux (Le Disciple) ce ykibydyje y Kpyr
OHHX Jella Koja oApudy Hayld Moh amcoiyTHe Crmo3Haje ykasyjyhu Ha mpocTpaHCTBa
,HecazHatpuBor’. Tako ce ¢opMmupana AyxXOBHA KJIMMa KOja je y HaylH TMOJCTHIIANa
CIIMPUTYyaJIHE TCHICHIIM]E, aJIM KOje HUCY MMaJle XpUITNAHCKO yTeMeJbeHe. AJHINTajHOBA
(Albert Einstein) orkpuha o penaTUBUTETY, BOAWIA Cy Y (QHU3UIM U MaTeMaTUIU Ka
pyLIelY KOHIENTa EYKIHIOBCKE IeOMETpHje W HYTHOBCKEe MexaHuke. Hakon orkpuha
npupoaHe paauoakTuBHOCTH (1896), yrBpheHO je ga aToMH HHUCY HENEJbUBH INTO je
YUHWJIO OCHOBY MEXaHMIIMCTUYKE MpPEJCTaBe O CBETYy, MOK je beprcon, xao mTo je Beh
MOMEHYTO, y CBOJUM JIeJIiMa pa3BHjao Te3y Ja KBaHTUTATHBHA aHAJIN3a HE MOXE Yy LEIOCTH
ocBeTIMTH cazpxkaje cecti.'® Taj moBparak HemocpegHoM, Koju he y dmuosodckoj
MUCJIH TOTOBO YWTaB BEK KacHUje OWTH NeUHHCAH jeTHUM TEPMHUHOM — bepeconuszam,
6uhe jemaH on Hajjayux MMIyJca 3a HACTAaHaK HAjHEOOMUYHMJUX KHWKEBHMX OOJHMKa U
omnyca, nonyT onux [lona Banepuja, I'mjoma Anonunepa (Guillaume Apollinaire), Anapea
bperona (André Breton), Mapcena Ilpycra (Marcel Proust); Takohe, momMeHyTO HIEJHO
Kpetame AHpHja beprcona umahe cHaXkHOT yTHIIaja U Ha JMKOBHE YMETHUKE — Ha Makca
Epncra (Max Ernst) u [1a6na [Muxaca (Pablo Ruiz Picasso), anu u Ha OpojHe driiozodceke
HmIKoJe M TojeAuHadyHe (uio3odcke pykonuce, mely kojuma ce u3aBajajy Xyceplios,
Mepno-Ilontujes, Audpenos, u cakako Jlenesos (Gilles Deleuze). 3anumibuBo je To na
he ympaBo Jlenmes y cBoMm gmeny mnona HasuBoM bepeconuzam (Le Bergsonisme, 1966)
mpoOJeMaTH30BaTH UCTE OHE KaTeropwje kao M beprcoH moyia Beka paHHWje — ped je o
KaTeropujama npocropa u BpeMeHa koje Jlene3 Tymaun kao ¢popme 00jeIlumbeHe 0] CTpaHe
cyGjexra y mpoctopy ,.upryentor”.'® Jlakie, yrunaj 6eprconnsma je Heymutan. O ToMe
numie u WBan Jlumuh uctuayhu ga ,.kaaroa Oyae mpoayO/bMBa0 €CTETCKH HJI€all JeTHOT
Banepuja wnu jennor Ilpycra, 0e3 o003upa Ha ayTeHTHYHY OpPWUTHMHAIHOCT OBa JBa

BCJIMKaHa, ,[[OhI/I he J0 OHC TaHaHC 6epFCOHOBCKe TCXKBC: IMPCHU3HOCT HMHTCICKTYAJIHOT

164 VYnopemuru ca: Brank