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1. Apstrakt

Masel vi gemedi j ska vi deo instalacija |e dokt
Vigemedi jsku umetnost na Interdisciplinarnin
BeograduDo k't or s ki projekat se sastWmet noidirkp r aokktv
projekta nastoji da objedini e mat s K i n a z n ajl da wizmaliauje glavreeakover a nj e,
teorijskih razmatranjgRa d o v i kKoj i su nastal.| u poikilaze r u U mMme
iz teorijskih razmatranja, al:i Se mogu posma

vi gemedi j s®liavknar akitlejr . teori jskog rada | e si
fenomena masa i masovnog, i njegovih refleksija kroz jstoriumetnost i analiza

met odol ogije umetnil kog rada.

Teza rada je Estetika masovnogdeluje kao vizuelna porukau procesu dr ug

komunikacije.

KIl'julne reli: nmaasseq vV e ndarmedtt v dnmagsgeima en d elsdo e o

vizualizacig, mimesis, video umetnost.



Abstract

Masses - the multimedia video installation is a doctoral art project at the Department of
Polymedia Art of the PhD Interdisciplinary Studies at the University of Arts in Belgrade.

The doctoral project isomprised of the practical and theoretical parts. The art framework of

the project attempts to synthesize the theme defined research, i.e.to visualise the main aspects
of the theoretical analysis. The works of art which have resulted from the doctqradject

stem from theoretical considerations, but they can be examined as independent art unities
which have multi media character. The main aim of the theoretical work is to systematize the
theories which deal with the phenomenon of masses and masdivetheir reflections
throughout history and art, as well as with the analysis of the methodology of a work of art.

Work thesis is: The aesthetics of massive contains a visual message in the process of social
communication.

Key words: masses, the ornametthe mass, massive social events, social choreography,
visualisation, mimesis, video art.



2. Uvod

Zagto AMaseo?

Problem mase zaokuplja me vel duge vreme.
su u tome presudna. Protesti i demonstracije, maselicamao b el egi | e -iLsiu vr en
ostavile su jak pelat na glenmasaicige &woqieansou
Masu ¢gelimo da gl edamo i kada nismo deo nje.
zvuk. Oseliamo njenu snagu.

Prver adove na temu mase radila sam na zavl

periodu, centar mog interesovanja bile su vizuelne osobine mase, i komparacija mase u

l judskom dr ugt v u Interdiscipiaasniekanakterudokionskih istodgai doprineo
jegirem interesovanju za ovaj f enomen, [ pok-t
U teorijskim istragivanji ma, pmisheoilsoagnh cg ad loea k
kontekstPol azna talka teorijskih istragivanja i
KanetijaMa s a .i mod mpl eksnost tnmaistapanjadz palaziihtokvivaa | a z
K o n a,ltearigski radse razvio u dva pravca i shodno tome teorijskagsirar anj a su dat

dva osnovna poglavija.

Uprvomdeluradd Teor i j ski rapmatrhii rakVit)te pr
definisanja mase, kao i r a zmasovne menifegiagije & v n e
okupljanja, masovne koreografije u ritnal m, religijskim i pol i ti]
pagnj u posvelujem teatralizaciij.i masovni h s
Analizirhjobdhomamasovnog i i ndividual nog sa

filozofije, namera mi je dadgovorim na pitanje

izZagto su mase tako moino orugje razlilit

Takole [u pokugati da dam odgovor na pita

AGta | ini esteti ku maspektmasovgog osanstaljujeiod s e v
znal enjskog, i del uje samom snagom sl ike?o0

! RNHzA2Y RSt dz NI RI o @AY as FyFEAT 2Y Y
ATNFRA LINF{1GA6Yy23 NIRIFXT @Al dzr £t AT FOA2dz yI NI GA
U okvNdz 2@23 LR3It gt 2l o @A6dz a8 FylFLftAlz2Y 3
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L2 8040 N2 G dzNI PASIidt6q kKt ur@ANKalm je omogulio

omogulio je prenogenje pojma intertekstualno
rel i [ sl i kez nualjeend nsuk uv iczeu e | nnuo, gt o nam potvr
po nalelima tekstual nost.

Treli deo rada predstavlja analizu prakt|
l ako je poletna i dej ano jednd \adeodnstalazija,wrtakinrada r a d k
t eor i j s ki hukazals tse pofrébar dange goojedini aspekti tretiraju kao relativho
samostal ni, tako da se zavrgni rad sastoji

segmente kroz, pagt aowkvur ti znlao gkblej ul na mesta t
dovela do ovih celina u radu.

3. Teorijskiipoet i | ki okvir
3.1. Pojam mase

Pojam mase predmet je analize brojnih autora kako iz oblasti filozofije, sociologije
tako i psi holuongoisjie,z aabluin uo npor i § tpoa geunkdawljpan j u 0 \

distinkcijapojma mase u odnosu na pojam gomile.

Ono Jgto pojedini autori defini gualipkdo mas
i menom gomil a. U svom radu, ] a nadadje apatizirai | uj e m
svojstva i znalenje mase i kr aregonilad &a maljt wg W

definiciju mase m®&igneunidrojdi(S8igmund Freudiznosk o pelu

Psihologija mase i analiza ega

ATakva pr i manek larojintividua koje susjedan te isti objekat postavile
na mesto svog ideala ega i koje su sedusbga u svom egu identificirale jedna s
drugbom. #

MeLut i m, kompl eksnost t eme [ njena Vvige
gledanje na taj problem, i zbor jedne definicije mase kao

Proul avanje mase ne moge da mmramwlidwvanijie tpoo |nre

konstitutivnog del a mase. To nas navod.iI na
psi hologkim paudc@lmggkiami i filozofski m. Neospo
preplitati, sve u cilju rasvetljavanja probl

! Frojd, Sigmund,Psihologija mase i analiza ega, Fedon, Beograd, 2006, str.180



U deluPsihologija mase i analiza edarojd navodi tvrdnju za koju smatram da nam
moge poslugitinezaanpaolliazzei,gtie maremer ni cu u r .
gomilaaU naj j ednost premaFrpjdaum nmaalswl(agjrwo,up) wuopgte ne

i ma organizaciju koja jedva zasluguje da se

Dabiseods| ul ajno okupljenih |l anova neke | juds
psi hologkom smislu, neophodan uslov jeste da
i nteresovanje za neki predmet, sl i | dadajee moci o
Frojd, shodno t ome, i zvestan stepen sposobno

zajedni | ke crte, ut olac & of ¢ remil rackngse s uthtko lssoeg ko d

uolljivije manifestacije Aduge masef.

Naj vagni foimraneemaselj teatt e povelanje afektivno
svakom njenom || anu. Ljudski afekti dosti gu
uslodma;i ndi vi due se U masi prepugtaju svojim

ogr ani |Pesmaiasitzmakovi afektivnog stanja mogu automatski da proizvedu kod

posmatrala i sti afekt. Gto |je vjistafel,toge l j ud
jala ta automatska prinuda. Pojedinac gubi I
tome on pojalava uzbulLenje i kod onih koji S
pojedinca poveliuecjm uzajamnom i nd

AMasa ostavlja na pojedinca utisak neogr :

na trenut ak, z ametnvjou j ek og eel o el jnuodssikloa cd rauugt
pojedinac boji i radi kojeg?je on sebi na
Pokoravajuli se novom autoritetu, pojedin
se prepust.i povel anom dangn svejib ihhibiija.\Pojedikac jal® p o s t
u mas. | i ni il odobrava stvar.i koje bi u no
A Njegova afektivnost neobilno se pojal

primetno slabit oba ta procesa olii gjl edmal atveaknuyy au s
pojedincima u masi, i t aj rezul tat moge d
nagona koje su svojstvene svakom pojedin

izragavanja svojih sklohosti koja su za n

2 Frojd, Sigmund,Psihologija mase i analiza ega, Fedon, Beograd, 2006, str.146
® Frojd, Sigmund, Psihologijaase i analiza ega, Fedon, Beograd, 2006, str.149
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| maj ul i u vidu ovakva tumalway anjpo,namagde
postavitipi t anj e ADa | i postoj i kontinuitet I z me

formiraju?iA a samim tim i i zmelLu psihologije

Individua , zvan mase, imala je svoj kontinuitet, svoju samosvest, svoju tradiciju
svoje obilaje, svoju posebnu funkciju i pol
individua je na neko vreme izgubila tu posebnodgilfred Troter (Wilfred Trotter) u
formiranjumase vi di bi ol ogki kontinuitet koji sre
organizamaOn smatralaAduga masefi nije nezavisna od ducg¢
su neospornel est o dubodkweg epvrnoemealet i vnoddgi vk ggaw ap &kj:

pristupi masi.

Ono gto Frojd pokugava da otkrije u svoj
za dugevnu promenu koju pojedinac dogi vl jave
promenu nalazili su u principu sugestije odnosno imatatig.am Fr oj d se sl a

individua bez sumnje sklona da podlegne o0s:¢

| oveka.
ASugestivni uti caj mase jeste ono gto na
imitaciji, [ gt o i nduk pripremljeninsme za fvidnjuuda n a ma .
sugestial i spravni je:sugestibilnost) jeste zap
gta da se svede, da ona jestefosnovna | in
Sugestija odnosno imitacijat al ka okosni oda tdk os | keadjed ii w em
mas ama. Skl onost imitaci]j.i se dalje komazralLuj

su postavili razradili Sigmund Frojd, Teodor Adorno (Theodor AdornB)o § e Kaj oa ( Ro

Caillois).

3.2. Mase i teorija mimezisa

Teorij a mi mezi s a p g tkajel L8 mimezisu pidei nmeloadizam h n a
prilagolLavanja ¢i Voogdsposgbreost pojedinih@rgamigama da stalrio i
povr e me n o, prilagolLavaj u svoj i zgl ed spoedi ni

gi vot [ povelale ganse za opstanak. Ovu t €

* Frojd, Sigmund,Psihologija mase i analiza ega, Fedon, Beograd, 2006, str.151
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sociologij e, koja kroz mimikriju analizira p
se prilagolavanjem okrugenju 2z apie aflomfijebor e z.
koje u mimikrij.i vide obrazac ponaganja poj
dr ugt v e n Sdgledavara iz @igiasbilo koje od ovih nauka, mimikrija se u krajnjoj liniji

svodi na tegnj u daoprigpdansvommolg € fljow,e k dsgedinf) sa ut opi
ostatkomsvogsvefao k ol i ne), da svoj ueliinjdii vii@duial srsoamtde

Mimikrija se u filozofiji postavlja kao pitanjelentiteta iodnosa pojedinca i prostora

koj i ga okruguj e, zasimajomfiaentfikacijem sa erostorad g e | |
gelja za identifikacijom sa drugi m. Pretera
filozofska i istorijska zabluda. Istorija ko

Koncepciju mimezisait emel ji o je Teodor Adorno, i t
nagona ¢givota i smrti koja je svojstWNana sV
Adornovo razumevanje mimezisa u velikoj meri su uti@lii g mund Fr oj d i Ro

Adornoj e n avgt® prepaxnao u snazi individuuma da se uzdigne iznad okoline i da
istovremeno kroz koncesionirane forme komunikacije ostane u kontaktu s njom, kako bi se u

Nj o] samopotvrdio. U svemu g¢givome duboko j e
0 b e | sya@q razwja): da se izgubi u okolini uesto da joj se aktivno nametne, poriv da se

sl obodno ide, da se ponovo utopi u prirodu.

Frojd naziva nagonom smrti, a Kajoa naziva mimezisom.

Ovakvo defnisanje mimézsa kao tendencije ¢givog bila
sl obodno ide i da se ponovo utopi u prirodtdt
oselaja, mogda | ak i v i g e Nelaggdnostsuakultoriangsb nom z

pretpostavkekwaoljevano osei anje na psihofizi,|

viastiti nagonski i spoljadgni svet jog nisu
moge vratit.i u obliku tegnje za #djedinstvor
Frodyu Aoselanje neraskidive povezZanosti, prip

3.2.1.Sigmund Frojd

Frojdova psi hoanali za s koget je postadoepredineta go c e

najrazlilitijimbeznkemgmr gteacggtacgvogtnemogul e r

CNR2RS {A3dYdzyR= bSflI2Ry2ai dz {dzZf GdzNASES wS6 A aAadal 2z \
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sveta Narolito e bitno i stali pol iti ] ku akt
implikacija da se psihologija shvatk a o pol i ti | ka nauka, t ) . da

prepoznajw | v r g [ getnvee der uf or maci j e.

Osnov dgkg razmatranja masa, koje Framhosi u deluPsihologija mase i analiza
ega,nalazi se u Frof o v o m dual i sti|] kom s hyvatnhnagonpgsmrtin a g o n e

T eros i tanatos.

AJedna grupa nagona juri napred, ikad bi gt
dolLe do izvesnog ordematha srea vtrarh ap wltou odr el e

iznova krenula i tPako produgila putovanje

Tanatos impliciraedia kaakbasijuskepposmphiepa
sukobljava sa rivalskim nagonom par odugavanj em sopstvenog @i v
ka samouni gtenju biva preusmerena ka spolj act
Gt o se til e uzedjumnnoagg oondan ogsiav oitzam i smrti, Fr
njhovea j edni | ke Kk onzoevriv antaigvonnei ssueg trianzeo;t Kr i vaj u
uspostavljanjem jednog ranijeg stanjd.pr av o ova tegnja |je K1 j u
mi mi kruje, [ buduw$§ipodleavdi utopi u prirodu iz |

okrugenje, umesto da joj se (prirodi) aktiwvn

Ono guremafFrgdumnogo i zvesnije odekapjksklanmss kog o
| oveka iumimaascii jfifi Analizémzarake Faojdatzjiagnj ava pr omene

pojedinca u masi, i to uz pomol pojmova: zal

Zaljubljenostpo|l i va na prisutnost. seksual ni h te
tegnje rezultiraju tr ajsinspgsabme zaspptpunazadomdljenje. | j u c

Seksualnevez&e s manj uju sa svakim |linom pragnjenja
Hipnozaseta k oL e t emel j i na seksualnim tegnj ama

Masa poseduje mehanizme hipnoae prirodi nagona koji jedr ¢ e na okup
Poi stovelivanje sa dr ugjenmbogiistit odndsad individuumaa o mo

prema objektu

® Frojd, Sigmund,Psihologija mase i analiza &gdon, Beograd, 2006, str.44,45.
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Na primeru anal i zvejskedicreve Fopdgtakl|l k eu | ma € e :d a

u
vladaju dve vrste emocionalnihvezay e za sa voboam vemalubkanova n
0

gto veza sa volLom igra znalajniju ulogu u t
A...puko mnogtvo | judi jog nije masa, S
pomenute veze; al i mor amo prludzwila ko da s

pojavijuetené nci ja prema formi‘ranju psihologke

Buduli ddarBvojrazliku ivoheli masa Koje is
umasama koje su bez vole, volLa se moge zame

predstavljaju relegidkpevimmseoBamBvojim An

AVola ili ideja vodilja mogli bi takole
odrelenoj ' il nosti il i nstituciji mogl a
slilne emocionalne ve%e kao i pozitivna n
Frodi nsi stira da | ibidinozne veze jesu ono
specifilna moli ktp jlibidu. Pa mjgmil 8 m@ase je @risuna potpuna
tol erantnost melLu pojedinci ma, apsolutna | ec
prisutno poistovelivanje svakog pojedinca s

Nalik libidinoznoj vezi jest zaljubljenost. Naime, kada se zaljubi, osoba gidbi
ideal, tj. na mjestoJarideala dolazi objekt zaljubljenost Ako seksualno premjivanje i
zal jubl j enovsitg eppecemnoggdiii dada aslgbi i postandiponizna, dok ga
istoviemenco b j e k't fitsrvaeg vi ge

Hi pnot i | kan jeozdljobfjemostis dakld zarazi mase prisutne su odre n e

hi pnoti |l ke poj ave.

3.2.2. Teodor Adorno

Teodor Adorno,u Dijalektici prosvetiteljstvad e f i ni ge masu kao dr u.
koji nije prirodno nepromenjiv. Masa, prema njemu, nije zajednica prvobitno bliska individui,
nego je to spoj nastao racionalnom primenmmionalnep si hol ogki h | i ni |l aca

stvara iluziju biskosti i povezanosti, ali zapravo ta iluzija pretpostavlja atomiziranost,

! Frojd, Sigmund, Psihologija mase i analiza ega, Fedon, Beograd, 2006, str.162
® Frojd, Sigmund, Psihologija mase i analiza ega, Fedon, Beograd, 2006, str.163
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otulenost i nemalsepqgjeedii mae.noMoikvantitetu,

neragllanjene gomile | judi u nekoj situaciji

Umasovnome drAdanb,vdaminirat ofektiehi proces pstvarenja Kkoji
| j ude | stvarima.Miarhd ki s zauzima sredignje mesto
drugtva: nastao u prirodi kao uni ver zal ni
okolini, mi mezi s | e ithilkoveanitskeepredssaeeo magijske prakse, d r u ¢
da bi svoje najsofisticiranije oblike i vr ht
sa masovnom kultur om, monopolistil kom ekono
Kl jul na t ez ®ijalektiizproavktitelsiwaje wda je i sama upotreba razuma,
prosvetiteljstvo predstavljalo mimezis.

Jedini napredak koje Jje drugtvo progl o | e
mat emat| ke formul e zar ad st apaedadka nimezisue hni ke,
Adornoredulujesvo kretargu  pr i r odi i drugtvu na mimi krij s

novo i relativiziraju svaki napredak

323.Roge Kajoa

Roge Kajbaoriju mimezisa fMmiknailegendama 19 3 8 .

psihostenij k nMiitg ei .SL o ¥ & lo K&orje hiodskion dualizmu nagona od kojih

su, premangovom migljenjan sgdmoundr ghainljia nagnagon

Kajoani gde nije pisao o smrti, O N ouadysafgnjap r € p u ¢
od razvoja I prilagolLavanje svetu svedenih
koj i bi u krajnjoj i niji. nMigmaeot iHdikta | illmiag,e nd r
mimikrijskq jeste ono ¢t o reapreducimaakaa wekustoeu tome gydtulo s e
svedeni h moguinosti. Gtavegez samstsugapneth
i zazovima ¢givota, mimezis ukida mogulnost d
spol j paguneksgemhimsluaj evi ma, i divog i negivog. f

Kajoat v r di da je svrha mi mezuikeyal eo nmeiltiivamg egu
spoznaja,

&byl YNI2dz AN Sty

°5 N} 3 y I Molwes NEksandar MolnaAdornovateo@ I YA Y ST A alt
23N} RZHnAmMoX a0NDTHCO®

CAf212F&1F A&adGN)} OADlIy_2l MoOHZ S
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i da je priroda posvuda ista | vidi se jasno mani festi:
organizamneodvojivid® sr edi ne Qko rkegaia jnjemy ikanstatujemo

prisustvo istih strukturadelovanje istih zakonitosti. Doteenr e da, i sti nu g«
ogani zam nije onnekojt addrseckidnin@,ob a s ama
raspo,d udalljjea bila Ppastopangme wdsgembj eno

potajno vuwlostk ,j ekcorjaal islads aymjavalajtegovmi

Pr ema nj emu mi mezi s vodi ka Jjednolil nos
razli kovat. bile od njeggueopkbiioevebdi tbmms
nagona zBa [emrkioj.e i zgubi autonomiju i postan
sudbinu te okol imoeguli lhojsa ki lbjietalkailj peipadnic t a . P

gi vot i nPhyliegu tdikoj setnern dobro pretvarajla sulistds e melLusobno b

tako da senimikrija pretvara wpozivna kanibalizam mekoj vrstita e mi st iof*kog pi r a

Kaj oa, kamufl agu edismhéeér a ki ensnptdaind& s u @ en

postoj i svojevrstan prirodni zakon p®dkome

svih distinkcija , premanjemma e post o | oopdi rzimed. ui ojr @saamii jzanao d
okrugenj a, Pl bar ni gde tdarkuog dé@i rieskktunsot.v o N a
razdvojenostijedirrmkd i keokametiea temel i se i
Jedinka tegi similaciji [ identifikaciij.i s a
brisanja razlika izmelLwugsajgainlijzenm Kk o nnglengeo va

okrugenj em.

3.3.Analiza masa u delim@obuna maséHose Ortega) Psihologija gomilg(Gustav le Bon)

Alma jedan didghHlajniakvjalgmjjg a stvar u evrop
danagnjice. madva jeo dpod tag akEv |da sutgit )v.e nR o griod i
sugtini mase nit.i smeju niti mogu da upr
vadaju drugtvom to znali da je Evropa da

zadesi narode, nacije i kulturiakva kriza nije samo jednom nastupila tokom istorije.

Yyr 22 w208y ard A

6 O HAnHIE &0GNDwm
Yyl ezl w20S8s ard A 6 b3

HAnHE &0NDG

W
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Pomati su njen izgled i posledice koje sa sobom nosi. Poznato je i njeno ime. Zove se

pobuna'masa. fi

HoseOrtega(Jose Ortega Gassetk a g e masamopeena i urbana, sastavljena od

anoni mnih osoba melLu kojima postoji relativn
L'iniji i ndividualnog izbora. Masa oznal ava |
seoskog tipa, i n wiaajgrhodernip &amunikaeijp, oksjima seadiriguje

stvaranje novih potreba i mani puli ge se sa

Moderna sredstva komuni kacije zato zovemo mz:
koja ih je stvorila i kopona sa svoje strane stalno progi

koristi pojam mase, mada u svojim opisima koristi elemente i gomile i mase. On, za razliku

od GustavLe Bona(Gustave Le Bondmatradamafagomi | a) i ma vl astito
APoj am egommnogt v a, kvantitativan | e i Vi
promena u sociologku terminologiju. Tada

Drugtvo je uvek dinamil ko jedinstvo dva

salinjavaju pojedi posebho gsupkukoMasa |
nNi su narolitosomt alkn uwtaik.]l ePandke mpadr azumeva
Masajepr osel an Naveda,j nalin se ono gto becg
kvalitativnu odr edjnedcmruag mmmagdgtvwa .prsdtv@ao atn
gelja, ideja i nalina gi®ota pojedinaca Kk
AStrogo uzev, masa se moge definisat:i kao

na pojavu pojedinca u mnogt v umageakadng egov o
pred nama jedan jedini | ovek, mogemo tal i

sve ono gto se Pplolope dobruili poelu gzrpasebrimrpziogae

vel sekaoseliatiavprsivettom je | i gestmegbsel o ka

naprotiv, sasvim dobro o%elia istovetno sa

Gustav | a pdamgomddead skup@soba koje imaju jedinstvene emocije,
uverenja i akcije, a skupljaju se a@gomilet o vr
prvenstveno stvara fizilka al:i [ ment al na bl

“ANIIS3IF L DFaSés t 20 dzyBeoghd, 20633 strBF ST DNI RFEOE 2F61 | =
“ANIIS3I+ L DIFEasStzr tz2odzylt YlF&als 1f£S8SFE DN}IRIOZ 26112 .S
YANIIS3al L DIFIaSids t206dzyl Yralx '£S¥TX DNI}IRFOS 216t



samokontrolu, wulazi u odnos sa drugim ||l anov

impulsom koji diminira i kojem se on podvrgava.

Gustavle® n odreluje sledelia psihologka svoj s

a.

| mpul si vnost, p o k rgeniile j ove oseling surualavigemea g | j i
nesvesni m, | i me se gomile pribligavaju
razum vel oselaj mol i kattagejuigomii.eKakk sedjubp o e d
svest 0 sopstvenoj nemoli, pokretljivosH
Preteranost i jednostranost gomiilgomile lako zapadaju u ekstreme, sklone su

i zrageno,j afektivnost.i [ p r ePteeran@st ges t i u
odnosi samo na oselanj a, ni pogto na in
pojedinac nalLe u gomil./

Sugestivnost i lakovernost gomile gomi | a | e u stalnom ig
formulisanih sugestij a, k o p &rdiiddhgomild ma h  p

mi sl i u sl i kama, a te slike se deformigdg
sa stvarnim | injenicama. On to naziva
Razmigljanje gomile je nekritilko, tj.o

nema precizni sud o nekom problemu.

Netolerantnost, diktatorstvo, autoritarizam i konzervatizam goindel i t uj e s e
nepri hvatanju svega gto je u protivnost
silu, tj.tiranski autoritet, a prezire slabdstj . d drth autoiitai. Gomila skoro
pobogno veruje u neko uverenje, pa | e

fundamentalnih uverenja.

Moralnost gomilee moge biti jako visoka ili jako
od moralnosti pojedinca. Gomilajeu gtan | i ni t i i her oj ska ¢
destrukcije.
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3.4.Masa i ideologija

3.4.1. Nacionalizam

Gan Gak RJocsgoes Rodissgauotac modernog nacionalizma, delu
Drugtvenistudgevadra svako od nas stavlja samog
opgte volje, i da j e svaki | l an drugtva neod

U traganju za for mom u dmrmaaijeg Rus@ kap preduslovf or mi

istile opgtu, 0 d cele zajednicek pod lojlnt podrazwmewva @dljy naroda

kao celine. Opgta volja poliva na principim
korespondira sa opgtim i Raapedsat| kemdanier s
mogul e uspestsawltjeana bez nepravde i nej edna
stavljaju sebe na raspolaganje svija, o z nal i da se ne Ra&dj y eniokoa
situaciji u koj oj se pojedinci otuluju od s
zajednici i na t aj nalin slede opgtu volju Kk

pojedinal net avrojl g ne . a uPtra rhivtae t ,ane samng tda pripadajuj e g
kol ektivnom, moralnom entitetu,vayeinadoait ippow
zakone koje su propisali samima sebi.
"Osl obolLeni uski h ogranilenja sopstvenog
drugtvenom bratstvu i jednakos®i sa grala
UdeluDr ugt venantvdigav mrpgta volja usmerava si
zajedni |l kim dobr om, [ da i stinski suverenit
suverenitet je neotuliv i nedel jiv.
Ne mal| ki teblogligesol, pod uticajem Rusodohan Gotfrid fon Herder
(Jdhann Gottfried von Helenu svoj im del i ma nagl agava naci |j
obelegja poseban i urrmdrenj ¢ eqelkeo kdldtuzazove
kod Nemaca u vezi sa njihovim kulturnim poreklom, i svest o neophodopstrebe
i skljulivo nemal kog jezika, tvrdeli da wupr a\
jezik i na kulturne tradicije kao osnove koje kreiraju naciju podrazumevalo je analizu folklora,
plesa, muzike i umetnast. Poseban z nal a¢ptimgp nacipnalsostivia o ] €
patrioti zma, nav od e patriotkh duto it $ebe s&mog i aeo svetgko b i S
sebe. Jedini nalin | judskog usavrgavanja |e

kl asa koja post oj i osoonaradgoi)ykiomejpepadajli isedjak i kralj. u d i ,

Pal N 2=012NAO6s 'fS81a82 YAOedKlas +2RA6 {NRIT ARS2f23Are
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MelLutim, on je insistirao na tome da je svak

faktora kao gto su klima, obrazovanje, tradi
Kasnije se ove i dej e akKadalva drhaelnu jFur egela d ehl if no

(Karl Wilhem Fridrich von Schlegpli Georga Filipa Fridriha fon Hardenberg&egorg

Philipp Friedrich Freihervon Hardenbergk o j i Su naciju identifiko

narodne mitologije i kulture, a zahtevaligwo vr at ak onome gto su smat:

tradicijama.Nacija se predstavlja kao duhovni organizimji je oblikovala istorija, Kkoji je

ponekad personifikovam vi du odreleni h heroja, volLa il:@
Nemai €eal i zam, Gepilgavihelma Frdrihd elégelaGeorg Wihelm

Friedrich Hegel)itekako je uticao na razvoj nacionaliznm.njegovom sistemu nacije imaju

onu ulogu koju Ie kod Marksa kasnije zauze

Hegel u, pol i va u navadcdaa svakom dobu pgseojn jednaunacijai koja

ima misiju da svet dovede do onog stepena dijalektike koji je ona dostigla. Za njegovo vreme

to je naravno nemal ka nacij a. Por esvetskeaci | a,
i storijske Mg@umadastui ,|] ik im su ciljevima olile
da se odigraju u njihovo vreme. Ov i [ judi S L
mor alna pravil a, a primer su Aleksandar Vel

principe kojHitlerdve rbadiis ttielnkstcaij che onleonyailjkee naci
misionarske nacije svog vremena i Hitlera kao izuzetnog pojedinca koji staje u red sa

Cezarom i NapoleononHe gel ovo di vl jenje pr emaekmdaon onal n

opravdava i rat za koji s mat potpunahaukidanjytrebap ot pu
tegiti. Gt avjedpwodssremenarnawemg @stajeaafovipo gt o j e r at
u kojem se o0zbiljno dbvwatraa ni gsttavwanrois,t @§zteomajl

moralna vrednost.

Nacional i zam, kao politil] ka filozofij a,
tradicijama. Bio je privlialan za |iberale, s
svog otvorenogodbaa@avnj a dr gave, u temeljnom sukobu sa

3.4.1.1 Nacionalizam i identitet

Svi obl i ci nacionalizma problemati zuju fe
na ideji o kolektivnom identitetu. Koncept osobene nacionalne sgéstnut je prvi put u

Ne maluKl®vekuod strane romantilarskih filozofa i
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nacija poseduj@ dr e L e nii jedinstveni duh. U tom perio
kulture poklapaj u, da tlol apnuotveim ententiallkniihh gtrvurpdan

predaka, pa se ove grupe shvataju gago o gi rene srodni |l ke grupe,

Kkrvnim srodstvom. Nacionalizam ima specifil a
dasu | judskatbheha perzaltat svoje nacije, i d e
svih ljudi. Pi t anje identiteta kroz nacionalistilku

pojedinca sa nacional nom 2z aj edjnd dnmaon, metdanfoasrni
sopstvo odnoNsanco ohial nasam. kao politilka ideol
pripadnosti, | ojal nosti [ slugenja odreleno
pripisuju svojoj naciji kulturni identitet koji je odvaja od drugih nacija iioj pripisuje

posebno mesto u istoriji. Nacija se identif
koje navodno proistilu iz istorijskih, geog
drugih specifilnosti.alOszdmnpaj kejgilae gemeos gk

nacionalne kulture i tradicije osel anje vezano6§ovizmi zsamo)j ui o
(etnocentrizam). Upravo su ova oselanja kod

strane odreleniah politilkih struktur

342. Fagi zam

Fagizam kao ideol ogiju b&a®&ahaWihelnaReichna osr
Masovna psihpl dgidjudi f @@i zumapri stupu ovom pr
fagizam treba posmatrati kao pridmlosmi mada, od
ul oge naional socijali,Rajhkeérpagrt iojdigaovir t o m

mogul e da dole do toga da proletarizirane ma

tog doba. Raj h pri mel ojswjimdaibevimjae u $vajg osnavim, k o
najekstremniji predstavni k,upesiddu gred drkugesvetski pr i v r
rat, nadvladao proleterskoev ol uci onar ni pokret. Prol etar

nacional soci jal Nemmal ka paméerpatpagtioj anar ksi

potvrlLena praksom, odnosno gto se mar ksi st
razumevajuli duhMakkjsii ssvkek@aokoklieika nije

pol i ti | kzelp uglrzikrs,i iul i je to nepravilno ulin
del ovanj e mi stici zma. Mar ksi zam se u Ssvoji
objektivnih procesa privrede i drgavnu pol i
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fakt or ejei dkeaocol oggtioj a i psi hol o ginijstivataniqakoaRajimi j e n

zakl juluje, u masovnoj se bazi fagizma nisu
snage.
"Vul gar ni j e mar ksi zam, | i j adij @l -enkatjiblikt
materijalisti]| leoekasit ochor ao0 met gjgda dol i do

privredna kriza takvih razmera kaoonaiz1929 33 nugno mor aki a v odi
l evom razvojuDpagaslenialk mangamldd3egogiloo aza u
‘revolucionarnom poleiww Ne mal| koj , stvarno je pokazal
je prema ol ekivanju trebalo da dovede do
do ekstremnog ideologijskog razvoja udesno kod proleteriziranih slojeva orkbd

koj i su do tada pot ondolsada..uUstfalang nisd sambd j u b
mal ogralani, nego i giroki, ne uvek naj sl
previdel o se da se fagizam u svom zamet k

pokretusmeravagg r ot i v krupne bur goazi jssamoigardha s e

finansijskog kapitala ne vel i stoga® gto je masovni |
Neuspeh radnil|l kog pokreta i i stovremeno
anal i zirasekswain@peéi ti bdog aspekt a, gde se o0opg
seksualngpol i ti | kim pitanjima., k8pksualrmesdlko nmans &
t emel ju Mar ks a i psi,hwjleodjrkcomj &€ emel Masovmojf

seksualnoekonomska utka. Psihoanaliza nam razotkriva delovanje i mehanizme seksualnog
prikrivanja i potiskivanja i njegove posledice, a seksualna ekonomija nam razotkriva zbog
kojih sociol ogkikrasekRglbabaodtugt adgCentrajnpee i ndi
kaegorija od koje polinju svoje proulavanje i
kao osnovna drugtvena institucija.
"Psihoanaliza ljudi svake dobi, iz svih zemalja i iz svakog socijalnog sloja pokazuje:
povezivanje se socijalnoekonomske strukes dr ugt va sa seksualn
reprodukcija drugtva dogalaju u prvih |e
kasnije samo nastavlja tu funkciju. Zbog
porodicu: ona je postala njena fabrika struétiideologije.*’
Porodica je dakle institucija u kojoj se povezsgksualni i privredni interedvoralna

Ssput anost prirodne polnost.i det et a, i ] a |

2 At StYs wSAOKE al 420yl LlAaAKz2f23Aa2l FLOAT YIS bllflRE
1999, str.28
Y2 3 StYs wSAOKE al 420 RLIAWE2S 284 24 Fd2dp I YIEND bk g2 a2
1999, str.43.
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sekusual nosti mal og detet a, | i ni dete stra
gralanskom smislu dobri m; ona kol i prirodu
zavrgava strahom, gugi buntovnil ke ganage u
uspostavlja opgtu sputanost mi sl i nesposob
gralinana koji ] e pril agolen privatnovl asni
poni gavanj u. Porodica je u t omjaprmaglteitdrna pr e d
drgava | ij o] se strukturi dete najpre mor a
drugt veSidk solkkavlima poti skiwiadhye paqiivmmamoivnmreep:
u strukturi gr alans k oagr nluo vsei klau sktovjaar aa kntei kvun os
poredakSek sual no poti skivanj e | maavapnjazadoveljzgtval t at r

Tako, na primer prirodna agresija raste do brutalnog sadizma koji predstavlja bitan deo

masovnopsi hol ogkeg pothpegej alaitsat i 2 ki h intere
poliva na masovnopsi hologkom | ibidonoznom m
eroti|lno delovanje paradnih marg®wvai ziblolga n$

reakcija svesalonism uignit etriens isteak suOna stvara ra
privlialne g¢gene u rekl amnim vojnim plakati m;

zemal ja koje su obelane vojnicima ako stupe

odgovor j'eZanaogagtoml adina zbog seksual nog ¢
gladna™®

Praktil ni problem masovne psihologije je
Prema Raj hu, kada ©bi energija proselne mas

nesavladiva &.

343. 1 deol ogija vole

Za strukturu fagitsdfai ZKialrkadk t rair g psgt ¢ n gnlsve njgqesoth
apstraktnim etilkim ideali ma i vera u bogan
sakriva vliastitu podrelLenost kao volLenog ||
psihil koj ovisnosti osela kao "mali Hi tl er".

Jedan od osnovnilopt eza nacional socijalistil ke prorg

volLe se npemsvefjpgpselpegovora na masovnim skupo

B2 At StYs wSAOKE al 420yl LlAAKz2f23A2l FLOATYlLS bllflRE
1999, str.45.
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oselajima masovnih individua, [ to i zbegavan

njesvg svena nacional socijalisti | swagonknjikeim et u .
Kampf Hitler naglagava da je pravilna masovno
argumentacije i nepestrano govoriti samo o "
Sam Hitler namnogi m mesti ma naglagava da masi I
dokazima i obrazovanjem, nego samo oselaji ma

"Il stragivanje masovnopsi hologkog del ovanj
neki ,ivloiLal ak samo zmotgepruiskheneékdq aikade jves |

onda barem u ogr ansunjee®q wapde injegpie ideblogyaii ) a k o

njegov programs agl asni s a proselnom strukturo

individua.'™®

Masovnopsi hojes@k omodjeel owveaquls@adn@t imet af i zi | k
I storijski, [ moge se reli da ako struktur s
strukturama girokih slojeva, onda neki vola
uspeha sa demagogijom nacionalsocijalista, sz avolLenj em i mani pul aci
neodrelenim pojmom nacistil ke psihoze, bil o
shvatiti ebagteo potdy amgmem zavolenju, mani pul ac
Zaanaliuf agi zmanbsmasovog pokreta bitna je anal.

"Zagto s e mas e daj u pol i ti] ki varati ? I

propagandu razl il itih partija. Kako to

radni ci ma obel avao edstava vd proipVoenju,j ackapitalisaman i k a
zagtitu prled gtrajkom?"

Rajh tragi razl oge omasovljenja Hitlerov
por ekl u. Mal ogralansko porekl o nj egovi h i d
strukturom ljudi kojisuted dej e spremno prihvatili. Budul i
srednjeg stalega, on talno govor.i o konfl ikt
l i novni ka, gto je ivsamgadipobuwdiio,seneHiurmamn]
priznavan j e o0l evog autoriteta. To dypmolunaaprotivo p 0 st
autoriteta uz iIistovremano priznavanje i podyv
strukture na prelazu iz pubertetana ZHieldat ,

Y2 At StYs wWSAOKE al 420yl LIAXKAL ZIA D HEAQRT WRDARKE RO R F
1999, str.50.

2 At StYL WSAOK:E al azgyl LAAK2f23A2F FEOATYES bl 1t RI
1999, str.50.51.
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Prema maj ci je Hitler i1 mao jednoznalno pozit
njoj . Nj egovo ideol ogko w@ithh & casne tearije eiz idealikasijg al n o s
materinstva.

Kako bi se priblij@gnamadmabambi Hkel esebhpipeur
odluluje da razvije vliastitu propagandnu ¢t eh
Su njegova propaganda i masovno organizovanje uspeli zavisilo je od strukture mase, i od
znal loejHiterdobbumasamaa ne od strukture Hitlerove

u masi bile uprkos svemuspremneda upiju Hitlerovu propagandu?

Fagistil jipopobaoetmasovni pokretzaihvdbpapulin
sredngms t ail elgi j i ojde estledndayiaijm f akt or i ma:
-njegovim pologajem u lpragsut al i sti |l kom proizv
-njegovim pologajem u kapitalistilkom drgavn
-njegovom posebnom porodilnom situacijom

Narolito je zanimljiva Rajhova lkdnonst at ac
pol ogaju izmelLu sitnih seljaka, |l i novni ka
njihovom pologaju u drgavnom aparatu, za SV

i stovrsna porrPodioldnd nsi tpwd @igjag . ajeesd mggaign st al

privrednim pologajem, narolito zato gto | e
preduzeiu malog trgovca radi | itava porodica
Vezanosti seljaka za zemlju i tradiciju, stroga vesaho s v i h |  anova ©por
dal ek os e gn prikrigagjkiss&kaslurad no poti skivanje. Na t
seljalko migljenje |ifji su sredignji del ovi

seksualni moral.
" Nikada ne mogembtidomogiyihnost odr gavanj e
kao fundament a cel e naci j e. Mnoge nage
nezdravog odnosa izmel?s seoskog i gradsko
Na osnovama ovog odnosa, odnosno ha osnovu vezanosti seljaka za poredilju, i z

Hi tl er nadograluje migljenje o neraskidivoj
"Nerazrjegiva je povezanost Kr vi [ tl a ne

nar oda. Sel jal«tiavj epradmalnjjsi ssaljeia u

2 At StYE WSAOKE al 420yl LIAAK2{REARE Z2O0A28201 2 RNHBE O
1999, str.60.
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osiguravaotwv ezu rolenu iz prirodnoga ¢givotnog
bilo neotulivo nasljedstvo starosjedil al k
ta Jje zakonska podloga seoskog sustava b
tomu zdravimsmisim za ¢gi votne temelje svojeg naro
svojim obilaji ma, tako da su u mnogim ok

pokoljenja na pokoljenje ostali nerazdijeljéf.

Hi tl er zakonski reguli ge ovaj odnos na sl ede
"Seligk k oj i poseduje nasledno i manje moge bi
nemal ke je krvi. Nemal ke kr vi nije onaj k
melLu svojim precima do | etvrtog kolena i

Posmisiitovog zakona nemal ke je Kkrvi, samo p
Skl apanje braka s osobom nenemal ke Kkrvi

braka za stalno iS$Swrlhau| zakona jneasdadgtivh

prezadugenjeanjia gttoektonno gn adselle Li vanj a i da i
u porodicama slobodnog seljakatovremenpz ak on gel i del ovati n
velilina poljoprivrednih poseda. Vel i ki

seljal kjrhavlmoseedano podel jemudpnagoj dipatvioghb

oluvanje zdravP a naroda i dr gave."

Privredna i porodil na situacij a srednj e
mugkarca i gene Kkoji siesigu@z n Olnaov ag t kjalmjuep ant erd ¢
privrednom smislu, nadoknalivano je kroz mor
se pokugaval o nadoknadit. ono gto je privred

na krupnu bur goazi | uSeksumlae i Hrage oimp osisne kultiralmet i f i k|
forme ¢givota bitjnoj esedmudgge Ul ogjaz gg taafpridedmo) gt v a
ispodnjega Zbir tih moralnih ponadganja koji se ¢
SV O] vrhunac u pr e ®kot apvraendas tlaavsat i|l aisto b av eozbea.v
fagistil|lka ideol ogij a.

22 At StYZ wWSAOK:E alazgyl LAAK2f23A2F FEOATYES bl 1t RI
1999, str.61.

P2 At 8tYE WSAOKE al a20yl LIAAK2f 23A2H 2K @A TRNHZO (b 215 /AR |
1999, str.62.
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3.4.4. Figura oca

"Prvo, dr gavni se i ekonomski pol ogaj 0
odnosu prema ostalim |l anovima porodice.

ocakaosvop r edst avni ka stjemeen ag ovrrceddindg ipd nstrum

Taj pologaj oca izragava njegovu politil]!]l
autoritarnoj drgavi . |l sti pologaj koji wu
oca, otac samau zi ma u porodi ci . I SVO|j pol ogaj
stvara u SVOj 0] deci , a narolito u SV O|]
mal ogralanskog | oveka spram?2ilnosti vole
Pol ogaj oca zahtevaannajpasetar pgrea siek dealeno

mal ogralanskim wuticajem poprimaju rezignira
seksualnom buntu, a sinovi poprimaju podani |
s ocem koja kasnije postaje identifikacijasssa ak om v I agl u.

Psi hil ki procesi koj i s e odigravaju vel
se sagledat:i kroz konkurenciju izmelLu dece i

u njihovom odnosu prema roditeljim@a konkurencija koj&e za vreme detinjstva ispoljava

u mofonsied ajnim odnosima |jubavi i mrdgnje izm
givotu odraslih izvan por odi c ekarakter priorpdnd ma p |
konkurencije.

U osnovi p o r aelujelvera sa makomr@lstavé 0 domovini i naciji u
svojoj subjektivneo s e | aj n o | vezi Su predstave 0 majci

k a o jegdraglica njegova nacija u malom.

"Povodoomaj | i nog dana 1933. u Angriffu je pi
Ma j | i nNacomaima je revolucija zbrisala sve sitno! Ideje opet vode skupa

porodica, drugt vo, nar od. |l deja majlinog
gto je utelovljenje nemal ke ideje: nemal k
znal enu eNekopadalkl ka j e | uvateljica onoga por
snage koje (e nag n®Onaochemalkatijmnpipart n a

2 At StYL wWSAOK:E alazgyl LAAK2f23A2F FEOATYES bl 1t RI
1999, str.63.64.
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nositeljica nemal ke narodne mislkmogeoliam

nas negto teismapezajpeédugiltkogobamavanja pol

Iz odnosa prema ocu i majci dalje,slakle i zvede odnosi prema ¢
dr gavi i naci j i, odnosno mal mgsaltani ndi wioku
vezanost uz naciju i vezanost za porodicucNaonal i st i | ki volLa masov

otelovljenje nacije. jfamoacal a thaj odgadaihan mtae

nacionalnom oselaju masa,; nasksot avjoel ai ulsiplen ad av
individuama probudi istorijski s udan osel aj vezanost.i za po
predstavl ja i Il i k oca, t] . na sebe preuzi ma

odnosu prema strogomdenatifikaeagnjeéni hdowmi dce

jal e ukoilndkiovijdeuat au stvarnost. bespomoinija
pojavljuje delija potreba za zagt iSklenast i t o
mal ogralanskog | oveka identifikaciji je psih
ttnegpve samosvest.i koju preuzima od "veliline

“"Mal ogralanin otkriva samog sebe u voli
i denti fi kovbarngnai toesleji a" nkaaroodno st i nacije",
tako zbog tog identifikovanja, prezireasu i individualno joj se suprotstavlja. Njegov

materijalni [ seksualno bedni pol ogaj psi
idejom gospodstva i genijalnog vodstva da

potpuno potonuie o, poekrsinui lefa dHleechmé mi gt

3.4.5. Rasna teorija

Teorijska osnova nemahkhogebagi amar&gdie ganjyag
krviu fagistil ko] ideol ogi j i smatra se najpl el
mora podneti svaka g¢grtva. Rasna teorija pola
svake (¢givotinje saUgekoti &ifmoimmkady loplea jdeovgit nea ,
meganja rasa, potomstvo bi bival o nekvalitet

Ov aj prirodni zakon, fagistilka ideologija g

P2 At StYL WSAOKE al azgyl LAAK2f23A2F FI OvwolZddred, bl 1t RI
1999, str.63.65.

2 At StYL WSAOK:E al azgyl LAAK2f23A2F FEOATYES bl 1tk RI
1999, str.71.
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krvno meganje Arijevaca spm@opddanja gdsilmca kuitudér o d i ma
Posledice ovakvogne ganj a bi | e b Qe s fad@é&ca)nnjihevo telesnmia v i
duhovhonaz adovanje i p o Premadliklerume g aegke kolVestitin

pad rasnog nivoa jedini je uzrok odumiiarstarin kultura, jer ljudi ne propadaju zbog

i zgubl jeni h ratova, nego zbog g uRunktijkrasneot por r
teorije je dvojaka: objektivna funkcija rasn
bi ol ogka osnova, [ skbje&dtiodnalénaeakpisj ai | ke
nacionalistil|lkog | oveka.
35Masa i mol

A...nijedna klasa ne moge posedovat.i mo |

ostvaruje hegemoniju nad drga®nim ideol og

Luj Altiser (Louis Althusseru delul de ol ogi j a i dr gavrsit iil e alao g ke
i zvrgna i represivna sila koja je u slughbi \
protiv proletarijata i stare vliadajule Kkl ase
putem dva tipa dryavhidrgpanahaapaeptasi i d

Represivih  dr gavni apatreamindsainlkjca ,ond gglku ipdieol og ki
ideol ogi j e. Nas, ovamupdri §akoim imjevaldlogdiuwi z ap a

omasovljenjudeologieMe Lu dr avne ideologke aparate Al
porodi | ni, pravni, politilki, sindikalni, i n
AAko dr gavni ideol ogki apamat igt fouruk eido mij «
raznolike aparate i fiove i deol ogije jeste vladajula

vliadajufe klase. i
U sistemu drgavnih ideologkih aparata uv
srednjevekovnom drugtvu ovaj dominantan apar

samor el i gi j ske vel i obrazovne funcije i funkoc

t2 IAGESNHz oA 62086l yagz2 (NBolf2 LR2RStAGAeksie NI &5 |

NI T F N} 2dz | dzf GdzNHzd | GSYSt 2SOBAG6A 1dzf GdzNB oA Y23fA oAl

ostvarenja, Azijatski narodi kao nosioci kulture samo preuzimaju arijevsku kulturu i daju joj vlastitu formu, dok

su Jevreji rasa koja razaraltkiru.

1 f (AASNE fd2s LRS2
L

f 2 F LI NI G A
Pt GAASNE f dzes RS2 ¢

A RNDI @y A S2t 20714
S2t201A LI NI GA

R
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Domi nant an dr gavni apar at u kkaprezul@tl i st i |
nasil ne | i deol ogke krrkyrme Kkaomba@omim@amaniojge i
feudalnog sistem&adatakj k ol skog obrazovnog aparata | e d:e
ponaganja i sa potrebnim vegtinama za repr
bur goar ske kIl as ndaklgdigemeutradnt aparas, .institGdjaoizvan klasnog
sistemakad proi zvodi sl obodne subjekta, vel je aj

Al deol ogija svake drugtvene formacije nen

procesa thegodr wgtowda ge, i funkciju ulvrgli

psikhim strukturamalLjlyduidi na odv adsetgrgu keia or a Im

odnosima bivstvovanja: direktno, neposrednim uplivom svojega ekonomijskog i

socijalnog pologaj a, a indirektno posred

dakle, morajuuvijek raz vi t i t akwo sprogtoijvrpedijlei | ko]
odgovara prot v r @ lzjme L u utjecaja njihovoga mater
ideologijske ¥®trukture drugtva.fi

Pitanjem mase I mo | i [ oblicima njihovog
se i staknut. dobitni k Nobelove nagrade za Kk
Masa .i RPwjilam Mase kod iag@gtitjia urcedinos lzad rem |

kome se prostire pojam imagdahjiek gdirruogkt:v etnoo sjte
haj ka), to su razliliti obl i ciiintepomvagati foyeanj a
objek manipulacije od strane razl i t i h o bl inkag omgti jem smisl u,
Kanetija istovremeno napor daipareba dase hudetsi I j
drugim, i oblik zajedniceco d nosno wudrugi vanj a. Kanet i odr el
stanja pojedincallioi j e omelen svojim vliastitim granic
pred n e k o mderomo demtom,  mpiktanje distance prema druggmstanje
razlilitosti, strah od dodiraé
ASve distance koje su ljudi stvoriiko sebe nastale su po diktaig straha od
dodira. . Ta nas odbojnost pr ema domdurdjude. ne na
Nalin na koji se kreemo na ulici, mEu mnogo ljudi,u restoranima, ulakovima i
autobusima, odteen je tim strahoml_ak i tamo gdje stojimo sasvimibl drugih, kad

i h mo g e mwompt@tm ndonjeravati, izbjegavamo dodir s njima ako je to ikako

V24t StYE WSAOKE alazgyl LAAK2f23A2F Tl ONIDEIES v INSOEI
1999, str.36.
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mogu e. Ako postupamo suprotno, thaa nam se netko dia, i onda priblig
poide iz na’ sami h.f
Kaneti je svoje obj adualfopsoj egkhaseSut ames ¢i

pokazuje kao osnovna | ovekova tegnja da se :
stahse@t vara u stanpslobhstenjhenparazlilitost
pologaj, staleg,su movsitnvaar iT ehirjaezrl a rkibliskpss ki ni
[ Kanet i nema iluzija da je u velini i storij
ne moge da izbrige razlike. o&nawsiddoiuigmateal o i
poretka,poj edi nci [ e se uveknikraalaatsie snveoje no dkruell
porodice.

Aledi masile e ek slobdjtietog straha od dodir@na je jedina situacija

u kojoj se taj stth pretvara u svoju suprotnoZa to je potrebnabijenamasa, u kojoj

se jednodeuz jekrdwgo,timasa koja je zbijena |

|oviek ne obrda p a ¢ n jkaugapitiska.tlion se| ovjek jedanput prepusti masi,

vi ge s ajenngeloditaoy idealnonslul aju svi su jednaki. Njevpana ni kakva

razlika,| ak ni razlika méu polovima. Bez obzira na ko nas gura, on je isti kao mi.

Osjdamog a k a o lagnb samimlsej @djedanput se sve odigrakao unutar

jednogelaMogda j e to | edan mastoji zbiti takogupeonazse gt o s

gel i osl|l obodi t idodsatkolikohgad jept@ model i ;m Gae odi ge | |

guraju jedan ud r ugo g, i aju da se gedan dragpga ne boje. Gapitak

strahaoddodirar i pad& masi . fi

Svaka masa ima cilj opstajetoliko dugok ol i ko 1 ma ci | j , bil o
religijski ili neki drugi. Manipulacija masom je zaprovo maulacija ciljevima masenjihovo

ostvarenje se odlage, pomera za daleku budul

I objagnjenjtemmdlijiuj Kanetdi vidual no psi hol
nj emu, na g¢gelji za ©pregivljavanj em, gel ji
posmatra kroz odnos vlasti i megalomanskih ideja paranoika, odnosno kroz odnos vlasti i
paranoje.Sa g | e dodegrhasovngstiiikapitalizam i socijalizam se pokazuju kao
dvostruke mase koje ¢gele da se ragire i da

modernim drugtvima proizvodnja je ta koja s

*Elias Canetta | & I ,Medie&an, Novi Sad, 2010, str. 9
% Hias Canettia | & I ,Medie&ah, Novi Sad, 2010, str. 10.
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povelanjeptomnagedjngr i pRrovodnja pdstajenmodernp \etar e b a

kapitalizma i socijalizma.

|l ako se nage vreme u mnogo | emu razliku
demonstracija mol.i ostaje nasledna o est I
viemenu zaogtrava do pitanja opstanka | ovela
| oven] anstva, Kanet.i mosnod vl j a pliat dnj @,0sddg i

slobodi i dostojanstvu.

3.6.0rnament mase

AAnaliza j ednostavnih povrginskih mani festac

odrelivanju njenog mesta u istorij%kom pr
Pojam AOrnament ma s e i Zigfndo Krakauen (Siegériedk | mi
Kracauef k ak o b oznali o razne oblike masovnih
el ementi, geometrizovane grupne figure koje

karakteristika i svedenih na element orname@ta.Krakauera, ornament mase je esski
odraz vl adajgulie ge kpoon o nisikl okgoretka i i bdeak idevlogijd k o g

jednog drugtva.

ANosi oci oV i maseTron anmejneatias tsou gt o i narod, |

gar e, te gar e n eproizlazdé idzajednice. \Neka strujh arganskog |

givota proistile iz ovih drugtvenih skup
njihovim ornamenti ma. Ti se ornament.i j o
znal enj em, da se ne mogu SoMeastiigena ohi s tk
napustil. zajednicu i svesno dogivljavaju
dugama ne mogu ulestvovat.i u stvaranju no
oVi pojedinci se ne pri kIl plikdastgv koji semenba me nt u

mogao dovest.i do svdgopogi knagionpegoklhij uj kgl

vrhovi potonuliu preostale tragove duhovnih srednjih slojavayt er el uj ul i ga

% Siegfried Kracauer, The Mass Ornament, Hardvard University Press, Cambridge, Massatbodetts,
England, 1995, str. 75
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smislomU ¢gar ama koj e v iKazamima neroanazdakatdgiparekla. ma

Nji h |line sastojci Koj i su samo cigl e, n i

broja kamenj a. Vagna |je masa. Samo kao d

smatraju iznutra izgralemilmvié.jgludska bil a

Kraka u e r istile da se u strukturi or name:t
proizvodnj e. U kapitalistilkom sistemu proi
sredstvo tog sistema il sila otppriaoPgjiedi
poj edi nal Tlexovirh degojkameyTilkers Girls)\d e o or manent a,; l il no:
zahtevima proralunatosti kapitalistil|l kog sis

Sistem koji j e ravnodugan prema varijac
naciaalnih odlika i poizvodnji masa radnik& o j i se zatim girom svet
jednoobrazno koristitiK a o i masovni ornament, kapitalist
cilj . Roba koju stvara zapravo Se nhe proi zvi
neogranilenu dobi't

l ako je rad nekada slugio proizvodnij.i p o

vrednosti se proizvode zarad samih vrednosti. Proces proizvodnje sledi koreografiju Tilerovih
devojaka. Radnici obavaljaju parcijalne radnjepparetnom trakom, bez poznavanja celine.
SI'ilno garama Kkoje izvode plesaldi na stadi

tvorac je zaklonjen od oliju nosilaca or name

ARuke iz fabrike odgovaraju noganikilerovih deojaka..Masovni ornament je
estetski odraz racionalnosti *®kojoj stremi
Kraka u e r smatr a, nasuprot mi gl jenju brojni
estetsko zadovoljstvo koje prudgtmhu ornament a
AMa koli ko malo cenil. vrednost masovnog
dalje iznad razine stvarnost:. umet ni | ki h

osel anja u uidahl iimadcktl inccinmag®*u drugog znal e

% Siegfried Kracauer, The Mass Ornament, Hardvard University Press, Cambridge, Massachusetts, London,
England, 1995, str. 76

% Siegfried Kracauer, The Mass Ornament, Hardvard University Press, Cambridge, Massachusetts, London,
England, 1995, str.
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3.6.1. Porekloornamenta mase

Poreklo ornamenta mase Kemkier nal azi u dvema poj avama
veka, koj e nai zgl ed nemaj u nigta zajednil]k
utemeljemst u istoj ideji.Prva jepojavaTilerovih devojakaplesne grup&k oj a j e dogi \
vel i ku popul arnost pol etkom dvadesetog vek:
Nemal Rrogp jepoj ava tejloristilkog proizvodnog

razddlje koje se po njoj i naziva epoha tejlorizma ili fordizma.

3.6.1.1Tillers Girls

Tilerove devojkesupopul ar na pl etsar2@g ekakguaje fermirpoo | e
Dgon Tahd Blar) u( Manl| est er u uTildE kreogra, $ keliki ljubite§ 8 9 .
grupnih plesnih nastuparimetio je da nedostatak discipline kvari utisaklog nastupa.

Zakl j wlai oojvezi vanjem ruku plesal iicgemusene mo
pripisuje zasluge za pronalzak preciznog pld3@s Tilervindevojaka se sastoji od nedeljivih
genskih | jpdi miucapokr et mat emat i | ki prikazi
Jdi nke su | i ¢ge nmedstavijau jedhateu ddemente sotl kojih se formiraju

ornamentalne gare.

Sinhronizovano kretanje devoj akaekstomgeno |
Cilj obuke tih devojakabio je da proizvede ogroman broj paralelnih redova u cilju
obrazovanja gara nezamislivih di memesena. Kon
mo ge p mii kKiakatoi du b hitj moralmirkentekstrtkjaeo gt o j e to s
npryvojnom paradom. lakgpp o st r ukt ur i slilna (geometri zov
smatra tek sredstvom za postizanje vigeg cil
da bi potom takvo oskeilpedanke pobulivao kod voj

% Siegfried Kracauer, The Mass Ornament, Hardvard University Press, Cambridge, Massachusetts, London,
England, 1995, str.
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Alako ga mase stvaraju, one ne ulestvuju
on | inio linearnim, nijedna I|linija ne iz
celokupan msovni ornament. U tom smislu masovnni ornanemt d s e dvianska a

snimkepr edel a i gradova, pogto ne proistile

iznad nje.d

Gto se gara vige svodi na | inearnost, t o
salinjavaju. Or namet j e ambeebdprimgtid niko aachemak a p o
gl edal aca , koji i maju estetil|l ki odnos pr ema

AOrnament , odvojen od s vracijnalhoOn sesastbjieod a |, m o

stepena i krugova, poput onih koje nalaz

Tal asi [ spirale, osnovne strukture fizik

obl i ka i zralenja duhovnog ¢d vsoegnemaggOed t 0g

sastaviti kao ljudska bila. Njihovu mas
samostalna tela, |ija bi se wuvijanja opir

delovi su najmanj&komponente sastava.

Sinhronizovano kretanje je do e mer e uvegbano da s e m ¢

Tejloristil ki m piouke e dathrike adgoyanmajo aegama nillerovih
devojaka.
3612Tejl oristil ki proizvodni proces

Frederik Tejlor Frederick Winslow Taylgr autor knjige Pr i nci pi naul

upravljanja, svojim stavovima iznetim u ovoj knjizp st avi o | enessanmhan pe]l
proces proizvodnj e, koj i je po njemu dobio
cel okupnoudelugn pelhet kg vetar Radngesu se ova epohazina
tejloristilka, dHdnmnijo Bordo (Héngy Fard)ksjit prvil ukodi, Tejlgray

sistem rada u fabriku automobila.

Frederik Tejlorje poreklom bio iz bogate porodici, pa ni on kao ni njegov otac, nikada
nNi su mor al.i da Falrei Ku zjid kiep porsd @ vreadel i kao
industrije, i to upravo u trenutku kada je industrijska revolucija bila u punom zatdaha v ¢ i

u fabri ku, Tejl or jJje dogao do saznanja da s

s Siegffed Kracauer, The Mass Ornament, Hardvard University Press, Cambridge, Massachusetts, London,
England, 1995, str.77
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samo parcijal o . Nai me, magine su se promenil e, u s
[ produkt i vni paestaalau promenanta ibig tsa jfe z iFas&niranr adni
tehnil kim napredkom, Tejl or jtie lzaawsdlyip B b o mi

(najznalajniji) a da u budulnosti magi na mor

Tejlor je smatrao da rad treba tretirati kao nauku, tj. da ga treba analizirati, razgraditi i

rekonstruisati, kako bi postao efikasniji. Radnici su radili, a Tejlor je posmatrao i merio vreme

i zgnga pojedinih poslova, od strane brojnih
za svaku operaciju je odrelivao idealno vrem
radni k treba da izvede u toku vseJ ak oggf i kiarswnto
Odrelivao e i talno kada i koli ko radnik t

maksimalno iskoristlaPor ed t oga wupravl j alraradbhikema ngke odat
posao. Premde j | or u, radni ci lui ntaaud k@ medglria gd avr arng Al
je stoga telesni rad, dok je rukovodiocima poverénet r agi vanj eNail ebagan
naulnog upravljanja uglavnom su slugila inte
radni ke je privlimjaostebhalud ndg Mejatjesmatiame | i m
dar adni ci ni su bil dovoljno motivisani da r
vige rada bi znal il o samo gubitak energiij e,
zamenj ujeen ploaliNéarjjmklbe plate su dobijali naje:
efikasni bili Akagnjavang fiupwraay li jma mpjldem,tgameal u tF
na dobar prijem kod radnika i radnil|l kog sind

Tejlorizam nije ostao primenjen samo u proizvodnji. Ubrzo po objavljivanju knjige

Princiopi n a u | 191®.godine ptejlarizainjsa mggao primetiti u sviferama

drugtvenog ¢givot a. U daktil ografitinadieo tmalgii
kako brge i efikasnije operisati... Lak se o
izvrgenja kulinih poslova, kuvanja, |liglienja
|l itav drugtveni ¢givot netnke ostao bez odjeka,

iNakon prvobitnog uspeha poletkom druge o
meta nekoli ko pravaca kritike. Jedan od n
pojedinal nih razli ka me L u radni ci ma. Nj e

inteli genci j e moti vi bilaje@dngobrazhoa ppmalocauvredijivio.iOsimn
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toga, on podrazumeva da |l e svaki radni k re
koji se pokage nfulno najefikasnijim

Druga kritika se taktki raspmdebhdaprmaesi | a
znanja od rada. Radnicima u tom sistemu nije bilo potrebno obrazovanje da bi dobro
obavljali SV O] posao. Posl ovole su zapoglj

bila lako zamenjiva i koja se s napretkbnre hnol ogi j e mogl a zamenit.i

37.Drugtvene koreografije

Po prvi put izraz dAdrugtvena kor @odew &#éwitt)] ao ko
i znosel i tezu o vezi koreografije i drugt ve
dr u gt Wesnhopijnknjizi Social choreographyldeology as Performance in Dance and
Everyday Movement( Dr ugt vena Hdealodija gkaoa fzvedbau plesu i
svakodnevnom pokretindruHjuiti st i | e da se koreografija mog
[ pol ismislulGnmonz al j ul uj e da kor egr &sktebaidagadig!| e d

dva pravca posmatranjaj:e d a n, koj i opi suje nalin na kc¢
i skustvo i drugi , Koj i opisuje nalin na ko
iskust veno Podnykme, kroz | itavu istoriju kor
nal i na ustrojstva drugtva, slugel: kao As h

koreografija se odnosi na koreografiju kao estetski odraz, ali i na koreogedijsakn model
ideol ogi j e. U tom smisl u on nBweka koji gslikdvaner e n
drugtveno ponaganje. eQml eésugt yemll akskeo gl afsie
umetni| ku koreografiju, vel, koodr ewmgetarfiiljkio gs aj
svakodnevnog pokreta Pr ema t ome drugtvena koreografija
Su i komunistil ki spektakl:. Koj i pokretom os
Drugtvena koreografija pos nisaherseeding maepgtt vene
gradskog javnog prostora koji j e koreogr af
infrastrukturu i arhitekturu, koje wupravlja

drugtvene koreografije jskmgkombinovanje drugt

®Be1l 6lFazLaa T+ (S2NA2dz Al @2SH61AK dzYSly24GA% oNDPHME
Skitnica,decembar 2013., sfr
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AKoreografija nije nugno vezana za ples,
Koreografija se tile organizovanja tela u pi
jednog tela s drugim telinfa u nekakvoj organ

Unovije vreme drugtvene koreografije se i
kolektivnih tela u pokretima protesta. Ov al

I ntervencija u javnom prostoru svode se po

analiziratiizuglaestet aci j e politil] kog.
APosl ednjih godina, nastala je jedna nov
zeml j ama i u zapadnom svetu, pre svega u
arapskom svetu, na Zapadu, protest. su

oblike. U svojim intervencijama u javnhom prostoru, ove nokelture protesta u

zapadnom svetu svoje uzore trage u onim

zastupalgi re razumevanje umeutmesnil kiS pekinet is
godina, poput dadaizma, tur i z ma, pozorigne wumetnost:i
Situacionistil ke i nternacional e 60i h god

nadovedgu na ululnu kulturu koja se u evra
svakodnevne situacije i kulturne tradigielitizuje i seli u javnipret 0¥ . o
Teor et i | Surak BostgJusars Leigh Fostetvrdi da pojam koreografija nije

ogranilen samo na podrulje plesa, vel se odr
Ako se rukovodimo ovom definicijom,nod a i tejlorizam mogemo pos
koreografiju.

33.7.1.Tejlorizam kao drugtvena koreografija

AFrenk Gilbert Erank Gilbreth, jedan od izvora Tejor ovog nadahnul a,
n a | ocenjivanja efikasnosti pokreta proizvodnji. Gilbret je kameronmsnimao
radni ke u proizvodnj i, mer el i vremg gtope
analizimo efikasnost njihovih pokretd?o izbacivanju svih nepotrebnih pokreta i
sabiranju najefikasni priokompnetédu lelo ja stvaranjee d e [ i

jednoobraznogpoelrebkbahpohkr ¢ za Dajle, kgoas neko

% Forsytre, William,City of Abstractsu Stephanie Rosenthal(uMlove: Choreographing YpHayward Gallery
Pub, London, 2010, str.105.

Vel 6l az2Lma 1T+ GS2NAedz AT @28 61 AK dzYy
YFEGSNRA2I fty2ad RNUzOGOSYAK FAIdzNF OAacl =

Gy280A%Z ONPHMZ
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nekoj gesnoj koreografiji, od radnika e o| eki val o da 1 zvode 1is
osnovu istovetne sintaksdekipredmdbelesmi lonj
videttkao posrednik i zmelLu jedne ©predodrele
ul i vaj ul i efikaknih pakreta intejamadmik

Pokret u tejlorizmu, kao ApokretfAn magine
produk i vnost i efi kasnost. Koreografija tejlo
kolektiv radnika obayla st andar di z o v efikasnosp@d&k r ea @n iulvied g nte
zahteva da na pokretnoj traci i zvodi predoc
koreografiji od plesala zahteva da izvode pr

3. 7. 2. L @& Mddernalranpehai n

Upotreba i prilagolLavanje odrelLenih obra
kojom se bavi Lar |l i L a pModema \rethenakilrh Medermr@h a p | i r
viemena ma pr et éAlINaus la LideiteRanai Klera ( ReneClair) iz 1931.godineA
Nous la libertefe Klerov s nagan drugtveni I 8 kehanizovanut 0 me ¢
depersonalizovanu eru Kapitalizma. U anali zi

da wuspostavl ja an avbroigrada na poketnog ttad moderrdizavanoj z at

fabrici. Tu scenu got o MaderrdmowemenimaeKo mp rl enw s it mao vl

scene poliva na nesposobnost. Laplinovog 1| ik
A Kada bi radni ci za pokretnomovarmiakom c
koreografija J|linila ideologku &estetiku k
koreografija izragavala oselaj efi kasnosH
kada se pokret ne izvodi kako tr ejem. Ski f
(tejloristilki) pokret i tako ponigtava o
da izrfagava. o
|l zmegtanjem tejloristilke koreografije sa

Amagi nskogo pokreta. Unuttaa 0o ,s ipsakerneat,i uznauvtratra

Skitnica su delotvorni, ali u svakodnevnom svetu taj isti pojaet vie navrata navodi da

el 6laz2Laa 1+ GS8S2NA2dz A1 @2SH61AK dzYSanfi2dadAs oNDHME
Skitnica,decembar 2013., str.7
el 6l az2Laa 1+ 0S8S2NA2dz AT @2SH61AK dzYSily2aGA% oNDHME

Skitnica,decembar 2013., str.8
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prekrgi pravila drugtvenog ponaganj a. Dok |

glavom i ponavlja pokrete zavrtanp,avr i e noseve | bradavice svc
fabril ki h poér entea uSskpietvna cda v sodaklepga nd lkaagua d i dr
ukl anj aju hapgenj em. Laplin s e Zzapravo poi
komentarisao tejlorizam u kas i . Odvojena od efi kasnost.

tejloristilka koreografija kja® mpep mogen jdaav a
funkcionige samo za pokretnom trakom. Van f
|l i me LaplinnownagbotkBnuvaejbhmrizma: idealistilk

efi kasnom drugtVej ljoeri alamana ako na poletku

zl ostavljanju radnika. Fabri|l ka rutina i mal :
dvadesetogee k a bi |l i su naj ilLzalpd g enmoivj ik osmeonmua r§ idw aucgat .
tejlorizma i njegovog odnosa prema radni ku Kk
ideologije efikasnostis t var nost i koja se ne moge svest.i r

3.7.3. Jevgeni] v a n2amjatih([ oGj@d? rR o@od ) @faddxT Mi

Prethodnik ideja Hakslijevog (Aldous HuxleYylog Novog sveta Orvelove George
Orwell) 1984 Jevgenij Zamjatiru romanuMipr i kazuj e drugtveno urel
principimat ej | ori sti |l ke @yggaoitaatipudiceal dedpmast ve
Dobrotvor om, gospodarom dr gavDelo je aogstalo 1820.i ne o
godine kao reakcija na deformaciju ideja socijalizma, neposredno posle pobede €ktobar
revolucije, gralanskog rata i i nostra-me i nt e
na engleskom jeziku.

ADa, t aj Tejlor je Dbio, nesumnji vo, naij

njegova ga misao nije ddvehaldbalve davbpye

korak, na puna 24 satan nije umeo da integrira svoj sistem od jednog do 24 sata. Pa

i pak, kako su oni mogl i da pi gajedvadaave b
primeiuju Tejlora, togu pdeosreotk av ekkdgvia juen aupm
Jevgen ZamjatiMi, LT RF @ 61 A 1| 2R awdzZAz2afl gaalés . S$23IN} RS MdpT:
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RomanMini je samo naulna fantastika, vel /K
upozorava da svako represivno i totalitarno
sumraka demokr at i jNasupiot ugskirb delihe kojai sb projektija .
pozitivne idealistilke slike drugtva, Zamjat
kataklizmilnim i apokaliptilnim predvilanji

diskontinuiteta u razvoju civilizacije iad poj edi nac ne moge sl oboc

budulnost. Opisujuli urelenje drgave koja j
Mi,vel il a kolektivitet nad pojedincem, proj el
brojeve, magilrea aij urhe dipjoa, snakd eni m zvonom s\
privatnu sferu. Sve je strogo kontrolisano,

bez alternative pojedinac treba da prihvati

ASvakoggjestoap|l&avnom talnogiu, jednog i s

mi , milioni, ustaj emo kao j edan. u jed
polinjemo jpdsaetvenomilionski ga zavr ga
jedinstvenomilionsko telo, u jednoj @sf Tabl i com ob pradsimm o | s e
kagi ke-iusut ijnmead n o j i st o] sekundi izl azi mo
Tejlorovih ekzersis*a, odlazimo na spavan,j
Neposredno posle nastanka, dédomn o g i teoretil|lari neiu svrs
naulne fantastike, ali Ie vreme potkvaararnadglidu
tragilnim istorijskim dogalaji ma u XX I X
staljinistilkih gulaga, ma s oV niilbili wojepi bazt aci | ¢

svog identiteta. Tako je bilo za vreme Drugog svetskog rata, u logorima smrti, stvaranjem

vojnih blokova, podizanjem Berlinskog zida, sve do novih zidova prema azilantima u Evropi i

SAD, jalanjem represivni lbrmatavni pr mmegamkag
vliadanj e i nametanje geopolitilkih, dr gavni
i nformacionih tehnologija | judi su postald@

internetu ugle u swavale sobe | na radna me

Zamj atin opi suj e realno drugtveno ur el en

stanj e, neor ganPirzeodvsatmaev | quragoaplid skegat i kmo budu

* Jevgen Zmjatin,Mi, LT R+ @I 61 A 1+ @2R aWdzZAz2aft dacl ¢y . S$23aANI RS mdpT
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urelenja koje | e zasnovano na princavoi ma t

razvojni put savremenog dr u,gndividualizma isltboda.u s mi s
iBilu potpuno otvoren: apsolutno talno r
puta dnevne od 16 do 17iod21do 22 edi nst veni mol ni organi

pojedineol peijuéevrEeramolLiTlamé i 8ame. U to vr
sobi kodjednih-] edno spugtene roletne, drugi 0 d me
Marpa el aze bul ekaaovojasadztar epiis asiui m st ol om.

verujem- neka me nazovu idealistom i fantastea verujem: pre ili posle tek mi

| emondgmdi za te sate pronali mesto u opo¢
sekundi stajati u Satnoj Tablici. Il mao
neverovatnih stvari O onim vremeni ma Kka-f
neorganizovanom, divljem stanja.l i naj neverovatnije mi s e
kako je tadagnj a, makar i embrional na vl
nali k na nadgu Tablicu, bez obaveznih get

kako je mogla dozvoliti da ustajuadlaze na spavanje kad im dune u glavu; neki
istori | ari | ak kagu da su u to doba na ul

nol wulicama Hodalo i vozilo. d

38Masovne drugtvene mani festacije

3.8.1. Slet

Sp o | drugtvene koreogr afviljja@ ise omnawiedua a
mani festacija masovnog karakter a, koje su ot
( i ne samo nage zemlje). Slet je oblik mas

Jugoslavije izvodila raznim prilikama, @ajpoznatiji i najspektakularniji je slet povodom

Dana mladosti, koji se odrgavao 25. maja na s

*® Jevgen ZamjatiMli, LT R+ @I 61 A 1+ @2R aWdzZAz2aft dacl ¢y . S$23aANI RS mdpT
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A. .. kao dr ugpokarujeaekdkmje irgtedalo guosigvensiadbr u gt v o
vel kako je jugos| ov e nsjrvaomdrosioauvkao mopdele d st a

drugtverd®g tela...Hq

3.8.2.Istorijat sleta

fSled | e i menica sl ovens iksletgnje ptcar & Jatu,anjihavo o0 z n a
okupljanje na tlu . Sl et se poleo koristiti
pokretaul9.ipol et kwenk 2.0. Sokol ski sl et se prvi put

Miroslava TFa r(gMi ros| &aoTpo@g)yet nacional nog bulen

Austrougarskog car stva. Pokret s e-Ugarske z o pr
naseljenim slovenskim stanovnigtvom . Pokr e
postaje transnacional ni emanci pator ski [ os|
zdravl j e, snagu i i zdr g1 ¢gkoje sus tz,v o bmsaamapiz aht e\
stadionimalU Kr al j evi ni SHS i Jugosl aviji Sokol i S
Al eksandra, liji je sin Kralj IRrealajr jlé Kadnm(
oV aj pokret j er j e ui ngemumentepsvope udebDt¢
i ntegralnog jugosl ovenstva. U t om(spkelane)o du o n
koje su Sokolima slugile za vegbu.

Vel i ke slilnosti sa sokol ski mTuswerihiom i ma
19. veka, koj i j e i Iridrib iLudagoJandfiiedrichaluidwig|Jadnu t r e n e

Berlinu, 1811.Ci | | ovog pokreta bilo je ideologko
kl ubove I festivale, kao i fizil ko i mor al no
Tr eploikret u kome nalazimo poreklo sleta |
19.veku
ANasuprot STukeleinym ajegova ideologija je bila izrazito
internacionalisvelkal nog ilca\Vfamnagmeedoe i , no
palica(bakl a/ gt afeta) su slilne, gto zadr gavaj

sportskeme di j ski* dogalaj . f

Slet za [ n ml adost.i ima u ranom 20.veku dva
melusobno suprotstavljena. To s skonkSawenunii st i |
Lyl +xd2ly20A06s ¢11 6L &az2Laa 1+ GS2NA2dz AT @28+ 61 AK dzY$
“AnaVvuj y2OA6E ¢11 6SLazLiaa 1+ GS2NR2dz AT #2861 AK dzvySiyz2a
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nacet i | ke parade betNemal Pajn. ml alkdo s s nije id

jednom od ove dve mani festacije, ono gto sl
ml adosti, snage | fizil ke kaTdouithgowona povoklaml t ur e
Dana mladost.i je takole gotovédnpvemzeéobaekeoemj
romanaNikolaj-a L e r ni ¢ (g o5=i#p o Gtafdmody v jtatzh jgfifd?) Gt a da, se r a
Lenjin je svoj | uveni p a nhfolveetk an g sel owii @i jias tl
ostvaruje svoje fiziléke i duhovne potenci j
promovisana i fiskulturk ao pri prema omladine za rad i V 0

vidljivo na masovnim priredbama ianl u s pneetndsté nalik Sokolskim sletovima.

|l ako sve ove mani festacije proistilu I Z
Kkomuni zma, i nternacionali zma do n acenasbvma , neo
koreografije, z ami siasoa nfoigz iil ksin a g ndough ol vonvoe kkau | kt
promene, svest o0 estetskom aspektu ideol ogij
retorike.

3.8.3. Stvamnje novog jugoslovenskog tela o g a kéblture)i | k e

Ak o pol e mddrajand Tamera (Bryan Turnerlo post oj anju Aso
drugtvah, u kojem je telo postalo glavno p«
drugtvo slugi z aodbrreqgjun ialc i gmualtiedaa ,u kalb. ieku K
nalin da degor po sirnajfualiteta urdad tela, ipode i kulture, razuma i
emocija, doli Ifemo do zakljulka o znal ajnoj
od sociologije tela ka sociologiji otelovljenjeristupi analizi tela u okviru telesnjrojekata i

regulacije tela posledica seorijeMi gaeFukoea (Michel Fouault) u ovoj oblasti. Fukoova

analiza stvaranja poslugnih tela putem strat
klinike, poslugila je brojmiem mouwteo ruipnoat rkeed t mo die |
nalina uspostavljanja kontrole nad tel om. O\

geografije, koja sa svoje strane analizira konfiguraciju tela u odnosnu na krajolik, kao i

kulturu tela?® 1z ove perspektive, el o j e nosilac i proizwolal o

®VidaldelaBlach& 4y A J1 6 28 LlraSoy$S 38$23aNrF4a18 O012fS8 LRR yIFTaA
3823aNF Fa1A RSGSNNAYAIT L Yirolnh@lamenatakling, eljeR 214 ) ljuglskol y  dzi A O 2
RNHzOG @2 A LINBYlI 12YS 28 &iddzllrye Nri @22 62081 2RNII
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ovim anal i zama, sport [ fizilka aktivnost S
vremeng(istorijskog trenutka).

Pol azel. od stava da | e jfeednaonmeond | nuagjovsa gor
obli kovanje drugtvene real nosti socijalisti]
da organizuje jugoslovensko drugtvo koncept
novog | oveka bila je wuwupazsiivMana mu meheadnasnm

jugosl ovenskog drugtva.

Koncept fizil ke kul ture bio e korigle
identiteta I stvaranja novog jugoslovenskog
regl aci jom konkretnih nor mi [ propisa koj i
jugosl ovenskom drugtvu i koje su predstavl j s

ljudi.
A . n a wjg tiskurzivno bilo definisano, dinu je imalo posledicaa ralne prakse
svakodnevnog g¢givota u jugoslovenskom dru
zajednicu jedinstvenih té&l a i prepoznat/|l |
Sokol ski slet je predstajvédiamj erejoenal w@miam

njegova uloga u konstituisanju jugoslovenskog identiteta u Kraljevini Srba, Hrvata i

Sl ovenaca, bila je od izuzetnog znal aj a. N
har moni je i zmelLu duha i t el a paka mtegrainema | o | €
jugosl ovenstvu. Razne zemlje su imale pristu
je dovel o do speci fi | ruegokretazavim featorijamfSER)r e t e
Legka, N &Swn & pdkrati.b.i .I)i su olilenje tenderncije s
kol ektiva koji b i bio vojno, radno i simboldi

u odrelenoj zemlji

Fizilka kultura wu jugosl ovenskt@ahilajjg@drugt v
definisanana Tr el oj konferenciji jugosl ovenskog Sa
196 3. kao sprovolenje Asistematskog fizilk
poi stovelivao s a razvitkom sposodbmogt venlijmu
razvitkom, gt o j e trebal o da doprinosi p o
definisana kao Astandard i potreba | judif.

Yt SUNROs! yIs¢StSayar LINRB2S1GA A NB3IdzZ F OA2l y2NXYIFGADYy23
51/2,2014,Str.97.
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3.8.4. Prakse proizvodnje tela jugoslovena

Aldeja implementiranja fizi]| kteangaredtnour e u
mani festno i sticana, prikoln&kmetsa pa$tiopa
sprovodegaei zacija radnih akcija i organi

Zajednil ki c i brganizovardhnodnhoralailk je iregudacija, odnosno
kont rola slobodnog vremena. Sl obodno vreme |
koje bi bil e, Anor mal ne i korisnefi za radno

realizaciju 1 deje f zi| Rane kkeije swhileg hndoil og kj e pow

i deal ni nalin da se i deja fealrom|z&datku kaj Ibit ur e
angagovao veliki br o] ul esni ka, i pri tom bi
A...radne akcije su doprinosile nalelnon
(Pro)izvodelii odrelenu rutinu, gestove,
odrelenu kulturu, te formirat:. nor mati ve
bilei nstrument komunistil ke parnhbye Jogekl a
oml adinac koji I e st vhratsivhijedinsya®pagirati i
Okupljajuli omladince i daj ulobnovi mtonrkonkr e
razorene zemlenova dr gavna ideologija dobila je n:
uspostavljena.
APrakti kujuli ideologiju svakodnevno svo
bratstva i jedinstva na | i cu zemBuskbjlasu upi s
gradilid
Drugi nal i n i mpl ementiranja fizil ke k ul

organizovanog odmora k a o prakse wd iovma nd Tag apjaed Wkkolnjtir] i
ekskurzije u organizaciojdimada@ ageé aOdnbrzsg ma d e jm
ukl julivald [ konkretne ponude koje bi omogu
dal je girio kona&kmtl ef iszei |ukkea zkjudatlaod reoa ath o i S
produktivniji od neodmornog.

P SOGNROS! yI S¢St SayA LINR2S|1GA A NBIdAFOA2F y2NXIFGADYy 23
51/2,2014,Str.101.
Mt SUNRGZ! Yy s¢SfSayr LINRB2S1GA A NB3IdzZA F OA2l y2NXYIEGADYy 23
51/2,2014,Str.102.
2t SUNRGZ! yI ¢St Sayr LINRB2S1GA A NB3IdzZ F OA2l y2NXYIGADYy23
51/2,2014,Str.102.
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Poseban vid regulisanja vremena i kolektivhog tela bio je organizovanje sportskih
il gara koje su bile koncipirane kao organi zo

jugoslovenskog tela Danu mladosti.

| maj ul i u viada Tiat Qg eprlJogligpsiBa svoj roLen
sporta, mladih | jidi [ nj i ho(vicdg 6d a |l jnmeogy efmoz izl
da je wuloga fizil ke kulture bila u tome da ¢
dainkorpom a pokrete iz gimnastike u gire repreze
predstavljene na javnim proslavama, od kojih

3.85. Masovni 0 ledltures Dan mladosti | k e

Gralenje jednog i jedinstvenog jugosl|l oven
punomsjaju na proslavama Dana mlado$ti na koji ma se mogao vide

svih napora na promovisanju f i zneméndestdcijel t ur e

fi zilkeokuhvatael e su: sl etove, festivale fi.:
takmil enj a, seos ke Zfaalsattiaskkaloeviih imame fiess&aci
Ssposobnost l zvolLenja zahtevnih f i izei Ddni h vV e
ml adost i, kao najznal ajniji melLu ovim manife
sadr ¢i i ideol ogku i vaspitnu stranu, odno:

odrelLenim smisDam il ssdaadstgiaj pme ¢t g veldjnaoog jgeo d
ci kl usa, prikazivanje r aSladrig arje zpurlotgartaamac ebliod
ukazivao je na jednu osnovnu nit kojapeg ovl al i la kroz ceo sadr ¢z¢

1965. godinu bila je raS8voakaupiggti aksloa tfalzk 3

jednu oblast fizilke kulture | ime bi se dob
vreme.

Karakter programa bio je telesmoa s pi t mi , i pri tome i zvola
tretirati kao celinuOvom ceremoi j om reali zovana je vrhunska

jugoslovenskog kolektivnog tela. Kult mladosti, otelotvoren u figuri zdravog i jakog tela, bio
je potpomognut figuromogcdruga™ t a, pa j e omladina bila zapr
se pripadalkao porodici. Unjosu s e ralal.i pioniri [ pionirk

Bt N Y YyAT
|.

¢AG201F O0F T

il OA2ly20Sy2al OiGFFSGS 2RNODIYylF 28 mpnpd3a2

ad
G+ 0 LIN@ S y Wit H R A BA dz

S
S
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kroz sistem inicijacijskih rituala kojima su
jugoslovensko telo.

Ceremonija Dana mladostiujeedi pyedpetavij al
omladine.Ti t ov kul t , i mani festacije koje su ga
periodu nakon Titove smyt1980.godineT el o volLe se posl e njegove
slika i slogana koji zamenjuju realno telo Umgr predsednikaDan mladostse proslavljaa
nakon Titove smrti, al i s u u tom periodu
Predstavljanje jedinstvenog kolektivnog | ugc
jedinstva pos Palpdajh proslave Dasavndadastieogligrala se 1987.godine.
Probl e mi su kul minirald@ u Aafer.i pl akat f, k a
za sledelu 1988.godinu, r a Lieagrankadpokieth Neua e N
Slowenische KunstNa plakatu je bilo prikazano telo omladinca u borbenom stavu, sa
znamenjima kao gto su gtafetna palica, zast
l i kovnog r Bk aj dRidkdodpKeeim napravio za naciste, te da je stoga jasna

povokacija sa kontrarevol uclUmetnia sunse izjasnilidda ol o g k

nNi su namerno provociral:@ j av noposledicawjgndve da |
umetni| ke kreativnosti. Druga tumdard @@t wae nuo go
sistema i simbolil ki poletak kraja socijalis

3.9 Fenomen masovnih okupljanja

"Masovna okupljanja predstavl jaju vagne
givot a, pokretne memorij ske s | injhevoj progl

drugosti.®

Analiza &upljanja ljudi kao masovhijavnh s kupova moge se UuUSI
pravaca. U etnografsken kontekstu okupljanja ljudi su posmatrana kao sastavni deo
tradicionalne kulture i obil]ajaal kKoadikail @ ua lc

seoskim kolektivnim obredima, narodni svel| anostima i svetkovinam

YaANRAf -ONEG[ YA GHOSE CSy2YSy Yl 420y AK 21dzJ 2t yel dz G582
institut, SANU,Beograd,str.111.
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"Nj i hova rasprostranjenost, ukorenjenost

fokusirali su ovaj fenomen ka&o vagno kul't
Poseban pravaet nol ogki h proul avanja odnosi s e
definigu kao politilKki rituali . Ta okupljanj
i javljaju se u vidu mitinga i demonstraci.or ed pol i ti | ki,mMmasovaas ov ni F
okud j anja su svojstvena i za religijske svel

manifestacije.

"Proul avanj e ma s okvanoi h d roukgu pvlejnaong) a i kul tu
podrazumeva teorijske rasprave 0 pomemme t odol ogki nm
kategorijama/konstrukcijamak a o gt o S u: ritual, zajedni
dogivljaj, memor i j a, pril a. U iskustveno

okupljanja ulaze u zonu nesvakidagnji h di
ritual nog I s i mb o pagjavakn@ gojs uZ noazimia | oezn a | jaev a j
specifilan oblik | judskog ponadganja, sa r

se motivi i ciljevi ne mogu objasniti racionalnim i utilitarnim razlozirao takvi oni

Ssu utvrlLlLeni obrasjca IIsijmboj el &iolgj poaagraene
odsli kavaju drugtvenu st vnaordneols tz,a adriu gt vpor
postoje.">®

3.9.1.Ritualii svetkovine

Masovna okupljanj a i mal a su od davnina
natprirodnim sil ama, [ u tu svUhangrapgehagyk

i stragivanjima pri sut n eituad, adnasr pgstavjasedite: dap i t an j

| i svaka akcija i radnjdemege dar IPeviikio hn$ klen
svetkovine iritualid ef i ni ge r i tual kao aktivnost i obl
stilizovanim karakteri st ipkraanvai,l ikn@aj,i pos ebdwoi

telesne radnje, i iskazuje se kao poredak znakova i simRdlsal set ak dEéi ni ge ka

kompozicija namernih konstrukcija isprepletanih umddilm formi. Barbara Mgerhof

PaANRAf -ONEG[ YA EHOS CSy2YSy Yl 420y AK 21dzJ 2t yel dz G582
institut, SANU,Beograd,str.114
PaANRAf -ONEG[ YA EHOS CSy2YSy Yl a20yAK 21dzLJ 2t yel dz G582
institut, SANU,Beograd,str.114
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(Barbara Myerhoff) tvrdi da ritual ima rep#ivni k ar akt er | i me obezbe

predvidljivosti i uverljivosti izvedenih akcija. Svaka ritualna aktivnost ima prostornu i

vremensku dimenziju, koje sSes pol javaju i stovremeno I |l i ne
Antropolog Stiven Ljuks( Steven Lukesfl e f i ni ge ri tual kao aktivnc
koji privliali pagnju ulesni kebnma valjjne k tzea, tmi
Saznajna vrednost ritual a, po dijequyoje drug
odnoseqr gdmruigzaci j i Zznanja o proglosti i sada

budul nosti

Anali zom svelanost.i i nfjenom ul odgmin u dr
Ditkem@David £mil & Dwnr ildedim) ge svel|l anosttjekao o0s:s

religijskog, moralnog i uopgte kolektivnog i

"Za tumalenje svelanost.i od posebnog zne

profanog. ®’

Profani givot | e, po Dirkemu, gi vot svak
Frojd isdii rpazdiava veabo §gnaolsit ii sotbrodjhajemasatjree p nj
sadrgane suprotnoskRtuinksgsilje giveokavinesmprtema

drugtvene pojave.

"Drugtvo, z a h v a l'ugavrglasti slavija pogaie Is\esno selseti svogi
mor al nog jedinstva. To jpotprilluijlaideka) o]
postaje svojim |lanovima, ono gto bog svo

Svetkovina, prem&a n G a k Jedhiasqoes Roussegonoizilazi iz potrde da se

pojedinac sjedini S grupom koj o] pripada | L
pozorigta kao svetkovine, [ S puno zanosa (go
politilkog uverenja zajednice.
" Ona bitrebalodda zr agava radost [ sl ogu melLu g
politilkom jednodugj u. Gl edaoci [ preds
ul estvovanjem u potvr Li v an pakojevse lzima kao i mo r

Y2 NRAOL L 5dz120A065 {@S6Fyz2ai 1F2 adGNI GS3IAat {dzZ GdNyS L
umetnosti u Beogradu, Beograd, 2016, str.12
B2 NAOFE 5d2120A065 {@BS6Fyz2aid 12 &dNI S 3Ara2Univezidet G dzNy S L
umetnosti u Beogradu, Beograd, 2016, str.13.
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apriorna pretpostavigtwvazulBivet uoelenaome
prilika za ispoljavanje srele i radosti

(drgavi), vel je i prilika d& se taj orga

3.9.2.Religijskei p o | i gvetkbvine

Emil Dirkem udeluE|l ement ar ni obl izaistuehi gni gs keaj e
drugtvo na okupu drgi jedna integratiivna sil
kage on, i ma negto velno | emu je sulLeno da
religi j ska misao redom zasdeovahako®ndr ggovd upy:q
ulrvgli i vanje kolektiejaihTosallanjgd iem aitngnda se r
zborova, skupovasabora na kojima pojedindi e | e sno z bl jigzennoiv,a zpaojtevdrnLi
Svoj a z aj e d nFuhkkija sodjalne | ireegrpcgeDirkem pripisuje ne samo

religijskim masovnim skupovima v skupovima koiji nisu religijski u pravom smislu.

AKakva je razlika izmelLu, s ygainedatusd r ane,
Hri stovog givot a, i | i, bilp azlazak Jiz Egipgajbilo Kk o i
objavljivanje deset zapovestj 5 drugest r an e, sast amgominugr al an

ustanovljenja neke nove moralne pod°el je i

SociologRober Belej(Rober Bellah) j e i maj ul i u vidu Dirke
verovanja, simbolei po | i t i lekue armetridlk oma zdrvuagtudu, i h A g
rel igUdelad alanska r el Belpjjé razmatraoAnaugurdcigime r i | ko g
predsedni ka, (Jbhg BemreedyK ein ezda Hal g inaliguracijajbika prilika da

se manifestujuduboko ukorenjene vrednostio s el anj a privrgenost.

svakodnevnom givotu ne iskazuju.
AAmer i | ka g¢gr amaalestiekpaorokeav!l iagsit jerike viastite| svete
dogalsagtasme st a, vliastite s Omlprasvegasiavitvaal e i
trenutka nacionalne istoriije, koj i su pr

P2 NRAOF L 5dz120A065 {@BS6Fyz2ald 1F2 adGNI GS3IAat {dzZ GdNYyS L
umetnosti u Beogradu, Beograd, 2016, str.13

®Emil, Dirkem, Elementarni oblicifreA 3A 24123 OA G20l £ LINBGFS2 1 f220F aiNYAC
'¢ SNYAY o3INFSEyall NBfAIA2Haof !l NBfAIAZY OAGAf SO 2y L
5 NHzO ingd\®r/ A
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Ameri |l ka revol uacniaj ak,a ok opoas | jeed ng rai keapzi z o d a

lzrael a Kkoj i nNappo®ga opoet Pjreeigmw  ipreko ve
Jerusal i m. Drugi s v ekte rdeolgiagliajje ajmeericiar| aklea ng
koji je interpretiran kao mit o temaija , sa seldom ¢gnotogovani:

rala®hja. o

Dirkem i sti | egadnai zsoev apnrjial i pkaztmambaijd idpoljdvajus kK u p o \
Imaginarna svojstva koja su svojstvemdigijskim obredima ipraznicima. Ova konstatacija
poslugila je kao polazigte bepphi milaki¢ omi ma
spektakle. Antropolog Kristi Lejn (Cristy Lane) analizira sistem rituala i ceremonija u
nekadagnjem sovj et s komn ghrcijeghtda abezkedijnegovgneg bi o
manifestovanje vrednostinormi sovjetskog socijalizmiaprodor tih vrednosti u svakodnevni
gi vhbout.or ka otkriva sakralnu stranu ovih cere
tendencija ka uspostavljanju Vias biblije, tradicije, ritualnih atributa, vlastitih svetaca
svetih hodol agni h mest a. On a i ,dOkwlaessku t r i C
revol uciju, Veibbndviiizgeatnud g bi nski r at

Za razliku od ovih studija, Seli MugSally Moor) i Barbara Majerhof objavljuju
studiju pod naslovonSvetovni ritual( 1 9 7 7)) u koj o] se zalagu z
religijskin obreda odsvetovnih ceremonija. Prema njima, religijski obredi se odnose na
univerzalne vrednostii o0 n i pokrel u ifinotnearjv emv gted udaiovom s\
obredi imaju uvek eksplicitnu doktriniranu dimenziju. Za razliku od religijskih obreda,
svetovne ceremonj e S u Vv e z a n eikutanu srednwg dne se wdnese jedin@na
Aovai o.s vMup aMajerhof na agavaju jednu zajedniil ku c
svetovnih rituad, a to | eijediohgremga ai lnmose na videlo
nevidljivo. Rel i gijski obred i znosi na pozo
pokugaja KKanemse. o3dvepoovna ceremonija prikazu
idejai vrednosti koje su uglavnom nevidljive. Fukcija svetovne ceremonije je, prema ovim

autorkama, da se ideologija ulini vidljivom,

lvan Lol odednosdrugthelt akole podsel a igraznibr os!| a
imaju religijsko poreklo, alii sti | e da je bilo uzaludni h pok:

svaki religijskii sakralni smisao.

PLgLys 22f20A05 WByadl99%b SRNHzZIAYSE 51 al 5%
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ATako su francuski revol uci oiruaorh prativ i me n
crkve smi sl il Prazni k razuma. Ni j e s e
praznovanjem. Ono nugno i z ndeklagsane cilgvés v oj e
odr §ajvead isreo k ao o bs obradoaelgijskent ukusama n N @ mio g u |

besmislen je zahtev, Koj i steg pfaaniga bpde n e g d e
radna. Prosl ava ] e negacij a principa r

ustezanja, sublimacije?

393 Pol itil ke svetkovine i masovna okupljanja

Politil ke svetkovine danas imaju onu Vval

religijske svetkovine. Mnogo je primera kako vlast kroz slavlja i rituale okuplja svoje

| 1 anove, stvara nove gr bove, prazni ke, zas
nolrevi i, Pol khjl ke svieitkavimetu iriohlhiamiporuka
geli da istakne i utisne u svest i oselanja.

mase pred kojom afir mi guPremd Rsol, evgtkoyine trabdda p ol i
budu sredstvo ideologkog prosveliivanj a, pou
i zragavanj a pripadnigtva jedinstvenim cil e

i deol ogi zacijom drugtva palsittei |[kkecislvieu kovT @

por uke, utvrLlivanju vilast.i i uvelanju stepe
Razl il iti ti povi politilke kul ture [ razl.i
ritualizma. Simboli koji sastavnideonegeo | i t i | ke svetkovine predst
Jelena BoeHlHevivh, razmene vrednosti uz pomol

pripadaj u. Oni su sredstvo identifikaciije, |
real i zacipjriojoedkraetlae nii hi deol ogki h postul ata. Si
ul ogu sredstva komuni kaciij e, pa se tako npr.
simboli koji su neophodni za identifikaciju grype | i su i sila kleg a pok
Mulen (Lao Mullen)n av o d i sledelu klasifikaciju politi

ti simboli zadovoljavaju :

1.Sjuh-hi mna, vojni mar g, pesme., skandiranje, r

®lvare 22f 20465 WSRBebgrad198N\&zA% YL 51 al 5%

53



2.Miris-cvel e, miris gomil e, miris zemlje

3.Vid-svetla, dekoracija, zastave, cvele, povo
4.Dodir-t el esna bl i skost, gurpasosifveygonhilakt ovanj e,
5.Ukus-kori gl en na banket.i ma, velerama, gozbam:

6. Pokret- defilei, uzdignuta pesnicapkauzi, igra.

Jelena norlevil navodi tri nal i navldstegi t i m

izgralLuje sopstveni ritual ni si stem:

1.Hi jerarhijskim odnosima u okvirmntua. vI adaj ul e

2. Glorifikacijomisakralz aci j om volLe i. politilkog volstva
3.Masovnosts vet kovine okupljaju ogroman br o] [ j u
sistemu i politil]lkim odnosi ma. Masa je mol
opgteprihvalenost iklamosapih ide. i konsenzusa pro
Ri tual. su uslov stvaranj a iitduesmislu dasd a od:
novim i razlilitim ritualima od prethodni h,
ono gto | oj je prethodilo illipoueddmooynna a
karakteristika razl imiu sveje opobdnasti ratlikee Pragniciet k o v i
francuske revolucije poslugil:@ su kao model
s ami prolazil: viemenom kroz odrelene promen

sveobuhvatan pogled na sveibk su se vremenom odrekli ideje o nametanju jedinstvene

ideol ogije i total noj revoluciji melLul judsk
trenutka.
" Totalitarna drugtva staljinistilkog i h
nanet nu svim segmentima privatnog I j avnoo
razgranat sistem rituala i prazni ka od s
ulaska u partiju, sl avlja heroja I svel a
zadeva u potpuno novu for mu, na svaki nall

el emenat a Onje stvoran|da poptateot al na drugtvena poj
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uverenoglu da je njegova doktrinalna ef|

stvaranjem ®

3.9.4.Masovni teatar

"Prou|l avanje velikih javnih skupova kao s
j e putu ukrgtanja onog gto bi se zvalo d
(Tarner uvodi pojam drugt v ebhvmjo gbvoa ma o d

drugtvenoj dr amat iezdasctigvil jkaanoj ug I'tirmi ¢ tewd nuo g

Prema Gerdi Baumaru (Gerd Baummanya m dogal aj javnpg mas

pored toga gto ukljul-Wirergbsnepwrseddj st ok @ilj

komini kaci j e I zmeLu kategorija ul esni ka: gl e
svedoci, gostiU| esni ci nekog masovnog skupa, ne s amc
sistema, vel su i deo datog si st emaasevniednost
dogalaji Sse mogu posmatrati kao mikrovizija
javnom i zvolLenju u dMdoonv npir osk wp avii svur ednelnlu

obredi i rituali na pozornici pod otvorenim nebom.

Posebnu paggmpuj u p sai graznikd, k kohtekstui teatuabzbzacije,

privliale sledeii dogalaji

- Praznici iz vremena Francuske revolucije
- Sovjetski spektaklii parade

- Nacistil.ki praznici

NeKki aut or i posebno i st i tehnikazkojeaguekpristiip oz or i
organi zator. pol it i(Jean Diignagud), urdel®adbcii.o | Gagni jai vpi onz
neuspeh pozorigta u vreme Francuske revolu
odvijale na svimdrugim poljima, pripisujje tsama @Qteovol ucij a

teatralizacije. Alfred Simon( Al fred Si mon) , f r a nopisujs K i po

#u2 NAOF S 5dzl 20A06s {@S6lyz2ad 1+F2 aGNFdS3IAelk (dzZf GdNyYyS L
umetnosti u Beogradu, Beograd, 2016, str.18.

®aANRAf -BNEG [ YA & BrdasovrahDkugljaniyi teorijskom diskursu, Etnografski
institut, SANU,Beograd,str.114
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manifestacije za vreme Francuske revolucije kao pokret socijalatealizacije koji

svakodnevni givot | judi .pr@n vtaalko lue padmrarainzein
nacistil ke masovne spekt akiulfeeOne suauoistosveme&k t a k |
svel ane ipproizroerd bgen e predstave. P riopud laivtaij|uki o

pedagogke funkcije bol | §imonratlikue dva tipe priedbiu ci on at

Amasovni spektakl p od zadatekrsastojaoiurpmsdaeljanjur o v k &
veli ki h datuma r eiypolzwaoii gr &r rsev ateralgaR,o ntei ,a

delimil|lno i mprovi zovanoféabkojkaeamaaj ena prged
stanicama, u z%tvorima, u selima.?d
Kao pri mer, Simoinr mvakedi | itjrfiajsiniansaxwll @lvo L d

rada, Prema svetskoj Komuni i Zauzimanje Zimskog dvdbaae su odr gane 192

Petrogradu, sa 4 dol6i | | adaipuleeds nmaksaom gl edaoca | iji S
100 hiljada. Si mon najvelu pagnju u svoj
praznicimai | uvenim spektaklima na Zepellinplatzu
misama , a na koj i mapo mildon iudodjedi Prenvaanjemu, na ovim

nacistilkim priredbama i smpagipjlekananaslue njea.t

narodno pozor i Bhingspiehiraalogetza oljrd@ innosmna pozornicu kel
trenutke hitlerovih osvajanjai da t o dovodi u vezu sa sl avni

istorije.

U svojoj analiziTeatralnost studentskih demonstracija 88n j a iZasigda su
pored svojislmcpol ogki ki mbel egj a,68.gedineunaleht ske
sl ogismpeci filnu ikonografiju, a koja je u nce
prirodi i ustroj stvu teatraeatMnowlgazii snaoglidgaviaj u

demonstracija,i zr agene el e ment edramaipoeanja sopgteenihige@.z or i gt

A U kont ekstu socijalne interakcije stud
posmatrat. kao fAeku vrstu spektakla. o
Anj a Suga navod.I da svaka pobuna i ma

specifil nost i , scenegoafijui kostimagrafgul kaa dpisyake,pobuna ima

svoju meru teatralizacije.

® Alfred, Simon, Les signes et les songes. Essai sur la theatre et la fete, Seuil, 1976, str.123.
Iyealt s {dOFs ¢SIGNIfy2ai0 aGdRSYyGalAK RSYZyaidN}: Oa2l wmd
umetnost),Beograd, 20085tr.41.
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A U pozori gt u pésiighua jepapurmingdracija scén8kogdzbivanja
publi ke koja je bila ukljulena u sttvar anj
bilo moguie u predstavama Geknera il. Liv

u pozoriigptag,sl mdBamijem. o

Studentski protesti su neka vrsta masovnog teatra, odnosno teatra z&pudise.
obelegja teatralizacij e idue nmolimspgbpianai Studentmo § e m
Var g aWwsilerzitgta su tokom protesta nosd el e kape Kkojima su n:
neposlugnost, dokin®si beogntadskiovanaedemtoboj n

svog univerziteta. | jednidrugi su imali potrebu dafkostimonbnagl ase svbDju r a.

nepripadanje velini. Prostor u kome su se
naglagenim shombphli bmj mgpot eagi kiazlh Hapetaa p ar i
Mi gi no zdanje. Ljubiga Ristil ,asBor&ap®awil
istile njih@Ovomarptiumaméi zact pal bacanja | et aka
tih letaka).

ATadagnj i professor Arhitektonskog fakul

svojim studentima napravio je pravu malu predstavu, u kojoj su svi tokom celog
protesta bili odeveni i1i, bolje rmm|l eno,

naglagena drams®a priroda protesta. o

Gan Divinjo istile da za vreme Francuske
revolucija bila pozorigte. Prema njemu, kada
APozori gt ¢j esvtaen ob i6l6dB 6t ak o i n s gaipripavedawno z a
zbivanj u. Ono je stvaralo zbi vaimpisaeié Svak

pozori gt’® prestaje.o

| kraj jugoslovenskih demonstracija je bio teatralan. Televizijsko pojavljivanje
predsedni ka Tita koje je celoj predstavi donel

®ryels {dOFE ¢SIFGONYfy2aild adidRSyGalAK RSY2yaidN} OA2l wmd
umetnost),Beograd, 20085tr.41.

Al s {dzOF s ¢SEHGNIfy24a0 a0dRSYGal1AK RSY2y &GN} Orz2lt wmdpc
umetnost),Beograd, 20085tr.41.
Pryety {dOFs ¢SIFGONIfy2a0 aGdRSYyGalAK RSYZYyaidNl: Oa2l wmd
umetnost),Beograd, 20085tr.42.
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395Si mbol i | ke komuni kacije
(verbalninever bal ni znakovi Mmasovnih politil kih ¢

Vel i ku uvagprdaddgti | kicne rpermeoznnijcainmaa i malyloma r e | i
Ozouf), u deluFestivali i Francuska Revolucijg o v or e i o Francuskoj r
je to rasprilganvolpir adzan i kr ikldyoi niesgtoo gd az apkol kjawz| ukj
Alfred Simon :

0 Revolucionarni prcazmi€dii édu pre svega pr
Govori, pesme, sl ogani , parole na transp
politil]lkim skupovi ma. I dogalaji Iz novij e

dominirale na takozvanim mitinzima istinesolidarnosti koje su 1988 1989 godine

organi zovale pristalice regima Slobodana Mil
lvanLol ovi I, strulnjak koji se bavi proul av
Jedno s drugimnavodi razne verbalneneverbalne znakove mitingas | i | ni h masov
okupljanja.
A Semiotil ki posmatrano, politil ki miting

se odvija na stadionu. Tu su transparenti, zastave, slogani, skandiranja, pesme. Bitna
razl i ka: na politil kim mit i negéovon@sihbporgokto v n i
pristvo bitno. U stvari, protivnik na mitingu ostvaruje svoju punu funkciju samo kad je

odsutan. Bitana socijalpos i hol ogka f umiktciin ga nmali g main | |ae

fizi|lke m®melLiusabmestipaunjeusni kmol mo, ukmi | o
prepugtanju jednoj vélji, u stapanju u je
Posebnu pagnju ovog autora privlali jedna
politilkim skupovi ma, [ t o u oibliitkauv es tpiehsam
napravl jane za tu pr i | pgrokwodi folflayizms,uo,jeststearanjg e g o v
u narodnom duhu, gt o s e prepoznaj e p o des
folklornim formul ama, a narolitoilpomgesvanioojz

* Alfred, Simon, Les signes et les songes. Essai sur la theatre et la fete, Seuil, 1976, str.122.

PLGILYsS 22f20A035 \WBeByadl996 SRNHzAAYS 51 al 5
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dogi velmasrnetdkau se njegovo ime nale u narodno

stare formuldS1 obodane, n)dgrekemangepanagalel @en e

- Slobodane, samo reci, | etelemo kao meci

- SIlobo, samo zovi, |l etel emo ko sokol i

- Slobodane, samo kreni, Ni kgilani svi su sp
- Slobodane, ne daj da te niko plagi, uz teb

- Slobodane svi smo tvoji, semizroleo Le koj i
- Slobo, Slobodo, volimotegg nego suga ki ge.

- Milogevil Slobodane,e. ne daj srpstvo da pro

Oveisl il ne poruke sa mitinga slisjegaatokos
l'judi, kao igdaoitualpim i il udblapgki m obredi ma. P
podr azumevamo ne siaomeo kojigpewajo, rurvikljue slogane edse
transpage nt e . Upravo zato | e ova Vvrsta kiomuni k

mobilizacije.
Sportska masovna okupljanja daju takolLe s

iDeopge crte O6fudalsku prilud uvrgiuju wu
nNj ena snag@n aprisstvmedadg iddblieg, sndkogni voa znal enj a

samnazgo mi t ol ogki mhumani zmomé. o

Fudbal ska pril a, pr ema | it samo patootizanénoilv i | u ,

govinizmom, vel ona ispod svega opisuje | ju

taj opstanak wugrogavaju.

ANagi, Plavi, Jugosloveni tu olilaviaju | ]
smrti. Zato susveigae f udb allsukdee spnoeb,e deest var uj u i h |
negt®w od obilnih | judiinesrsevinisu npedrmeniov
natprirodne snage protivniken e zas|l ugeni, zbog | j (fdske vr
Navijal ke pesme, parol e sl oigunktijupodrergat o, i n

lifunkci ju tragilnog opl akivanj a.

PLOILYS 22f20A05% \WBeByadl, 199BtRMHEzIAYS 51 al 5
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3.9.6.Parole

Opgte je uverenje da su parole fné kao pr
socijalisti]| ka ipjokna)z,allai sntag dsuigpwvet mos't obi |
Nekomunkatinost parolanj i hovo politil ko dejstvo i1 maju
Najizrageniju ulogu parol asmuelipeonoiitjualll8osnt i ¢ ik
Albaniji.

AAl banski se komuni zam obi |linaedbd gojinsayej e Kk a

on neprestanelmulsvojdhgdgi telja.o

Kao svelok tog fenomena nastajed@l. godine film Parole prvi uspegni

film u postsocijalistilkoj Al Dbaniji

Unagoj Ki nepreart wlge aprpdstavl jaju naj zast u|

fil movi ma Dugana Ma k awde gaepostoje dv8 arste pitalk &oee | e v
odgovaraju dvema vrstama stvarnost. koje s
Jugoslavi i . Jedna vrsta stvarnost. j e zasnovana
stvarnost je nezvanil|lna stvarnost Naroda.
ANji hove zajednil|l ke odlike su rimovanj e,
jezil ka izvrtanja, =zasnoiMamsdast kma ograicmij tei

raznih zvukové Makavej ev ne suprotstavlja drgav
Tit oo iolBratstvdiGli evdeiln st v o o) narodnim par ol ame
slobodne star al al ke i ndividual nost. [ lzrazi
Obe su vrste parola kolektivnied r ugt vene; kKl julna razlik:

njihovog zasebnog nastajamjd.

Drgavne parol e nast aj iaultesnojssuvez saddlogijerm z ur o m
koju podvghvhppu, dok su narodne ipmanol e S [

magtoviti]je.

Proleteri svih zemalja ujedinite §leen;jin)

P81 IAYE L 28yAlT 'YShyzal aAftAILYyLEot SNF2NXYEGADSYA RS20%
®r 81 IAYE . 28yAlzT 'YShyzal AftAILYLIOot SNF2NXYEFGADOYA RS20%
TSI IAYyE . 28yAlz 'YShyzal atAILyLEot SNF2NXYEGADBYA RS20%
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Ul i tiisamwmbi(ltedjim)t i

Smrt fagizmu, sl oboda narodu!
Mi smo Titovi, Tito je nag!

| posleTita, Tito!

Bratstvoi Jedinstvo!

Slugiti narodu!

4. Met odol ogka razmatranj a

4.1. Vizualizacija narativa

4. 1. 1. Odnos izmelu slike i teksta

Odnos izmelu slike I teksta predmet je in
knjigevnih teoretilara i filozof a. Razl i it]
ide u prilog neizbegnoj i nterdksgajpi maanannabt
kl asi fikaciije umet nost i . Mogul nost pristupa
prethodno definisanje teksta, i osnovnih kriterijuma tekstualnBstbert Alen deBugrand
(RobertAlain de Beaugrandajefinisaoje tekst kaoAk o muni kaci j s ki dogala
sedam kriteri j™ kohezia, &«dherdncij@ linteocoralngst, prihvatljivost,
i nformativnost, Ssituativnost [ i ntertekstu
intertekstualnosti, kao konceptu koji sey 1 j a kod poststruktural i s
Barta (Roland Gerard Barthes) Mi g e | (Miché &rducaalt)i Julije Kristeve (5 dzd W
stel Misj OB®) avl jujuli Asmrt autorafi oni naj avl j
autor taj koji je govee | i subj ekt odrelenog tekst a, vel
di skur s a, predodrelena ranijim delima i i de
tekst ima dva nivoa tumal enj a. Prwvi je hori
druginvo povezuje tekst sa drugim tekstovi ma,
ranijim tekstovima koji su uslovil:i nastanak
od uticaja prethodnih generacija oekatoijea na ¢
taj koji govori, vel je govor taj koji se s
dovode u pitanje koncept autorstyva, predst av
samo jednu mogulnost, aeta pgelaa kambbbnsjea

"®De Beaugrande, Robert Alain, Dressler, Wolfgang Utliaid u lingvistiku tekstaDisput, Zagreb, 2010,
str.14
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nal i n. Rol an Bart ne samo da objavljuje smrt

jedinstvenost teksta ne |l egi u njegovom pore

Pol azel. od mi gl j en pdastvaRialdljinrao gBuaire ap rdoau |jaev
kao tekst, u danagnje vreme javljaju se novi
postepeno prevazil azi razli ka i zmelLu rel.] i
kao tekst a; omoguliina ejre ekrsd uad exrojse i pajzmek nj i
povezivanje reld9@ i-znsalliekng skujeehunw, zgélbnaoma
vizuel ne umetnost. po nalelima tekstual nost:i

Mike Bal MiekeBa), | edna od naj znal aymetnopti govors e mi ot

o |itanju umetnosti, i uporeluje | itanje ume
kako je krajnji produkt tog procesa znal enje
dodeljuju. Interpretacija je neizostavan deo ammle nekog umetni |l kog de
nemi novno preuzima oblik teksta jer je misao
Prema Bj@ritcua da umetni|l ko del o ne moge dae
dvojako. S jedne strane, tu je ideja kako je ono potmamoo, kako je strano i heterogeno u
odnosu na rel. S druge strane, umetnil ko
kao potencijalni di skur s. Drugim reli ma, t e

zami gl jenih diskursa.

4.1.2.Mimezisslikarstva i poezije

U estetil] koj teoriji opgte je prihvalen
umet nost i [ poezije i njihovom jedinstvenom
Dr ¢ aPla®n pojmom mimezia objedinjuje likovnost i poezijoje su tradicionalno bile
tretirane kao dve razlilite o,bpreaPatona bilojjeud s k e
pokugaja da se poezij a@anitil ikk ow@agikailmsdtiolomsd f o
dovodi u vezu r el iumetrsst islke) poezijun ékovmwo wretnost & | i
posmatra i h kr oikrozmjarepsihagdgildlt Kor zmbel i umetn
umetnost sli ke kao dokaz wulinka psihagogiij e
uzrolnike psilpagogipue iu ainme) kpp grl koj este
l i kovnu wumetnost. Drugim reli ma, Gorgija | €

jedinstvu likovnosti i poezije.

Preispitivanjem odnosa i zmelu likarstVaj i s |
Gothold Efraim Lesing (Gotthold Ephraim Lessingu delu Laokoon ili o granicama
slikarstva i poezije dol azi do zakljul ka da su granic
znalajne od njihovog zajedni | k kaegdrija ko $ea , gt
ovaj teoretilar hteo da razdvoji
“psihagogijall2 1A 6S 2R 3ANB1S NBSGA LAeKS b 32 OhGz TylLéAa 11 @2
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AAko je istina da slikarstvo za svoje poc
ili znake nego poezija, naime, figure i boje u prostoru, a poezija artikulisane tonove u

vremenu, ako znaci neospormoor aj u I mat i pri kl adni odn
oznal avaj u, ongdand e ndcugpgr ebgni i zragavat.
delove predmeta koji postoje jedan do drugog, dok znaci koji slede jedan za drugim
mogu oznalavati sammepredmé¢tesileVed¢ledaa
' stil uli dal je da su tela pravi predmet s
zakl jul uje d,mesamoa prostofvae (postuojver emenu, dok s
ne mogu postojamor apmebizei seeraneeta izvesna
da je vremenski redosl ed obl ast pesnigtva, |
sli karstva i poezije definige kao odnos
idva prijateljska suseda, k pajprsnijal obthstig e n e
drugoga wuzima neprililnu slobodu, al i d c
melusobna trpeljivost, koja na noarean nal
jedani s obziromnaokolnostp r i nu L déini mia lui i W prava dr u
U kakvim okolnostima se odvija dijalog iz

pravilima i sa kakvim efektom?

Knji gevno evociranje prostornih umetnost:.
unutar sebe ukljulujei zaelnilhtebjfekamtea i putagm

narativnost su zapravd va povezana, al i nezavisna ©par al
mogulnost da jedno I|ikovno il vaj arsko del
Varga (Ki b ®di i\Vzarrigae) pravil o koj e progi ma mn o g
orijentacija:

ANajpre dol azi ono gto je nugno jedinstve

Jedna slika moge biti izvor mnogi h tekst

mnoge slilare. Ova sekundarna serija postaje objekt komparativnih studija, koje nas

|l ine svesnijim | i nj enzapragodve manifesiacije potogith, r a c i |

sekundarnihrelacijauy st vari samo razl P2 iti modusi [

Svaki | i nsteak fer aszeek umadar na i nterpretaciija
nugno jedinstveni original. |l zvorno del o ost
evocirano, gto je slul aj sa delima koja i ma

g t an Sézneklean Seznedef i ni ge kao Aumetni | ki kli gei.

80 Lesing, Gothold Efraihaokoon ili o granicama slikarstva i poezifad, Beograd, 1964, str.60

8t Lesing, Gothold Efrairhaok®n ili o granicama slikarstva i poezifead, Beograd, 1964, str."46

% Kibedi, VargaCriteria for Describing Wotahd-Image RelationsPoetics today, Duke University Press, 1989,
str.44

63



4.1.3.Vizuelna reprezentacija literarnog teksta

|l stragivanja koja su za cil| i mal a defi
literarnog teksta mogla bi se generalizovati na tri medjusobn@poeeblasti. Prva oblast se
bavi moguinostima i tehnikama adaptacije i

vizuelne medije. Ova oblast obuhvata analizu dela iz oblasti slikarstva, skulpture, filma do
kompjuterske gr af i kesustvanarktiog premedo izj ranihi litenarailg e n o

tekstova. Prodor narati va u domen vizuel ni
predstavlja giroko polje, od vremena antil Kk
obuhvata analizu efekata koje ostyal@ s peci fi |l na vizuel na organ
okvirima odrelenog medij a, koja mu daje seki
giroko podrulje od manuskriopta, preko gtampa

oblast se bavi samimzr agajnim potencijalom verbalnog
tehni kama prevazilLe okvire sopstvenog medi|j a
i terarni narativ ostvaruje =zahvaljujuldi k o
obj aanjpomsti zinje vizuelnog utiska pomoliu rel

Poslednji oblik vizuelne reprezentacije, koji se odvija u smeru verhauoelno,

nesumnjivo predstavlja najstariju od pomenut
marginalizovana u postmodernom namativ. a r azl og za ovakvo stan
vezanost.i za verbalni medi j u doba kada pisc
mer i vizué&l ninali azeullini fu adekvatne zamene u
medijima. Sa razvojemnepesd ni j i h medij a, Aslikanje relim.
bivajuli zamenjeno naprednijim tehnologijama

4.1.4.Tekstualnost vizuelne umetnosti
(Analogija vizuelnog i tekstualnog koda kroz teorije Rolana Barta i Viktora Burugina

AVi ge o dekdiualhog sistkemay fotografija sebe prezentuje kao ponudu koja se

ne moge odbiti. Karakteristike fotografi
nalin da fotografisani obj ekt sl uigi proi
i st ovr e me n gasmareeepcjumktivniiik r i t i | ki¥%) | itanjer

Za Viktora Bugina (Victor Burgin)g! edanj e fotografije wustu

fotografskog tekst a. Pod snagnim wuticajem
oslanja na zapaganja Rolanda Bart a, koja up.!
se sastojiod govoraipisma vi zuel ni h jezika. | straguj ul i

Bart posmatra sliku kao vigeznal enjski siste

% Botler, Jay Davi&kphrasis, Virtual Reality, and the Future oftW, The Future of the Boaksniversity of
California Press, Berkeley, 1996, str.260.

84 Burugin, ViktorLooking at photographsu Thinking Photography, Macmillian Press Ltd, London, 1982,
str.146
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Alspod svojih oznalitelja ona razumjeva

| italac moge izabraf’i neka, a zanemarit.]i

Vizuelniznak se, po Bartwu, svodi na model koj
koj i je primenljiv na verbalnom nivou. Retor
sli ke menja u odnosu na pojedinca, gd znar
dekodiranje sli ke ne samo u ok¥i mgvivs tziulek c
i nterpretacijom. I nterpretacija u okviru | e:
tekstsubjekttekst, odnosno teksfika-tekst. Bart smatra da vizuelne ferem e mo § e mo
posmatrat.i kao znal e rmgpver&kZen azlaetnoj ¢gdhog vigusEmog ro n i r

teksta moge sezddgomdigliedsaanmma .k Proces gl edar
Bartovom kasnijem delGveth komorg u kojem je akcenat stavljena pos matr al a i

| iju e ideju dalje razralivati Viktor Burgi
Burgin je iskustvo gledanja fotografije,
fotografije razvijao u SVojim eseji ma Kor
intertekstuah 0 s t i [ teorijske psi hoanali ze. Post s
govori o] t ome da su svaki tekst/ predmet/ z
i ntertekstual nost fotografiije pol i va na k o
kulturo m i drugt vom. Gl edanje fotografije podr
onoga koji gleda. Termin |itanje slike Burgi
Al ak i kada gledamo fotografiju wuz koju
uvekjavjau fragmentarnom obli®u, u umu, kao a
Burgin smatra da tokom |itanja slike, pos
fantazije i gel j e, kreirajuldi prostor fotog
istorijskih znanjaAnal i zi raj ul i psi hologke aspekte | in:

teoriju stadijuma(@aglheeéal aMa Ga k Xoflakakugpfaza ac an)
ogledala je detetovo prepoznavanje sopstvenog lika u ogledalu kao celine i prethodi fazi

ulaska subjekta u jezik. U ovoj fazi odr ast e
mesec.i svoje tel o shava Uagladglimezoelna percipira kame L ut i
celinu. Dete se poistoveluje sa slikom koja
idealnog Ja, odnosno subjektiviteta. Viktor
u Imaginarnom, u terminima koherand s t i koja unosi sigurnost i
prepoznavanje

fiono gto oko vidi i apneponoajge okifapdavije n

Stoga se dekodiranje fotogr afim&mansdii ke ¢
s mbol i |l koguepllnaonna , r evcie plciin v sit i jl &oiml kont er pr ¢

® Bart,RolarRetorika slike t f | aGAGY A sit35 12 wAeS1 | Smipym

8 Burugin, ViktorLooking at photographsu Thinking Photography, Macmillian Press Ltd, London, 1982,
str.144

87 Burugin, Viktor Looking at photographs Thinking Photography, Macmillian Press Ltd, London, 1982,
str.147.
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znakovi uvek nestalni. Fotografijajg a k| j ul umeesBtuao gu nkoj em posmat
sebi poznate kodove za iglitavanje i interpr

Intertekstualnost i intermedijalnostvsamene umetnosti relativizuju ne samo granicu

i zmelu teksta i slilkiet,alveed. iSlIsajme widtnoosst azurt aolr
dela nije samo u namer| autora, vel | u pre
smegta u tdverkiuhh sz sampjsa i zapaganja |, | i me uj
koju se vrggi prelamanje teksta u sliku i obr
tekstual no pretvor.i u vizuelno, kao i da vVviz

4.2.Video umehost

4.2.1. Istoriografija

Video umetnost, kao nova umet nihpoklimaudi sci f
zapadnom drugtvu, n aj p ubezankrazeoj televiaijgkegi nedija. na p
Propitivanje funkcijei mogul nost i t e | eoistekioijg iz dtavoga flakpuaaroat a p

odnosu slike i objekta slikdJ istoriografiji kao inicijalna godina nastanka video umetnosti

uzimase 1965k ada |je korporacija Sony izbacila na
opr emu. Prednost. novog medija bile su mnogc
medi j [ postal o izazov umetnicima je neka v
svoje antitelevizijske, anip opul i sti | ke poziciije, video | e
kont akt, komuni kaciju sa recipijbPakbe, ©uoduli
da je predstavljala inovativan twmetl mi |[nknogm
tehnilkih i estetskih moguinosti. Tokom godi

kategorija videa, ali za period 40h godi na proglog veka adekva

na:video kao ogledal¢video kao instrument prepoznavanjmpaganj a sopst

ograni | enj a, a ut wvdee kao edkksmeptani medigdeon kak agpis
umet ni | kvwdeo&k&oelekiramgki,mediispitivanje granica elektronske slike)
AVideo umetnost (eng. Vi dewvannaupbtikebiyideo umet n

televizijske tehnikeé Vi deo Uhkoateksiialea | e 1

okvira:

(1) eksperimenti u televizijskim institucijama, (2filmski eksperimentii (3)

neoavangardnip ost avangar dni umetni| ki eksperin
Zapol etno razdoblje video umetnost:i kar akt
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QDupotreba video tehnike za dokumentovanj
i stragivanje v prddekovanje evideo odela gajimae toe g i
postizanju est etkenkslikomiy3d) primenk sidectehaiketur o n s

performansi ma, gde je Video element akci

Prve izlogbe video umetnost.i organi zovan
gal eriju otvorio je 1970. (GeoySchum). Bkspenenti K i pro
sa video tehnologijom povezani su sa strategijama konceptualne umetnosti a nastavljaju se

strategijama postkonceptualne e hnol ogke umet nosti

Primena video tehnike u performansu ima trojaku funkciju. Video tehnika se koristi u
performansu kakdi publika van prostora performansa pratila performans, zatim kako bi
umetnik bolje prikazao detalje performansa koje publika ne @D je u prostoru gde se
odigrava performans,k a k o b i umet ni k pokazaidelesng @dpose i deo

prema video slici ili tehnici.

Tokom 70ih i 80-ih godina nastaju video radovi koji dobijaju naziv video instalacija,
il video skulptur a. Video skulptura je obj
poseduje dva aspektakonkretni prostorni olgkati virtuelne objekte koji se prikazuju na
ekranu. Video instalacij aiVier ttuaeklonloem zaasspneokvtaur

slika moge biti prikazana uz pomol projektor

Bitna promena u video umetnosti se odigrava sa thgita revolucijom 90ih godina,
kada se video umetnost modifikuje sa razvoj ¢
dolaziido pojave novih dganrova video umetnost,|

instalacija, video performans, televizijski videe, i n i wdeoe | Kk i

Jedan od vodeliih savremenih umetnika koji
i straguj e p ot e nicpojpva lvidea kao vnashvno ndestupnpga sredstva za
stvaranjeje Bil Vajola (Bill Viola). Tokom svoje uaolaiei|bke predl
najvelim pobornicima s adaidesv adu d&ar omod mwml ean
savremenog umetni| kog govor a. Nj egovi novi ji

koje kombinuju zvuki zpelosit osadr @&kjrugenj e

Vajolau no s i SVOj rad u pr ost oritrakidjy, umegtao s e d u |

u galerijski prostor, kako bi evocirao spec

Bardl 2 ~ dusrhoinik t&oKij6 EmetnostiOrion Art, Beograd, 2011, str.765.
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Veniciji, Vajolapost avl ja ekrane (na ko) iltammaakeimiof uj e u

cr kvi predstavljaju mesto gde se, poitepr edan
vidove duhovnih praksi, Viola svojim radom t
iskustvo.

4.2.2.Video umetnost na beogradskoj sice

U Jugoslaviji se interesovanje za video umetnost javlja upravo kod onih umetnika koji

su pokazival: skl onost novim izragajnim srei
umetni | kim praksama, a | i jne vjae udmpedksaM d rkjae J a g
Usl ed nove drugtvene klime koja nastaje sa
umetni| ka praksa se javlja kao reakcija na
domi nantan wumetni | ki -ilpgodina.aNova geneladijgraysesivailv i | i 1
kul turnih radnika insistirala je na demokrat

emancipatorskom potencijalu umetnastij enom drugtvenom znal aju

fi Neki od zahteva objavljeni su u publikac)ktobar 75 Ova skripta bilajs al i nj en a
od tekstova umetni ka, kriti]ara i kust os a
galerije SKCa, koji su reflektovali odnos umetnosti i politike u konkretnim

drugtvenim okolnosti ma jugosl ovenskog u

socijalizma . Upravo kao posledica takvog promi ¢
razvoj a nove umetni | ke produkci j e koju
vizuelnih obrazaca i korigienje novih um

tela uffletnika. o

Ran raovi u video tehiti nisu se mnogoaz | i koval i od fil mskih
napravit.i talnu distinkciju eksperimentalnitl
pristupa pri meni fil ma i v i dheRrvi pristup sedmosi i m  u m

na bel egenj e umet (iddogerfdrmamgseasdtug prastupipdraaukneva | a
svest o tehnologkim moguinostima ovakvog na

sopstvena tehnilka 1 jezilka svojstva.

% http:/Mww.seecult.org/vest/ivideaperformansna-beogradskosceni70-ih
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AZa pravil no t uvarkaslieny evildoekoal an thu ptrr eba n;
uti caj razlilitih fil mskih eksperi menat e
amaterskih filmskih stavaral acah Wpoapoul ar ni
su ti prostori pjoes tial d e rpmkprr a tgit lan casuttio,n oimi p
alternativu oficijelnoj socijalistil] ko] k
program nije bio deo masovne Kkulture u J

Samimtimt el evi zija nije predstavljala vagan
drugtvo, kao gto je to slul aj sa zapadnin

umetnost u drugtvenim okolnostima Jugosl a

Razviah se samosvojno i bila je hermetilna
samog medija il:@ pak eksplicitna u nekim
da bi je televi®zija mogla prihvatiti.o

Predstavni ke beogradske uaneideo tehnkl@gijons c e n e
predstavljali su najpre umetnici okupljeni oko SMCPored Mar i ne AlRagmovi |

Todosijcervdrda PNoepgoev i | Ra,r ikgio wu, | @zSlobodana Eru

Mi | i v d@egelia Ukoma | i ni | i n e f o rumetrikapvedvgdnikapave g e st o
umetnil ke prakse u BeograduRadamdiero mDamn | aen
Damnjanil | i j a. Gbgzkridku individualnog estetskog i
cilj nije samo | ista amuobriefahe¢lsipjoa ukmet rzirla
politilkog znal enj a.

U period od 1973do 1975.godi ne Marina Abramovil izvo
Ritamk o j i odr agavaj upoilzivteis| nkee(udkzinapgk tiweadmee Stomak
islilno). NeKki od ovi h performansa zabeleg

osmi gl jeni deo perfor mansa p rOisd wtbar anpjee t @lk
Osl obalamsd obalLanj dAkememer sue. zvedene na tri

idejom da sesvaka od njih prikazuje u vidwideo-enviromenta.Performans se odvijao u

jednoj prostoriji, a u drugoj prostoriji se
ATokom prvog perfor mansa umelicaokemutogf e | e
publici, i spugtajuli gl as kdonmomenta kadea n o 6

njene glasne §ice neOsnhoogbua I dadnb rgaantopvii diezvvae c

neprestano plesala uz ritam zvuka proizvedenog sa dva bubnja do trenutka potpune

% http:/Avww.seecult.org/vest/ivideaperformansna-beogradskosceni70-ih
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i scrpljenosti njenog tela koje ne moge Vv

akcijaOs | obal anj.a Re@mdiitjieno ponavljajuli re

umetnica izgovara glasno gotovo |itav sat

dase seti #@ijedne rel.i

Za razliku od politilke konotacije Marin
postavlja pitanja 0 samoj prirodi Wasest no st i

Kunst?J edan od ovih perfor maao dlaik ammodies policiskog j e n
ispitivanja nad pasivnim objektom torture, umetnik konstantno postavlja pit&ag ist
Kunst?Todosijevilev performans treba sagl edave

funkcije umetnosti. SYam Raga Todosijevil obj

ASvoj er avdiodveeo napravi o sam bez posebnog z:

medi | a, za Sam proces proizvodnje i oni h
el ektronskom tehnol ogi j om. Video me je z
mentalnihnak i vnost kojima je u osnov% stran sv

Za razliku od Todosi | eivforthanim adpekina vikar i pov

radova, pa bi se njegivi radovi pre mogli okarakterisati kao video art, nego kao video

performans. Prevashodns e  f okusiraj ul i na autorefl eksi]
radova na ponavljanje istih postupaka (nanog
Naglagena je Paripovileva potreba da posmatr
i skl julivo u radnom procesu prepozna sugtinu

4.2.3.Umetnost u video mediju

Hronologijavideeu met no st i kao medija umetnil kog i
Vostela( Wol f Vost el ) (NaNadune PBljummg Prag kiah umet ni ka k
eksperimente u kojima je dolazilo do preformulacijeslike i do njenih distorzija
korigienjem katodne cevi. Ove intervenciije

samom tehnol ogij om, gutme tf i Ibkd oz Kkiasredikgimaee r p G It e

o http://www.seecult.org/vest/videoperformansna-beogradskojceni70-ih

%2 http:/Mww.seecult.org/vest/ivideaperformansna-beogradskofceni70-ih
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60ih godina. NamDgun Pajk je u to vreme pisao da |

zameniti tradicionalne materimplatna boje.

Do jednog temel jnog zaokreta u s(Gamgt anj u

Schum) kKoj i j e del ug¢rgahizator lsrémnja, phvatiodda seepniroda ovog

medija ne sme iscrpsti u rukovanju tehnol oc
nezavistan od tipilnih fil mski hkamnaehslaitlan dk.ao
Danas vel i st or iLand Rrei Idéntifioationse z e MiO$0j. e godi ne o

uvolLenje tehnike videa u poljraktievmeadametrreidls
Postupak rada ovog umetni ka zasnivao se na
modi fi kovanja dogalajaedwnakadrhun,i | Rastimjtelrive
precizno belegenje rada (gto gatrake®et nj & &b mal
nisu dokumentacija o jednom nizu postupaka koji su bili izvedeni nezavisno od njegovog

snimanja. Naprotiv to su celovitiradohada se o0 nji ma prigooavek n

razralenimapepgeéaaipftci |l nog umetni| kog video jez

| z svega navedenog mogemo zakl juliti da

upotrebe video medija u domenu ualkajuue,|l nvihd euom

dokumentuje neku umetnil ku akciju, z-&rta,v anj e
landar t aé U drugom sl ulaju se polazi od svest
osnovi nazamenl jivog i zr akjuag anjoig MName dBdwm . P.
usmer eni na to da se korigienjem namerno i
uobi | aj eni hifupkcion&lrehzvojstava tklevihijske slike.

Odnos i z meeleviziefs' igmersteane ,u meni | kog Vvi deajes dr uc
lema razmatranja brgjn t eor et i | ara umetimd *etdia.l a¥al iirzg ed
film sa prilanjem pril a, |l i me se pitanje ne
vremenu napredne digitalne tehnologipe retko postavljalo pitanje kakolrar n a r i mogu |
utilu ntaj .nadatliiv je moguie da korigienjem r a

digitalne tehnologije se dakle ol ekivalo da

Francuski fims k i teor et i | (&hristigk rMiety pisaq ja sedaMaesetih
godina da velini fil mova koji se danas sni
komercijalni il ne, zajedni | ko je da pril aj
istom ganru, koji. je neka vrsta superganra
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A8 stanovigta budulieg istorilara vizuel

holivudskih fil mova, evropskih u(osemt ni | ki
apstraktni h) moge izgledati manijsei sevagna
zasnivaju na stvarnosts ni ml j enoj objektivom. . . L ak
Tarkovskog, izuzetnog sli kara fil ma, I den
da sni mi svarnost. Jednom, tokom javne de

godina, neko ga je upitao da li o zainteresovan da pravi apstraktne filmove. On je

odgovorio da ta®o negto ne postoji..d

| maj ul i u Vvidu sv e sepimnjeada In ddecumhetmost, kaomavis t a v |
medi j umetnil kog izragavanj a, donosi sa soboc
kKoj i je bitno drugaliji od svojih prethodni
fotografije, s druge shne? lIli video umetnost neminovno naginje estetici jednoj od ovih
umetnosti?

U | | aBred te g k e o] vi deu kK apbs tuomeit|nairlVidfo me t nmeoc

Herzogenra{Wulf Herzogenrathnavodi tri elementa videa koji nisu bili dostupni u drugim

medi jima umetnil|l kog izragavanja kao gto su s
1. Trenutna kontrola slike

2. Brojne elektronske mogulnost.i

3. Playback slike na monitorima.

Trenutna kontrol a dvarnokteped 0 magi ima \ewjljé drea &

istovremeno sa svojom reprodukcijomda stvarnost i odraz postoje naporedo | i me s e
ss varnost moge direktno uvest. u umetnil ki
koristiti u prostoru u kome se iistovremeno snim

primene su rad NarD g uPRgka i VideoBuddha rad Brusa Njumana (Bruc&lauman) i
VideoCorridor ili Don Grahamova(Don Graham)soba sa ogledalima i zakasnelim

emitovanjem slike. U radu sa videom trenutna kontrola slike na monitoru je presudna nova

pomol koja menja sam radni proces.
El ektronske mogul noas slike @diztarzijejnkaa t mzpe visie i z me
feedbacka moguseme t ni | ki pri meniti. Boje se mogu me

B SO a lI¢Ak@ovib medijuteia, Clioograd, 2015, str.38.
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mo g u gradi ti [ ponavl jat. u neomelenom pro

zadrgkom mogu se kombinovat.i sa realnim vren
kod elektrm s k e mu z io kePgkp rkoognisrtir ui gul i prvi vi deo
mnogi umet ni ci koristild@ na razne naline.
Na s | i | Agfrid Krakduerche f i ni ge posebna svojstva f
film kao umetnil ki madi | od fotografije i po
1. Pri kazivanje fizil ke stvarnost
2. Montaga slike i tona
3. Tehnil ke ni 0 uppotlen o ksetanje, dvostruka

ekspozicija, reverzal negativa
4. Predstavljanje diskretnih pokreta

5. Podragavanje stvarnosti, auten

Pored svih pokugaj astirkaomdve aufemt n jnae Vv,i dneeo mionge
da negl|amoda se video wumetnost, U priricipan avé vrsiej ana
umetnil kog izradgavanj a, i pak u mno(gm@nodgie mu 0SS
dokumentarnog filma), kabna principe likovnih umetnostifotografije. Ali isto tako nije

sporno da slikarstvoif ot ogr af i j a 1 maj u idotografijailfiimdWwtan r ni h

smi sl u mogl:i bi smo da se osvrnemo na stanovi
i zmelu razl i | it iihda pri ahalizi asidea omeetnostd prépoznajemo
razmatramo umetnil|l ke principe koji Ssu nasl e

video umetnostdiakl|l é zbggabaj kiait,egori zaciju vi

primetimo da u bogatoj produkciji video umetnosti ima radova koji naginju filmskoj

umetnosti, ili koji koriste elemente filmskih ostvaradmo d nj i h sal i njavaju
kompozicije. Takole i ma vi dielkarstva dkajigracl k o i S
l' i kovnu kompoziciju unose dinamil ki el ement ,

Dva elementa koja umetnost pokretnih slika preuzima od slikarstva su kopozicija

kolorit. Elemenat koji dodaje je vremenska komponenta. Vremenska komponenta u umetnosti

pokretnh sl i ka analizira se kroz ritam i tempo r
ARi tam se tradicional no s matein@ delaelkbadv oj i v
sastojak forme del a, interpretira se i u
njega | e, nae pzrdmegl! i thiemmgnmutiagu sasvim ma
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strukture, ili diskontinuirane spotovske stture na televiziji. Ritam je ravnomerno
relenja r azltrahnjatviernenag lbezananja ditusporenja, napetosti ili

opugtanja, uilnieRtoork kk.rifet anj u

Ritam se ostvaruje kroz montagu, produgi
tom prilikom govorimo o montagnoB®Ira t Bral 8§ Mo 1
optil ki stil fil ma, njegov tempo i ritam. Dr
spol jni, formal ni t e mpo ReoejKelRewnma® uxtivatrid g nj i
faktora filmskog ritmad sSoco@gnaailkivakogi kadr a
kretanje) i kretanje objekta koje registruje kamera (spoljno kretangpl umal ka i gr
dinam| an objekt, dekor. . .).

ARitam kao trajanje nel ega, u sebi sadr
razlikovanje. Ritamjs ubj ekt i van kvalitet toka vremena
bez koje filmsKo vreme ne postoji.d

U umetnosti pokretnih slika tempo je brzina odvijanja radnje, kretanja u mizanscenu,

brzina glumal ke igr e, i z gamera u jadngmakad,is¢eniflio g a ,
delu u celini. Za razliku od ritma, tempo s¢
strane, nastaje u odnosima dugina trajanja p

bolje se melus ohempaibreog gtma (osin kedkadrowagiez ikakvog

kretanja), ili brzog tempa i sporog ritma.

43.Kol ag

Kol ag, kao jedna od primarno | i kovnih tehni

karakteristika kolaga je spajanje el emenata

nalin da pojedini e | e me nitdabijajg moboen ag e kea g n a ma |
slika je hibridna forma koja svojom neol eki v
Zzbunjenost i iznenalenj e. Kol ag | esto ukazu
kolag prvi koristili kubigei ,u majdweliimad anmalt
dadaista.

“at NJ 2 I 6 O WST Adlika,YaiyeizitetBetnodd § BeBgiagiul Beograd 1997, str.301.

®al NJ 2 ol OZWST AL Y2yidl O8S LRINBIYAK atAllz ' yASBSNI A
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Dadai zam je negirao ,iroasgtedjie ineo vwmeutnreitinki d kp
sadrgaj e. Dadaizam kao pokret sa ozbiljnim
usmeren protiv regi ma is uu proarduockvei ma sdaaddrajiasjtia

o l'ilnoj sl obodi i radu po sopstvenim zakoni

Sa razvojem digitalne tehnolooigj aedinami |p
for mu. Pokretne slrzwer @prebkbkapaej uzseaml jkedbul

znal enje prevezilazi znalenja pojedinih segm

Austrijski reditelj Virgil Vidrih (Virgil Widrich) u eksperimentalnom animiranom
filmu Fast film iz 2003. godin®@ st var uj e anal oglniij idiinamaduwij & o
oko 65 000 odgtampani h pojedinalnih frejmov
razlilite oblike, cepani, gugvani i anamiri |

prostoru pred kamerom. Za razliku od njega, unkelibdrko Brambj (Marco Brambile) radi

digitalni kol ag u fCuilizetijaowiag e a mma malka .k oU i s ad
segment e, statilne slike, filmske sekvence
salinjava momgwme mjiaglintial ni kol ag. Rad je po:
zgrade njujorgkog Standard hotel a, I to takoc
lifta.

Kol agna tehnika ostvarenanodviogipfall jne mu meth

stvaranja u komes e vi deo ar't u najvel oj mer i pri bl
kol agnih elemenata u jedinstvenu celinu ni|j
kol agu el ement kolaga postaju zvuk i pokret.

5. Analiza finalnog rad#ase

5.1. Koncept rada.

511.Pretbdna i stragivanja i i nspiraciije
Doktorski u me t Mase| kedstavi@ar maptavdka t tematskom i
met odol ogkiosnt rsangiisviaunj a kojim sam se bavila U

studija. U tom periodu su nastala dva video riatdse 1i Mase 2u kojima samisr agi val a

pojavne oblike masau prirodiinj i hovu komparaciju sa | judski
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moj e interesovanje je bilo usmereno ka i str a
inal knmuni kacije i zmRrlat eieidiwikdaueu nmassil.i | nos
udrugivanja u jata il:@ krda sa velikim gru
i stragivanj e s am idewotittta jedinkew mpsipasvi chuo | aongaklkojlez ep r o me
se degavaju kod pojedinca @®@widaviscee ;m arLad av io vs

Adobe Premiere program svode se ngizuelnu komparaciju masa.

Vremenom se fokus mog interesovanja menjamo j e i stragivanje
d r u g tistogski c&ontekst, tako da masa postaje organizovana ili neorganizovana grupa
ljudi koja, pored prirodne skl onodt ug,odakmejkaw akia deb U p
politi]ku prirodu masa Kkroz istorijumuObil|j
istorijskim snimcima postalo je baza podataka koju sam koristila u svom radmakeal za
jedan dinami]| ni kol ag, ¢t oSegmerns&ojesamrunokilau mo | k

radni sam tretirala kao nosi ocet riennfuotrknua c ivjeal ok

dinamil|lne | i komemeraduindokojaju novo znal enj
ove slike predstavljajunijuiprel pel jniewegubeoriij
z nenjh, i to mi nije bila nameraNameramijeoi | a da ti dokumenti dob
[ estetsku interpretaciju, rasterelenu od na

5.1.2.Materijali i motivi

U radu koristim elemente iz razlilitih
prikazuju mase u razlilitim pojavnim oblici:
meni f es tjeafcoirjnaa leisjtaet i zovana kroz odraeuuénu ko
masovna okupljanja koja su nastala spontano

pobunu i otpor vliadajuliem regi mu.

Nebo i jato ptica su prvi motiv u radu k.
ptice postepeno ulaze u kadar, opeetvo threqgo | ed
f o u Nabrajanje ili prebrojavanje z pogl ed usmer en Kk atremsaak u , al

detinjastu igru posmatranja oblika i otkrivanja oblika i pojava na nebu.

Sledeli motiv kor i slilazak radnikeoiz faboket fa$tm prad
Lumijer (Auguste Nicolas i Louis Jeah u mi) prikegujet r enut ak ot varanja f
iz koje kuljaju radnici [ radnice. Ako jato
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onda kolektiv radnika mogemo posmatrat. kao
voLeno ekonomsKk, jsamtmattiaki ma.pulggaknj a fabri ke

slobode,t renut ak kada se prelazi f abrg hijkdeo pr ag
kol ektiva, vel Ajunak svoje prileo. Postavl
pored drugog,sigelkaomtdashaglzane L u gelje za

postizanja iste

Naredne scene kprjedepujmaskbowakaul i ci , van
uporedo sa slUkaomm smjal pl gedaim da postavim
Apridal a@ | ovek postavi kao deo kolektiva,
drugtvemial ssinaemina to da potisnu svaki obl i

ralunaju sa tal nowkisteritipeo s k,a tagdnegodeosnda

potreba da se uklopi u masu, i bude isti kao onaj (oni) poredtjega

Kol ektivizam kao drugtvena realnost al. i
smenjivanje slika masovnih drugtveni h manif
imenup za simbol e masa. Si mbol i masa Ssu, pr e m:
kao likovni kontrast u odnosu na ljudsku figuru.

Estetika masovni h dk ajga v € neighi manstesgacg

geometrilnost. i N &kuk adg ruayst tvia, kparkevdus ttaov | djruu gstl
Neretko se i danas evociraju uspomene na spektakularme priredbe pdvadanviladost;

uz komentar da su upravo ti spektakl: i prugal
ponosa i patriotizmad|j | se moge videt.i kod ulesnika ov
svih neospornih analiza koje ove predstave
aparatag el i m da naglasim taj emotivni trenutak |
dase ovaj istorijski period prikage u |l ogem s
povodomDana Mladostipr edst avl ja odstupanje od ideal a
koji je svojstven ovakvim masovnim priredbama. Namerno u tom prikazajam pojedinca

iz mase kako bi h nagl asi |l a njegovo emotivno

jedinstvenog drugtva.

Nasuprot tom krupnom kadru, kasnije u radu se smenjuju slike vojnih parada i
nacistil ki h mar geva, k ®$tikojprajuinegtosmisierje vojnsiv a k u
politilke cilijeve.

Video rad predstavlja kolag r a=ha kagjiti h d«
bi, upr ksotsi riazMarla,t o trebal o da funkcioni gu
Jedinstvo se postige i uskl alLivanjem pokret e
| i me pokret mestimi|l no asocira na pl ejs. Ti m
| i mpestavljampi t anje drugtvenih koreografija, u sn
ideol ogi j om, koja se manifestuje upravo kroz
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socijalisti] ki sl etovi i n ge &alektivniod tédag odmosne o v n e

drugtvena koreografija, I zvodi S korekgrabjz o pon
sokolskog sleta je nedvosmislena izvedena iz pokreta jata ptica). Pokret kolektivhog tela je
umnogeni pokret jedinke.

5.2. Strukturaada
5.2.1. Kompozicija

5.2.1.1. Geometrijska forma

Ono ¢gto se pr oggdeometrijska teleg kvadmekao simaal prostora, i
to |ilnog prostora jedinke, a,lkao takvaosteamue.n o g pr
Ovaj simbol, kvadratz adr gavam i kod prirodnih pojava,
jedinsvo u radu, ali i da prirodne fenomene smestim u okvir Kanetijeve interpretacije. Kvadrat
s e takolLe javlja kao svedena | ikovna .for ma
Met af or a knjige odnosno teksta kao prozor a
pripovedanj a, odigrala je vagnu ulogu u sty
pri meigwjj e Balter@aydavid Bolter)na primeru filmova iz 36h i 40-ih godina
XX veka:

ALitalac mora da zaboravi na rel.i na sStr e
posmatra stranicu kao prozor koji vodi u fikcionalni svet. Razumevanje knjiga kao
prozora bilo je decenijama upotrebljavano kao filmska tehnika. Blm p ol eo s &
pisanim uvodom na stranici knjige. Stranica bi se okrenula; gledalac bi video
zami gl jenu scenu i prila®bi se nastavil a

Li kovno opravdanje za simetrilnu déometr.i
principima dobre forme. Princip dobrog ¢pdta fokusira se na ideji kontinuiteta

jednostavnosti. Prvi princip galt je princip blizine: blizak raspored elemenata stvara grupnu

asocijaciju izmelLu tih el emetatenijedddporedsno s
drugog percipiramo kao celinu. U tom smislu,
radu razlilit, iibdenztiinlanit iohb |Isiekg nseengamhean at a s u g

% Bolter, Jay Davi€kphrasis, Virtual Réy, and the Future of WritingThe future 6the Book University of
California Press, Berkeley, 1996, str.265.

97AGegtaItﬁ je nemal ka r el a prevodi se kao obl ik i
karakteristike koje su drugalije od mjjemstdvan drajst av ni
elemenata ili delova od kojih je sastavljena.

Karakteristike celine nije mogulie objasnit.i karakter
zbrajanjem.
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Guv

(t]

Krajem septembra ove godine, u Muzeju savremene umetnosti Vojvodine otvorena je
dGgdmatrija u epohi novih medjja za koju je tekst za kat e

akovil . Deoglasiek,k st a sa katal oga

A. .. postoji i dr uggaldianaaspr inleak io stloinkea rzia gnt
a takvi h | ok &Kne ijKareje pneko Tunisad) ieNigarijglo Argentine i

Brazila - pribegavaju geometriji? Savremeni svet je u glob&kmpi t al i st i |
prekarnost®, fleksibilnost i mskih tokenao posthon mesto i ek
nesigurnosti, oselanj a straha pred pr ok
tradicionalnih i aktuelnint e k st ova, sl i ka, pa i obl i ka ¢
trenutku je drugalije. Poj awe | d rmauglat] ii g leigc
drugalije, drugo, razlilito, strano, al
premegteno, odstranjeno, generi sano, S i mt
negt o -unisimna gaaemene slikare geometrij@o da ih gurka geometriji.

Tu geometrija nije izraz merenja zemlje i
razlilitih | judskih telesnih, mehanil ki h,
j este apel za sigurnogliu, ia sSlgukramroistg eslee
kojim se imanencija pretvara u invarijani
pojavu jednog | judskog O0jao naspram zeml|j
ostvarena geometrija koja za posledicu ima sliku (imago) u(plicture), u skulpturi

ili na ekranu digitalnih naprava. Ja jeste ja u odnosu na vidljivost geometrije kojom se

svet opet pokazuje &tabilnim, |vrstim i t

Rad Mase pol i nj e i praznimr kyadratam, kae simbolorpraznog

i sppagBjenag) prazne stranice, |l i me se o

sadrgaja i znalenj a.

PrekaranA i 2f 2
~dz@ | | 2 21072

INEOSY I RI folieliNBIGBNEYSy 23 T+ @radty 2R
i NA @Hnhetrifa @i epdhbnBvih medjjao17
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Slika 1.
5.2.1.2. Kvadrat likovni element

Motiv crni kvadrat.Crni kvadrat nabelom sl i ka Kazi mira Maljevi
godingpr vi put je bila izlogenaPoal &dbddjektfi wihwi
izl ogba B91%agodi,néd,u Petrogradu u galeriji
i teorija moderau met nost i s pravom vide oviko kol ogbu
treba smatrat.i apsolutno prelomni m, pre sv
suprematizmaCrni kvadrat bez sumnjez auzi ma centralno mesto ne
veilu celokupmom stvaral agt v uCroomkvaratankaa .i zMed ¢ bsiz
0,10 u ugao, na povlagleno mesto, tamo gde se
bilo je vagna indikacija, ne samo iwsmisli sl u p

njenog oznal avanj eanglillaos knamg)i oscaad ri gavjeas.n 0 g

Kvadr at na slikama Kazimira Maljevila ni
stranicai ugl ov a od 90 stepeni . Ovakyva Anepravi
suprematistil ko] siiima ,vaagnw wlacagiuo,n gptred undaaeng
umet ni kov odmak odipmaawimanadtkii hs if e tnruil jae . n P

formalnom jeziku suprematizma korespondira
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I zvoLlbeenzg aup(fotrebe tehni |l kiposledicemaagtarijpl@mo)kivu gt o i

slike.

Ta slika nije nasli kana na praznom pl at
saznanjima dve slike koje se naHeazeariisgod kor
druga u suprematistilabkomrsaloigk &kwvsalkdomtlkoduw.aksa
vel je dsadl dajeamt gto se nazire na pukotin
proces nalazi ispod te jednostavne geometrijske formacije koja pored nekoliko dela iz istorije
umetnosti, lwd@Pimnumatahkupoko k @pgiepostt€hagni ge mc

kvadrata

SlojevitostCrnog kvadratau video radiMasereprezentuje se kroz smenjivanje scena

u okviru crnog kvadrata jednostavnih geometrijskih formii kvadrat, krug, krst, koji su
uednoios novni geometrijski obl i ci na sl i kama K.
Masenije bila unapred planiranad e f i n i sjeanastala proeedu radéroz traganje za
formomk oj a b naj bol je odragaval a sleilkeonyiet oksotj e
proizvodi masovni ornament. Prvobitno je u radu bila prisutna pravougaona forma, kao
format stranice knjige ili format ekrana. U toku rada, pravougaonik je ustupio mesto kvadratu,

k ao s a\ stabinijojifgrnu. Kvadrat ¢ segment, kvadrat je celinaiad se sastoji od 9

kvadrata). Kvadrat postaje krug, krugpot aj e kvadrat, kvadrat post

5.2.1.3. Kvadrat ekran

Druga metafora kvadrata je ekrdba k 0 nav odi legiku ndvih medlijai | u
vizuelna kultura modernog doba, od slikar st
virtuelnog prostora, drugog trodimenionalnog sveta zatvorenog okvimme gt enog unu
nageg nor mabDkoegr pekshanonanarazdvaj a Wwraswjot punc

nalin koegzistiraju. Epkodoa Maj qrumi prostoo e grostoru nek
predstave azmer a drugalijih od nageg realnog pros
AOvakvo odrelenje podj ednako dobro opi
ral unar ski neikrraanz melraek nsiesu promenil e za p
tipilnu sliku iz ipatonoaasshkhpg ®vkkanéef Pt eskt
popul aran novi obl i k ekrana Kkoji bi h | a
zadr gsawa jv oj 9g dlige deneaarse §tho nov o: on je bi
prikage sliku koja se menjala u vPemenu.

101 § g5 a | JgAk@ovib hedijMultimedia, Clio, Beograd, 2015, str.137.
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Ekrani filma, televizieivi dea razl i kuju se u svom odnos

filma, od gledaoca se zahteva da se u potpunosti utopgor ekranada poni gt i sve
nalaz I zvan nj eg oo tleviagik,wi gledaoca Ye ne lzahteva takva vrsta
paghnegke an j e manj i, svetla su wupaljnsamo razgo
gl edanje je | esto povezan\desjau ogomamisiymnogp e m dr
bl i gi percepciji filma, ali je za ekran vide
Ral unar ski ekran, umesto da pgeistoveemenjhe | ed
prozora, koji se preklapajuni j edan od ti h prozora ne zaoku
pagnj u. Mogul nost i ¥ e glika kojm senzajedno malezamiad®u a n | a
di ktira nov n a liinterakgju geedaecaekrana.s adr gaj a
Ako smo wuol il:9 par al el u prostonaé&ddiniongne slikef or a
mogemo takolLe wuolitiraizaiEsemagt crld | malsw egrzaned.g
istoviemenih slikaypo |l i pti ha kao forme | i kovnog del a.
koristourenesansiu vel ini dela postoji vela sredignj
ostale plole nazivaju Abolnim plolamao ili A
ARal unamsktiakeWra del uj e Kk a @rodprrikaooavnau i | u
povrgina na kojgorjafsiel knea liakzoen incaet.piGvio mo g e |
shvatanjem slikane povrgine u éhkohcaptds Kk o]
ekrana kombi nuj e dv el staajazdapadinu tradicijisslikovkagv ne t
iluzionizma, u kojoj ekran predstavlja prozor u virtuefmod o r , negto gto
treba da gleda ali ne da po tome delujei mnogo skorije konvencije grafik i h
interf eijrsal umare,k koj i del e ekran na ni z k
odrelenu svrhu, pretvarajuii na'™taj nalin
5.2.2.Kolorit
Budul i da u radu istraguj em qgraoshelikdtodto dr u ¢
se namele kao nugnost , narolito zato gto | e

tipa. Crno belo je potpuni kontrast, svedenost i jednostavnost, prisustvo i odsustvo svetlosti.
Crno belo kao osnova rjatoge,kaomkcentpa ciljnskyetahjan o s t
pagnje posmatraldehd bBiutgemi det alaj prOgmh® vr en

dokumentarnost.

Yl S g a | J¢Ak@ovib hedijMultimedia, Clio, Beograd, 2015r.433.
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Slika 2.

5.2.3. Dinamika rad#ase

Video rad Mase razvija medijske linije sliku zvuk paralelno, odnosno slika prati
zvuk. U tom smislu tempo ritam rada odgovaraju tempur i t mu mu z i |[Fikipp nume |

GlasiAj ngtajn na pl agi

Kako navodi Marko Babac u dellez i k mont age , gam porsebi ntamh s | i
nije umetnidrkaet nialkio sdveaakoo i ma ri t am. Ritam
uporelivanja dva ka dizuelne slike; predstaalj nefosled odheseo a u d

naj prostiju ritmi]ku strukturu.

Francuski t eor et i [Rabert BataillemsmatrR debiep d e t Bsaktoan)
fil muo dugina kadra ne zavi si od njegove sa
kada reditel] samostalno konstivugge nasjvbolji
obj agnjageramak vikeoradlase gde nar ati vni tok ne dil
vizuel ni sadr gazu, bkia@iatkoinkferaah om i zr a
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AMetril kar i t mi | ka struktuspolmurza k ema mofgess t laicti
mont age slike. To j e post uyaa kuzikenre me nj i
slikaé Me L ut i m, iako | e, Tiuvadk,, pporsatvaj eo rpgrainmert
montagni h struktur a koj e pot wdilrugmi | ko b U

vrednosti pokretnih slika i muzik@®?

UraduMase Vvi z ueljenkio mpacrogyajn pr e maRamu Digl kzoang t t
sam se odlulila za ovu kompoziciju, jeste urg
mar g, [ neko slilno organizovano kretanje.
takolLe repéefjajiuveoeponaj edan, dva, tri, l et ri

radi, mnogtvo kao zbir pojedinaca, prebrojav

Unutragnij.i ritam | iskowmiah swr eplomsitiu Kaa

kompozicije slike.

A Raspor ewnstprodgmomh w razvoju zbivanja n
seplanraior gani zuj e u t ok ukormbindci@vitmgva rézeltatasu S me r
dramat ur gk og oje peoatkevh iisiomaemgna s kk cesi vno u mo
spoljnihiunutragnji h rrbhmoe&t oRi kani dehaa | eda

el emenata njegove d®¥amaturgke kompoziciije

53Mont agni postupak
531.Kreativna montaga

Budul i daMage dae sBadr gi kl, asniel nmo greanroa tgi ownc
mont a@agipriinci pima montage u klasilnom smislu
odrediti kao kreativha, kod kojenaj manj i znal aj narativnog sad

Rusko t pmglmanjmont age odnosil o se wmodh kre
Pudovkin ( 1 J o s dz®ic d B dzs o d y dloldHatg 9e€ d iz | konstruktiwv
omoguluje stvaralal ki iritham, kaeddavlae &k,0j k orhke

utisak na gledaoc&kont i nui t et kod ove vrste montage ¢

STAl Y2ydlO8 LIRINBUGYAK &aftA{FEZ adNWPonpog

(@]}
O
M

Ya Ny 2 .t

(@]}
O
™M

Wa Ny 2 .t ST Al Y2yl OS LRINBUGYAK atAll = a0 NIonpc
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nadoknmibiljoen i dej e, snagom ©prizor a, di nami k.

d o ¢gi vdulpirmm emocije.

Gl avni obl i ci kreatisvmé nmae (stpptipastast i a ealao g

AMMont agna (adalljogpisgtsio)ci j at i v n koji secastiva gan | p o
slil nosti skddgaya, sopedavbag znal enj a, p a
i tonalne kompozicije t d . To je jedan od glavnih obl
i mat i agfiorrii | ment, i ntiellie ku duia,li, kaji rnsEeinasTzan , n

lulnih®tisaka. o

Asoci jativni p ost upMdseogtedande agfavo uukomparatip o r a
r a z | pojavnih oblika masau priroddr ugt vu, | i me g¢gelim da nagl
u organiaciji masa, njihovoj struktili kretanju. Asocijativnost se ne ogleda samo u analogiji
vremensKki s u s e d prostornossaosednim ,scenaresiobziiom na prostornu

organizaciju segmenatadevet istovremenih kadrova.

A Montagna antiteza (s u pposiupakkof deizgsnivama as oc
suprotnost. sadrgaja susedni h kadrova il:.
prirodnoj suprotnost.i sadrgaj a, ponekad i

je ovkavpostupakn azi vao mont #gom atrakcija. o

UraduMasese montaga antimpaletskwel eadmm gsdeno:
geometrijskih figura, nastavljaju u slike nepa, se opetl&e neba iptica nastavljaju u scene
radnika loji izlaze iz fabrike. Sloboda bes konal| nost prostitezaa kor
fabril kog krosda, |dareklal jugnuobdiaz vadugdjevain® ge ma

ukidanje svake slobod&kiont r ol a svi h aspekata | ovekovog ¢
Osim anol ogiij e i antiteze, kao montagnit
postupakdominirauradiMaseRi t mi | ka montaga je postupak k

na gledaoca pomol Wugri mmi kanjro venert dNhd&kiglame et

ili montagma muzil kig r
Yalr Nl 2 . FolOsWST ALl Y2ydl O8 LR2INBIYAK &atAall s 40 NIHCHC
Cal Nyl 2 .FolOsWST ALl Y2ydl O8 LRINBIYAK &atAall s 40 NIHCOC
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al —

Slike 314

532.Prostorna montaga

Umesto tradicionalnog usamljenog kadra na filmu postoje filmski eksperimenti koji

koriste istovremeno dve ili vige sli ka post

ATo bi se mogl o s mabtl i ktoim mpajojsedyg et ano @ N jai

prostornaogmeondaagpodT azumeva veliki broj
vel iisrazmaak oj e se istovremen® pojavljuju

AProstorna montagat rpackidsitarvdljmojal ftielrmaka )

zanemaruje njen tradicionalni sekvencijabblik prostorniné Od not ovog

freski u kapeli Delji Skrovenji u Padovi do Kurbeov&pgreba u Ornanuumetnik je

prikazivamhdogalajaal uhutar Jjednog prostor e

bio fiktivni p r o sot loji je gledala& esposolban daffednam | k i

pr i hvPanekadsma 1 st 0] slici prikazani dogalaj
Ssu razdvojeni u VvVremenu. Mnogo | egie pre
prikazivanj e rnhilkoadatveag Sweazd idvemb, =za razl

01 S G5 aleyikh@h énadijaviultimedia, Clio, 2015, str.365.
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sekvencijalnognarativa svi kadrovi prostornog narativa istovremeno su dostupni

gl edadcuéod

Prostorna montaga se moge posmatrat. kao
tehnol ogije. Ekran postaje radna povrgina Kk
i stovremeno. Ral i | iti progr ami koegaostorgt i r aj
ekrana.

Internetski rad moskovske umetnice Olge Ljaljiddpj momak vratio se iz raja
predstavl ja umekobjenkohbinogje vizeehirnarafiv slike treksei to kroz
vremenskui pr ost ornu mont agu. K@ rda stvarekVadratesuputas o b n o s
kvadrata, Ljaljinanaswk r oz nar ati v koji zapolinje jedni
veze, oOVaj ekr an pgilvigerkyadratad. Za te veeme gikda dvojelgidi s v e v
stalno trepliuli pniekena.rOveadsetslikg stivarajuanove komhinacijes t r a
sa slikama tekstovima koji se nalaze sa desne stid@®@i se neprestano menjaju u skladu sa
me Ludej st voindelk &ako samativk aktivira razne delove ekrana, vremenska
mont aga utropa omedt o Pored montagni h postu
gto su razli ka u s apokréiauyavomgddu se atvara nova dkmenzija o z i ¢
montiasglei ke ne smenjuju jedna dr ugtokonkcelog na f i
trgjanja dela. Svaka nova slika postavlja se pored svih ostalih slika koje se nalaze na ekranu, a

ne samo pored vremenski prethodne slike, odnosno vremenski naredne slike.

U radu Maseprostornai vr emenska montama <eal| pnemlai [kuc
potrebnou datom trenutku. S obzirom da je slika podelienemn o g e n a smenj i va
odnosno scena se na pojedinim mestima odvij .
prethodnih scena ostaju na ekranunarednim scenama. Na primer, sceni izlaska kadai
fabri ke prethodi |l i sto geometrijsko raspor e
ekranu. Kvadrat ostajekadap o | stesaradnikai totakodaseps or kvadrata ogi
postaje otvorena kapija iz koje izlaze radnfcini kvadrat se mgait r ansf or mi ge u
radu, al. u toku | itavog trajanj aipredstdvha, on |
konstantu oko koje se Utengsmska croi kvadvaepregstadjane n e
vezinu nit, neprekinuti tok radnje iako seese koje se smenjuju razlikujw vremenskom

odrelLermjferi(gu na davno progl o, u $kawhang nj e i

Y Sgs  alesfkh@uh dedijaMultimedia, Clio, 2015, str.366.
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kompozicijskomi kol or i st i | kom o drradlseungjewr nagdgranatost nall

teori jskog istragivanja ove teme.

Kako Misdel,ddhasdemal azi mo u dobu istovar emeno
dobu bliskog dalekog, jednog pored drugog a s ut og, nage iskustvo sV
givota koji se @dviskask voz muaadme K dieadpls paijt @ r |

U tom smislirad Mase neprati hr onol ogi j u dogagd Brgepigju vel

asocijativng po principima analogijeantiteze.

541 z1 ogba i prezentaciija
Praktil an deo tMaskitzolrasgkeo gs ep ruo jogeakltear i j sk om
4 segmenta.

Prvisegmentcent r al no mest o na iMaskeloigjba jzea uazn amai z

u predhodnim poglavljima.

Slika 5.

Drugi segment friz od 3 ekrana na kojima se emituju radovi koji ilustruju gilbertov
relnik pokreta MwaapkoiGzvbemdodj rtazacio. je nal.i
pokreta u proizvodnji. Gil bert je kamerom

gt opermriocoonkon| anom snimanj u, pagljivo bi an
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Nakon izbacivana svih nepotrebnih i sabiramjn aj ef i kasni j i h pokret a,
gil bertovom metodu bilo je stvaranje jednoo
nekog zadatka. Dakle, kao u nekoj plesnoj koreografiji, od radnika se zahtevalo da izvode

i stovetan arangman, na osnovu predodrelenih

temel ) tejloristilkog proizvodnog procesa.

Slika 6.

Radovi na ekranimgrikazuju krupan plan ruku koje obavljaju neku aktivnost. Na

prvom ekranu prikazee su rukeko j e mese test o, na drugom r ul
treiuemke® koje kucaju na pisaloj magini. |znz¢
istorijski snimak izf abr i k e, ralen wupravo uRadnarkdjaeje gi | be
prikazana na ovim ekranima je ubrzana gt o ilustruje stvarnu t
proizvodnog procesa; rad na proizvodnoj tra
ostvarih maksi mal na efi kasnost. Postavljanje ekr
radni ka za proizvodnom trakom. Vrsta radnje
tejloristilke principe i1 zmegtam imaoogrdmam r i | ko
uticaj na celokupni ¢giwvot | judi u period ind
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Slika 7.

Slika 8.

44O 43 18 550

Slika 9.




Treli segmet j e Odhanmemnti std, kofi sei sastijit all erana | a
postavl j enosgaredaenamgaeelstplania ekl anog ornament a.
predstavlja digitalni milje koji je napravl]j
tradicional no kor iPsivieamaiekraha jmpostavijen heldahiiomamerit |

koji visi sa ivica stola.

Slika 10.

Slika 11.
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