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1. REZIME

1.1 Apstrakt

Ovaj doktorsko umetnicki projekat se sastoji iz teorijskog, pisanog segmenta,
i prakticnog dela rada koji se naslanja na istrazivacke podatke iz teoretskog dela

projekta.

Teoretski deo projekta uvodi i predstavlja definiciju nematerijalnog kultur-
nog nasleda, uzimajuci u razmatranje kako njene teorijske okvire, tako i pozicio-
niranje visevekovnih tradicija izrade nakita tehnikama kao Sto su filigran, kovanje,
iskucavanje, granulacija.., unutar okvira definicije nematerijalne bastine kod nas, a
kroz prizmu njene odlike kontinuiranog stvaralackog procesa koji se stalno iznova

obnavlja.

Kroz sazeto dat pregled istorije nakita na nasem podrucju, rad detaljno opi-
suje osnovne i dopunske tehnike izrade nakita, uvodeci ¢itaoca postepeno u razlo-
ge za ukljucivanja ove tradicije duge vekovima u korpus nematerijalnog nasleda

kome je neophodna hitna zastita.

Prakti¢can deo rada ovog doktorskog umetni¢kog projekta je podrazumevao
pokusaj da se, u situaciji kada skoro da na prste jedne ruke mogu da se izbroje

majstori filigranskog zanata koji ga jo$ uvek aktivno praktikuju na visoko profe-



sionalnom nivou kod nas, kroz blisku saradnju s nekim od njih u praksi realizuju
komadi nakita upravo koris¢enjem tradicionalnih tehnika — filigrana, granulacije,
mehanickim oblikovanjem filigranskih srebrnih niti — a kroz intenzivan angazman

moguceg savremenog is¢itavanja ovih tehnika.

Inicijalna ideja podrazumeva da se sam proces realizacije novih komada na-
kita koji su u estetskom smislu bazirani na vrsti otklona od tradicionalnog, uz pri-
blizavanje savremenom izrazu stavi u kontekst osnovnog, klju¢nog obelezja onoga
Sto je i u svetskim i u nacionalnim okvirima definisano kao nematerijalna kulturna
bastina: ¢injenicu da je to stalno i iznova promenljiv proces koji je toliko Ziv da do-
zvoljava iskorak u savremen dizajn blizak oku danasnjeg posmatraca, bez bojazni
da bi kao takav mogao da urusi ¢vrste okvire visevekovne tradicije. Dakle, prakti¢an
deo ovog doktorsko umetni¢kog projekta svojom sustinom ne insistira na proizvodu
koji je neminovno proizisao kao rezultat umetni¢kog angazovanja kroz saradnju sa
majstorima filigranskog zanata, ve¢ upravo na segmentu koji mu prethodi, a to je

sam proces nastanka nakita, uz koris¢enje tradicionalnog zanatskog umeca i alata.

Uverena sam da upravo ovakav pristup tradiciji koji je u saglasju sa istorijskim
procesima na jednoj, i na liniji sa duhom i zahtevima sadasnjeg vremena na drugoj
strani, omogucava njenu vitalnost i novi Zivot, te stoga ovaj projekat kao celina
inicira utvrdivanje jasnije pozicije tradicionalnog zanata visevekovnog trajanja u
savremenom drustvu danas, njegovog odnosa prema pojedincu i zajednici, uz su-
gerisanje moguceg pravca koji ¢e obezbediti Zeljeni kontinitet zajednice u okviru

koje postoji.

Klju¢ne reci: nematerijalno kulturno naslede, bastina, Ziva tradicija, nakit, filigran,

filigranska Zica, zanat



1.2 Traditional Techniques of Jewellery Production

as Part of the Intangible Cultural Heritage

This doctoral — artistic project consists of theoretical, written part as well as the
segment that is in the closest relation with research data obtained in theoretical

part, while being realized in practice.

The theoretical part of the paper introduces the definition of the Intangible Cultu-
ral Heritage, taken into consideration both its theoretical frames and positioning
of multi-century old tradition of jewellery production techniques such as filigree,
granulation, repousee technique..etc within this frame. This is all taken through
the prism of continual creating process that has been constantly re-created over

the time.

Through the short historical review of jewellery history at our territory, the work
enters detailed given description of both Basic and Supplementary traditional
jewellery techniques, while gradually introducing the reasons for incorporating
this century old traditions to the corpus of Intangible Cultural Heritage in state of

urgent protection.

While being in the situation that only a dozen of masters actively practicing these
techniques at the high professional level in Serbia are left nowadays and with the
idea of establishing the close cooperation and collaboration with some of them,
the practical part of this project defaults the attempt to produce jewellery pieces
by using exactly these old jewellery production techniques — filigree, granulation,
mechanical shaping of silver wire. The important part of this process would be the
possible contemporary interpretation of the jewellery pieces produced in this tra-

ditional way.

The initial idea of the practical part of this doctoral artistic project implies that

the production process of the newly produced jewellery items would establish the



distance to the traditional designs. By doing so, it would be included into both
international and national frame of the Intangible Cultural Heritage definition:
it is alive, re-creational and ever changing process. The process that is so much
alive that allows the big step into contemporary jewellery design that is rather
closer to both the eye and taste of present-day viewer, and without any fear that
being alike, it could damage or even ruin the multi century old traditions. So, the
practical part of this doctoral artistic project does insist not to the product that
inevitably would result as the part of the production process and cooperation with
filigree masters, but insists to the segment preceding it — the process of jewellery
production itself, the process that includes the usage of traditional craftsmanship
and skills, as well as traditional tools. Rather than the actual traditional jewellery
techniques, the main object of this research is the process of transformation itself.
| am strongly convinced that this kind of the contemporary approach to the traditi-
on, that is in high consensus with the historical processes on one side, while being
in the closest possible relations with the contemporary spirit and its demands on

the other side, enables tradition s vitality and a kind of a new life.

This doctoral artistic approach as a whole attempts to initiate the determination
of the continuity of traditional multi century old skills and craftsmanship within
contemporary society, their relationship with both the individuals and community,
while suggesting the possible direction that will enable its continuum within the

frame of the community.

Key words: the Intangible Cultural Heritage, patrimony, live tradition, jewellery,

filigree, filigree wire, craftsmanship



1.UVOD

1.1 Cilj rada

Mnogo je toga zaista vaznog u nasim zivotima - bilo da smo to sami stvorili
ili nasledili od predaka - Sto Zelimo da prenesemo onima koji dolaze posle nas.
| najcesce je nevazno o ¢emu je tacno re¢ — da li je u pitanju pesma koju nam
je umesto uspavanke pevala prabaka, neko tradicionalno verovanje, arhitektonski
stru¢no i oku prijemcivo projektovana zgrada, zanat kome nas je ucio otac, a koji
je to naucio od svog oca, violina nasledena od deke — sve dok to $to ostavljamo
u naslede dozivljavamo kao deo nas samih i naseg bilo licnog, bilo kolektivhog
identiteta. Sve je to bastina - koji njen deo moZemo da nazovemo nematerijalnim
nasledem?' Pre odgovora na ovo pitanje, potrebno je ukazati na ¢injenicu da je
pojam nematerijalne bastine izuzetno kompleksan, dok je u isto vreme i relativho
jednostavan. Jer, nematerijalno naslede se u osnovi odnosi na pojmove koje nismo
u stanju da vidimo, ni da ih fizi¢ki dodirnemo, ali smo zato potpuno sposobni da
ih osetimo. | jo$ neSto: ono bas uvek ukljucuje secanje i pamcenje. Vazan je nacin na
koji pojedinac pamti, i kako razmislja o proSlosti, i o stvarima iz proslosti koje su u
njegovoj sadasnjosti lisene fizickog prisustva, a koje ipak i sada uti¢u na njega na

jedan poseban nacin. To su pojmovi koji se neposredno odnose na usvojene sisteme

1 engl. intangible, neopipljivo, nematerijalno u fizitlkom smislu, jedan je od dva izraza koji se
koriste za vrstu nasleda koje je u srpskom jeziku definisano kao nematrijalno kulturno naslede. Drugi
izraz je vezan za francuski pojam immaterial.
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znanja i poimanja sveta koji ga okruzuju. Postoje razlicite “neopipljive” kategorije
ove vrste bastine, i ni jedna od njih nije permanenta u svom postojanju. Ovakvo ne-
materijalno naslede koje se prenosi sa generacije na generaciju, zajednice i grupe
iznova stvaraju u sadasnjosti, u zavisnosti od sopstvenog okruzenja, interakcije sa
prirodom, i u skladu sa sopstvenom istorijom, a $to im sve zajedno pruza snazan

osecaj identiteta i kontinuiteta.

Vecina ljudi nematerijalno naslede percipira kao suprotno materijalnom.
Iskreno verujem da je ovo u potpunosti pogresno, s obzirom da je nametanje takve
podele krajnje ograni¢avajuci faktor za nematerijalno naslede. Klju¢no je misljenje
da nematerijalno obezbeduje znacenje svemu materijalnom. Nematerijalno naslede

ucitava simboliku u materijalno naslede.’

Nakit koji je nastajao na nasim prostorima oduvek karakteriSe raznovrsnost
koja se ogleda u izboru materijala od koga je pravljen, u ¢citavom mnostvu razlicitih
vrsta, u mnozini koris¢enih zanatskih tehnika i nac¢ina njegove izrade, u brojnim
simbolickim zna¢enjima i verovanjima koja su ucitana u njega, te je kao takav rela-
tivno jasno definisan segment kulture i nasleda. Sistemska istrazivanja istorijskog
razvoja nakita pokazuju da nakit na nasem podruc¢ju predstavlja nastavak jedne
kontinuirane tradicije istinski dugog trajanja, koja je formirana kroz prohujale

vekove kako na postojec¢im, tako i na usput stecenim uslovima.

Svo ovo bogatstvo i sloZzenost su vazni ¢inioci koji doprinose da nakit sa po-
drucja sredisnjeg Balkana u sebi ¢uva uticaje i odlike brojnih starih kultura — sta-
roslovenske, vizantijske, srednjovekovne, zapadnomediteranske, srednjoevropske,
levantske, turskoorijentalne...Mozda je upravo ovo pojasnjenje zasto je kod naki-
ta relativno jednostavno uociti razlicite procese promena: nakit odnosno procesi
njegove izrade, dakle ne njegova fizicka, materijalna manifestacija, ve¢ znanja i

vestine koje se koriste prilikom njegove izrade su ziva tradicija. Tradicija koju pre-

2 Rusali¢, mr D., 2009, Making the Intangible Tangible — The New Interface of Cultural Heritage,
Institute of Etnography SASA, Belgrade, str 145
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poznajemo kroz ¢injenicu da je preneta sa prethodne generacije, te u kojoj se, pak,
prepoznaju njeni bastinici. Ali pre svega, to je naslede koje se dogada i stvara u
sadasnjosti. Naslede koje je istinski jedinstveno upravo zbog onog nematerijalnog i
fizicki prakti¢no neopipljivog koje je sadrzano u njemu, a $to svako od nas bastini

od svojih predaka.

Upravo je ovo razlog da je UNESKO u Konvenciju o nematerijalnom nasledu
iz 2003.god?, kao sastavni deo definicije izmedu jo$ nekoliko drugih kategorija,
uvrstio i oblast tradicionalnih zanata i vestina. U njih spadaju i zanati, odnosno
brojne tehnike izrade nakita koje imaju kontinuitet trajanja na prostoru Balkana:
tehnike filigrana, granulacije, kovanja, iskucavanja, graviranja, livenja metala, po-
zlate...U nasoj zemlji ova znanja i veStine danas, na zZalost, polako nestaju, prven-
stveno usled bioloskog odlaska majstora zanata koji ostaju uskra¢eni za moguénost

da ih pre toga prenesu na slede¢u generaciju.*

Uz donete i usvojene zakonske i teoretske okvire, formiranje svih neophodnih
radnih tela, oformljenog nacionalnog registra uz upis dela nematerijalne bastine,
uz primere kakav je Muzej na otvorenom Staro selo u Sirogojnu gde se odvijaju
edukativni programi, interaktivne prezentacije tradicionalnog nacina Zzivota, re-
konstrukcija obi¢aja, demonstracija zanatskih vestina i umeca, pa i obuke mladih

starim zanatima,® u Srbiji jo$ uvek nismo uspeli da uspostavimo funkcionalan, de-

3 https://ich.unesco.org/en/convention

4 Istrazivanje ¢iji je povod bio ovaj rad je pokazalo da u Srbiji postoje i retki izuzeci od ove
sumorne statistike: majstor Kristof Beri$a, majstor Goran Ristovic iz Kraljeva, majstor Andrej
Civljaku iz Pan¢eva, majstor Miroslav Jovanovi¢ iz Beograda, majstorica Ivana Stojanovska
Stankovi¢ iz Leskovca

5 http://www.nkns.rs/cyr/elementi-nkns

6 Tomic-)Jokovi¢, S. 2006, Edukativne radionice u oblasti nematerijalnog nasleda, u Negovanje i
zastita nematerijalne bastine u Srbiji, Zbornik radova sa strucnog skupa o nematerijalnoj bastiini , EM,

Beograd;

13



lujuci a pre svega odrziv nacionalni sistem koji bi obezbedio da znanja i veStine koja

su vekovima bila deo licnog i kolektivnog identiteta stignu do sledece generacije.’

Uprkos ovakvoj sumornoj sadasnjosti, posSteno je konstatovati da je prisutna
velika zilavost i iznenadujuca snaga opstanka ovog nasleda. Razlog je mozda mo-
guce pronaci u realnom strahu od gubitka licnog i kolektivnog identiteta. Moguce
i da je u pitanju vrsta racionalne reakcije na proces uspostavljanja globalne civili-
zacije. Licno hoc¢u da verujem da je razlog ovome da ipak postoji svest o vaznosti
uloge nematerijalnog nasleda da na ravnopravnoj osnovi poveze narode u svetu, sa

ciliem formiranja harmoni¢nog globalnog drustva.

Upravo to je licni razlog zbog kog smatram da je sustinski vazan cilj i ovog
mog rada da pokusa da doprinese dodatnom prosirenju percepcije pojma bastine
i pocetku kraja shvatanja nematerijalnog nasleda kao nasleda slabo obrazovanih
ljudi. Svaka kultura i svako drustvo poseduju neopipljivu, a istovremeno sustinsku
vrednost, koja aktivno doprinosi poStovanju drugih, i postovanju njihovih dosti-
gnuca. Bez te nematerijalne vrednosti koju rukom ne mozemo da opipamo kao ni
o¢ima da je vidimo, razumevanje sveta i ljudi oko nas je mnogo komplikovanije.

Cesto i nemoguce.

7 Ne moramo po pozitivan primer i inspiraciju da idemo iz regiona: u susednoj Bugarskoj je
nosiocima nematerijalnog nasleda dato mesto u Nacionalnom sistemu “Bugarska-zivo ljudsko
blago” koji svake druge godine kroz selekciju bira 5 kandidatura koji dobijaju titulu “Bugarska-
zivo ljudsko blago”. Dobijanje titule je praceno upisom u Nacionalnu odabranu listu elemenata
nematerijalnog kulturnog nasleda, uz materijalnu stimulaciju za nosioce NKN - vise u Santova,
M., 2006, National Register of Intangible Cultural Heritage (ICH) and Some Aspects of Cultural
Policies Regarding the Intangible Cultural Heritage, u Negovanje i zastita nematerijalne bastine u
Srbiji, Zbornik radova sa strucnog skupa o nematerijalnoj bastiini, EM, Beograd;
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1.2 Motiv za odabir teme

Koncept pojma kulturnog nasleda je, posmatrajuci unazad period od dvade-
setak godina, prosSiren u znatnoj meri. Dok se ranije ovaj termin odnosio skoro
iskljuc¢ivo na materijalne ostatke razlicitih kultura i civilizacija preostalih kroz vre-
me i istoriju, vremenom se, korak po korak, prosirio da bi sada obuhvatao razlicite
kategorije bastine poput industrijskog nasleda, kulturnih prostora i pejzaza, pod-
vodnu bastinu, itd.. Ve¢ sam pojam “kulturni pejzaz" odslikava ljudsko razumeva-
nje da priroda i kultura ne mogu da budu odvojene u nasem pristupu nasledu - ova
tvrdnja postaje posebno ocigledna tamo gde postoji ¢vrsta povezanost izmedu ljudi
i njihovog prirodnog okruzenja. Koncept nasleda koji je poslednji dobio na aktu-
elnosti je koncept i pojam nematerijalnog nasleda. To je bastina koja referise na ¢in
stvaranja i predstavljanja (izvodacke umetnosti, festivali, sabori, razliciti obredi i
slicna dogadanja) obicaja, znanja i vestina vezanih za prirodu i kosmos, tradicio-
nalnih zanata, usmenih predanja i izrazavanja, a ukljucuje jezik kao sredstvo ovog
nasleda. Neposredni motiv da istrazujem ovu temu kroz svoj rad je licno, snazno
ubedenje da moraju da se preduzmu sve neophodne mere da bi se ova vrsta nasle-
da spasila od unistenja, i uz insistiranje da je to obaveza svih nas. Imajuci u vidu
kako i koliko je ovo naslede osetljivo i krhko, koliko je podlozno brzom, i najcesce
nepovratnom propadanju i nestanku, smatram da su mere koje je potrebno predu-
zeti da bi se to sprecilo neodlozne i neophodne, i to viSe nego ikad ranije. Iskreno
verujem da nematerijalno naslede moze da doprinese (pre)oblikovanju nase za-
jednicke buducnosti na holisti¢ki nacin, postajuci kroz taj proces most koji spaja
proslost prepunu vaznih se¢anja i znanja sa buduénos¢u kakvu prizeljkujemo. Kao
najvazniji deo ovog procesa koji je pred nama, i pored znacajnog dela puta koji smo

u Srbiji ve¢ prosli nakon ratifikacije 2003 UNESKO Konvencije o zastiti nemateri-
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jalnog nasleda tokom 20108 smatram presudnim uspostavljanje funkcionalnog,
delujuceg i odrzivog nacionalnog sistema koji bi obezbedio da znanja i vestine koja
su vekovima bila deo licnog i kolektivnog identiteta budu sistemski i funkcionalno

prenesena na sledecu generaciju.

1.3 Glavna istrazivacka pitanja koja sam postavila tokom rada na projektu

Glavno pitanje koje se jasno izdvojilo tokom rada na ovom doktorskom umet-
nickom projektu je bilo najprimerenije formulisati na slede¢i nacin: Na koji nacin
tradicionalne zanatske tehnike izrade nakita kakve su filigran i granulacija, a buduci de-
lom korpusa nematerijalnog nasleda kome je potrebna zastita, mogu da, kroz Ziv i aktivan

kreativni proces, doprinesu savremenom dizajnu nakita?

Da bih uspela da kroz projekat, uklju¢ujuci oba njegova segmenta — i teorijski
i prakti¢ni — odgovorim na gorepostavljeno istrazivacko pitanje, neophodno je da
Sto preciznije definiSem svaki od pojmova od kojih se ono sastoji. U najkra¢em, to
bih uradila na sledec¢i nac¢in: prema UNESKO Konvenciji o zastiti nematerijalnog
nasleda koja je usvojena 2003.god u Parizu ova kategorija nasleda definise se kao
skup vestina, znanja, izvodenja, izrazaja, znanja i umeca, kao i instrumenata, predmeta
rukotvorina i prostora koji stoje u vezi s njima, a koje zajednice, skupine, ili, u nekim slu-

Cajevima i pojedinci, prepoznaju kao deo svog kulturnog nasleda.

Vazno je napomenuti da se nekada zastita citavog korpusa nasleda koji pozna-
jemo pod pojmom tradicionalna kultura a ¢iji pripadajuci deo su i tradicionalni zanati

koji se koriste u izradi nakita ranije svodio na zastitu proizvoda, dakle materijalnog

8 Misli se na neophodnost uspostavljanje mreze nacionalnih institucija ¢iji je zadatak da
dokumentuje, istrazuje, Stiti, Cuva i prenosi sadrzaje ovog nasleda, sve u skladu sa ¢lanom 13
Konvencije o zastiti nematerijalnog nasleda iz 2003 godine, a koji se odnosi na Uneskova pravila i
mere ocuvanja - https://ich.unesco.org/en/convention i http://www.nkns.rs/cyr/o-nematerijalnom-
kulturnom-nasledju - videti pod “Mreza nacionalnih institucija”
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izdanka tog nasleda, dok je danas postupak zastite odmakao daleko od predmeta,
stavljajuci u fokus sam proces nastanka predmeta, usput smestajuci predmet kao ta-
kav u drugi, manje vazan plan. Neophodno je da nematerijalno naslede koje je odre-
dena zajednica prepoznala kao svoje bude stalan, Ziv proces koji se uvek iznova odvija
prvenstveno u sadasnjosti, i kroz neprestane promene. Kao takvo se prenosi sa gene-
racije na generaciju u okviru zajednice, pomaze zajednici da odrzi istinsku vitalnost,

i obezbedujuci joj na taj nacin osecaj identiteta i kontinuiteta.

Pod pojmom tradicionalne tehnike izrade nakita u svom radu podrazumevam
zanatske tehnike koje su vekovima prisutne na podru¢ju Zapadnog Balkana koje su
Srbi trajno naselili stigavsi iz svoje podkavkaske prapostojbine sa drugim juznoslo-
venskim plemenima. To su zanatske tehnike koje su zahvaljujuc¢i dugom kontinui-
ranom prisustvu stekle odredene osobenosti i prepoznatljiva svojstva, zahvaljujuci
c¢emu su postale delom kulturnog nasleda naroda. Ove tehnike su u strucnoj lite-
raturi definisane kroz podelu na dve grupe: Osnovne tehnike izrade nakita u koje po
definiciji spadaju tehnike livenja, kovanja, iskucavanja, filigrana i pletenja (preple-
taj), dok u grupu Dopunske ukrasne tehnike spadaju graviranje, granulacija, pozlata

i posrebrnjivanje, tehnika nielo (savat) i ulaganje.’

U vezi sa pojmom iz istrazivackog pitanja - stalno i iznova aktivan kreativan
proces — vazno je istaci ¢injenicu da je prostor skladiStenja nematerijalnog nasleda
istovremeno i ljudsko telo, isto koliko je to i njegov um. Ljudsko telo predstavlja
glavni instrument kroz koji se ljudski um izrazava. Svoja znanja i vestine ljudi ve-
oma cesto dele sa ostatkom svoje zajednice, i to je razlog zasto nematerijalno na-

slede neretko ima kolektivno predstavljanje. Njegova bitna odlika je i da se iznova

9 Radojkovi¢, dr B., 1966, Srpsko zlatarstvo XVI i XVII veka, Novi Sad, str 100, Vladi¢ Krsti¢, dr B.,
1995a, Seoski nakit u Bosni i Herceogovini u XiX i prvoj polovini XX v, Knjiga 1, Beograd, Arseven Celal
esad, 1902, Les Arts decortifs turcs, Constantinopole [; Istanbul; Fiskovi¢, C., 1949, Dubrovacki zlatari
od XIll do XVIII stoljeca, Starohrvatska prosveta |, Zagreb, Mladenovi¢, Lj., 1958, Umetnicka obrada
metala u Bosni i Hercegovini, od dolaska Turaka do danas, Zbornik MPU 3-4, Beograd; TeSi¢, D,. 1963,
Narodni nakit XIX v prema zbirci EM u Beogradu, GEM 26, Beograd
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stvara, a objasnjenje za ovaj proces pronalazimo u ¢injenici da se ¢esto prenosi

iskljucivo govornim putem.'

Pod pojmom zastita podrazumevam sve organizovane, bilo pojedinacne, bilo
kolektivne aktivnosti i mere iji je cilj da omoguce prvo opstanak, a zatim i ozivlja-
vanje tradicionalnih zanata za izradu nakita, uz o¢uvanje znanja i vestina koje c¢ine
te zanate, kao i njihovo dalje usavrsavanje. Podjednako je vazno omoguciti prosi-
renje kruga lica koja se profesionalno bave ovim zanatima, pozeljno kroz organizo-
vani edukativni sistem koji ne bi bio zasnovan na licnom entuzijazmu pojedinaca,"
kako je to sada slucaj, kao i postaviti zakonske okvire za unapredenje ekonomskog

i socijalnog polozZaja lica koja se profesionalno bave ovim zanatima.

Imajuci u vidu napred navedeno, pokusala sam da kroz umetni¢ki deo pro-
jekta tradicionalne zanatske tehnike i procese postavim u jukstapoziciju sa savre-
menom vizuelnom estetikom koja u svojoj osnovi dominantno prepoznaje svedeniji

vizuelni izraz.

U ovom slucaju, to je podrazumevalo istinski izazov u vidu otklona od tradi-
cionalnih, vizuelno prepoznatljivih i ponekad vekovima ponavljanih formi i oblika
prisutnih kod filigranskog nakita, uz istovremeno insistiranje na ostajanju unutar
okvira upotrebe tradicionalnih tehnika i zanatskih reSenja, i uz koris¢enje takode
tradicionalnih alata. ldeja istrazivacko-stvaralackog procesa kroz koji sam reali-
zovala svoj rad je bila da otkrije - koristeci se cik-cak tehnikom kao sastavnim de-
lom tradicionalnog filigranskog zanata kao studijom slu¢aja - nove moguénosti u

tradicionalnim procesima i stvaralackim medijima, sa krajnjom namerom njihove

19 Ispis na spomeniku koji se nalazi na istorijskom nalazistu Hampté Ba u Africi: Kada umre stari
Covek, zajedno sa njim umire (nestaje) Citava biblioteka.

11 U pojedinim srednjim stru¢nim Skolama kao $to je TehnoArt u Beogradu ili Dizajnerska $kola
u Sapcu postoje stru¢ni obrazovni profili koji se bave dizajnom i izradom nakita, ali ne postoje
nastavni planovi koji bi podrazumevali kao obavezujuce izu¢avanje tradicionalnih tehnika izrade
nakita kakve su recimo filigran i granulacija, uz pripadajuce proucavanje njihovog istorijskog,
umetnickog, kulturoloskog, socijalnog i ekonomskog aspekta, vec je sve prepusteno licnom
entuzijazmu i afinitetu zaposlenih nastavnika i stru¢nih saradnika.
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implementacije na nakitne objekte gde nece predstavljati samo ukras i dekoraciju
iliti tzv. kitnju, vec ¢e tvoriti strukturni, gradivni sadrzaj doti¢cnog komada nakita.
Ovakav pristup mi je u radu nametnuo cilj ¢iji je fokus bio da pokusa da otkrije - ko-
riste¢i tehniku filigrana i mehanicku obradu srebrne srmene/filigranske Zice —nova
znacenja i nove potencijalne metafore koji se, verujem, pojavljuju u tradicionalnim

zanatskim procesima i stvaralackim medijima.

1.4 Metodoloski pristup

Tema koju sam odabrala za ovaj doktorsko umetnicki projekat se u potpunosti
naslanja na moj prethodni rad iz oblasti nematerijalne kulturne bastine za koji je
istrazivanje obavljeno tokom 2006. i 2007. godine. | dok je teorijsko istrazivacki
deo tog projekta bio otezan tadasnjim izrazitim nedostatkom dostupnih akadem-
skih izvora i neophodnih baza podataka izuzimaju¢i UNESKO-ve izvore u tom mo-
mentu, te sam u skladu sa situacijom, bila primorana da se dominantno koristim i
oslanjam na internet izvore, relativno je lako konstatovati da se situacija u medu-
vremenu promenila u pozitivnom smeru. Tokom rada na teoretskom istrazivanju
za period nakon objavljivanja nau¢ne publikacije sa temom nematerijalne kulturne
bastine'?, kao i kroz teoretsko proucavanje i prakti¢ne probe tehni¢kih moguénosti
tradicionalnih tehnika filigrana, granulacije i mehanicke obrade srmene Zice — ne-
posredno kroz saradnju sa majstorom filigranskog zanata Miroslavom Jovanovi-
¢em - brzo je postalo jasno da su teoretski akademski izvori koji pokrivaju temu
mog doktorsko umetnickog projekta u segmentu nematerijalnog nasleda brojniji, i

Sto je vaznije, lakSe dostupni za istrazivanje.

S druge strane, protok vremena ne ide na ruku opstanku tradicionalnih zana-
ta u ovom momentu u Srbiji, imajuci u vidu skoro dramati¢no mali broj majstora
koji jo$ uvek poseduju tradicionalna znanja o filigranskom zanatu, i istovremeno ih

aktivno praktikuju na visoko profesionalnom nivou.

12 Rusali¢, mr D., 2009, Belgrade
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Tokom neposrednog rada na svom doktorskom umetni¢kom projektu, prosla
sam kroz nekoliko razli¢itih faza: inicijalna je bila tzv. orijentaciona faza rada tokom
koje je bilo potrebno prikupiti kvalitativne podatke u vezi sa glavnim istrazivackim
pitanjem koje postavlja ovaj rad. Nakon orijentacione, usledila je faza istrazivanja
sa ciljem proucavanja podataka neophodnih za analizu oblasti bastine, sa fokusom
na nematerijalnom nasledu kod nas. Ova faza je takode podrazumevala i iniciranje
intervjua sa razli¢itim akterima cije su aktivnosti relevantne za tematiku koju sam
istrazivala. Ideja je bila da kroz ovakav pristup sagledam trenutnu poziciju i stanje
u nacionalnoj kulturnoj politici vezanoj za nematerijalno naslede, a imajuci u vidu
prethodna znanja u vezi sa pozeljnim pristupom u procesima zastite ovog nasleda,
kao i afirmativne primere nacionalnih sistema zastite koje su uspostavile pojedine

drzave, kakav je slucaj sa Juznom Korejom®s.

Veliki deo teoretskog istrazivanja u ovoj fazi sam posvetila prou¢avanju te-
matike tradicionalnog nakita kroz njegov viSevekovni istorijat. Takode se znacajan
deo istrazivanja odnosio i na teoretsko izu¢avanje tradicionalnih zanatskih tehnika
iz ove oblasti, koje sam kvalitativno dopunila neposrednim prisustvom u majstor-
skim radionicama, pokusavajuc¢i da dokumentujem razlicite faze majstorskog rada,
kao i materijala i alata koji su koris¢eni tokom procesa rada. Ova faza je okoncana
donoSenjem odredenih hipoteza koje je bilo neophodno proveriti kroz umetnicku
realizaciju ovog projekta. Sva prikupljena znanja i podaci su predstavljali poc¢etnu
poziciju za nastavak rada koji predstavlja pokusaj izmestanja iz oblasti tradicional-

nih vizuelnih okvira oblikovanja filigranskog nakita, sa jasnom namerom pribliza-

13 Juzna Koreja je jos tokom 1960-tih uspostavila sistem zastite svog nematerijalnog nasleda

koji se, izmedu ostalog zasnivao na programu pod nazivom Ziva ljudska blaga (Living Human
Treasures) koji se pokazao toliko uspesnim da ga je UNESKO preuzeo kao uzor za svoj sistem
zaStite procesa vaznih za nematerijalno naslede — detaljnije ¢u o ovom sistemu govoriti u drugom
delu svog rada.
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vanja savremenoj estetici, i uz insistiranje primene iskljucivo tradicionalnih praksi

i tehnika rada, uz, takode, koris¢enje tradicionalnog alata.

Prilikom faze pisanja svog doktorskog umetni¢kog projekta, a imajuci u vidu
prethodno re¢eno, svoj rad sam organizovala na nacin da sam jedno poglavlje u
potpunosti posvetila pojasnjenju pojma i koncepta nematerijalnog nasleda, i to
koris¢enjem istorijskog i deskriptivnog metoda. Kroz teoretsko istrazivanje struc-
nih izvora ovo poglavlje ima za cilj da predstavi definiciju nematerijalne bastine,
uzimajuci u obzir njenu ulogu koju ima u okviru svake zajednice. Sledece poglav-
lje definise pojam nakita, uz sazet prikaz njegovog istorijskog razvoja gde sam se
trudila da dominantno ostanem u okviru podrucja prikaza istorijata tradicionalnih
tehnika izrade nakita, a ne nakita kao pojma po sebi. Zelim da podvu¢em da se kroz
ovaj rad zalazem za prosiren pogled na pojam tradicije, imajuci u vidu da se ustalila
definicija tradicionalnog nakita kao nakita pretezno seoskog stanovnistva u XIX i
tokom nekoliko decenija XX veka. Uz svest da je ono $to se danas naziva tradici-
onalnim zanatskim tehnikama u korpusu nematerijalne bastine prisutno znatno
duzi period (nekoliko vekova) od gorepomenutog perioda, rad tezi prevazilazenju
tradicionalnih disciplinarnih podela, uz apstrahovanje definicija i ogranicenja koje
jedan tip nakita ¢ine tradicionalnim™ a drugi istorijskim'>. Takode su iskljuceni i
kriterijumi materijalne vrednosti nakita, kao i podela na prave majstore — zlatare i
narodne zanatlije — kujundzije, s obzirom da ovi izrazi predstavljaju srpsku i tursku
verziju pojma sa identi¢nim znacenjem'®. Dakle, kriterijum za odabir nakita koji je
proucavan u radu se nalazi isklju¢ivo u domenu koris¢enja tradicionalnih zanatskih

tehnika za njegovu izradu, posmatran kroz istoriju, a polazeci od premise da su

14 Vladi¢ Krstié, dr B., 1995a, str 1-2.

15 Radojkovi¢, dr B., Nakit kod Srba, str 249-259.

16 Ljuboja, mr G., 1997, Narodni nakit, u Almanah nakita, Muzej primenjene umetnosti, Beograd,
str 52
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funkcije nakita u svim kulturama, bez obzira na njihovu strukturnu razli¢itost, uvek

iste.

Vazno poglavlje rada je posveceno detaljnom opisu licnog izvora inspiracije,

kao i pojasnjenju samog procesa prakti¢ne realizacije ovog projekta.

Skoro nikad nije jednostavno pretociti u re¢i neposredne proizvodne proce-
se u umetni¢ckom zanatstvu, pogotovu ako oni podrazumevaju koris¢enje pomalo
zaboravljenih, danas ¢esto nepoznatih terminoloskih izraza i stru¢nih naziva. U
pokusaju da prevazidem pomenute izazove, potrudila sam se da vizuelno doku-
mentujem fazu prakti¢nog rada na ovom projektu, polazeci od faze neposredne in-
spiracije, preko faze eksperimentisanja u vezi sa svim ograni¢enjima procesa rada
u okviru filigrana i mehani¢ke obrade srebrne Zice, do faze uoblicavanja dobijenih

rezultata rada (dokumentacioni metod).

Ova poglavlja u pisanom delu radu prati deo koji se odnosi na interpretaciju
dobijenih rezultata rada. Od vaznosti je smeStanje ovih rezultata u okvire postav-
ljenog istrazivackog pitanja gde je zeljeni cilj predstavljanje moguceg zakljucka
koji bi sadrzao potencijalni odgovor na glavno istrazivacko pitanje ovog rada: Na
koji nacin tradicionalne zanatske tehnike izrade nakita kakve su filigran i granulacija, a
buduci delom korpusa nematerijalnog nasleda kome je potrebna zastita, mogu da, kroz zZiv

i aktivan kreativni proces, doprinesu savremenom dizajnu nakita?

Rad zaokruzuje poglavlje o stru¢noj literaturi i izvorima koris¢enim tokom

istrazivanja teme ovog projekta, kao i prezentovanim internet izvorima.

22



2. POJAM | KONCEPT NEMATERIJALNOG NASLEDA

Odredena kultura je u stanju da opstane tek ukoliko poseduje dovoljno po-
verenja u svoju proSlost, kao i dovoljno vere da Ce u buducnosti uspeti da
sacuva svoj duh i sopstvenu sustinu bez obzira na sve promene kroz koje Ce,
bez sumnje, prolaziti.

Vejd Dejvis "7

2.1. Definicija i istorijat koncepta nematerijalnog nasleda

Uobicajeno pitanje koje ¢esto ¢ujem u vezi sa pojmom nematerijalnog kul-
turnog nasleda se odnosi na moguc¢nost da zaista postoje nematerijalni ekvivalenti
grandioznih spomenika materijalne kulture kakav je rimski Koloseum ili velican-
stvenih dela stare grcke civilizacije kao $to su Akropol;j ili Epidaurus? Da li zaista
moze da se pretpostavi da je ikako moguce da je necije govorno naslede, ma koliko
jedinstveno i bogato bilo, u poziciji da se na bilo koji nac¢in « takmici » sa veli¢an-
stveno$¢u umetnickih dela koja su sakupljena u pariskom Luvru ili petrogradskom
Ermitrazu? Ili da je japansko umece ru¢nog pravljenja Washi pirinéanog papira mo-
guce postaviti, poredenja radi, pored monumentalnog spomenika kakav je Kineski

zid? Svako od prethodno postavljenih pitanja podrazumeva potvrdan odgovor, a

17 Vejd Dejvis (Wade Davis) je kanadski antropolog, etnobotanicar i fotograf koji se u svom radu
fokusira na proucavanje domorodackih zajednica Sirom sveta. Autor je brojnih stru¢nih knjiga i
profesor antrpologije na Univerzitetu Britanske Kolumbije.
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dokaz za ovu tvrdnju pronalazimo u Listama koje su uspostavljene Konvencijom o
nematerijalnom nasledu iz 2003. god, ¢iji je cilj promovisanje zastite ovog nasleda
na medunarodnom nivou. Konvencijom je ustanovljena, s jedne strane, Lista nema-
terijalnog kulturnog nasleda koje zahteva hitnu zastitu i koja za cilj ima preduzimanje
odgovarajuceg seta mera radi zastite elemenata koji se nalaze u ozbiljnoj opasno-
sti, dok je s druge strane uspostavljena Reprezentativna lista nematerijalnog kulturnog
nasleda covecanstva koja bi trebalo da obezbedi efikasniju promociju ovog nasleda,
uz jacanje svesti o njegovom znacaju. Pored ove dve liste, postoji i Registar dobre
prakse zastite koji je zamisljen da sluzi kao vrsta platforme za razmenu dobre prakse
prilikom utvrdivanja mera zastite Sirom sveta — jednostavnije receno, u registru je
omoguceno drzavama da pronadu ideje za reSavanje sopstvenih problema even-
tualnim usvajanjem potencijalnih mera zastite koje su se u razli¢itim kontekstima
pokazale kao efikasne.”® Navodenjem nekih od primera do sada proklamovanog
nematerijalnog nasleda ¢ovecanstva,' Zelim da istaknem njegovu raznovrsnost i
bogatstvo, kao i ¢injenicu da je nematerijalno naslede prisutno u razli¢itim, kako
manjinskim, tako i dominantnim kulturama koje su geografski veoma udaljene
jedna od druge: od ve¢ stotinama godinama starog kmerskog Teatra senki u Kam-
bodzi?°, fascinirajuceg vrtloznog plesa turskih dervisa?! ili tradicionalnog arapskog
gostoprimstva iskazanog kroz Soljicu crne kafe, preko fascinantne tehnike izrade
krstova u Litvaniji*?, do zasenjujuce lepote paske, ili ¢ipke sa ostrva Hvara u Hr-
vatskoj,?* izuzetno komplikovanih remek dela izvedenih tehnikom drvorezbarstva
Zafiminari naroda koji zivi na Madagaskaru?*, do zmijanjskog veza iz Bosne?’ ili spe-

cifi¢cne tradicije govora koji se ispoljava zvizdanjem koji i danas aktivno praktikuju

18 https://ich.unesco.org/en/purpose-of-the-lists-00807

19 Zaklju¢no sa 2016. na Reprezentativnoj listi nematerijalne bastine ¢ovecanstva se nalazi 429
dela

20 https://ich.unesco.org/en/RL/sbek-thom-khmer-shadow-theatre-00108

21 https://ich.unesco.org/en/RL/mevlevi-sema-ceremony-00100

22 https://ich.unesco.org/en/RL/cross-crafting-and-its-symbolism-00013

23 https://ich.unesco.org/en/RL/lacemaking-in-croatia-00245

24 https://ich.unesco.org/en/RL/woodcrafting-knowledge-of-the-zafimaniry-00080

25 https://ich.unesco.org/en/RL/zmijanje-embroidery-00990
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stanovnici La Gomera ostrva na Kanarima.?® U nematerijalnu bastinu ¢ovecanstva
spada i jezik Zapara naroda koji zivi u Amazoniji, na granici Ekvadora i Perua a koji
sadrzi jedinstvene nazive prebogate flore i faune Amazona, ukljucujuci i znanja o
tradicionalnoj medicini ovog regiona. Jo$ 2001, bilo je preostalo svega 300 pripad-
nika Zapara naroda, od kojih je u tom momentu svega petoro njih jo$ uvek govori-
lo ovim jezikom.?” Ovom kratkom nabrajanju dodajem i dve specifi¢ne inskripcije
karakteristicne po svom nadnacionalnom karakteru: tradiciju sokolarenja kao zive
tradicije?® oko koje se ¢ak 18 zemalja usaglasilo da pripada Reprezentativnoj li-
sti nematerijalnog nasleda ¢ovecanstva, kao i proglasenje mediteranskog nacina
ishrane delom nacionalne nematerijalne bastine ¢ak sedam zemalja koje gravitira-

ju mediteranskom basenu.?

Pri svakom pokusaju definisanja nematerijalne bastine, naglasak je u pot-
punosti na terminima i idejama koji je oblikuju, i ni u kom slucaju nije re¢ o nje-
nim materijalnim manifestacijama. Unesko nematerijalno naslede prepoznaje kao
sustinski vazan Ccinilac kulturnog identiteta, promocije kreativnosti i ocuvanja kulturne
raznolikosti. Ono ima krucijalnu ulogu u procesima nacionalnog i medunarodnog razvoja,
tolerancije kao i u harmonicnom suzivotu razlicitih kultura. Procesi, zajedno sa znanjima,
umecima i kreativnoscu su ti koji ga pokrecu. A upravo procesi su ti koji omoqucavaju ljud-

skoj zajednici preko potreban osecaj kontinuiteta.*

Pokusavajuci da dovoljno naglasim znacaj i vaznost nematerijalnog nasleda,
mnogo puta sam iskoristila primer (neke, bilo koje) zgrade: skoro nikada se ne misli
na cigle i zidove, vrata i prozore, na beton i mermer koji su upotrebljeni za njenu

izgradnju. Sustinski vazna su znacenja koja ta zgrada sadrZi i koja nosi sa sobom,

26 https://ich.unesco.org/en/RL/whistled-language-of-the-island-of-la-gomera-canary-islands-
the-silbo-gomero-00172

27 https://ich.unesco.org/en/RL/oral-heritage-and-cultural-manifestations-of-the-zapara-
people-00007

28 https://ich.unesco.org/en/RL/falconry-a-living-human-heritage-01209

29 https://ich.unesco.org/en/RL/mediterranean-diet-00884

30 Convention for the Safeguarding of the Intangible Heritage, UNESCO, october 2003, https://
ich.unesco.org/en/convention
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simboli ugradeni u njeno fizicko postojanje. Bez toga je ona obi¢na gomila cigala.
Ponekad za oko lepa gomila cigala i mermera, ali nikad nije vie od toga. Na zalost,
nasa zapadna civilizacija fokus i akcenat skoro uvek stavlja na pojam materijalnog
i ono S$to ljudi mogu taktilno da osete i da neposredno dotaknu, da bi ga zatim
percipirali kao nesto jedinstveno. Ali istinsku jedinstvenost svakom ¢inu ili predmetu

obezbeduje ono nematerijalno i fizicki neopipljivo $to je sadrzano u njemu.*'

Pojam kulturnog identiteta koji je u najuzoj vezi sa problemom ocuvanja kul-
turnog diverziteta u svetu se javlja usled intenzivnog uticaja koji proces globali-
zacije ima na ljudsku civilizaciju, posebno na nerazvijene zajednice i na one koje
nisu tako brojne. Ovo pitanje posebno dobija na vaznosti i usled sazrevanja sve-
sti 0 neodvojivosti pojma kulturne razlic¢itosti i nasleda jedne zajednice od njenog
ekonomskog, socijalnog i politickog razvoja. Imajuéi u vidu da se u materijalnom i
nematerijalnom nasledu oslikavaju ponekad jedinstvene osobine odredene zajed-
nice, neophodno je da joj se omoguci da, u obimu i na nacin koji smatra pozeljnim
i potrebnim, nesmetano praktikuje svoje tradicije i obicaje. Stru¢njaci tvrde da ova
prava imaju jednaku vaznost kao pravo na slobodu misli kod pojedinca, ili prava na

izrazavanje sopstvenog identiteta.*?

Pariskoj Konvenciji o zastiti nematerijalnog nasleda su prethodili brojni do-
kumenti koji su tretirali ono Sto se danas definiSe kao nematerijalno naslede, ali
je tek ova Konvencija donela preokret u prostor medunarodne kulturne politike
koji pokriva prostor oc¢uvanja kulturnog diverziteta u ljudskoj zajednici danas.
Konvencijom iz 2003. god se izraZava opSta zabrinutost za nematerijalnu bastinu
i istovremeno naglasava njen znacaj i njena vaznost za dalji tok ljudske civiliza-

cije. Nematerijalni prostor ljudskog nasleda je direktno isprepleten sa tradicijom

31 Rusali¢, mr D., 2009, Making the Intangible Tangible — The New Interface of Cultural Heritage,
Institute of Etnography SASA, Belgrade, str 145

32 Zivkovi¢, dr D., 2011, Implementacija Konvencije o o¢uvanju nematerijalnog kulturnog
nasleda u Republici Srbiji, Nematerijalno kulturno naslede Srbije, Intangible Cultural Hertiage in Serbia,
ured. Zivkovi¢ D. br.1 Ministarstvo kulture, informisanja i informativnog drustva, Centar za
izucavanje nematerijalne bastine, Beograd,;
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i vrednostima koje ono nosi sa sobom na jednoj strani, dok je na drugoj prisutan
jezik, ples, zanatstvo, muzika, teatar. Kako je ranije navedeno, prema Konvenciji o
ocuvanju nematerijalnog kulturnog nasleda, ova kategorija bastine se definise kao
»skup vestina, izvodenja, izrazaja, znanja i umeca, kao i instrumenata predmeta,
rukotvorina i prostora koji su u vezi sa njima, a koje zajednice, skupine, ili u nekim
slu¢ajevima pojedinci, prepoznaju kao deo svog kulturnog nasleda”. Posmatrano
zajedno kao jedinstvena celina predstavlja funkcionalni deo svakodnevnog Zivota
ljudske zajednice koji ovako sveobuhvatno posmatrani doprinose daljem razvoju

¢ovecanstva.

lako je u korpusu zastite nasleda nematerijalno naslede prisutno relativno
dugi niz godina, pod razli¢itim nazivima kao $to su tradicionalna, duhovna ili narodna
kultura, tek je savremena nauka unela jednu sustinski vaznu promenu kada je u
pitanju ocuvanje nematerijalnog nasleda: nekada je zastita narodne kulture (¢esto
je korisc¢en i izraz folklor) znacila isklju¢ivo zastitu konacnog proizvoda, odnosno
onoga $to je predstavljalo materijalnu manifestaciju duhovne bastine. Danas je
naglasak na tome da se o¢uva proces nastanka prethodno pomenutog proizvoda, jer
je njegovo znacenje postalo manje vazno. Nematerijalna bastina ne bi trebalo da
bude nepromenljiva kategorija koja se nekim tajnim ritualima prenosi kao znanje
na sledecu generaciju, ve¢ predstavlja ziv proces koji upravo njeni prenosioci ¢ine
aktuelnom. Ba$ u toj Zivosti procesa prenosenja znanja i umeca lezi najveci znacaj
i vaznost nematerijalnog nasleda. Ono Sto jeste nepromenljivo u okviru definicije
nematerijalnog kulturnog nasleda je da se radi o nasledu koje se prenosi sa genera-
cije na generaciju jedne zajednice, koja ga tako uvek i iznova oblikuje kao odgovor
na sopstveno okruzenje, vezu koju ima sa prirodom i sopstvenom istorijom, a koje

joj zauzvrat obezbeduje identitet i osecaj kontinuuma.

Od izuzetne je vaznosti za nematerijalno kulturno naslede da ga ocuvamo,
a ne da ga samo zastitimo, i upravo ovde je Konvencija iz 2003. god napravila taj
klju¢ni korak napred kada je re¢ o medunarodnoj zastiti kulturne bastine. Koncept

autenti¢nosti koji se smatra veoma vaznim za korpus materijalnog nasleda, nije
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relevantan za pojam i zaStitu nematerijalnog nasleda imajuci u vidu ¢injenicu da
se ovo naslede stalno stvara iznova i prenosi u novom obliku na sledec¢u generaciju.
Konvencija iz 2003.godine se fokusira na ziv izraz koje zajednice i pojedinci koji ga
praktikuju prepoznaju kao integralni deo svog kulturnog identiteta. Svojevremeno
su najugledniji francuski kuvari tvrdili da je apsolutno potrebno da se medu zvanic-
no proklamovanim remek delima svetske nematerijalne bastine uvrste i majstorski
spravljen kasole i sos Bernis : « Jer, ovde nije re¢ o nasoj (proizvoljnoj) tvrdnji da je
francuska kuhinja na bilo koji nacin bolja, kvalitetnija ili vise jedinstvena od neke
druge kuhinje sveta, tvrdio je tada Fransoa Sevrije, jedan od voda pokreta, ve¢ se
radi o autenticnom i neposrednom unutrasnjem osecaju koji svedoci o dubokoj,
intenzivnoj i intimnoj povezanosti nase gastronomije sa celokupnom nasom kul-
turom, bastinom, i konac¢no, sa sopstvenim identitetom. ». Pocevsi od 2010. na
Reprezentativnoj listi dela nematerijalne bastine se nalazi i Francuski gastronomski
obrok sastavljen od najmanje 4 razlicita jela koji predstavlja obi¢ajnu drustvenu
praksu kojom se obelezavaju vazni momenti kakvi su rodenja, venc¢anja, godisnjice
i razlicita okupljanja od znacaja za pripadnice te zajednice. 33 U slucaju nemateri-
jalnog nasleda koje zajednica prepoznaje kao svoje, izraz « o¢uvati » podrazume-
va neophodnost obezbedivanja dugovec¢nosti ovog nasleda unutar zajednice i zbog
toga nema hijerarhije u okviru ove kategorije nasleda, ne postoji nacin da je neki
segment vazniji od drugog. Isto kao $to ni jedna kultura ne moze i ne sme da bude

vaznija od neke druge kulture.

2.2 Nematerijalna bastina - gde smo mi u Srbiji ?

Boravedi i zivec¢i na Balkanu, svima nam je poznato da to nije podrucje u kome

Zive Ciste i homogene nacionalne kulture. lako sam ga u svojim ranijim radovima

vec¢ navodila, i dalje smatram da je izuzetno slikovit primer za ovu tvrdnju zanimljiv

33 https://ich.unesco.org/en/RL/gastronomic-meal-of-the-french-00437
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film bugarske autorke Adele Peeve Cija je to pesma?,3 koji na inspirativan i Zivo-
pisan nacin govori o zajednickom kulturnom nasledu naroda sa prostora Balkan-
skog poluostrva - Turaka, Grka, Makedonaca, Albanaca, Bosnjaka, Srba i Bugara.
Kulturna raznovrsnost i Sarolikost Balkana predstavljaju njegovo ogromno bogat-
stvo i prednost, iako se u proslosti ¢esto dogadalo da upravo heterogenost nacija
koje zZive jedne sa drugima na ovom podrucju izaziva naizgled neresive probleme.
Ipak, zahvaljujuci zilavoj prirodi nematerijalne bastine koju osvajaci koji su cesto
pohodili region prosto nisu mogli fizicki da ponesu sa sobom, a nisu je unistile ni
poplave ni zemljotresi i razne druge nepogode koje su tutnjale njime, mnogi narodi
vekovima prisutni na Balkanu su uspeli da sacuvaju svoju istoriju i tradiciju, bez
obzira na brojna drustvena i istorijska previranja kroz koja su neminovno prolazili

ziveci u ovom regionu.

Sve $to je prethodno receno se najve¢im delom odnosi i na Srbiju, koja je
poslednja medu drzavama Balkana zvani¢no ratifikovala Konvenciju o zastiti ne-
materijalnog nasleda u maju 2010.* U tom momentu je znatno zaostajala za re-
cimo Bugarskom, Gré¢kom, Rumunijom, Hrvatskom ili Albanijom koje su shvativsi
kompleksnost i vaznost nematerijalnog nasleda, veoma rano po usvajanju 2003
Konvencije ukljucili nematerijalnu bastinu u svoje nacionalne strategije kojima su
obezbedili postojani sistem ocuvanja i zastite ove vrste nasleda.*®* U meduvremenu
je i u Srbiji uspostavljena mreza za zaStitu i o€uvanje nematerijalne bastine, a ciji
cilj je da dokumentuje, istrazuje, stiti, Cuva i prenosi elemente i sadrzaj nemateri-
jalnog nasleda. Mrezu ¢ini Nacionalni komitet za nematerijalno kulturno naslede,
zatim Komisija za upis u nacionalni registar i preliminarnu listu NKN, Centar za
istrazivanje nematerijalne bastine u Etnografskom muzeju u Beogradu, kao i Mre-

Za regionalnih koordinatora.?’

34 http://www.adelamedia.net/movies/whose-is-this-song.php

35 Zakon o potvrdivanju Konvencije o ocuvanju nematerijalnog kulturnog nasleda, Sluzbeni
glasnik RS — Medunarodni ugovori br 1/10 od 21.maja 2010.god

36 Rusali¢, mr D., 2009, str 88 -100

37 http://www.nkns.rs/cyr/o-nematerijalnom-kulturnom-nasledju
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Osnovni cilj ovako uspostavljene mreze je formiranje nacionalnog inventara
(registra) nematerijalnog nasleda, kao i reprezentativne liste i liste za hitnu zastitu
ugrozenog nasleda. Vazan zadatak mreze je i da uspostavi sistem koji ¢e da sacuva
ali i obezbedi prenosenje nasleda, i to koriS¢enjem razli¢itih kanala: posredstvom
profesionalaca koji su zaposleni u muzejima, kao i putem tzv. Living human treasu-
res sistema (Zivi prenosioci bastine, Zive ljudske riznice) — ovo bi trebalo da budu
pojedinci koji su prepoznati kao ¢uvari i prenosioci znanja i vestina relevantnih za

pojam nacionalne nematerijalne bastine.

Sistem Zivih riznica ljudskih vrednosti predstavlja efikasan sistem prenosenja
nematerijalnog nasleda a koji je jos 1964.god kao svoj nacionalni sistem usvojila
Juzna Koreja i koji je posluzio kao tzv. role model prilikom uspostavljanja UNESKO
sitema zastite ovog nasleda. Ideja koja stoji iza ovog kompleksnog i istovremeno
krajnje jednostavnog sistema zastite je formiranje mreze « zivih ljudskih riznica »,
odnosno skupa lica koja su zahvaljuju¢i znanjima i veStinama koja poseduju zna-
¢ajni za ¢uvanje i prenoSenje neverovatno Sirokog spektra znanja, praksi i obicaja
koje su zajednice u Juznoj Koreji prepoznale kao deo svoje nematerijalne bastine.3®
Zahvaljuju¢i ovom efikasnom sistemu zastite, Juzna Koreja je tokom proteklih vise
od 50 godina njegove aktivne primene sacuvala i obezbedila da nematerijalno na-
slede bude preneto na nove generacije, uspevaju¢i da na ovaj nacin odrzi Zivom

svoju jedinstvenu kulturu.

Osnovu sistema Cini stroga procedura prosledivanja nematerijalne bastine na
slede¢u generaciju kroz mrezu osoba koje su prepoznate kao nosioci znanja i vesti-
na odredenih segmenata ovog nasleda. Mrezu jo$ ¢ine i pripravnici, kao i ucenici
koje majstori prenosioci sami odabiraju. Nakon trogodisnjeg Skolovanja, ucenici
diplomiraju i medu njima se zatim odabiraju najbolji na preporuku majstora i kroz

procenu kulturnih eksperata, a koji postaju pripravnici. Njihova dalja duznost je da

38 Rusalic, mr D., 2009, Appendix I, str 155
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istovremeno pomazu majstoru, ucec¢i nadalje nove vestine od njega.*® Kada majstor
— Cuvar — prenosilac znanja vise nije u stanju da aktivno deluje na ovom polju, bilo

zbog starosti ili nekog drugog razloga, on postaje poc¢asni ¢uvar.*

Majstori-prenosioci znanja su pla¢eni zna¢ajnu sumu novca za svoj rad, uzi-
vaju besplatnu zdravstvenu zastitu kao i druge socijalne privilegije, a sve sa ciljem
da edukacija za mlade ljude koji ¢e nastaviti prenosenje znanja bude besplatna.*
Osnova ovako uspostavljenog sistema je da uveca prestiZ i ugled majstora, prema
kojima korejsko drustvo postupa kao prema istinskim Zzivim ljudskim riznicama.
Pocevsi od 1964.god kada je sistem uspostavljen, do danas su se smenile dve ili ¢ak

tri generacije majstora - prenosioca nematerijalnog nasleda.

Ovako detaljan opis juznokorejskog nacionalnog sistema zastite u okviru se-
gmenta rada koji za temu ima stanje u Srbiji sam prezentovala imajuci u vidu njego-
vu dugotrajnost koja je posledica na izuzetan nacin prepoznate pozeljne forme za
prenos nematerijalnog nasleda, a koja bi, uz postojece vec¢ uspostavljene zakonske
okvire i mrezu institucija na jednoj strani, i ohrabrivanje osnivanja neke vrste fon-
da za promociju, prenos nematerijalnog nasleda kroz sli¢can sistem kakav postoji u
Juznoj Koreji —dakle, misli se na sistem « zivih ljudskih riznica » i prenosioca tradi-
cionalnih znanja i umeca, pomogli i znacajno doprineli da se nematerijalno naslede
u Srbiji, koje je, i pored sve svoje zacudujuce vitalnosti u neposrednoj opasnosti
da nestane ili postane bezvredno kao posledica savremenih socijalnih desavanja,
moglo na ovaj nacin da bude sacuvano, i ¢ak bude preneto na sledecu generaciju.
Za sada je uspostavljena Nacionalna lista nematerijalnog nasleda Srbije na kojoj

trenutno postoji 34 elemenata, dok na UNESKO Listi nematerijalne bastine Srbija

39 Li¢no me ovaj sistem neodoljivo asocira na onaj koji je tokom nekoliko vekova funkcionisao u
okviru zanatskih esnafa koji su postojali na podruc¢ju Balkana: majstor-kalfa -Segrt

40 Booklet on Korea Intangible Cultural Heritage Properties, Stampan 2004 godine u Seulu

41 U )Juznoj Koreji mesecna nadoknada za majstora prenosioca znanja iznosi oko 850 US$ —
vise informacija u Yim, D., 2004, Living Human Treasures and the Protection of Intangible Cutural
Heritage:Experiences and Challenges, ICOM News, vol 57, No 4, Museums and Intangible Heritage,
Seoul, Republic of Korea
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ima jednu inskripciju iz 2014 — krsnu slavu.** Za moj rad u okviru ovog doktorskog
umetni¢kog projekta je vazno naglasiti znac¢aj proglasenja tradicionalnog filigran-
skog zanata delom nacionalnog registra nematerijalne bastine, posebno jer je to
uradeno na nacin da je ovom nominacijom u prvi plan istaknut primer vrste « zZive
[judske rinice » u vidu lika majstora Kristofa BeriSe iz Kraljeva koji predstavlja onu
« sledec¢u » generaciju u svojoj porodici koja je zanat i tradicionalno znanje nasle-
dila od predaka, i koji planira da ga prenese na vec pristiglu « slede¢u » generaciju

svojih potomaka. 3

2.3 Stanje prakse u Srbiji

U Srbiji pocevsi od 2012. god poceo da se primenjuje Pravilnik o odredivanju
poslova koji se smatraju starim i umetnickim zanatima, odnosno poslovima domace radi-
nosti, nacinu sertifikovanja istih i vodenju posebne evidencije izdatih sertifikata. **
Ovim Pravilnikom se precizira nacin, a ne samo vrsta delatnosti privrednih subje-
kata. Ministarstvo privrede RS ima ingerenciju da izdavanjem posebnog sertifikata
delatnostima registrovanim kao stari i umetni¢ki zanati precizira nacin obavljanje
iste delatnosti, kao vrstu proizvoda koji se izraduju. Ovim se precizno utvrduje da
li privredni subjekat svoje proizvode izraduju na stari-tradicionalni nacin, ru¢no
ili pretezno rucno, ili se radi o uobitajenoj zanatskoj odnosno industrijskoj pro-
izvodnji, koja nema trazena tradicionalna obelezja, niti to imaju sami proizvodi.
Ovaj sertifikat koji se pojavljuje u vidu otvorene $ake nije obavezujuci ni za jedan
privredni subjekt koji spada u segment starih i umetnickih zanata, ali je sa njim
subjekt u moguénosti da ostvari odredene pogodnosti i teoretski posmatrano zna-
¢ajne podsticaje, koji se zasnivaju kako na republi¢kim, tako i na propisima lokalnih
samouprava : vlasnici sertifikata sa oznakom otvorene Sake ne bi trebalo da pod-

lezu uvodenju plac¢anja za isticanje tzv. firmarine (a koja je obavezujuca za druge

42 https://ich.unesco.org/en/RL/slava-celebration-of-family-saint-patrons-day-01010

43 http://www.serbia.com/about-serbia/culture/intangible-cultural-heritage-of-serbia/following-
the-footsteps-of-intangible-cultural-heritage/filigree-craft/

44 Sluzbeni glasnik RS broj 56/12
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privredne subjekte), nemaju obavezu evidentiranja prometa preko fiskalne kase, a
trebalo bi i da podlezu Uredbi o blizim uslovima, kriterijumima i elementima za pausalno
oporezivanje obveznika poreza na prihode od samostalne delatnosti kojom se, uz sertifikat
otvorene Sake Ministarstva privrede svrstavaju u pogodniju grupu, sa niZom osnovi-
com za pausalno oporezivanje.** Posmatrano u praksi, pomenute olaksice ponekad
funkcioniSu « na misi¢e », u zavisnosti od nac¢ina tumacenja propisa lokalne samo-

uprave, iako je posSteno reci da se ve¢inom sprovode prema zamisli zakonodavca.

&
&
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Foto 2.7
Sertifikat otvorene $ake namenjen umetnic¢kim i starim zanatima

45 Sluzbeni glasnik RS br 65/01 i 25/13
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Licno sam ostala sa jednom nedoumicom u vezi sa ovako uspostavljenim si-
stemom: naime, umetnicka obrada plemenitih metala (kujundzijsko-filigranski i
zlatarsko juvelirski i sl.) potpadaju pod Sifru 32.12 u okviru Klasifikacije umetnic¢-
kih zanata i razlikuju se od Klasifikacije delatnosti za stare zanate. Umetnicki za-
nati kojih prema Klasifikaciji delatnosti ima 29 razli¢itih, generalno ne podrazume-
vaju nuzno upotrebu tradicionalnih tehnologija : svi smo iskusili da jedan predmet
moze da bude napravljen na razli¢ite nacine. Vaznu razliku ¢ine odabir tehnolos-
kog postupka i sirovine od koga se izraduje predmet, od cega pak direktno zavisi
njegov krajnji kvalitet. Za predmete koji su proizvedeni na tradicionalan nacin je
vazno da li su izradeni ru¢no ili masinski, da li je zaista upotrebljena odredena vr-
sta materijala koja je karakteristicna za njegovu izradu, jer to stvara razliku koja
je zapravo sustinska : da li stvarno govorimo o originalu, ili je pak u pitanju, bilo
svesno, bilo nesvesno napravljen falsifikat. Nedoumica koja je ostala da lebdi i na-
kon razgovora sa nosiocima pomenutog sertifikata otvorene Sake je da li on i kod
umetnickih, a ne samo starih —tradicionalnih (kojih na listi Klasifikacija delatnosti
ima 69) podrazumeva zastitu samog tehnoloskog postupka i procesa izrade, a ne
samo izradenog proizvoda. Drugim re¢ima : da li se svi filigranski proizvodi izraduju
na tradicionalan nacin ili majstor u svom radu sa filigranom koristi neku od savre-

menih tehnologija kakva je na pr 3D Stampa?

Za delatnosti u okviru Klasifikacije starih zanata je ocigledno da jeste tako,
uz nadu da i umetnicki zanati kakav je kujundzijsko-zlatarski ipak podlezu zastiti
procesa izrade, s obzirom da smo imali priliku da zaklju¢imo da je upravo proces od

klju¢nog znacaja za zastitu celokupnog korpusa nematerijalne bastine.

Jasno je da je potpuno irelevatno koji stepen ,posebnosti” poseduje odredeno
naslede u poredenju sa nekim drugim, a sa ciljem proglasenja ,kandidatom” za
stavljanje na listu remek dela nematerijalne bastine. Jedino vazno je da ,kandidat”
zadovolji sve kriterijume koje je Unesko predvideo u procesu definisanja nemate-
rijalne bastine — ovo je znacajno naglasiti s toga $to bukvalno svaki od kulturnih

procesa ili postojecih tradicije predstavlja istinsko, i ¢esto jedino moguce naslede
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za one koji ga koriste sada i ovde. Koncept zastite nematerijalnog nasleda kakvim
ga danas definise Unesko je bio prisutan u etnologiji i antropologiji jo$ od njihovih
pocetaka tokom 19. veka, s tim da je moguce nazreti ga i u pretecama discipline
— putopisima, misionarskim izve$tajima i drugim tekstovima koje su pisali putnici,
moreplovci, filozofi, istraZivaci, od renesanse do 19.veka.*® Stoga deluje logi¢no
zakljucak i da je pojam nematerijalnog nasleda dugo prisutan u okviru srpskog etno-
grafsko-antropoloskog korpusa, te u istrazivanjima tzv. narodne odnosno duhovne
kulture i u Srbiji. Podrazumeva se da su ovim istraZivanjima bili obuhvaceni i odre-
deni materijalni proizvodi koji svedoce o lokalnom znanju i veStinama koji su ne-
ophodni da bi proizvodi mogli da budu napravljeni. U odnosu na period mog pret-
hodnog istrazivanja ove teme, sa zadovoljstvom konstatujem da su vidljivi danas
prisutni napori u o¢uvanju srpskog nematerijalnog nasleda pre svega formiranjem
neophodnih zakonskih okvira kroz uspostavljanje mreze nacionalnih institucija
koje su u punom formatu osposobljene da na stru¢an nacin organizuju i sprovedu
neophodne i pozeljne mere zastite. Takode, od ranije su mi poznate, takode zna-
cajne i relativno brojne lokalne, pojedinacne i privatne inicijative i pokusaji orga-
nizovanja zastite pojedinih segmenata naseg nematerijalnog nasleda. Neke od njih
su se ugasile u meduvremenu, neke promenile format i obim delovanja, a posebno

raduje da su formirane i neke nove.

| pored do sada ucinjenog, kao vazan, skoro apsolutni prioritet koji se i nada-
lje postavlja pred nacionalne insititucije zaduzene za o¢uvanje kulturnog nasleda,
ponovo isticem neophodnost novog, dodatnog napora koji je potrebno uloziti da bi
se spoznala istinska vrednost nematerijalnog kulturnog nasleda u odnosu na nasu
civilizaciju. Ukoliko bi se ovako nesto dogodilo, ubedena sam da ¢e veoma brzo biti
pronadeni dalji novi, imaginativni i istovremeno efikasni nacini za njenu zastitu i
ocuvanje, ukljucujuci i formiranje posebnih finansijski izdasnih fondova na nacio-

nalnom nivou.

46 Gavrilovi¢, dr Lj., 2006, Potraga za osobenosc¢u: izazovi i dileme unutar koncepta o¢uvanja
i reprezentovanja nematerijalnog kulturnog nasleda, u Negovanje i zastita nematerijalne bastine u
Srbiji, Zbornik radova sa strucnog skupa o nematerijalnoj bastiini , EM, Beograd,;
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3. POREKLO, FUNKCIJA I KRATAK ISTORIJAT NAKITA

3.1. Poreklo i funkcija nakita

Kako je ovaj rad posvecen proucavanju tradicionalnih tehnika izrade nakita
kroz prizmu njihove pripadnosti korpusu nematerijalne kulturne bastine, ovom pri-
likom ¢e o opstem poreklu i vr.emenu nastanka nakita biti govora samo kroz sazeto
prezentovan istorijat, sa fokusom na istorijatu nakita na Balkanskom poluostrvu.
Zarad potreba ovog rada je bilo vazno da se pokusa prevazilazenje tradicionalne,
u struc¢noj literaturi uobic¢ajene podele nakita na istorijski i tradicionalni/narodni
nakit, sa primarnim ciljem da se predoci celovit istorijski pregled kontinuiranog ko-
ris¢enja tradicionalnih zanatskih tehnika izrade nakita na podrucju koje su unazad
vekovima naseljavali pripadnici srpskog naroda, te na ovom tragu i sagledavanje

ove tradicije kao pripadajuce nasoj nematerijalnoj bastini.

Pored mnogih kulturnih odlika koje su nasledene i/ili stecene od brojnih na-
roda koji su prethodno boravili na podruc¢ju Balkana, zatim uticaja blizih ili daljih
susednih naroda i njihovih kultura, jasno je da su i predstavnici drugih naroda koji
su prolazili/naseljavali isto ovo podruc¢je uglavnom dolazili kulturno ve¢ oformlje-
ni, sa svojim navikama i obi¢ajima koji uklju¢uju i izradu i ukrasavanje nakitom.
Elementi njihovih kultura koji su ponekad prili¢no jasno uocljivi a nekad potpuno
diskretni, ocigledno se reflektuju, bilo direktno, bilo indirektno i na izradu i znace-

nje nakita koji su izradivali i kojim su se ukrasavali i pripadnici srpskog naroda to-
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kom svoje istorije. Pokusacu da ukazem na ove elemente kroz sazet istorijski osvrt

na istorijat i odlike nakita kod Srba.

U cilju istraZivanja tematike ovog rada sam sprovela mini anketu medu prija-
teljima i poznanicima sa samo jednim pitanjem: koja je prva asocijacija na rec¢ nakit
koja im pada na pamet? Preko 3/5 odgovora je bilo isto ili veoma sli¢no: luksuz,
drago kamenje, raskos$, plemeniti metali kao $to su zlato, srebro, platina...1li bi mi-
sao i objasnjenje otisli ka predmetima koji bi trebalo da posluze Zzenama da izgle-
daju prefinjenije i da ih na neki nacin ukrase. Ponekad istu takvu asocijaciju danas
[judi imaju i u vezi sa muskarcima. Misljenja sam da nista od ovoga nije pogresno,
jer su upravo ove odlike najvaznije karakteristike danasnjeg nakita. Ne i jedine, ob-
zirom da postoje i druge sadrzajne osobine nakita: raznolikost materijala od koga
je pravljen, nacin na koji je oblikovan, tehnike i tehnologije koje su koris¢ene za
njegovu izradu — sve ovo predstavlja plodno tlo za istrazivanje njegove sustine,

njegovih raznovrsnih funkcija i simbolike sadrzane u zna¢enju koje nosi sa sobom.

Nastanak nakita i njegovo poreklo se najverovatnije i nadalje skrivaju u naj-
dubljim slojevima ljudske istorije. Ukoliko bismo se usudili da uspostavimo bilo
kakvu blizu vremensku odrednicu, verovatno bi se ona odnosila na period kada je

covek kao svesno bice poceo da se izrazava na simbolickom nivou.

Do danas su razvijene razlicite, ¢esto i suprotstavljene pretpostavke o nastan-
ku i poreklu nakita: neke od njih zastupaju stanoviste da je nakit nastao iz krajnje
prakti¢nih ljudskih potreba, a da tek kasnije dobija i ostala svojstva koja ga danas
karakterisu. Druge hipoteze pak, poreklo nakita smestaju u okvire religioznih i/ili
tribalskih shvatanja relativno primitivnih sredina u (naj)ranijim ljudskim naseobi-
nama. Potrebno je uzeti u razmatranje i apotropejsku funkciju prvobitnog nakita i
verovanje u njegovu moc¢ da moze da Stiti i Cuva svog vlasnika od raznih vrsta zla i
magija. Nakit je moguce posmatrati i kao deo odece ¢ija namena spada iskljucivo u
domen prakti¢nosti, dok istovremeno on jasno oznacava polozaj vlasnika u okviru

staleza kome pripada. Konac¢no, brojne su i pretpostavke koje nakit sagledavaju
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kroz njegovu osobinu da ukrasi odnosno da zadovolji estetske potrebe ljudi. Najve-
rovatnije je da ni jedna od ovih pretpostavki ne stoji sama za sebe, ve¢ da se pore-
klo nakita nalazi u njihovoj kombinaciji, uz svest o istorijskom razvoju i drustvenom

stupnju ranijih ljudskih drustava.

U stru¢noj literaturi kod nas se ¢esto kao prvi od istrazivaca koji je podrobnije
ispitivao poreklo nakita i ki¢enja navodi Tihomir Dordevi¢.*” Kroz svoj rad je izneo
tvrdnju da je nakit stariji od odec¢e, odnosno da se odeca zapravo razvila iz nakita.
Nastanak nakita direktno povezuje sa verovanjem u zle oci, te u skladu s tim, prida-
je veliku vaznost predmetima sa kojima se covek u proslosti kitio i ukrasavao: Kao
da je kicenje coveku urodeno, jer od najstarijih vremena, ma u kakvim klimatskim prilika-
ma Ziveo, covek se, kad god bi mu borba za opstanak dopustala, neumorno starao da ono

$to mu je uskratila naknadi vestackim putem.

Sto, prema brojnim antropolozima, predstavlja prastari ljudski nagon za li¢-

nom afirmacijom.*

Najstariji predmeti za koje se smatra da su bili licni ukrasi napravljeni su od
materijala dostupnih iz prirode: raznovrsno perje, krzno, drvo, razli¢iti plodovi..,
a koji kao takvi nisu mogli da budu oc¢uvani do nasih dana. Tu su i kosti, kamen, i
Skoljke, na ¢ije materijalne ostatke se nailazi kroz danasnja istrazivanja. U regionu
Balkana je najstariji nakit pronaden na lokalitetu u blizini Krapine - napravljen je
od kanzi orla od strane neandertalaca, i datiran u period od pre 150.000 godina,
dakle ¢ak oko 80.000 godina pre pojave homo sapiensa®. Ovaj podatak omogucava
da sa lako¢om zaklju¢imo da su ukrasavanje i kicenje ljudska potreba koja je pra-
starog porekla, i da kontinuirano traje iako stoji da se malo zna o znac¢enju nakita
u zivotu tadasnjih ljudi, izuzimajuci iz ove konstatacije njegovu estetsku i materi-

jalnu vrednost.

47 bordevic., T., 1939, Poreklo nakita i odela, Glas SKA, CLXXIX, Beograd, pocevsi od 63. str, i dalje
48 Videti u Panteli¢., N., 1971, Nakit i kicenje, Beograd, str 7, i dalje
49 http://www.b92.net/zivot/vesti.php?yyyy=2015&mm=03&dd=12&nav_id=967609
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Kao moguca sazeta definicija pojma nakita danas moze da posluzi tvrdnja da
on pokriva skup dodataka kojim ¢ovek ukrasava svoje telo i/ili odec¢u koju nosi, bez

obzira $ta im je namena.

Razvoj tehnologije je omogucio izradu nakita od svih materijala koji postoje u
prirodi ili se dobijaju preradivanjem sirovina. Tokom vremena su stare tehnike bile
izlozene procesima usavrsavanja, dok su istovremeno primenjivane i nove tehnike i
tehnologije. Ovaj istorijski proces je sem tehnoloskih promena podrazumevao i rast
broja oblika, ornamenata i kompozicija koji su koris¢eni tokom izrade nakita. Ra-
znovrsnost, s druge strane, nije zavisila samo od tehnicko-tehnoloskog napretka,
vec je vremenom i simbolika nakita postajala sve raznovrsnija, $to se, na Zalost, u
velikoj meri izgubilo modernizacijom savremenih drustava u kojima se nakit uglav-
nom svodi na estetsko dekorativni element pojedinca ili odredene skupine ljudi.
Ipak, i danas je tu i tamo nakit ponegde zadrzao neka od svojih prastarih osnovnih
svojstava saops$tavajuc¢i nam materijalni status vlasnika, ¢esto i drustveni sloj kome
pripada, kao i njegovu religioznu pripadnost. Kako B. Radojkovi¢ navodi: Nijedna
grana umetnosti nije vise vezana za drusStvena i ekonomska zbivanja u jednoj oblasti ili
Sirokoj kulturnoj sredini od nakita, zato se nakit ne moze proucavati samo kao umetnicka
tvorevina — odvojen od prilika u kojima je izrastao. Izucavanje nakita daje mnogo Sire po-
glede u ekonomska i kulturna zbivanja jedne sredine, pa se po njemu moZe pratiti razvoj
ekonomskih, politickih i kulturnih prilika u jednoj zemlji, jer se kroz ovu vrstu umetnickog
zanata mogu bolje sagledati umetnicka stremljenja koja vezana samo za jednu drustvenu
klasu, vec i za Citavu sredinu....Nakit u istorijsko-druStvenim okvirima ima visi znacaj nego

Sto ima novac.*®

Imajuci ovo u vidu, prouc¢avanje istorijskog toka izrade nakita kroz proces ko-
ris¢enja tradicionalnih zanatskih tehnika dobija smisao s obzirom da inicira promi-
Sljanje o kulturnim prozimanjima, nastanku razli¢itih vrsta i oblika i nac¢inu kako su
se zanatska znanja i dostignuca ucitavala u nakit koji je proizvoden na sredisSnjem

delu Balkanskog polustrva.

50 Radojkovi¢, dr B., 1969, str 10
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3.2. Kratak istorijat i odlike nakita kod Srba

Sredis$nji deo Balkana, u ¢ijim okvirima se nalaze granice danasnje Srbije, je
tokom svoje istorije ¢esto bio deo interesnih sfera razli¢itih velikih sila i carstava.
Ovakav njegov polozaj — raskrsnica politickih i kulturnih uticaja je direktno uslov-
ljavao i sudbinu pridoslih naroda koji su se zadrzali na njemu, formirajuci svoje
drzave. Posmatrano kroz istorijski kontekst, za velike drzave kakve su bile Rimsko
carstvo, Vizantija, Turska imperija ili Austro Ugarska, u ¢ijim okvirima se naizme-
ni¢no nalazio, sredisnji Balkan je skoro uvek bio grani¢no podrucje: njihova vlast
na velikom delu teritorije bila je ¢esto nominalna i sa tek formalno uspostavljenim
institucijama, $to je bila povoljna pozicija koja je ostavljala dovoljno kvalitetnog
prostora u okviru koga je moglo da se razvije raznovrsno drustvo. Prilikom faza
naseljavanja regiona, slovenska plemena su uglavhom zauzela teritorije koje su
bile udaljene od ranije uspostavljenih gradova, te samim tim nisu bila pod nepo-
srednim uticajem anti¢ckog nasleda, iako je moguce i logi¢no pretpostaviti da su
iz nekada velikih kulturnih sredista u susedstvu i do njih dopirali odjeci aktuelnih
privrednih i kulturnih tokova. Arheoloska iskopavanja pruzaju ubedljive dokaze o
kulturama koje su postojale i pre dolaska slovenskih plemena, a koje su uticale
na umetnicku obradu metala kod Slovena. Zato se u ranom srednjem veku nalaze
autohtoni slovenski elementi, uz elemente drugih kultura sa kojima se slovenski
preplicu. Tek u IX i X veku pocinje formiranje posebnog stila koji je jasno vidljiv
na predmetima koje izraduju domace zanatlije. Neprekidne borbe izmedu ova dva
razli¢ita sveta su neminovno dovele do medusobnog prilagodavanja i prozimanja
starih i novih elemenata $to je rezultiralo da i kulturni razvoj srpskog naroda bude
obelezen priblizavanjem antic¢koj zaostavstini, i to kroz uticaj vizantijske kulture
kao neposrednog naslednika Rimskog carstva.Tokom Xl veka je zapoceo organizo-
van priliv vizantijskih proizvoda, stvarajuci tako solidne osnove za upliv vizantijske
kulture na prostor Balkana, uz postepeno usmeravanje srpske umetnosti ka ovom
kulturnom krugu. Ostaci nakita, kao i vecine drugih proizvoda iz ovog vremena
pokazuju prisustvo predmeta koji su u potpunosti bili proizvedeni u Vizantiji, zatim

onih koji nastaju prema neposrednom uzorku nakita iz tog vremena, kao i onih koji
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svoj stil i neposrednu inspiraciju crpu iz kulturnog nasleda Vizantije.>' Polazeci od
konstatacije da su vizantijski majstori bili dobri poznavaoci antickih zanata, lako je
pretpostaviti da su iskoristili te osnove za formiranje sopstvenog zanatsko umet-
nickog stila, kojim je ponovo uspostavljena veza sa anti¢ckim nasledem koja je pret-
hodno bila nasilno prekinuta upadima i osvajanjima varvarskih plemena, na koja su
se zatim hronoloski nadovezali procesi naseljavanja novopridoslih plemena. Nakit
X1i X1l veka — nakit prednemanji¢kog perioda i staro rasko zlatarstvo kod koga se
prepoznaje rad domacih majstora je pokusaj podrazavanja skupocenog, precizno
izradenog vizantijskog nakita: ono $to je kod Vizantinaca bilo izradeno finim teh-
nikama filigrana i granulacije, ovde se pokusalo dobiti tehnikom livenja. lako se
finoca ovako izradenog nakita neminovno gubi u odnosu na vizantijski original, on

je ipak uspevao da zadrzi svoje karakteristi¢ne oblike.>?

Anticko naslede je kroz vizantijsko jasno vidljivo zahvaljujuci i tehnikama za
preradu i obradu metala koje se same po sebi nisu znacajnije menjale, sem $to su
vremenom tehnoloski unapredivane. Postoje pisane recepture za pripremu pleme-
nitih metala iz perioda X-XV veka u kojima se nalaze i uputstva o procesima preci-
$¢avanja zlata i srebra, kao i o izradi zlatnih listi¢a, te pravljenju tankih filigranskih
Zica. Kompletna organizacija zlatarskog zanata koja je obuhvatala procese toplje-
nja metala, izradu proizvoda od plemenitih metala kao i trgovinu njima je bila

strogo regulisana i smatrana je delatno$¢u pod kontrolom drzave.

51 Detaljnije pogledati u Biki¢, dr V., 2010, Vizantijski nakit u Srbiji; modeli i naslede, Arheoloski
institut, Beograd, str 13; Corovi¢-Ljubinkovi¢, dr M., 1977, Metal ranosrednjovekovni, u: Istorija
primenjene umetnosti kod Srba — Srednjovekovna Srbija, Beograd, 71-78

52 Radojkovi¢, B, 1966, str 12
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Na slicnim osnovama je bilo regulisano kovanje novca i proizvodnja nakita i u
srpskoj srednjovekovnoj drzavi — propisi o zabrani stanovanja zlatara po pojedinac-
nim selima — prvenstveno zarad kontrole procesa kovanja i izdavanja novca, kao i
o kaznama u sluc¢aju njihovog nepostovanja, jasno su sadrzani u odredbama Du-
sanovog zakonika (1349).> U Kotoru su 1352. god bile izdate odredbe o zlatarima
i uvedena proba srebra i zigosanje srebrnih predmeta $to jasno svedoci o stepenu
razvijenosti obrade metala tokom XIII i XIV veka. U Srbiji srednjeg veka je u sredi-
Stima gradskog tipa — tzv. trgovima koja su nastajala i razvijala se u blizini rudnika
kao sto su bili Kopaonik koji se jos u XIl v pominje kao rudnik srebra, zatim Rudnik
(X111 v), pa Brskovo, Novo Brdo, Trepca (XIV v), kasnije Prizren, Smederevo i Uzice
postojala je, pored ekonomske, Siroka zanatska i umetni¢ka podloga za stvaranje
odredenog stila, koji je svoj odraz skoro na podjednak nacin imao i na vlastelinskom
i na znatno materijalno skromnijem tradicionalnom/narodnom nakitu. Oc¢igledan
napredak je direktno bio iniciran iskoriS$¢avanjem bogatih rudnika, kao i prodajom
ruda koje su u njima eksploatisane, a koje su nosile obelezje najkvalitetnije srebrne
rude toga vremena u Evropi — tzv. glamsko srebro koje je u sebi sadrzavalo izuzetno
visok postotak zlata.>* Ovako kvalitetna podloga je odredivala i visoku materijalnu
vrednost nakita na tadasnjem trzistu, i istovremeno bila preduslov za njegov visoki
kvalitet. Najimpresivniji i materijalno najvredniji komadi nakita ovog perioda kakvi
su bili recimo metalni vlastelinski pojasevi koje su vlastelini ostavljali u naslede
svojim sinovima, krune, skiptari, vladarski krst, itd.., nisu na Zalost sa¢uvani tokom
turbulentnih balkanskih istorijskih dogadanja. Do nasih dana su stigli sitniji koma-
di kakvi su prstenje, minduse, dugmad, poneka posuda, ¢asa i narukvice. S druge
strane, postoje pisani tragovi u vidu dokumenata sacuvanih u srednjovekovnim ar-
hivima Dubrovnika, Zadra, Barija, Carigrada, Kotora i nesto manje Venecije koji
recito govore o materijalnoj vrednosti i visokim umetnickim kvalitetima nakita iz
perioda Xlll-zaklju¢no sa krajem XV veka. Na srpskim srednjovekovnim freskama,

na portretima vladara, vlastele i vlastelinki je prikazana ova vanredna raskos$ ode-

53 Zakonik Stefana Dusana, 247-248: U gradovima carevim da prebivaju zlatari i da kuju potrebne
predmete, Radojkovi¢, dr B., 1966, str 62, i starija literatura
54 Vise podataka o glamskom srebru u poglavlju rada koji se odnosi na materijale i tehnike rada
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vanja i ukrasavanja. Bogate vlastelinke su nosile skupocene nausnice sa biserima,

smaragdima i rubinima. U ovom periodu skupoceno drago kamenje safir, rubin,

Foto 1 - Srpska srednjovekovna zlatna mindusa
ukrasena biserima, smaragdina i rubinima,
XIV-XV vek, pronadena tokom arheoloskih
iskopavanja u smederevskoj tvrdavi.

tirkiz dobija posebno mesto u srpskom nakitu jer pored svoje magi¢ne moci, dragi
kamen simbolizuje i hris¢anske vrline, u ¢emu prednjaci plavi safir.>> Ovaj period
karakterise slobodan protok robe, kao i majstora zlatara koji su u srpske zemlje sti-
zali iz cenjenih zanatsko umetnickih sredina poput Venecije, Dubrovnika, Kotora,
Flandrije ili Konstantinopolja bilo samoinicijativno, bilo na poziv bogatih vlastelina
i vladara, prenoseci tako umetnic¢ke pravce koji su vladali i na Zapadu i na Isto-
ku.*® Prema C. Fiskovi¢u, u dubrova¢kom arhivu postoji spis sa prepiskom izmedu
Dubrovnika i kralja Milutina o dolasku na dvor zlatara Petra Mle¢anina, sa ciljem
njegovog angazovanja kao zlatara. Ovo predstavlja dragocen podatak posmatrano
sa tacke razmene umetnickih iskustava tog perioda.’” Pojedini skupoceni predmeti
i komadi nakita su stizali i kao poklon, kroz prijateljske ili novoformirane rodacke

veze ¢lanova srpske vladarske ku¢e Nemanji¢a — posebno je u istoriji u ovom smislu

55 Radojkovi¢, dr B., 1966, str 17

56 Kovacevic, )., 1953, str 130-133, Radojkovi¢, dr B., 1969, str 54

57 Fiskovi¢, C., 1949, Dubrovacki zlatari od XIII do XVII stoljeca, Starohrvatska prosvjeta Ill, Zagreb;
str 206
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ostao upamcen kralj Milutin.’® Tokom XIV i prve polovine XV veka su nakit i luksu-
zni predmeti koji su bili namenjeni svakodnevnoj upotrebi izradivani u radionicama
koje su se nalazile u gradovima i pri trgovima u Srbiji, ali i u radionicama u Primor-
ju—radeno je to na srpski nacin odnosno ad modum slavicum, kako to belezi pisar du-
brovackog arhiva. Ovaj nakit karakteriSu vizantijski i romansko-gotski motivi koji
medusobnim kombinovanjem stvaraju jedinstvenu celinu. Vazno je napomenuti da
se izraz srpski nakit ne odnosi na neku odredenu tehniku niti on predstavlja tipi¢no
srpski nakit, vec je re¢ o karakteristtnom izgledu, obliku i motivima koji predstav-
[jaju simbiozu isto¢nih i zapadnih motiva, a $to je rezultiralo njegovom drugacijom
estetikom. Stilizacija floralnih motiva, fantasti¢nih zZivotinja ima svog korena i u
motivima sa tadasnjih luksuznih italijanskih tkanina koje su ¢esto namenski proi-
zvodene u gradu Luki, i u velikim koli¢inama importovane u Srbiju.>® Nakit u ovom
periodu postaje potpuno zasebna umetni¢ka celina koju karakteriSe specifi¢nost

naseg tla.

Foto 2 - Srpska srednjovekovna
mindusa, XIV vek, muzej u Cacku

58 Raskos dvora kralja Milutina je bila slicna onoj na vizantisjkom dvoru. Na osnovu izvestaja
vizantijskog poslanika Teodora Metohita zna se da je Milutin bio prepokriven zlatom i dragim
kamenjem, pruzajuci izaslanicima da poljube njegovu zlatnu papucu. Metohit dalje detaljno
opisuje srebrno posude na kome se iznosi divljac i jelo — Radojkovi¢,dr B., 1966, str 28, i starija
literatura

59 Radojkovi¢, dr. B., 1969, str 70 - 75
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Prodor Turaka u ovom periodu oznacava pojavu orijentalnih uticaja, koji su
bili relativno lako prihvaceni s obzirom na sli¢nosti sa tradicionalnim vizantijskim
umetni¢kim reSenjima. Na ovaj nacin vizantijsko naslede ostaje prisutno na po-
dru¢ju Srbije i u periodu koji je usledio posle turskih osvajanja vec¢eg dela regiona
Balkana, iako je lako uvideti promenjenju fizionomiju nakita koji se izraduje u tom
periodu: u pitanju je evidentno jeftiniji nakit, ve¢cinom izraden tehnikom livenja,
bez skupocenog kamenja koje je zamenjeno obi¢no staklom ili eventualno poludra-
gim kamenjem tipa karneola ili ahata, sve sa Zeljom da se nekako docara lepota

nekadasnjih raskosnih materijala i virtuoznost nekadasnje izrade.

Izrada nakita i predmeta namenjenih Crkvi je jedna od retkih umetnickih gra-
na koja nije potpuno izumrla nestankom srpske srednjovekovne drzave. Nakon $to
je Smederevo kao poslednja srpska prestonica palo u turske ruke 1459.god, jedan
deo stanovnistva se povlaci u juznu Ugarsku na srpske vlastelinske posede, usput
osnivajuc¢i nove gradove poput Beckereka, Lipove, Sent Andreje.., kao zanatske
centre u kojima su radili i stvarali majstori pridosli iz starih krajeva. Zlatarstvo u
ovom periodu dozivljava vrstu procvata kroz relativno uspelo ponavljanje starih

tema i ornamenata, prvenstveno zahvaljuju¢i novom i sveZzem nacinu rada.

Nakon obnove Pecke patrijarsije 1559.god, zahvaljujuci visokim poloZajima i
uticaju nekolicine Srba u turskoj Porti, obnavlja se i njen crkveni inventar koji je bio
propao turskim osvajanjem, $to daje novi zamah tadasnjoj zanatskoj obradi srebra.
Za taj period je karakteristican uzlet zanatskih radionica i majstora u Hercegovini
koji ovog puta za crkvene, a ne za potrebe bogatih vlastelina, u velikim koli¢inama
izraduju kadionice, krstove, kivote, kandila, okove za jevandelja, lance, naprsne
krstove okovane srebrom.., na kojima su, pored ociglednih gotskih motiva, prisutni
i turski orijentalni. Gotski stil se nalazi u dekorativnom ukrasu — ornamentu, i to
najces¢e u radovima karakteristicnim za dva zlatarska centra XVII veka: hercego-
vackom, u kome stilski opstaje veoma dugo, sve do pocetka XVIII v i beogradskom.

Ovakvim na prvi pogled nespojivim kombinovanjem i spajanjem izrazito gotskih i
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islamskih dekorativnih motiva se stize do drugacije, zanimljive i stilski sveze celine

vidljive na brojnim upotrebnim i ukrasnim predmetima iz tog perioda.®

Nakon pauze izazvane osiromasenjem usled turskih osvajanja i njihovog
prakti¢nog preuzimanja rudnika srebra koje su odnosili u Tursku, tokom XVI i XVII
veka opet pocinje da se izraduje nakit u vec¢im koli¢cinama. Nausnice prate stare
oblike, s tim da su sada znatno glomaznije. Zrakaste minduse su sada intenzivno
ukrasene finom filigranskom zicom i prakti¢no predstavljaju nastavak starih okru-
glih nausnica koje su se nosile u srednjem veku. Prisutne su i tzv. lunulaste minduse
koje se direktno naslanjaju na veoma sli¢ne vizantijske minduse iz X1 i X1l veka. U
ovoj formi one traju sve do kraja XVII veka. Sredina XVII veka je karakteristi¢na i
za jagodaste forme mindusa, s tim da su u odnosu na one srednjovekovne ove gru-
bo obradene, bez upotrebe fine granulacije i filigrana. Prstenje XVI i XVII veka je

najcesce od srebra i bakra, sa manjom ovalnom glavom.

Oblast Kosova i Metohije je imala posebnih uslova za razvoj zlatarstva u XVI
i XVI1 veku, imaju¢i u vidu jaku tradiciju u izradi zlatarskih predmeta baziranu na
izdasnim rudnicima Novo Brdo i Trepca, kao i zahvaljujuci istorijskoj ¢injenici da su
se upravo tu susretali zlatari i trgovci iz svih krajeva Balkana. U ovom periodu se
istiCe novo sediSte zlatarstva, grad Novi Pazar, u kome se ono zadrzalo do danas,
upravo zahvaljujuci prenosenju starih zlatarsko kujundzijskih tehnika sa kolena na
koleno. Sli¢na situacija je i u Prizrenu gde bez obzira $to nisu identifikovani radovi
srednjovekovnih majstora, stoji ¢injenica da se jedan deo grada u XVI veku naziva
kujundzijskom mahalom. Iz XVII veka su se sacuvale nausnice, pafte i prstenje —
prizrenski zlatari koji su najcesc¢e bili hris¢ani latini su bili veoma dobri poznavaoci
skupocene tehnike filigrana i granulacije pomocu kojih su najve¢im delom izradi-
vali predmete za Siroku potro$nju koje su zatim izvozili u susedne zemlje, pa cak i

u Tunis i Alzir.

60 Radojkovi¢, dr B, 1966, str 91
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Foto 3 - Pafte, filigranski rad iz Prizrena, XVIII vek

Tokom XVII v prvo u Bosni, Hercegovini, a zatim i u Srbiji pocinju da se jav-
ljaju odblesci baroka koji su u velikoj meri doneli tursko-austrijski ratovi, a koji je
u nase krajeve takode stigao i drugim pravcem, preko Soluna i Carigrada. Ovo je
barok koji je bio interpretiran na poseban nacin: odlikovali su ga karakteristi¢ni ori-
jentalni motivi, ali stilski ipak prilagodeni baroknom shvatanju umetnosti — rascla-
njenost formi, cvetna ornamentika, povecani oblici krstova...®" Ova vrsta baroka je
nazivana levantinskim. Barokna ornamentika traje tokom celog XVIII, i nestace tek

pocetkom XIX veka, i to pod uticajima koji budu dolazili iz Austrije.

Posmatrano u umetnickom smislu, ovo je period koji predstavlja vrstu deka-
dencije umetnicke obrade metala, samim tim i srebra na nasim prostorima, jer do-
maci majstori pocinju da ponavljaju uvezene uzore i da ih tesko prilagodavaju svo-
me radu. B. Radojkovi¢ ocenjuje da je u ovom periodu jasno vidljiva tendencija ka
padu kvaliteta koja se ogleda u opStem preovladavanju ornamenata i dekorativnog
ukrasa, koje sve vise ide ka Sematizovanim formama, i koje ¢e ga na kraju potpuno

pretvoriti u geometrijski stil. Nakit postaje Sarenilo bez stila, katkad i bez duha, ali

61 Isto, str 99
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ipak zadrzava secanje na blistavost srednjovekovnih uzora. Kraj XVIII veka, prema
B. Radojkovi¢, znaci i kraj starog srpskog nakita ¢iji su koreni u srednjovekovnom
nakitu. lzumire prvih godina XIX veka kada prvo u Vojvodini, zatim i u uZoj Srbiji
pocinje potraznja za srednjoevropskim nakitom koji se odlikuje nadnacionalnim
karakterom, koji je skupocen, ali koji ni po izradi ni po uzorima ne nosi specifi¢nosti
istinskog umetnickog nakita. Zlatari i majstori u Srbiji u ovom periodu samo repro-
dukuju nakit koji stize iz BeCa, PeSte, Pariza koji u potpunosti gubi ¢ak i reflekse
srednjovekovne raskosi, sjaja i svoje umetnicke odlike, ponajvise usled industrijali-

zacije nakita kao celine tokom XIX veka.®?

Nakit koji se nakon oslobodenja od Turaka pojavljuje u gradanskim sredina-
ma je najceS¢e vezan za gradansku nosnju koja zahteva bogat ukras na kome su
se ogledali jaki orijentalni uticaji. Prvu polovinu XIX veka karakterise trud da se u
stvaranju evropskog nakita ipak pronadu elementi i nova znanja u obradi i tehnici
ukrasavanja nakita. U tom periodu su koris¢ene tehnike filigrana i granulacije, za-
tim graviranje i cizeliranje, tehnika niela, rezanje i ulaganje dragog i poludragog
kamenja. Jedan deo tadasnjeg nakita jasno odrazava orijentalni uticaj i vezuje se
za stariju narodnu tradiciju u izradi i oblikovanju. Karakteristican deo nakita ovog
perioda su pojasne kopce — pafte, koje su tehnikom livenja, filigranom, psudofi-
ligranom, iskucavanjem.., izradivane od srebra, bronze i drugih metalnih legura,
okruglog, bademastog ili u obliku ¢etvorougla. Zanimljiv je podatak da su paf-
te, suprotno Siroko rasirenim predstavama, vrlo stara vrsta nakita, datiraju iz XIII
veka, i s obzirom da formalnog razvoja skoro da i nije bilo, tesko je razlikovati ove
prve primerke od onih koji su nastale kasnije.®* U tom periodu je vazan segment
zenskog nakita i tepeluk, koji je predstavljao specifican ukras za glavu kalotastog
oblika i koji prema B. Radojkovi¢ vodi svoje poreklo od srednjovekovne coje (kru-
ne). Zlatna srednjovekovna kalota se pretvorila u XVI i XVII veku u kalotu prepo-

krivenu paricama i srebrnim ukrasima postavsi deo tradicionalnog/narodnog naki-

62 Radojkovi¢, dr B., 1969, str 259
63 Ljuboja, mr G, 2005, Narodni nakit, u Almanah nakita, ur lvanka Zori¢, Muzej primenjene
umetnosti, Beograd ¢
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ta. Tepeluk moze da bude izuzetno luksuzan komad nakita, napravljen od bisera ili

prepokriven zlatnim dukatima.

Foto 4 - Tepeluk, druga polovina XIX veka

Epoha bidermajera je donela bro$ kao novi omiljeni komad nakita koji to
ostaje i tokom celog XI1X veka. Nosen je na kragnama ili vratnim maramama. Pred
kraj X1X veka su upotrebljavani broSevi sa minijaturnim fotografijama izradenim
na porcelanu ili staklu.®* Ogrlice su u tom periodu bile od rezanog kamena, poseb-
no kameja, izradivane u tehnici finog filigrana i granulacije. Narukvice su noSene
u parovima, na svakoj ruci po jedna. Ceste su bile izradene od dva polukruzna dela
od zlatnog lima, spojena Sarnirima.® Satovi su imali posebno mesto u stvaralastvu
evropskog nakita, s obzirom na svoju dvostruku funkciju: s jedne strane su bili
prakti¢ni predmet, dok su na drugoj predstavljali ukras. Zenski satovi su se u ovom
periodu nosili oko vrata na lancu koji je ¢esto bio izraden tehnikom pletenja ili fi-

ligrana.®®

Pored nakita koji uobi¢ajeno prati gradansku nosnju, XI1X vek karakterise i
tradicionalni/narodni nakit koji G. Ljuboja definiSe kao nakit koji se nosio uz tradi-

cionalnu nosnju, ili barem uz one delove koji su preostali od nje.*’ | ovde je nakit pratio

64 Krsti¢ Popovac, Lj., 2005, Nakit XIX veka iz Zbirke grada Beograda, u Almanah nakita, ur lvanka
Zori¢, Muzej primenjene umetnosti, Beograd, str 45

65 Krsti¢ Popovac, isto

66 Krsti¢ Popovac, Lj., 2005, str 47

67 Ljuboja, G., 2005, str 52
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osnovni tip odece, kako po stilu tako i po vrsti koja prati zahteve koje postavlja kroj
odela. G. Ljuboja tradicionalni/narodni nakit naseg podneblja deli u tri osnovna
kulturno-geografska tipa: dinarski, jadranski i panonski. Dinarski tip odgovara tipu
monumentalne nosnje, grubih materijala, tesSkog, skulptoralnog oblika — nju prati
isti takav nakit: krupne, masivne forme, liven, iskucan, cesto ukrasen finijim teni-
kama granulacije i filigrana. Karakteristi¢ne vrste nakita za ovaj tip su debeli lanci
sa velikim privescima-pektoralima, kao i upadljive pafte koje se nose na tkanom
pojasu. Pafte dominiraju celokupnim izgledom, dok se izbegavaju sitni komadi po-
put mindusa i prstenja koje bi isticalo tezacke ruke. Panonski tip nosnje prati nakit
koji nije ni glomazan, a ni brojan kao dinarski. Za razliku od njega, u panonskom
tipu nakita dominiraju ogrlice koje se sastoje od ¢itavog mnostva nanizanih perli,
dinduva, dukata i sl. Panonski tip nakita se razlikuje od prethodnog i po nosenju
sitnijih komada poput broseva, kopc¢i, mindusa, a koji se kupuju u srednjoevrop-
skim gradovima. Kod panonskog tipa nosnje, nakit predstavlja manje vazan ele-
ment u smislu opsSteg izgleda, ve¢ je vise dokaz kupovne moci onog ko ga nosi.
Treca vrsta nakita je nakit jadranske zone koji je posebno fino izraden u tehnici
filigrana, ukrasen granulacijom, pozlatom, jednostavno odaje utisak luksuza. Pre
se mozZe okarakterisati kao otmen nego skup. Ovaj nakit se ve¢inom nosio u ja-
dranskim gradovima, kao i u dalmatinskom zaledu, i svoje direktno poreklo vuce iz
starih civilizacija mediteranskog basena. Nakit koji se u tom periodu nosi u Prizre-
nu uz tadasnju gradansku no$nju ima mnogo sli¢nosti sa nakitom jadranskog tipa:
u njegovoj izradi takode preovladuje filigran kao i kod jadranskog tipa, pozlaceno
srebro, uz vestu obilnu upotrebu granulacije, preovladuju male, elegantne forme

nakitnih komada — s razlogom je cesto nazivan vez srebrnom Zicom...%.

Vek za nama dominantno donosi nakit koji u velikoj meri gubi karakteristi¢na
obelezja ovog podneblja, i sve se vise bazira na internacionalnom nakitu cije odlike,
izgled i stil diktiraju prvenstveno modni centri poput Pariza i Rima, kasnije tokom
XX v i Njujorka. Nakit koji je izradivan tradicionalnim tehnikama, prvenstveno fili-

granom je svoj poslednji veliki uzlet na ovom podrucju imao tokom 70 i 80 tih go-

68 Ljuboja, G., 2005, str 54-58
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dina XX veka kada je za njim postojala velika potraznja od strane inostranih turista
koji su letovali na Jadranskom primorju. Stilska analiza odredenog broja nakitnih
komada iz tog perioda pokazuje da u samoj izradi ima veoma malo inovativnosti,
bilo u smislu tehnologije, bilo da je re¢ o dizajnu — jednostavno su ponavljane tra-
dicionalne forme, dekoracija i ornamenti za kojima je postojala trziSna potraznja.
Skoro svi majstori sa kojima sam razgovarala povodom istraZivanja vezanog za ovaj
rad su mi ispricali svoja iskustva u vezi sa prethodno recenim, listom izrazavaju Zal
za tim poslednjim periodom kada se “njihovo znanje jo$ uvek cenilo”. Sa raspadom
Jugoslavije i po¢etkom oruzanih sukoba je jos veoma kratko funkcionisalo i neko-
liko ondasnjih tzv drustvenih preduzeca kakvo je bilo prizrenski Filigran koja su u
izradi nakita poStovala tradicionalne principe i zanatske vestine. Ubrzo su i ona
ugasena sa, ¢ini se, nepovratnim nestankom izuzetne kolekcije predmeta nastalih
primenom tradicionalnih tehnika koji su svedocili o virtuoznosti nekadasnjih maj-
stora zanatlija. Danas u Prizrenu postoji privatna firma sa istim imenom, u kojoj
se tradicionalnim tehnikama filigrana izraduju ukrasni predmeti i nakit, uz aktivnu

medunarodnu promociju filigranskog zanata kao tradicionalnog nasleda Kosova.®

lako je istrazivanje umetni¢ke obrade metala kod nas zapocelo relativno ka-
sno, a $to se jo$ i vise odnosi na izu¢avanje tradicionalnih zanata, prisutan je bogat,
doduse, nedovoljno istrazen istorijski materijal, koji i kao takav moze da ponudi
pogled u nekadasnji sjaj i rasko$ koji su postojali u ovim oblastima. Tokom vekova
trajanja srpske srednjovekovne drzave pojavili su se umetnicki uticaji vezani za
obradu metala i izradu nakita i crkvenih relikvija koji su pristigli iz tri razli¢ita
pravca — sa severa, juga i jugozapada — s tim da je bez dileme najdominantniji bio
vizantijski uticaj. Imajuci u vidu Cinjenicu da je i vizantijska kultura vremenom
primala uticaje iz drugih kultura, to je direktno uticalo i na pozitivne, obogacu-
juc¢e promene materijalne kulture, ukljuCujuci nakit, sa podruc¢ja Srbije. Ovo je i
neposredan razlog za tvrdnju da nakit sa srpskog kulturnog prostora odrazava izu-
zetnu kulturnu slojevitost koja je zastupljena kroz sve njegove sadrzaje, i koja ga

¢ini istovremeno i osobenim, ali i slicnim sa nakitom na celokupnom balkanskom

69 https://craftcouncil.org/post/making-filigree-jewelry-kosovo
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prostoru. Tlo na kome je nastao ovaj nakit je od samog pocetka, usled izuzetnih
rudnih bogatstava pruzalo skoro idealne uslove za razvoj, negovanje i usavrsavanje
ove oblasti. Vazni su bili i svi istorijski, politi¢ki, ekonomski i kulturni preduslovi,
jer su se kao celina ocigledno manifestovali i na nakitu, koji je, buduci u fokusu
ljudske paznje, najbrze odrazavao i prikazivao Zivot i postojece stanje u odredenom
drustvu. Nije preterivanje ako se konstatuje da je osnovna odlika nakita koji je na-
stao na ovom podrucju neka vrsta jedinstva suprotnosti koje je stvoreno bitisanjem i
suzivotom na rubnim delovima velikih kultura, drzava i carstava koje su se upravo
ovde borile i medusobno sukobljavale, prepli¢uci istovremeno svoje ponekad istin-

ski razlicite kulture.

53



4. MATERIJALI, TEHNIKA I TEHNOLOGIJA FILIGRANSKOG RADA

4.1. Vrste metala koje se koriste prilikom zanatskih tehnika izrade nakita

Pre nego $to se upustim u detaljan i precizan opis tradicionalnih tehnika koje
se na skoro identi¢an nacin koriste danas, kao $to je to bio slucaj i u proslosti u
procesu izrade nakita, smatram da je potrebno da napravim vrstu uvoda kroz koji

¢u da predstavim vrste metala koji su u upotrebi u tom zanatu, kao i njihov sastav.

Kako je ranije spomenuto, na podrucju Balkana je zahvaljujuci brojnim rud-
nicima iz kojih je eksploatisana ruda srebra izuzetnog kvaliteta’, za izradu nakita
pretezno koris¢eno upravo srebro, i to kako ¢isto, tako i njegove legure sa drugim

materijalima. Pored srebra, upotrebljavani su i zlato, bronza, olovo, kao i bakar, u

70 U trgovackom prometu su se razlikovale tri vrste srebra: argento bijanko (belo srebro), argento
de glama i pliko srebro. Tzv. glamsko srebro je pojam koji oznacava vanredno kvalitetnu srebrnu
rudu koja je karakteristi¢na za podrucje srednjovekovnih Srbije i Bosne, a koja je iskopavana u
rudnicima od kojih su najpoznatiji bili u Novom Brdu i Trepci na Kosovu, kao i Kresevo i Fojnica
u Bosni. Glamsko srebro je bilo specificno po tome $to je sadrzavalo i odredenu koli¢inu zlata
¢iji procenat nikad nije bio isti s tim da je standard predstavljala koli¢ina od 25 %/litri srebra.
Glamsko srebro je usled ove ¢injenice bilo izuzetno cenjeno i u skladu s tim, njegova vrednost
je bila znatno visa od vrednosti ostalog srebra na tadasnjem trzistu koje su uglavnom formirali
dubrovacki trgovci. Zahvaljujuci njima, glamsko srebro je stizalo do Venecije, i dalje. Zanimljivo
je da je propisani standard o koli¢ini obavezujuceg procenta zlata po litri srebra predvidao da
ukoliko je ovaj procenat manji, postoji obaveza isplate naknade kupcu od strane prodavca. Ovaj
podatak nam govori o kontinuirano visokom kvalitetu glamskog srebra — Bulovi¢, 2016, A.,
Glamsko srebro u trgovinskoj razmjeni u srednjovjekovnoj Srbiji i Bosni, Historija, Strucni, Treci broj
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kombinaciji sa cinkom. Prilikom upotrebe kombinovanih metala u procesu izrade

nakita vazni su njihovi medusobni odnosi unutar razlicitih legura.

Ukoliko je rec¢ o srebru kao materijalu od koga se izraduje nakit, u upotrebi je
Cetiri vrste srebra, i to: 100% cisto srebro koje je zarad svoje mekoce i podatnosti
u radu idealno za “izvlacenje” tanke filigranske Zice od koje se zatim izraduju izu-
zetno precizni ornamenati. Zanatlije, etnolozi i istoricari ovu vrstu srebra nazivaju
srma $to je u turskom jeziku izraz koji oznacava Cisto srebro; druga vrsta srebra sa-
drzi bakar u procentu do 10%, treca 20% i Cetvrta vrsta sadrzi 25% bakra. Navede-
ni odnos srebra i bakra je u proslosti propisivala drzava, te je nakit koji je izradivan
od ovakvog srebra morao da bude obelezen drzavnim zigom, kao i zigom, odnosno
signaturom majstora koji bi ga izradio.”" Pored drzave, i majstori medusobno su
vodili racuna o kvalitetu sirovina, jer su im tako nalagala stroga pravila esnafa.
Poznato nam je da su majstori kujundzije u proslosti cesto koristili i srebro napola
pomesano sa nekim drugim metalom, koje je onda, u zavisnosti od oblasti nastan-
ka, nazivano alpaka ili mjed. Ovako pomesani metali nisu bili Cisti, te stoga nije po-
stojao interes drzave da kontrolise njihov sastav i kvalitet. Cesto se de3avalo da ¢ak

ni majstor koji je izradio odredeni komad nakita od mjedi ne stavi svoj Zig na njega.

Jo$ jedan metal koji je bio cesto koris¢en u proslosti prilikom izrade zanatskog
nakita je mesing. On takode pripada neplemenitim metalima, pa samim tim ni na-

kit koji su majstori kujundzije pravili od njega nije bio u obavezi da bude zZigosan.

71 Zigosanje, tj provera kvaliteta i obelezavanje nezavisno od proizvodaca je obi¢no u nadleznosti
drzave i danas je obavezno u brojnim zemljama Evrope, bivsim zemljama Sovjetskog saveza,
vecini zemalja bivse Jugoslavije, dok neobavezno Zigosanje vazi u Belgiji, Danskoj, Norveskoj. U
Italiji je registrovanje zigova proizvodaca obavezno i standardi su propisani zakonom, ali zvani¢no
Zigosanje nije obavezno. Zanimljivo je da se zvani¢no Zigosanje ne praktikuje u SAD i Kanadi. Od
1972. je na snazi i Medunarodna konvencija o Zigosanju prema cijim odredbama se smatra da

je predmet sa zZigom kancelarije za proveru finoce i zajedni¢kim kontrolnim zigom koji je stavila
ovlaséena kancelarija u jednoj od zemalja ¢lanica, kao i sa zigom jemca i zigom za standard, u
svim ostalim zemljama-¢lanicama u potpunoj saglasnosti sa njihovim propisima o zigosanju, ¢ime
se otklanja potreba za daljom proverom od strane zemlje uvoznice. Danas ima osam zemalja-
¢lanica: Austrija, Finska, Irska, Norveska, Portugalija, Svedska, Svajcarska i Velika Britanija. Vise o
ovome u Srebro u Jugoslaviji, 1987, Grupa autora, London i Beograd, str 247.
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Mesing je legura bakra i cinka, i njega su naj¢esce za svoje radove koristili livci iz
Janjeva na Kosovu, tzv. “prstendzije”. U zavisnosti od vrste predmeta koji su izra-
divali, najcesc¢e je na jedan kilogram bakra dodavano 400 gr cinka. Interesantan je
podatak da su do materijala Janjevci u proslosti uglavnom dolazili kroz proces pre-
tapanja starih mesinganih predmeta kao $to su topovske ¢aure koje su nalazili i do-

premali sa mesta na kojima su se tokom ratova odigravale velike istorijske bitke.”

Zlato se takode koristi u izradi nakita, u nasim krajevima rede cisto, a cesSce

kroz proces pozlate drugih metala.

U proslosti je postojalo nekoliko nacina na koji su majstori pozlacivali koma-
de nakita koje su izradivali — neki od njih koji su podrazumevali upotrebu Zive su
cak opasni po zdravlje onog ko je izvodio postupak’, dok je danas proces pozlate
relativno pojednostavljen upotrebom odgovarajucih aparatura, odnosno procesom

pod nazivom galvanizacija.

Iz razgovora sa majstorima kujundzijama rekla bih da je i danas dominantna
praksa da su prilikom proizvodnje nakita i (sve redih, na zalost) predmeta koje izra-
duju tradicionalnim tehnikama uglavnom fokusirani na upotrebu samo jedne vrste
metala, Sto ce rec¢i da skoro da nisam pronasla majstora koji u svom radu istovre-
meno, i uistom obimu koristi recimo, i srebro i bakar. S ovim ne mislim na majstore

koji primenjuju proces pozlate na svojim radovima.

4.2 Faza pripreme materijala u procesu izrade nakita

Bez obzira Sto se za izradu nakita danas najc¢esce koristi srebro koje je vec

pripremljeno i oblikovano u razli¢ite forme koje su ¢esto potpuno spremne za upo-

trebu — limovi razli¢itih debljina i dimenzija, Zice u odgovaraju¢im profilima i de-

72 Vladic¢ Krsti¢, dr B., 1995a, str 116
73 Detaljnije u daljem tekstu, segment o dopunskim tehnikama
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bljinama - svi majstori sa kojima sam imala priliku da razgovaram, u praksi do sre-
bra neophodnog za izradu novog nakita uglavnom dolaze pretapanjem oste¢enog
i/ili nakita koji svojim dizajnom vise nije aktuelan. Danas je ovaj proces pretapanja
srebrnih predmeta koji podrazumeva i ¢is¢enje od nepozeljnih primesa tipa olova
i sl. znacajno pojednostavljen u odnosu na praksu iz proslosti koja doseze unazad
cak i do 2000 godina - ovaj postupak je u hemiji poznat kao kupelacija. Majstori su
sirovinu stavljali na ognjiste i oblagali je cCumurom, dok je topli vazduh uvoden kroz
meh, postepeno topeci sirovinu unutra. Zatim bi ubacili komade olova ¢iju veli¢inu
majstor odreduje prema koli¢ini mase koja se topi, izdvajaju se bakar i olovo koji
padaju na dno, a cisto srebro izlazi na povrsinu i pocinje da se steze. Posebnim pro-

cesom je dobijano zlato ukoliko je prethodno bilo prisutno pozlatom. 7*

Kroz razgovor i boravak u radionicama kod nekih od majstora kujundzija koji su i
danas aktivni i profesionalno angazovani u svom zanatu bila sam u prilici da steknem
uvid u alat i predmete koji su nekad koris¢eni za dalju pripremnu obradu srebra. Neke
od ovih primeraka danas bez preterivanja mozemo da svrstamo u muzejske artefakte.
Zanimljivo je bilo da su mahom svi kalupi i alati u ispravnom stanju i potpuno funkci-
onalni, $to ¢e reci da je i dan danas na njima moguce obavljati sve radnje i tehnoloske
procese koji su na isti ili vrlo sli¢an nacin bili praktikovani stotinama godina unazad.
Samo od znanja majstora zavisi i da li bi rezultati upotrebe ovih alata bili jednako
uspesni u odnosu na one iz proslosti. Kroz razgovor i majstorsko opisivanje razlicitih
procesa, kao i njihova neposedna profesionalna iskustva, namece se zaklju¢ak da neko-
liko njih poseduje znanje i vestine potrebne da bi koristili tradicionalni tip alata, a koji

je do njih stigao pretezno nasledivanjem od prethodne generacije majstora.

Jedna od neophodnih radnji sa kojom se zapravo i zapocinje izrada filigranskog
nakita i razli¢itih predmeta je priprema filigranske zice, $to je izuzetno dugotrajan i

zamoran zanatski posao. Tako je ¢ak i danas kada se ve¢inom koriste relativno savre-

74 Detaljno opisani procesi izdvajanja ¢istog srebra iz polovnih sirovina videti u Vladi¢ Krsti¢, dr
B., 1995a, str 122
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mene masine.”> Sta vise, jedan od majstora kod koga sam boravila u radionici je preda
mnom demonstrirao celokupan proces dobijanja srmene filigranske zice koji zapocinje
odlivanjem srebrne mase u kalupima, sa ciljem da se dobiju Sipke srebra dugacke, u
zavisnosti od duzine kalupa, izmedu 30 i 50 cm, Sirine oko 10 mm, koje izgledom pod-
secaju na olovke. Ovako dobijen komad srebra je dalje neophodno raskivati ¢ekicem
nakon odgrevanja, zatim sledi izvlacenje na valc masini, pa ponovo raskivanje ¢ekicem,
odgrevanje, zatim ponovo izvlacenje na valc masini- Zica je sve tanja kako proces od-
mice, i tako potreban broj puta, sve dok se ne dode do debljine zice od oko 1 mm koja
je u profilu ¢evorougaona. Jedna od sprava koju sam videla prilikom ove demonstracije
je tzv. srmences za koga postoje dokazi da je bio kori¢en u istu svrhu i pre 500 godina.
Srmences je teSka cetvorougaona Zelezna ploca, koja na sebi ima otvore razli¢itog prec-
nika kroz koje se provlaci srebrna Zica pripremljena na prethodno opisan nacin. Zica se
postepeno provlaci kroz sve tanji i tanji otvor na srmencesu, da bi se na kraju stiglo do
debljine od oko 0,25 mm, $to priblizno predstavlja debljinu vlasi ljudske kose. Alatka
koja je u nekim od radionica “nasledila” srmences je tzv. rubin koji je takode napravljen
od metala - najcesce je re¢ o mesingu, kruznog je oblika, i na sebi moze da ima otvore
razlicitog profila i pre¢nika Mozda je od svih zanatsko-tehnoloskih procesa u vezi sa
filigranom najvise iznenadujuce koliko je neophodna priprema i izvlacenje Zice tezak
fizicki posao ukoliko se radi na tradicionalan nacin: zZica se kroz zeljenu Sirinu i oblik
profila izvlac¢i obema rukama pomocu “teglecih klesta”, namotava, pa ponovo provlaci
kroz sve tanji i tanji otvor na rubinu. Istanjena Zica se zatim namotava na posebno obli-
kovanu dasku jer dalji proces pripreme zahteva njeno upredanje koje se izvodi specijal-
nom alatkom. U zavisnosti od potrebe i vrste rada koju majstor namerava da primeni,
Zica se upreda najcesce od dve niti, dok je danas upredanje od Cetiri niti, nekad cesto
primenjivano, relativno retko. Majstor Miroslav Jovanovi¢ koji je poreklom sa Kosova,
iz Prizrena, a danas polako zavrsava svoj radni vek u svojoj zlatarskoj radnji na beo-
gradskoj Cuburi je demonstrirao ceo ovaj proces koji delimi¢no i danas koristi prilikom

pripreme Zice koju primenjuje u povremenom radu sa filigranom.

75 Zanimljivo je da nisam upoznala ni jednog kolegu koji se stalno ili povremeno bave radom u
filigranu, a da samostalno priprema Zicu odnosno “srmu”, ve¢ je narucuju i u tom obliku kupuju
od nekoliko preostalih majstora filigranista
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4.7

Foto 4.1
Zica Cetvorougaonog profila

Foto 4.214.3
Valc masina za dobijanje razli¢itog obima zice

Foto 4.4

<n

Sprava “srmences$” sa razlicitim profilima | promerima, za dobijanje filigranske Zice

Foto 4.5
“Rubin”, razli¢iti promeri | profili, za dobijanje filigranske Zice

Foto 4.6
Demonstracija izvlacenja filigranske Zice kroz srmences

Foto 4.7
Sprava “eStek”, za formiranje kalotastih povrsina
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Kao akademskom vajaru koji je veliki deo svog dosadasnjeg profesionalnog
opusa realizovao kroz skulpture u bronzi i mesingu su mi poznate tehnologije koje
se koriste za odlivanja oba materijala. Kroz literaturu koju sam proucila tokom
istrazivanja zakljucujem da se mesing koris¢en za izradu nakita (majstori Janjevci)

priprema na slican nacin kao za odlivanje skulptura.’®

4.3 Tehnike izrade nakita

U ranijem poglavlju u kome su definisani osnovni terminoloski pojmovi u
ovom radu, nabrojala sam sve tehnike koje se koriste, a koje su majstori kujundzije
/ zlatari koristili i u proslosti u procesu izrade nakita. Sve su ove tehnike, kako je
ranije istaknuto, podeljene na osnovne i dopunske tehnike. Svaku osnovnu prati
jedna ili vise dopunskih tehnika. Zanimljivo je da svi majstori poznaju sve prethod-
no pomenute tehnike, ali niko od njih ne primenjuje u svom svakodnevnom radu
sve tehnike. Sta vise, najéeséi je slu¢aj da majstor kujundZija aktivno primenjuju do
dve osnovne, uz pripadajuce dopunske tehnike. Sli¢nu situaciju je moguce pronaci i
u literaturi, pa tako imamo majstore na Kosovu i Metohiji, tacnije u Prizrenu, Peci,
Pakovici.., koji su radili skoro iskljucivo u filigranu, isto kao i majstori u Bosni, ¢iji
se virtuozni filigranski rad ¢ak smatrao najboljim i najpreciznijim na celokupnom
podrucju ondasnje turske carevine.”’ Zanimljivo je da su prizenski majstori prvobit-
no tehniku filigrana primenjivali skoro isklju¢ivo na oruzju, delimi¢no na lancima
za muske satove i pojasevima, a tek kasnije na nakitu.”® Janjevacki majstori, tzv.
“prstendzije” su u svom radu praktikovali isklju¢ivo tehniku livenja, naj¢esce prste-

nja, grivni i pafti, i po njoj su prepoznatljivi ne samo u istorijskoj literaturi u vezi sa

76 Detaljnije o procesu livenja na nacin janjevackih majstora u Vladi¢ Krsti¢, dr B., 1995a, strana
124

77 Arseven, C., 1902, Les arts decoratifs turcs, Istanbul

78 Markovi¢, Z., 1962, Kujundzijski zanat u Prizrenu u Glasnik Muzeja Kosova i Metohije VII-VIII,
Pristina, 1962-63, str 398
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nakitom, vec¢ i danas, iako je obim njihovog posla znatno manji.”® Majstori u Herce-
govini su u svom radu najcesce primenjivali tehniku iskucavanja, poznatu kao “rad
na katmu”. Razli¢ite vrste pozlata su bile karakteristicne za razli¢ite kujundzijske

centre — ¢ak su sluzile i kao raspoznavajuc¢i metod majstorskog rada u njima.

Takode je ¢injenica da je vecina tehnika o kojima je re¢ pretrpela odredene
tehnolosko-tehni¢ke promene, ponajvise usled uvodenja procesa mehanizacije i in-
dustrijalizacije koji su implicirali postepeno smanjivanje, pa ¢ak i odumiranje ovih
tehnika. Neposredan razlog ovom procesu je nesto $to bismo savremenim recni-
kom danas nazvali “odumiranje trzista": naime, prvo je postepeno prestajao da se
praktikuje obicaj javnog noSenja oruzja, zatim je kroz formiranje gradanskog sloja
drustva u, od Turaka novooslobodenim zemljama, postalo demode da se koristi za-
natski oblikovan nakit, konacno, i stanovnistvo na selu je postepeno, doduse, kao
poslednje u ovom nizu, prestalo da koristi nakit i usluge majstora kujundzija. Na
tragu ovoga je Cinjenica da je krajem XI1X i po¢etkom XX veka doslo do uvoza jefti-
nijeg nakita koji je bio presovan u tankom limu i sa kojim kujundzija koji je radio u
masivno livenom srebru ili zlatu nije mogao da se meri u smislu konkurencije. Na
ovo je potrebno dodati i novi dizajn nakita koji je stizao iz Beca i drugih evropskih
centara, kao i primenu novih legura, koje tradicionalni majstori kujundzije jedno-

stavno nisu poznavali, a koje su bile znatno dostupnije Sirokom sloju stanovnistva.?

Osnovne zlatarsko kujundzijske tehnike su: kovanje, livenje, iskucavanje, filigran

i pletenje.

79 B. Radojkovi¢ iznosi znatno duzu istoriju janjevackih majstora koji je nekada bio ¢uven
zlatarski centar pod uticajem dubrovackog zlatarstva, u kome tokom XV veka majstori pocinju da
prihvataju tursko-persijske motive mireci na taj nacin razli¢ita stilska strujanja. Za njih je tokom
XVIi XVII veka karakteristi¢cna i upotreba emajla, i to onog izdubljenog tipa, posebno na paftama.
Tokom XIX veka janjevacki zlatarski centar se, prema istrazivanjima B. Radojkovi¢ pretvorio

u neku vrstu domace radinosti, a majstori pocinju da izraduju ve¢inom prstenje, i to iskljucivo
tehnikom livenja. Vise u Radojkovi¢, B., 1966, str 53

80 Vladi¢ Krsti¢, dr.B, 1995a, str 138
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Dopunske tehnike koje se primenjuju u zlatarsko kujundzijskom poslu su: gra-
viranje, granulacija, savat (nielo), zatim pozlata i posrebrivanje, kao i tehnike ula-
ganja, odnosno aplikacije razli¢itog dragog i poludragog kamenja, slonovace, kosti,

emajl..

Kao $to je vec¢ ranije napomenuto, svaku od osnovnih tehnika prati jedna ili
vise dopunskih. Tako je na primer tehnika filigrana u praksi skoro nezamisliva bez
primene dopunskih tehnika granulacije, aplikacije i/ili pozlate. Tehniku kovanja,
koja se uz tehniku livenja smatra najstarijom tehnikom obrade metala uopste, sko-
ro uvek prilikom izrade nakita prati graviranje. Nekad je to bila i tehnika niela
(savata ili sabata), danas retka — naisla sam na samo jednog majstora koji je po-
vremeno primenjuje u svojoj filigranskoj praksi. Moguce je, naravno, u zavisnosti
od vrste nakita koja se izraduje, kombinovati i po nekoliko osnovnih i pripadajucih

dopunskih tehnika.

4.3.1 Osnovne kujundzijske tehnike

Posmatrano kroz istorijski kontekst, tehnika kovanja je jedna od dve najsta-
rije tehnike u izradi nakita, a uz to je i jedna od najstarijih tehnika obrade metala,
uopste.?’ Kovanje je tehnika koja se retko kada koristi samostalno u izradi nakita,
vec je uglavnom praksa da se kombinuje sa drugim tehnikama. Ranije je ve¢ opi-
san postupak pripreme odnosno izvlacenje Zice potrebne za izradu filigrana gde
je primena tehnike kovanja izlivenog komada srebra neophodna kao deo procesa

dobijanja najfinije filigranske zZice. Kovanje takode sluzi i za pripremu metalnog

81 Korisc¢ena je na Bliskom istoku jo$ pocetkom IIl milenijuma p.n.e., i sve do danas je ostala
prakti¢no nepromenjena. Tehnika kovanja je i u juznoslovenskim plemenima bila jedna od prvih
tehnika obrade metala, i izrade nakita:

“ ... Pocetkom Cetvrte Cetvrtine VIl v imamo prve sigurne podatke o postojanju slovenskih iskusnih majstora
za obradu metala — radi se o oruzju. Pri opsadi Soluna 677. god slovenski majstori su kovali na licu mesta
strele i maceve, kao i delove oruzja koje “niko iz naSeg narastaja nije ni znao ni ikad video” kako tvrdi
jedan od ocevidaca...", Corovi¢ — Ljubinkovi¢, dr M., 1977, Metal ranosrednjovekovni, u Istorija
primenjene umetnosti kod Srba — Srednjovekovna Srbija, Beograd, str 71

62



lima: bila sam u prilici da vidim razli¢ite kalupe koji sluze kao podloga za lim i gde
se koris¢enjem razlic¢ito oblikovanih ¢eki¢a kovanjem formiraju narukvice. Kalupi
koji se koriste za oblikovanje filigranskih formi su karakteristi¢ni po tome $to su,
umesto od uobicajenih Zeleza ili mesinga, napravljeni od drveta, sa cijem da se
zastiti osetljiv filigranski rad od mogucih ostecenja ili nezeljenih deformacija. Teh-
nika kovanja se koristi i kada je potrebno formirati loptaste odnosno poluloptaste
forme nakita. Ovo je praktikovano uz pomo¢ sprave koja se skoro svugde u regionu
isto zove “eStek”, ili eventualno “hestek” — teSka metalna sprava koja je naj¢esce u
obliku i velicine cigle (iako mozZe da bude i manjih i ve¢ih dimenzija) i koja po sebi

ima rasporedena poluloptasta udubljenja razli¢itog prec¢nika.

U zavisnosti od vrste predmeta koji se izraduje, uzima se komad lima odrede-
nog precnika (uvek je veci od veli¢ine pre¢nika udubljenja na eSteku preko koga se
lim pozicionira) i posebnim spravama postepeno oblikuje polulopta. Za mene li¢no
je ovaj alat bio vazan u procesu realizacije projekta u okviru doktorskih studija, te
¢u o radu na njemu pisati i u kasnijem delu rada koji detaljnije opisuje praktican
deo ovog doktorskog umetnic¢kog projekta. Naravno da oblikovanje iskovanog lima
pomocu “eSteka” nije jedini nacin dobijanja poluloptastih i loptastih formi u naki-
tu: to je takode tehni¢ki moguce posti¢i drugom od dve najstarije tehnike obrade

metala — tehnikom livenja.

4.3.1.1 Livenje metala ® je tehnika, kako je ranije ve¢ napomenuto, koja mi je
kao akademskom skulptoru od samog pocetka interesovanja za oblast nakita bliska
i poznata. S razlogom, jer je poznato da se i danas metal — doduse skoro nikad to
nije slucaj sa zlatom ili srebrom - ¢esto odliva upravo primenom primitivnijih nacina
livenja kakvo je livenje u pescanim kalupima.®* S druge strane, svesni smo da je sa-

vremena tehnika livenja danas daleko odmakla posmatrano kroz tehni¢ko tehnoloski

82 "...Pretpostavlja se da metalno doba pocinje otkricem (verovatno u Anatoliji u IV milenijumu p.n.e) da
se metal moZe izdvojiti iz ruda pri odredenim temperaturama, te je stoga opravdana i pretpostavka da je
prvi oblik prerade metala bilo livenje...", videti vise u Srebro u Jugoslaviji, 1987, Grupa autora, London
i Beograd, str 235

83 Ova tehnika livenja se prvi put javlja u XVI veku, isto, str 237
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aspekt, sto posebno stoji kada je u pitanju zahtevana preciznost postupka kod odli-
vanja pojedina¢nih komada ili delova nakita. Ni jedan od majstora zlatara sa kojima
sam imala prilike da razgovaram o razli¢itim aspektima njihovog zanata nije u svom
svakodnevnom radu aktivno primenjivao ovu tehniku, ve¢ su bili u stanju da daju re-
lativno uopStene opise, uglavnom bazirane na iskustvu popravki filigranskih delova
nakita. Tehnika livenja podrazumeva uzimanje otiska komada nakita koji se odliva
— nekad je osnova za otisak bio iskljucivo vlazni pesak, dok danas postoje razliciti
sinteticki materijali koji se koriste u te svrhe, a ¢ijom upotrebom se dobija daleko
precizniji otisak. Ukoliko je komad bio trodimenzionalan, kao $to je to recimo prsten,
postupak uzimanja otiska je zahtevao koris¢enje / uzimanje otiska na obe strane ka-
lupa. Kada se predmet ukloni, u pesku ostanu otisci obe njegove strane, kalupi se
¢vrsto spoje, i kroz kanali¢ koji se prethodno formira u (suvom) pesku se uliva metal
koji zauzima prostor ranije utisnutog predmeta. Nakon odlivanja i perioda hladenja,
odlivak se dalje obraduje ¢is¢enjem od ivica nastalih na spojevima kalupa, zatim od
suvisnog srebra, masti, itd. Relativno je jednostavniji postupak odlivanja predmeta
koji imaju ravnu formu kakvi su razlicite kopce, plocice, itd, kada se pravi jednostrani
kalup u koji se utisne predmet, na taj nacin formira negativ — otisak, i na njega posta-
vi drugi deo kalupa. Kroz prethodno formiran kanali¢ se uliva zagrejani te¢ni metal,
i to otprilike do visine polovine ulivnog kanali¢a. Dalji postupak je takode veoma sli-
¢an kao i kod odlivanja trodimenzionalnog predmeta i podrazumeva cis¢enje odlivka
od viska metala (bilo da je u pitanju srebro, mesing kao kod janjevackih livaca, ili pak
neka druga legura), i obradu povrsina do krajnjeg zZeljenog izgleda. Predmeti koji
imaju ravnu formu ¢esto imaju delove koji su “probijeni” odnosno “azurirani”. Tokom
livenja se desava da se ovi otvori zapuse, odnosno napune ulivenim metalom i tada
je potrebno probiti, tj. perforirati predmet na Zeljenim mestima. Tehnika livenja je
najvise od svih osnovnih tehnika obrade metala pa tako i izrade nakita zavisna od po-
znavanja same tehnologije livenja, dok ostale prethodno nabrojane tehnike podra-
zumevaju poznavanje procesa koji spadaju u okvire mehanickog rada. Ovu tehniku,
kako je ranije pomenuto, u procesu izrade nakita prate pomocne tehnike graviranja i
pozlate, Sto predstavlja finalnu fazu izrade pojedinih komada nakita ili delova nakita

koje dobijamo livenjem.
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4.3.1.2 Tehnika iskucavanja se izvodi uz pomoc razlicitih vrsta, oblika i veli-
¢ina dleta: mogu da budu veoma oSstra, ili zaobljena, ili nazubljena razli¢itom veli-
¢inom zubaca. Obi¢no su dugacka oko 7 cm, i na sredini su uvrnuta oko sopstvene
ose Sto doprinosi lakSem manuelnom manipulisanja. Drugi komad neophodnoga
alata je pljosnati ceki¢. Ovo je i dan danas u svetu relativno rasprostranjena i cesto
koris¢ena tehnika, koja se u stru¢noj literaturi prepoznaje pod francuskim termi-

nom repusse.

Komad metalnog lima se polozi na vrstu olovnog otiska nakon ¢ega sledi isku-
cavanje razli¢itim alatima tipa dleta i zumbi po ornamentima u vidu $ara i linija koji
se unapred naprave. Kad je urezivanje i iskucavanje gotovo do nivoa da je majstor
zadovoljan svojim radom, olovo se istopi, a sam predmet tada podleze procesu ci-
$¢enja. Postoji joS jedan nacin iskucavanja koji podrazumeva naizgled suprotan za-
pravo “obrnut” postupak: ornament se urezuje na unutrasnjoj strani metalnog lima
dok je spoljna strana oblozena olovom. Kad se zavrsi proces urezivanja, i ovde se
olovo topi, a predmet daljim postupkom doraduje i doteruje sa spoljne strane. Isku-
stveno mi je poznato da drugonavedeni postupak rezultuje preciznije uradenim
predmetom. Ovaj postupak podrazumava iskucavanje predmeta sa unutrasnje stra-

ne, i relativno je komplikovaniji za realizaciju.

Od majstora kujundzija sam saznala da je u proslosti bio ¢est slu¢aj da je je-
dan predmet obradivan, odnosno iskucavan na oba pomenuta nacina, i sa lica i sa
nali¢ja, iz jednostavnog razloga jer su vrsta i oblik predmeta diktirali tako slozen
postupak izrade. Na ovaj nacin su recimo izradivane pojasne kopce — tzv pafte, za-
tim vrsta narukvica — grivni, kutije za dzepne satove, itd...Kao najées¢a dopun-

ska uz tehniku kovanja je u proSlosti koris¢en nielo i kasnije njemu sli¢na tehnika
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savata®* koja je kroz istoriju smatrana luksuznim nacinom ukrasavanja nakita i razli-
¢itih predmeta. Mozda “najslikaniji” predmet koji dugo godina prakti¢no skoro uvek
zauzimao centralno mesto na izlozbama sa temom srpske srednjovekovne umetno-
sti, a na kome je veoma uspesno primenjena ova tehnika je prsten pronaden 1915.
god u vlastelinskom grobu u manastiru Banjska, odnosno crkvi Svetog Stefana, za

koji se sve do skora smatralo da je pripadao kraljici Teodori, majci cara Dusana®

Foto 4.1

Prsten za koji se ¢itav vek smatralo
da pripada kraljici Teodori, Kosovo i
Metohija, manastir Banjska, 14. vek

41

Kako je ranije pomenuto, poznato mi je da samo jedan majstor danas povre-
meno u svom radu koristi savat/nielo tehniku, te sam pored informacija koje sam

dobila od njega, detaljnije o njoj saznala u literaturi: nielo je tehnika ukrasavanja

84 Na podrucju Balkana, ovu tehniku su prilikom izrade i ukrasavanja svog nakita mnogo i
uspesno koristili Cincari u Makedoniji. Njihov nakit je tipi¢no izradivan u tehnici filigrana sa
dodacima u vidu ukrasnog kamenja, sa pozlatom, kao i sa ornamentikom izvedenom u savat —
tehnici. Zene su nosile tzv. funde — vrsta nakita za glavu, dok je kod mugkog nakita ova tehnika
veoma upecatljivo primenjivana na ¢ustecima — lancima za sat, koji su ukrasavani livenim
delovima, filigranom i savat-tehnikom (tzv. “crna pasta”) — Delinikolova, Z., 1971, u Nakit i kicenje
u XIX i XX veku, autora Nikole Panteli¢a, Beograd, Etnografski muzej, Beograd

85 Dr Vesna Biki¢ je argumentovano prezentovala tvrdnju da je mala verovatnoca da je prsten
uopste pripadao Zenskoj osobi, pa samim tim ni kraljici Teodori, ve¢ da je njegov pretpostavljeni
vlasnik bio Konstantin, mladi sin kralja Milutina i brat Stefana Decanskog. Ovaj tekst smatram
izuzetno relevantnim za temu istorijskog prouc¢avanja srpskog nakita, vise u: Biki¢, dr V., Prstenje
iz Banjske:identifikacija i umetnicko-zanatski kontekst, tekst kao deo rada na projektu Procesi
urbanizacije i razvoja srednjovekovnog drustva (br.177021), Ministarstvo prosvete, nauke i
tehnoloskog razvoja RS. Takode pogledati i Todi¢, B., 2014, Jedno teZe pitanje nase istoriografije:gde
je sahranjena kraljica Teodora, SaopStenja XLVI, kao i Miladinovi¢-Radmilovi¢, N., 2016, Antropoloska
analiza nalaza iz srednjovekovnih grobova u crkvi manastira Banjske, Saopstenja XLVIII
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predmeta od plemenitih metala koja je stara stotinama godina i koja je na visokom
nivou i sa velikim umeéem primenjivana, izmedu ostalog, i na prostoru nekadasnje
Vizantije. Nielo je sustinski legura koja se sastoji od olova, bakra i srebra u razmeri
5:3:2, koja se stavlja na plamen sumpora da bi dobila svoju karakteristi¢nu olov-
noplavu boju. Pre nego su osvojili rad sa ovom tehnikom, kosovski majstori su udu-
bljenja umesto pomenutom legurom popunjavali mesavinom gara sa dzemom od
Sljiva (1). Ovako pripremljeni predmeti su zatim izlagani visokoj temperaturi, a kao
razultat je dobijan izgled predmeta koji je podse¢ao na ukras nielom. Z. Markovi¢
u svom radu navodi podatak da su 1864. Cerkezi zapoceli svoje naseljavanje na
Kosovu, te da su prizrenske kujundzije svoju savat tehniku usavrsili ugledanjem na
oruzje Cerkeza koje je bilo izuzetno bogato i luksuzno ukraseno upravo primenom

tehnike savata.®

4.3.1.3 Presovanje je osnovna tehnika izrade nakita koja izgledom podsec¢a na
tehniku iskucavanja. Za ovu tehniku se pretpostavlja da je najvise bila primenjivana
tokom srednjeg veka - na podrucju Balkana najc¢esce prilikom procesa kovanja vla-
darskog i vlastelinskog novca.?” Postoji u dva oblika, kao masinska, i rede, kao ru¢na.
Potonji, ru¢ni nacin presovanja je u proslosti uglavnom primenjivan u procesu izrade
tradicionalnog nakita kada se komad lima postavi preko olova i zatim odredenim
alatom koji je na svojoj povrsini imao ugraviran odredeni motiv, udarcem formira
odnosno prakti¢no preslika ornament sa alatke. Praksa je bila da se ovakvi komadi,
uglavnom sitni u svom gabaritu, vrlo ¢esto pozlac¢uju kao deo finalne faze njihove

izrade sa svrhom podizanja materijalne vrednosti i poboljSanja vizuelnih kvaliteta.

Tehnika masinskog presovanja je u proslosti svoj puni procvat dozivela kada je
poceo upliv austrougarskog uticaja, Sto se u najvecoj meri odnosi na podrucje neka-
dasnje Bosne, te Hercegovinu, s toga ovaj rad najcesce danas i vidamo na komadima
koji su potekli sa tog podrucja. Vrlo je cesto bio slucaj da su domaci majstori kujun-

dzije pripremali lim koji je bio odredene debljine, kao i ornament koji su Zeleli da

86 Markovi¢, Z., 1962, str. 401
87 Kovacevi¢, J., 1953, Srednjovekovna nosnja, SANU, posebna izdanja CCXV, Beograd
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bude apliciran na dotichom komadu lima, te slali to u Bec ili PeStu specijalizovanim
firmama koje su izradivale olovni kalup, dok je zadati ornament masinski iskucavan.
Ovako dobijen komad je vra¢an majstorima koji su ga zatim dodatno ru¢no obradi-
vali i doterivali ga do pozeljnog finalnog oblika.®® Bila sam u mogu¢nosti da izbliza
proucim ovako dobijene komade nakita — u pitanju je bilo nekoliko pojasnih kopc¢i —i
licno se uverim da je kod onih koje su uradene od kvalitetnijeg materijala veoma
tesko precizno utvrditi da li su radene ru¢nim ili masinskim presovanjem, ukoliko se
predmet posmatra samo sa lica. Razlika postaje ocigledna kada se komad okrene i
sagleda njegova poledina, jer je tada lako uocljivo da utisnuti ornament skoro i da ne

postoji, odnosno da su s poledine vidljive samo njegove konture.

4.3.1.4 Tehniku filigrana je mozda najprimerenije opisati kao “nosec¢u” medu
tradicionalnim tehnikama izrade nakita. Cesto se ¢uje da filigran svojim upecatljivim
izgledom kojim se izdvaja od svih prethodno opisanih tehnika izrade nakita pred-
stavlja istinski “vez srebrnom Zicom”. Sama rec filigran se sastoji od dve latinske reci
filum — nit i granum — zrno, i licno sam misljenja da upravo ove dve reci daju svedenu
i istovremeno najprecizniju definiciju sustine tehnike filigrana. Ova tehnika ima dug
kontinuitet , i na nase prostore je stigla iz nekadasnje Vizantije. Tehnika filigrana
se ubraja u nase srednjovekovno naslede s obzirom na obim i nacin njene upotrebe,
a Sto je lako uocljivo kada se posmatraju predmeti crkvenog mobilijara i komada
nakita iz tog perioda koji su dostigli do nasih dana. Zanimljivo je da je ova tehni-
ka svoj dodatni procvat dozivela dolaskom Turaka na Balkansko poluostrvo, kada

predstavlja naj¢esce koris¢enu tehniku obrade srebra i zlata, bilo u oblasti nakita ili

88 Krsti¢ Vladi¢, dr B., 1995a, Beograd, str 138

89 Filigranska tehnika je prvenstveno bila zastupljena u pojasu Mediterana. Najstariji primerci
tehnike filigrana u kombinaciji sa granulacijom u zlatu su pronadeni u Uru, u periodu 2560

-2500 p.n.e, dok je granulacija u srebru pronadena u sirijskom gradu Tell Brak-u, 2370-2220
p.-n.e.Poznati su primerci nakita pronadeni u Troji koji poticu iz oko 2500. godine pre n.e. kao i

u Mikeni 1500.g. pre n.e, zatim na Rodosu i Efesu. Prelepi primerci nakita izradeni filigranom
pronadeni su u etrurskim grobnicama iz perioda VI veka stare ere. | u carskom Rimu je filigranska
tehnika obilato koris¢ena. Pod uticajem rimske umetnosti u vreme seobe naroda ova tehnika je
bila Siroko prihvacena i kod germanskih plemena. Svoj vrhunac dostiZze u Vizantiji od VI do XII
veka.
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kroz oblikovanje upotrebnih predmeta.?® Turci su zadrzali dotadasnji naziv filigran,
s tim da je u upotrebu nasiroko poceo da ulazi i kasnije odomaceni, a i danas veoma
cesto korisc¢en izraz srma. Nakit koji je izraden tehnikom filigrana, kroz svoje brojne
linearne kompozicije veoma podseca na vez. Sama tehnika podrazumeva formiranje
osnovnog oblika i okvira koji se pravi od srebrne Zice koja se pozicionira upravno, $to
rezultuje da se ovako postavljen okvir jedva vidi kada je proizvod ve¢ gotov, a Sto,
opet, predmetu omogucava nadaleko ¢uveni vazdusasti izgled. Ovakav nacin rada u
filigranu su posebno primenjivali prizrenski majstori.”® Prostor unutar ovog okvira se
dodatno “iscrtava” zZeljenim konturama ¢ija Zica varira, bilo sopstvenom debljinom,
ili pak brojem niti od kojih je upredena —upreda od najvise 4 niti, iako je takva Zica
retka na nakitu koji se danas izraduje. Prostor koji se formira izmedu ovako “iscrta-
nih” kontura se dalje popunjava Zicanim ornamentima oblikovanom u razlic¢ite uglav-
nom tradicionalne oblike - spirale koje se prave od upredene i/ili neupredene Zice,
majstori ove elemente zovu punjeZ. Ovaj rad se naziva i a-jour tehnika filigrana. Drugi
vid filigrana koji je takode Siroko koris¢en je postavljanje srebrnih niti na srebrni lim.
Ova vrsta filigrana je, prema mom saznanju, veoma cesto koris¢ena u Peci i Pristini
na Kosovu, a relativno retko u Bosni, i to samo prilikom izrade odredenih vrsta naki-
ta. UZivo sam imala priliku da gledam demonstraciju izrade priveska ovom tehnikom
kod majstora Andrije Civljakua iz Panc¢eva koji pripada poslednjoj generaciji vise-
vekovnih ¢uvenih kujundzija iz Peci, > dok su danas pripadnici ove brojne porodice
od kojih se veliki broj njih i dalje profesionalno bavi zanatom svojih predaka, rasuti

na prostoru Sirom nekadasnje Jugoslavije.

Ispunjeni delovi nakita se stavljaju na metalnu mreZu i posipaju lotom, odno-
sno prahom koji sluzi da se medusobno zaleme. Tradicionalni sastav lema, odnosno

lota je 60 gr srebra, 40 gr bakra i 10 gr arsenovog trioksida koji moraju da budu u

90 Radojkovi¢, dr B., 1962, Staro srpsko zlatarstvo, Zavod za izdavanje udzbenika Narodne
Republike Srbije, Beograd str 101-102

91 Kada se na ovaj nacin izradeni predmete drze u rukama, ponekad se bukvalno stice utisak da
lebde, toliko su tanke Zice od kojih su napravljeni

92 Petrovi¢, dr D., 1956, Prilog datiranju jatagana prema mestu izrade, Vesnik Vojnog muzeja 3,
Beograd, str 172-188
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vidu veoma finog praha, dok je ¢esta danasnja praksa da se izbegava arsenik, vec¢
se u sastavu lota poveca procenat Cistog srebra. Stari recepti majstora sa Kosova
kazu da se u ovu smesu zatim dodaje “bora” $to je masa koja se dobija meSanjem
31vodei1,5 kg drvenog pepela koja se zatim ukuva sa 1 kg kuhinjske soli. Nekada
su majstori ovako pripremljene komade podvrgavali plamenu koji se formirao du-
vanjem iz gasne lampe pomoc¢u bakarne cevi koja se na celom Balkanu sli¢no zove:
borija u BiH i Srbiji ili bu-rija na Kosovu. ** Kroz ovaj postupak su se delovi nakita
zagrevali, Sto za rezultat ima spajanje razlicitih delova nakita koje majstor obradu-
je. Teoretski je moguce lemiti odnosno lotovati mnogo puta isti komad, Sto zavisi
od veli¢ine istog. Plamen ucini da srebrna zica potamni, prakti¢no pocrni, i da bi
joj se povratila autenti¢na svetla srebrna boja, nakit se ispira prvo azotnom kise-
linom, a zatim ¢istom vodom, i kona¢no podvrgava ¢is¢enju mesinganom cetkom.
Vecina danasnjih majstora kod kojih sam boravila u radionicama relativno retko
koriste bakarnu duvaljku-boriju da bi plamenom zagrevali i spajali delove filigran-
skih predmeta, ali ovaj postupak, detaljno i slikovito pojasnjen je moguce pogledati
u nizu kratkih filmova koji su namenski i sa ciljem promovisanja kulturnog nasleda

i zanatske tradicije Bosne i Hercegovine, snimljeni tokom 2011. %

Kada je komad nakita koji je izveden filigranskom tehnikom gotov, skoro uvek
se pristupa njegovom daljem ukrasavanju — svojevremeno su bosanski majstori za
ovaj proces koristili izraz “kitnja”, od glagola kititi. Mozda najznacajnija, a za mene

licno vizuelno najatraktivnija dopunska tehnika filigranu je tehnika granulacije. Kako

93 Majstor Goran Ristovi¢ iz Kraljeva u svom radu koristi upravo ovaj nacin zagrevanja i
lemljenjafiligranskih komada koje obraduje, smatrajuci da im svojim dahom na ovaj nacin
“udahnjuje dusu”, https://www.youtube.com/watch?v=KOBGqjVNCrE

94 Citav niz kracih filmova autora M. Becara, snimljenih sa istom zamisli — da kroz prezentaciju

kujundzijskog zanata i aktivnih zanatlija predstavi nematerijalno naslede BiH - je moguce
pogledati na you tube kanalu Bascarsija.info
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Foto 4.9
Granule od zlata

Foto 4.10

Kutija za duvan radena
tehnikom granulacije, Muzej
u prilepu, Makedonija, kraj
XIX veka

Foto 4.11

Savremena primena tehnike
granulacije, autor Dejvid
Hajke (David Huycke), 2012
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je ranije pomenuto, granule, odnosno srebrna zrna razli¢itih veli¢ina® — granum na
latinskom, su jedan od dva osnovna elementa filigrana. Postoji nekoliko nacina kako
se izraduju, ja sam prisustvovala demonstraciji slede¢a dva: prvi na¢in podrazumeva
da se oko igle koja lici na onu kojom se plete vuna gusto namota Zica. Ukoliko se Zeli
manja granula, upotrebljava se Zica sa manjim promerom, a ukoliko je potrebno da
granula bude veca, onda se namotava zica koja ima veci fi. Zatim se postave na drve-
nu podlogu i polako zagrevaju otvorenim plamenom, sve dok se ne formira kapljica
— granula koja se nakon hladenja lemi (lotuje) na prethodno napravljen filigranski
nakitni komad. Vazno je da podloga bude od mekog drveta koje se lako “ugne”, izgori
ispod komada srebra, i tako osigurava da granula ima pravilan oblik kuglice. Ukoliko
bi se srebro postavilo na neku tvrdu podlogu, ono bi sa donje strane zadrzalo ravnu
povrsinu, odnosno ne bi poprimilo punu formu kuglice. Sama tehnologija dopusta da
granula bude zalemljena pojedinacno, a isto tako i da budu komponovane u celine.
Rekla bih da je drugi nacin za dobijanje granula znatno stariji od prethodno opisa-
nog, nije mi poznato da se danas aktivno praktikuje u radionicama, a podrazumeva
izlivanje istopljenog srebra u hladnu vodu. Zarad dobijanja granula sitnijih velicina,
srebrna zrna neodredenog oblika se kod ovog postupka stavljaju na drvenu dascicu,
zagrevaju plamenom i polako tope, sve dok se ne dobiju sitne kuglice — granule. Po-
tencijalni problem sa ovim nac¢inom izrade kuglica je da majstor ne moze unapred
da kontrolise veli¢inu kuglica koje ¢e dobiti na kraju procesa, kao ni njihov medu-
sobni odnos u smislu veli¢ine, Sto kod izuzetno preciznih tehnika kakve su filigran
i granulacija to moze da predstavlja veliki nedostatak. Sem granula kao ukrasnog
detalja, “kitnja” filigranskih komada podrazumeva koris¢enje i drugacije oblikovanih
detalja: romb plocica, okruglih plo¢ica koje su zumbom probijene tako da podsecaju
na Sljokice, a apliciraju se i sitniji poluloptasti ukrasi koje majstori naprave pomocu

“eSteka”. Za tehniku filigrana je kao dopunska ukrasna tehnika, sem granulacije,

95 Precnik najstarijih primeraka granula koje su pronadene u kraljevskim grobnicama u Uru
iznosi 2 mm, dok one nadene u Troy ligu variraju izmedu 0,4-1,1 mm. Veli¢ina granula iz perioda
klasi¢ne Greke (510-330 g.p.n.e), kao i prve faze etrurske kulture (700-475 g.p.n.e) ne premasuju
veli¢inu od 0,25 mm. Etrurski majstori su napravili i najmanje ikad pronadene granule koje su
velike svega 0,14 mm u pre¢niku! — Singer, C., et al, 1954, A History og Technology, vol 1, Oxford, str
657,191 36
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karakteristi¢cna i tehnika ulaganja. Tokom srednjeg veka, u periodu procvata sred-
njovekovne srpske drzave, nakit je bogato ukrasavan obiljem dragog kamenja najra-
zlicitijih vrsta: safirima, smaragdima, biserima, rubinima... Nakon najezde Turaka, i
sa kontinuiranim osiromasenjem do tada dobrostojec¢e bogate vlastele kao glavnog
porucioca nakita, vrednost umetnutog kamenja se smanjivala, da bi se tokom 18. v i
kasnije podrazumevalo koris¢enje/ulaganje stakla i poludragog kamenja. Najcesce je
to bio koral (merdan)®, karneol i razlicite vrste ahata, dok je sedef koris¢en pretezno
u zemljama koje su bile pod Otomanskom carevinom — Grckoj, Bugarskoj, Albaniji i

danasnjoj Makedoniji.

4.12

Foto 4.12
Pojas sa karneolima, Srbija, XIX v,
Etnografski muzej, Beograd

Osim pravog, postoji i pseudofiligran ili lazni filigran koji je izgledom grublji
i masivniji u odnosu na pravi filigran. Dobija se livenjem, i samim tim je znatno
jeftiniji od pravog filigrana, te je stoga Cesto koris¢en, posebno prilikom izrade tra-

dicionalnog/narodnog nakita.

6.3.1.5 Pletenje % je jo$ jedna od osnovnih tehnika kod tradicionalne izrade
nakita koja podrazumeva postupak koji i bukvalno znaci pletenje, odnosno preple-
tanje srebrne Zice, i najcesce se koristi za odredene komade nakita koji se izraduju

u obliku neke vrste trake, kakav je recimo slu¢aj sa narukvicama.

96 Koral je na nasim prostorima najc¢esce koris¢en u primorju, Dalmaciji i njenom zaledu —
poznato po uzgoju korala je bilo ostrvo Zlarin
97 Corovi¢ Ljubinkovi¢, dr M., 1977, str 78
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M. Ljubinkovic Corovi¢ tehniku pletenja navodi kao jednu od tehnika koja je na
sredisnjem Balkanu bila primenjivana, zajedno sa drugim tehnikama obrade metala
i izrade nakita, jo$ u ranom srednjem veku. Brojno koris¢enje ukrasa u tadasnjem
tradicionalnom/narodnom nakitu kod kojih je upotrebljena tehnika pletenja istovre-
meno dokazuje i razvijenu obradu metala i naglo podizanje standarda stanovnistva u

naseljima van utvrdenih gradova, posmatrano barem od IX v nadalje.”®

Majstori sa kojima sam imala prilike da razgovaram u svrhu istrazivanja za
ovaj rad nisu aktivno praktikovali ovu tehniku u svakodnevnoj praksi, ali je zani-
mljivo da je kod svakog od majstora, barem po jedan Zenski ¢lan porodice, bila
to majka, sestra, supruga, umeo da “plete srebro”. Nisam uzivo prisustvovala ni

jednom “pletenju” kao ni “preplitanju” srebrne Zice, a u vezi s ovom tehnikom sam

Foto 4.13
Tehnika ru¢nog pletenja srebrne
zice

saznala da se izvodi pomocu igala koje podsecaju na igle za heklanje i jednog oblog
komada drveta, i to tako da se pletenje pocinje iz donjeg dela drveta, sve u krug oko
njega, sve do vrha. Kao rezultat se dobija Zi¢ani valjak razli¢ite gustine niti koji je
Supalj i koji je moguce spljostiti ukoliko je to potrebno. Neki od majstora su izneli
tvrdnju da je ovu tehniku moguce uspesno praktikovati i bez koriS¢enja pomenutog
komada drveta, vec¢ se samo kontrolom veli¢ina petlji dobija Zeljeni rezultat. Li¢no

smatram izuzetno atraktivnim tzv. pletenice, koje se dobijaju bukvalno preplita-

98 Corovi¢ Ljubinkovi¢, dr M., isto
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njem srmene zice, kao kada se plete pletenica na glavi, koje mogu da budu uplete-

ne i od Cetiri Zice, i koje se zatim leme na povrsine narukvica.

4.3.2. Dopunske tehnike kod tradicionalne izrade nakita

4.3.2.1. Pojedine od ovih tehnika sam ve¢ opisala imajuci u vidu da su neke
od osnovnih tehnika naprosto nezamislive bez primene pripadajuc¢ih dopunskih —
kombinacija filigrana i granulacije, na primer. U nastavku rada predstoji detaljniji
opis tehnike rada kod ostalih ranije navedenih dopunskih tehnika, uz napomenu da
redosled primene dopunskih tehnika ukrasavanje nije uvek isti i najcesce je direk-
tno uslovljen vrstom predmeta koji se ukrasava. Cest je slu¢aj da filigranski komad
nakita, ukrasen granulacijom i drugim aplikacijama u razli¢itim oblicima, bude u
celosti ili delimi¢no pozlaceni. Ili posrebreni ukoliko je osnovni koris¢eni materijal
bio neki drugi osim srebra: bakar, mesing... Obe tehnike, i pozlata, i posrebrnjivanje
su sustinski koris¢eni da bi se poboljsala atraktivnost i povec¢ala materijalna vred-
nost izradenih predmeta. Jo$ jedan razlog da se preko srebrnih predmeta prevlaci

sloj zlata je bila zastita od delovanja kiselina i tamnjenja.

Postoje dokazi o pozlac¢ivanju srebra glacanjem zlatnih listica na njegovoj po-
vrsini jo$ sredinom Il milenijuma p.n.e. u Egiptu, $to se kao metoda odrzalo sve do

kraja rimskog perioda.

Danas je ova tehnika daleko odmakla od nacina kako su je primenjivali maj-
stori zlatari u proslosti, i to ponajpre zahvaljujuc¢i savremenim aparaturama koje
se koriste u tu svrhu. Nisam bila u prilici da uzivo prisustvujem ni jednom od dva
nacina pozlate koja ¢u u nastavku detaljnije da opiSem, ali sam pri¢u o njima cula
od majstora Andrije Civljakua iz Pan¢eva koji je, prema sopstvenim re¢ima, iz rado-
znalosti Zeleo da isproba i primeni tradicionalan nacin tehnike pozlate. On je ovom
prilikom koristio tzv. Zivu pozlatu koja vazi za daleko trajniju, samim tim i skuplju,

i izvodi se 24-karatnim zlatom i Zivom koji se pomesaju u jednakom omeru, a zatim
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istope na vatri. Prilikom pozlate primenjene na ovaj nacun, vazno je da se Zivom
premaze i deo predmeta koji je predviden za pozlatu, kao i sama alatka kojom se
pozlata nanosi. Kada se zavrsi nanosenje pozlate, potrebno je da se predmet izlozi
plamenu, odnosno vatri sa ciljem da ziva izgori, a zlatni sloj ostane “zalepljen” za
predmet zbog koga je ovakva pozlata poznata pod nazivom “Ziva”, odnosno pece-
na pozlata. Sam proces mora veoma pazljivo da se izvodi, poZeljno je da to bude
na otvorenom prostoru i sa zasStitnom opremom, jer unosenje zive, makar i putem
dima predstavlja veliki zdravstveni rizik po osobu koja izvodi taj postupak. Ovako
naneta pozlata je izuzetno kvalitetna, i smatra se da je prakti¢no trajna ukoliko je
postupak pozlate pravilno izveden. Postoje dokazi da je ova tehnika pozlate prime-
njivana u Kini jos oko 300 g. p.n.e, a bila je opSte prihvac¢ena sve do 1840-tih godina

kada je zamenjuje tzv. elektricna pozlata.

Drugi vid pozlate je “vodena” pozlata koja se smatra jeftinijom, te je sto-
ga nekako logi¢no da su je majstori ¢esce i primenjivali od “Zive” pozlate, iako je
manje trajna. Kod ovog postupka odredena koli¢ina zlata se, u zavisnosti od toga
koliko nakita se pozlacuje, rastopi u azotnoj ili vodoni¢noj koli¢ini. Ova smesa se
zatim pomesa sa prokuvanom mesavinom kuhinjske soli i obi¢ne sode i sve zajedno
prelije preko nakita koji se pozlac¢uje. Vazno je da medu nakit majstor umesa ko-
made pocinkanog pleha za koji se lepi soda, dok za to vreme nakit “upija” pozlatu.

Postupak je moguce ponavljati ukoliko iz nekog razloga nije uspeo.

Proces srebrenja se primenjivao, kako sam ranije pomenula, na pojedinim
komadima nakita koji su bili izradeni od legura kakva je recimo mesing, a sa istim
ciliem sa kojim je radena i pozlata: da bi predmet lepse i luksuznije izgledao, bio
atraktivniji, a i da bi mu se uvecala materijalna vrednost. Nisam bila u prilici da
neposredno prisustvujem postupku posrebrnjivanja ni jednog komada nakita, kao
ni da cujem nesto detaljniji opis ovog postupka. Poznato mi je da se postupak uvek
izvodi dvaput, i da komad nakita na kraju procesa ima mat izgled, te je stoga neop-

hodno da se dodatno cisti i polira.
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Pored pozlate i procesa posrebrnjivanja predmeta majstori su od sredine X1X
v bojili povrsinu srebrnih predmeta hemijskim procesima oksidacije, $to je obi¢no
bio postupak za pripremanje podloge za sjajne povrsine, ili za naknadno dodavanu

ili umetanu dekoraciju.

4.3.2.2 Jo$ jedna dopunska tehnika ukrasavanja nakita je graviranje. Od teh-
nike iskucavanja se razlikuje po tome $to je motiv vidljiv isklju¢ivo na licu predmeta
koji se gravira, dok je kod iskucavanja motiv vidljiv, makar delimi¢no, i sa nali¢ja.
Ova tehnika spada u stare tehnike ukrasavanja razlicitih predmeta kakvi su drske
jatagana, pistolja, korice razli¢itih vrsta seciva, kutije razli¢itih namena, nozevi i
makaze, ne samo nakita. Zanimljiv je podatak koji sam cula od majstora Miro-
slava Jovanovica da je graviranje uglavhom izvodeno bez unapred pripremljenih
uzoraka, te da je zbog toga lako i sa relativnom precizno$¢u moguce pratiti rad
odredenog majstora. Graviranje je tehnika koja je veoma ¢esto pratila livenje kao
osnovnu tehniku. Moguce je re¢i da je kroz istoriju najceS¢e gravirano prstenje,
kao i razlicite vrste kopci kod kojih je ovo ¢esto bila i jedina ukrasna tehnika koju bi
majstor koristio. Ranije pomenuta tehnika savata, a koja spada u podvrstu tehnike

graviranja, se danas, kako je ranije pomenuto, relativno retko koristi.

U proslosti je u Bosni i Hercegovini, pored prstenja, ¢esto primenjivana i na

delovima toka, kao i na narukvicama.?®

4.3.2.3 Emajl je dopunska tehnika ukrasavanja nakita i razlic¢itih predmeta
za koji se pouzdano zna da je u nasim krajevima u Sirokoj upotrebi bila u periodu
XII-XV v, dok je kasnije ¢esto srecemo i na predmetima datiranim u XVI-XVIII vek.
Prema terminu koji se koristio u srednjem veku —zmald ili zmald, od italijanske reci
smaldus — sva je prilika da je emajl u nase krajeve stigao sa Primorja. Sama ¢injenica
da je bio u upotrebi i tokom XVIII veka, navodi na zakljucak da je, kao i ostale teh-
nike obrade metala prelazio sa kolena na koleno. Tokom XVIII i XIX v je u velikoj

meri bio prisutan na komadima tradicionalnog nakita kakve su recimo pafte.

99 Vladic¢ Krsti¢, dr B., 1995a, str 147
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Emajl kao tehnika je svoj najveci uspon imao u periodu Vizantije, mozda i
zbog njegove vizuelne sli¢nosti sa omiljenom vizantijskom vrstom umetnickog
rada- mozaikom; emajl su, naime, nazivali “mozaikom u metalu”. Period Justinija-
nove vladavine VIII-IX v se navodi kao jedna od najznacajnijih faza tzv. celijskog
emajla koji je svojim povrSinama obezbedio efekat trodimenzionalnosti, dok tokom
X veka dolazi do promena u radu sa emajl tehnikom koje se ogledaju u izolovanju
pozadine, obezbedujuci na taj nacin intenzivne koloristicke efekte. U XVI v se po-
javljuje emajl sa filigranom koji vuce koren iz ¢elijastog emajla, dok emajl izdublje-
nog tipa koji je prisutan na predmetima koji se izraduju kod nas vodi poreklo od

emajla limoskog tipa. Potonji je najvecu primenu nasao u izradi nakita.'®

4.4. Tehnoloski postupci i alat

Zelela bih da, van opisa pojedina¢nih tehnika, opisem jo$ nekoliko postupa-
ka koji su sastavni i neophodni deo procesa tradicionalne izrade nakita, kakav je
lemljenje (lotovanje). Ovaj deo procesa direktno uslovljava trajnost nakita, s ob-
zirom da neke od tehnika, kakva je recimo filigran, zahteva apsolutno savrienu
preciznost u sastavljanju pojedinacnih izvedenih delova. Od kvaliteta lemljenja i
njegove preciznosti direktno zavisi krajnji kvalitet nakita koji majstor pravi. U za-
visnosti od vrste metala od koje je izraden nakit cije je delove potrebno zalemiti,
sam prah koji se posipa po nakitu i koji spaja pojedina¢ne delove je pozeljno da
bude od istog tog metala od koga je i komad koji se lemi, ali nije uslov. Srebrni
lem, za lemljenje srebrnih komada u sebi sadrzi i odreden procenat bakra, dok se
za lemljenje filigranskih delova nakita koristi tzv “srma lem” koji je kombinacija
srebra, bakra i arsenika. Danas majstori kada leme obavezno dodaju boraks koji
je prethodno zagrejan, a zatim pretvoren u prah. Kada je lemljen mesing, lem se
pravio od mesinga, uz dodatak cinka i boraksa, iako je tehnoloski izvodljivo mesing

lemiti i srebrom.

100 Radojkovi¢, B., 1966, str 102
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Lemljenje je jedan od procesa odnosno faza rada na nakitu kojoj sam mnogo
puta bila u prilici da prisustvujem, kao i da je licno primenjujem u radu. Neophodno
je da se lemljenje izvodi na podlozi koja je otporna na toplotu. Predmeti koji se me-
dusobno spajaju se pazljivo nanesu na plocu uz koris¢enje pincete, radi preciznosti,
i pokvase vodom da bi se osiguralo da prah koji nanesemo na njihove spojeve ne
moze da oduva plamen kada se zapocne lemljenje. Prvo se polako i veoma strpljivo
zagreva okolina spoja koji je predviden za lemljenje, da bi se postepeno plamenom
pribliZili i samom spoju. Od jac¢ine plamena prah - lem odnosno lot se postepeno
topi, te se tako spajaju ovi delovi nakita, granula, ili neka druga aplikacija na naki-
tu. Nakon zavrSenog procesa lemljenja, nakit se obavezno ispere, ako je potrebno
ocetka metalnom mesinganom cetkom radi skidanja zaostale prljavstine, i zatim
ostavi da se osusi. Svaki majstor sa kojim sam imala prilike da razgovaram u povo-
du istrazivanja za ovaj rad ima svoje licne finese koje primenjuje prilikom postupka
lemljenja. Moze se reci da to prakti¢no spada u prepoznatljiv “rukopis” svakog od
majstora: koliko je lem ¢ist i bez nepotrebne/suvisne koli¢ine lota, sa kolikom pre-
cizno$c¢u su spojeni pojedinacni delovi nakita, kako su pozicionirane i pri¢vrs¢ene
granule, rombovi, i sve druge aplikacije...Upravo kako je ranije receno: od ovog,
nazovimo ga “sporednog” postupka zapravo direktno zavisi krajnji kvalitet i izgled

izradenog komada nakita.

Pre nego zavr$im ovo poglavlje o tradicionalnim tehnikama koje su koris¢ene
prilikom obrade metala odnosno izrade nakita, smatram da je potrebno i da ukrat-
ko ukazem na dugu tradiciju koris¢enja odredenih vrsta alata u zlatarsko kujund-
Zijskom zanatu. Alat koji spada u osnovni alat ovog zanata, a koji se i danas aktivno
koristi u majstorskim radionicama se ne razlikuje mnogo od alata koji je popisan u
jednom inventaru zlatarske radionice u Dubrovniku iz XVI veka, a koji je sacuvan
u dubrovackom arhivu. U sadrzaju popisa se navodi da se zlatar sluZi razlic¢itim vr-
stama cekic¢a, kleStima, nakovnjem, kalupima, vrstom sprave za namotavanje zZice
(danas bismo upotrebili izraz ¢ekrk) zatim razli¢itim vrstama dleta za urezivanje,

zumbama, tasovima..."" Isti taj alat pominje i Z. Markovi¢ kada opisuje tradicio-

101 Radojkovi¢, B., 1966, str 69, i starija literatura
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nalni alat koji se koristi u prizrenskim kujundzijskim radionicama. Vrednost ovog
popisa se ogleda i u detaljnije prezentovanim alatkama koje su se specifi¢no kori-
stile prilikom tehnike filigrana koja je bila karakteristicna za prizrenske majstore,

kao i datim starim imenima svakog pojedina¢no alata koji Z. Markovi¢ opisuje.'*

Iz svega o ¢emu je bilo reci u ovom poglavlju rada, jasno je da prilikom izra-
de jednog predmeta od srebra majstor filigranista mora da prode kroz citav niz
pripremnih radnji pre nego $to pristupi samoj izradi predmeta: mora da procisti i
pripremi srebro za rad, zatim da ga podeli, istopi, da napravi kalup, da ga odlije u
oblike koji ¢e biti najpogodniji za dalji rad...Zatim ga kuje, priprema i oblikuje zicu,
lemi, ukrasava ga na razlicite nacine, pozlacuje, srebri, polira.., i tek nakon toga je
u situaciji da moze da kaze da je izrada predmeta zavrSena. Ponekad je neophodno
da majstor kombinuje dve ili cak i tri razli¢ite tehnike rada da bi dobio zeljeni izgled

predmeta.

102 Markovié, Z., 1964, str 390-396
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5. TOK ISTRAZIVACKOG PROCESA U OKVIRU KREATIVNOG
DOKTORATA

5.1 Umetnost kao glagol, a ne imenica

0Od kada sam zapocela istrazivanje u okviru svog doktorsko - umetnickog pro-
jekta, a u pitanju je period od tri godine, cesto mi se desavalo da se susretnem sa
situacijom u kojoj ljudi rec¢ “istrazivanje” u potpunosti poistovecuju sa znacenjem
izraza “nauka”. Pretpostavljam da ovo objasnjava zasto neretko ¢ujem pitanja po-
put: Stvarno radi$ umetni¢ki doktorat (doktorat iz umetnosti, doktorsko - umetnic-
ki projekat ? Zar tako neSto uopste postoji? Ili: Kako se kod takvog projekta radi

istrazivanje? 1li ¢ak: Sta je smisao toga?

Nikad mi nije bilo jednostavno da odgovorim na poslednja dva pitanja, uglav-
nom zbog toga $to su ona samo naizgled kompleksna: to su apstraktna pitanja
o “proizvodnji” znanja i novih vrednosti, a najces¢e se desava da ljudi koji ih po-
stavljaju nisu sustinski zainteresovani za meta-disciplinske diskusije o istraziva-
nju i pisanju. S obzirom da se uveliko nalazimo u brzoj traci za ulazak u eru tzv.
“post-istine” na svim poljima, uklju¢ujuci i umetni¢ko, postaje sustinski vazno da
proizvodnju i stvaranje novih znanja sagledamo kao vaznije od jednostranog i di-
rektnog procesa pukog dokazivanja €injenica: stvaranje znanja je proces koji je

fleksibilno i dinami¢no sredstvo sa ciljem boljeg upoznavanja sveta koji nas okru-
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Zuje, a koje moze da pomogne u razotkrivanju i eliminisanju sadasnje, donekle

kontradiktorne produkcije znanja.

Generalno posmatrano, istrazivanje se konvencionalno percipira kao ¢in koji
je usmeren ka dokazivanju necega, neke postavljene hipoteze. Istrazivanje, kao
koncept, postaje Siri pojam ukoliko reci “dokaz" i “proizvoditi” zamene mesta: na-
ime, istina je da znanje nije samo cinjenica koja je dokazana, ve¢ je znanje i ne-
$to Sto strukturiSe nasu percepciju socijalne i kulturne realnosti, i neSto $to nas
otvara ka svetu ¢ineci to na mnostvo kako neopipljivih, nematerijalnih, tako i na
¢udan nacin opipljivih oblika. Misljenja sam da je upravo sada idealan trenutak za
ukljucivanje pojma nematerijalnog nasleda u ovaj koncept, a s obzirom na njegovu
prirodu procesa, kao ne¢ega Sto traje, Sto se stalno obnavlja i ponovo stvara, uvek
iznova produkujuci nova znanja za zajednicu koja to naslede smatra svojim, a koje
joj zauzvrat obezbeduje nezamenljivi osec¢aj vrednosti i makar deo, ako ne i celo-

kupni, identitet.

| zbog toga je jako vazno da budemo svesni da je istrazivanje glagol, a znanje
imenica. Posledicno, istrazivanje je nesto Sto se radi, a znanje je stvar koju istraziva-
nje proizvede. Nisu sva znanja ista, i nemaju sva znanja isti efekat. Jer istrazivanje,
buduc¢i da je proces, moze — zapravo mora - da se stalno i iznova stvara. Upravo na
isti nacin kako se desava sa nematerijalnom bastinom, €iji su po definiciji sastavni

deo i tradicionalni zanati o kojima je u ovom istrazivanju rec.

Ako svet na momenat zamislimo kao haoti¢nu zbrku razli¢itih elemenata koji
se ukrstaju, rastacu i naprosto lutaju unaokolo kroz prostor i vreme, brzo stizemo
do brojnih, podjednako uspesnih koliko i neuspesnih pokusaja da razlicitim tehni-
kama uokvirimo tu zbrku i haos sa namerom da iz njih ekstrahujemo nesto opiplji-
vo i jasno strukturisano. Umetnost uspostavlja odredene koncepte koji joj pomazu
da stvori nesto opipljivo i upotrebljivo iz haosa, uokviruje zbrku da bi iz nje stvorila
osecaj, pronalazi nacin da je nekako uspori da bi iz nje izvukla ograni¢enja, kon-

stante — varijable koji ¢e doprineti uspostavljanju makar delimi¢ne predvidljivosti.
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Ukoliko je posmatramo na ovakav nacin, umetnost, sa znanjem i osec¢anjima
koje sobom nosi se razume kao glagol, pre nego imenica, a $to posmatrano u ¢isto
gramatickom smislu jeste: umetnost ne predstavlja novostvoreno znanje, vec je

umetnost aktivnost koja znanje proizvodi i iznova stvara.

Nakon do sada predenog puta, misljenja sam da je svrha svakog kreativhog
istrazivanja i umetni¢kog procesa proizvodnja vrste znanja koja posmatracu omo-
gucava da iskusi svet unaokolo na spekulativan, imaginativan, animalan i cisto
fizicki nacin — a Cesto i na sve ove nacine istovremeno. Ako bismo pokusali da
prizovemo osecaj kada ugledamo sliku, komad nakita, skulpturu, bilo koje umet-
nicko delo koje probudi razlicite telesne senzacije — prosto nije moguce da se na
taj osecaj ne odreaguje intelektom, emocionalno i/ili ¢isto fizicki. Moguce da sve
zajedno izgleda kao da nema osnova u sadasnjosti, ali ipak, sve je realno, upravo
onako kako ose¢amo da jeste. To je umetnost; ona koja je zasnovana na znanju,
ona do koje je umetnik dosao kroz mukotrpno istrazivanje sopstvenih forme i stila,
kao i istrazivanje sadrzaja dela koje stvara. | dok se umetnicki sadrzaj cesto pove-
zuje sa, i zasniva na nau¢nim saznanjima i filozofskom konceptu, njegov formalni
aspekt — nacin kako reaguje u sudaru sa materijalnos¢u i Sta proizilazi iz toga — je

u najvecem broju slucajeva lako prepoznatljiv, i prili¢no ocigledan.

5.2 Novo promisljanje tradicionalnog zanatstva

Uprskos rastu¢em skepticizmu prema ideji obavezujuceg poznavanja tradici-
onalnih materijala i zanatskih tehnika — misljenja sam, fenomenu koji u vizuelnoj
umetnosti opstaje ve¢ nekoliko decenija — i dalje postoji veliki broj savremenih
umetnika koji su kroz svoj rad usmereni iskljucivo ka tradicionalnim medijima. Ovi
umetnici neprestano tragaju za novim nacinima upotrebe tradicionalnih tehnika,
istrazujuci do tada sakrivene kvalitete materijala koje koriste u svom radu, zatim
inovativne pristupe usmerene ka otkrivanju sadrzajnih nacina i alternativnih in-

terpretacija koji bi im pomogli da se izraze kroz svoj rad. Ovakav pristup rezultu-
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je drugacijim vizuelnim jezikom koji u sebi sadrzi proSireni umetnicki re¢nik koji
moze da ucini ono nevidljivo i neopipljivo vidljivim, i to onda kada jezik koji do tada
poznajemo prestane da bude dovoljan sam po sebi. Nema sumnje da veci broj novih

reci posledi¢no stvara vise novih, slozenih i zanimljivih umetnickih narativa.

Filigran je stara zanatska tehnika izrade nakita i raznovrsnih predmeta koja
podrazumeva formiranje razli¢itih komada putem uklapanja raznovrsnih oblika
koje majstor filigranista stvara od istanjene srebrne Zice. Kako je ranije napome-
nuto, tehnika vodi poreklo sa Bliskog istoka i Mediterana, dostizuci svoj vrhunac u
periodu Vizantije. Filigran u sebi sadrzi mnostvo razli¢itih nacina oblikovanja sre-
brne Zice koja tako formira raznovrsne ornamente, ¢ija se svrha uglavnom svodi na
dekorativnost i ukrasavanje. Pitanje koje istrazujem kroz prakti¢ni deo svog rada
se odnosi na mogucénost novog pristupa jednoj tako staroj tehnici, nezavisno od
onoga $to je definiSe kroz tradiciju, ali bez gubljenja njene klasi¢ne, tradicionalne
ideje. | ovde opet dolazimo do krucijalne osobine nematerijalne kulturne bastine
¢ijem korpusu pripadaju tradicionalni zanati: to je tradicija koja je sasvim ziva,
izvanredno promenljiva i koja dok god to stanje traje, zadrzava svoj aurati¢an nacin

postojanja.'®

Srz ideje koja stoji iza procesa kroz koji sam realizovala svoj rad je da otkri-
je - koristeci cik-cak liniju kao sastavni deo tradicionalnog filigranskog zanatskog
opusa kao studiju slu¢aja - nove mogucnosti, znacenja i metafore u tradicionalnim
procesima i stvaralackim medijima, sa krajnjom namerom njihove implementacije
na nakitne objekte gde nece predstavljati samo tradicionalne ukras i dekoraciju,
tzv. kitnju, ve¢ ¢e oformiti sam strukturni sadrzaj doticnog komada nakita. To bi
kao posledicu trebalo da ima transformaciju filigrana, odnosno pomenute cik-cak
tehnike od dvodimenzionalne, piktografske i graficke tehnike u trodimenzionalnu
skulpturalnu tehniku. Dakle, naglasavam da glavni objekt ovog istrazivanja nije

opis zanatskog segmenta tradicionalne filigranske tehnike po sebi te samim tim ne

103 Benjamin, V., 2008, Umetnicko delo u veku svoje tehnicke reprodukcije, u zborniku Studije kulture,
ur. Jelena Dordevi¢, Sluzbeni glasnik, Beograd, str 106
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postoji zamisao da ovim delom teksta dominiraju detaljni tehnicki opisi filigran-
skog rada u procesu njegove realizacije, buduc¢i da su u postojecoj stru¢noj litera-
turi iz oblasti etnologije ovakvi zapisi solidno zastupljeni ', ve¢ mi je intencija da
predstavim sam proces transformacije, pocevsi od faze inspiracije, preko medufaza
proucavanja simbolike koris¢enih elemenata te pravljenja modela, do tacke kada
mi se ¢inilo da je rad na nakitnim komadima zavrsen. S obzirom da sam u meri koju
smatram neophodnom za funkcionalnost celokupnog teksta, u segmentu rada koji
sadrzi inventar i opise pojedinac¢nih, osnovnih i dopunskih filigranskih tehnika de-
taljno opisala i neke od tehnicko tehnoloskih procesa u filigranstvu koji su vazni za
ovaj rad, ideja kojom se u ovom delu rukovodim je Zelja da predstavim razmisljanja
koja su me pratila kroz proces za koji apsolutno nisam unapred znala kuda ¢e me
odvesti s obzirom da sam odbacivanjem tradicionalnog pristupa dosla u (prilicno
izglednu) situaciju da odbacim i njegovu ritualnu funkciju za koju Valter Benjamin
tvrdi da predstavlja osnov za postojanje aure nekog umetnickog dela. Tim pre $to
je, opet po Benjaminu, jedinstvenost i neponovljivost umetnickog dela istovetna sa

njegovom uklopljeno$c¢u u kontekst tradicije'®.

5.3 Simbolika ornamenata i vrste realizovanog nakita

Tokom faze istrazivanja koje je bilo neophodno sprovesti u okviru ovog pro-
jekta, a imajuci u vidu duzinu istorijskog trajanja zanatskog polja koje sam prouca-
vala, ocekivano se nametnula citava jedna oblast koja je u najuzoj vezi sa istrazi-
vanom tematikom: tradicionalna simbolika i znac¢enje ¢itavog korpusa ornamenata
koji su sastavni deo tradicije rada u okviru tehnike filigrana u koje ubrajamo ra-
zlicite Sare, oblike, linije, upotrebljene dekorativne elemente kakvi su poludrago
kamenje, paste, staklo, sve je to imalo svoja dugovecna pravila i razloge zasto je

upotrebljeno bas na mestu i upravo na nacin na koji jeste.

104 Pogledati Krsti¢ Vladi¢, dr B., 1995a, str 53-211
105 Benjamin, V., 2008, str 106
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Autor Nikola Panteli¢'® tvrdi da su odredeni simboli poznati i vrede samo u
manjim zajednicama ili uzim teritorijalnim okvirima. Drugi, mnogobrojniji opstiji
su i isti na velikim prostranstvima. Jedan simbol ne mora da ima samo jedno i uvek
isto znacenje. Znac¢enja mogu da se umnoZzavaju, a vremenom i preobrazavaju.
Simbol mozZe istovremeno imati i nekoliko razli¢itih znacenja, zavisno od predmeta
i kompozicije u kojoj se nalazi, vremena i drustva u kojem se primenjuje. Za razu-
mevanje simbola potrebno je poznavati drustvenu i privrednu sredinu u kojoj su
nastajali i razvijali se, a isto tako i vrednosti, obicaje, verovanja i kulturne uticaje
koje je primalo odredeno drustvo tokom istorije. Medutim, to ne smeta da simboli
nezavisno od znacenja izazivaju i izvan kulturnog konteksta estetske dozivljaje i
asocijacije druge vrste kod onih koji ih posmatraju, ukoliko su i umetnicki iskazi.
Ipak, ornamenti i motivi, osobito na nizem stupnju razvoja umetnosti, pre svega,

¢ine odredeni sistem pojmova i znakova.

Dalje, N. Panteli¢ elaborira poziciju simbola koji su vrlo ¢esto u obliku or-
namenata, a ornamenti spadaju u najrasprostranjeniji nacin izrazavanja u tradi-
cionalnoj umetnosti. Ornamenti se lako prilagodavaju svim vrstama materijala i
mogu da imaju odredena svojstva estetskog. Ali, saznanje o njihovom estetskom
sadrzaju ne mora uvek da bude i razvijeno. U svom tekstu N. Panteli¢ zatim navodi
misljenje madarskog filozofa i esteticara Derda Lukaca prema kome je ornamenti-
ka vec u ranim razdobljima ljudskog drustva i umetnosti, verovatno u dugotrajnom
prelasku od sakupljacke na proizvodnu privredu, u eneolitu, i pocetku metalnog
doba dostigla stepen savrsenstva i odredenu “vremensku neogranicenost” uticaja
i trajanja u umetni¢ckom izrazavanju. Ornamenti su od svog nastanka simboli¢ne
magijsko-religiozne predstave za njihove tvorce i korisnike, to jest, za svet i kulturu
u kojoj zive. Kao primer ovakvog razmisljanja N. Panteli¢ uzima tkalju koja je odre-
denim znakom — ornamentom Stitila svoju rukotvorinu od zlih uticaja ili je, pak,
obelezavala nekom nepravilno$¢u u izradi, iako su drugi ornamenti ve¢ imali svoju
madijsko-simboli¢nu funkciju, ali ona je za nju nepoznata. Ovo dolazi otuda S$to

neki ornamenti — simboli vremenom gube svoje prvobitno zna¢enje i dobijaju nove

106 Panteli¢, N., 1998, Narodna umetnost Jugoslavije, Jugoslovenska revija, Beograd
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sadrzaje ili postaju samo dekorativni ukras u zajednicama koje usvoje motiv kao
lik, a ne preuzmu i ne poznaju njegovo znacenje. Ornamentika u visokoj umetnosti
uglavnom ima znacenje dekorativnog okvira ili detalja koji dopunjuje umetnicko
delo. Ona je cesto preuzeti element, oplemenjen, ali bez znacenja koja je imala u

drustvu i na stepenu kulturnog razvitka u kojem je nastala i trajala.

Stav N. Panteli¢a je da je ornament ¢ista likovna predstava. MoZe se menjati
i u sustini ne zavisi od predmeta na kojem se nalazi. Njegov likovni izraz videnjem
moze biti uvek prepoznatljiv, pa i razumljiv. Mada je obi¢no uvek simbol, mogu-
¢e ga je objasnjavati i kao umetnicku tvorevinu i onda kada se njegovo znacenje
potpuno zaboravi. U toku razvitka drustva ornament dozZivljava promene oblika i
prvobitnog sadrzaja i dobija vise novih znac¢enja. Dobija ona znacenja koja mu pri-
dajemo, odnosno ona koja izaziva u nasoj svesti svojim izgledom. Nesto $to je imalo
magijsko i sveto znacenje, dobija pojednostavljen, obican dekorativni karakter, a
istovremeno je moguce i da odrazava stariju simbolika u jednom te istom drustvu
ili kulturi. Medutim, sustina estetske vrednosti primenjene ornamentike nije u pre-

obrazavanju i promeni znacenja, ve¢ u kreativnoj sposobnosti onih koji je izvode.

U svom daljem tekstu vezanom za simboliku ornamenata N. Panteli¢ nastanak
likovnih oblika koji su izrazeni u Sematizacijama, u ornamentalnim apstrakcijama
i stilizacijama povezuje sa dugotrajnim izdvajanjem najbitnijih odlika postojeceg
sveta stvaralaca i korisnika. Tako su ti oblici postali za odredenu kulturu opste
poznati znaci i vrede u zajednici i njenim predanjima. Od nastanka vremenom su
postepeno zaodevani misti¢nim svojstvima, a neki od njih prisvajani su kao oznake

staleza, klase, ideologije, nacije.

U dalekoj proslosti, pa i kasnije, sporo i mukotrpno se dolazilo do novih sa-
znanja i njihovog usvajanja, do ovladavanja novim vestinama i opSteznac¢nosti oba-
vestenja koje sadrze oblici, ornamenti, stilizacije, boje i skladovi. Zato se stece-
no ljubomorno ¢uvalo i negovalo. Tradicija i obicaji glavni su ¢inioci u upornom

nastojanju protiv rasipanja obavestenja i u ocuvanju nepromenljivosti i ukupnosti
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zajednickih znanja i verovanja. Oni ne dozvoljavaju lako uvodenje novog. Promene
i inovacije su, ipak, stalne i neminovne. Istina, u uslovima zatvorenosti i manje ra-
zvijenosti drustva i kulture, tradicionalni oblici su ¢vrs¢i, a promene sporije. Vazeci
poredak stvari se teze narusava a postojece vrednosti lakse prepoznaju. Ovo je
svakako uticalo da narodno umetnicko stvaralastvo cuva stare tradicionalne forme
i ne trpi nagla skretanja izvan ustaljenih tokova. Narodni stvaralac je sklon impro-
vizovanju, prilagodava se datim uslovima, zna da odabira i primenjuje ono $to mu

je dostupno i u skladu sa kolektivnim dobrima.'%’

Dosli smo do mesta gde se postavlja pitanje znacenja simbola koji postoje
ili su postojali u proslosti kao deo tradicije izrade nakita filigranskim zanatom na
prostoru srediSnjeg Balkana, od kojih je mnostvo njih prolazilo kroz mnoge pro-
mene i sjedinjavanja razli¢itih znacenja, nekad ¢ak i potpuno oprec¢nih: nesto je od
znacenja nestajalo, gubilo se u toku vremena, ali na drugoj strani smo dobijali neko
novo tumacenje. Izbor ornamenata i oblika, kao i njihovo komponovanje, dosta su
zavisili od narodnih verovanja i mitologije. To je razlog zasto potonja pojasnjenja
treba razumeti samo kao deo sveukupnih simboli¢nih vrednosti odredenih datih
znakova, oblika i kompozicija, ili, bolje re¢eno, skretanje paznje na izvanrednu slo-
Zenost ispitivanja simbola i otkrivanja njihove najstarije sustine kroz mnogobrojne
promene u toku hoda kroz vreme. )Jer celokupno znacenje izdvojenog simbola na
bilo kom mestu nije moguce potpuno odrediti, ve¢ samo u sveukupnoj slozenosti
sredine u kojoj se simbol nalazi, uzimajuci pri tom u obzir tradicionalna iskustva

pojedinca koji upotrebljava simbol."%®

Osnovni element od kojeg se sastoji moj rad je jedan od svakako najstarijih i
ujedno i najjednostavnijih znakova, ornamenata, Sara, cik-cak linija i iz nje izve-
deni brojni oblici i ornamentalne kompozicije. Pretpostavlja se da je upravo njena
vizuelna jednostavnost, na koju se direktno nastavlja visok stepen univerzalnosti

doprinela da se kao element cik-cak linija tumaci razlicito. Negde moze da pred-

107 Panteli¢, N., navedeno delo, 1998
108 Panteli¢, N., 1971 Nakit i kicenje u XIX i XX veku, Etnografski muzej, Beograd, str 17
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Foto 5.0 5.0
Polazni element rada— cik-cak linija

stavlja zmiju, koja je kao kultna Zivotinja veoma postovana kod svih naroda sveta,
pa i kod onih koji Zive na podrucju Balkanskog poluostrva. Negde drugde, ovaj isti
ornament moze da predstavlja munju. U okviru korpusa nakita koji je produkovan
kod nas je takode imala razlicita znacenja koja su najve¢im delom zaboravljena
danas, te je bez obzira na jaku predasnju simboliku, svedena na jednostavan deko-

rativni nivo prilikom rada u tehnici filigrana'®.

Jos jedan od elemenata koji su vazni za moj neposredni rad je element kruga.
Motiv kruga, odnosno tocka, venca i okruglih loptastih elemenata koji proizilaze
iz njega predstavlja osnovu razli¢itih vrsta rozeta, sa pretezno dekorativnim ka-
rakterom. Veoma je obilno zastupljen u nakitu. U mitolosku i magijsku sadrzinu i
znacenje kruga danas malo ko moze da posumnja.'® U skoro svim srpskim tradici-

onalnim verovanjima on simbolizuje snaznu zastitnu moc od zlih duhova, kao $to

109 Panteli¢, N., 1971, str 16
110 Kulisi¢,.S, Petrovi¢, Z., Panteli¢, N., Srpski mitoloski recnik, Nolit, Beograd 1970;
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se kosmicka svojstva kruga kao simbola sunca a ponegde i meseca ne mogu ospo-
riti. Na drevnom istoku krug je predstavljao vec¢nost. Njegova zemaljska projekcija
trebalo bi da se ogleda u heksagramu koji oznacava Sest segmenata kruga. Otuda
heksagram, koji se ¢esto nalazi kao ornamentalni motiv i na nasem tradicionalnom
nakitu ima ulogu da $titi od zlih sila. Inace, znacaj kruga je dobro poznat u magiji,

a izmedu ostalog i u “ljubavnim ¢inima".

Za simboliku kruga se slobodno moze reci da je univerzalna, sveta i bozanska.
Ona u sebi nosi poruku vecnosti i predstavlja klju¢ za razumevanje ¢itavog univer-
zuma. Radi boljeg razumevanja bozanske poruke kruga, za trenutak na svet oko
sebe posmatrajmo oc¢ima tzv. “primitivnog” coveka: pogled u nebo, Sunce, Mesec,
sve one sitne tacke za koje danas znamo da su zvezde i planete — sve izgledaju kao
savrseni krugovi. Cini se da kosmos pri¢a upravo jezikom kruga. Zatim, krug nema
pocetak, nema kraj, nema uglove, nema stranice. Verovatno je upravo to razlog $to
su ljudi u njemu oduvek videli simbol jedinstva, sjedinjenja i beskraja. Cini se da
krug ne ograni¢ava iako daje formu, u njemu i izvan njega je sve u pokretu, on nudi
potencijal, na akciju, simbolise vremenske cikluse, smenu godi$njih doba, kretanje

planeta oko Sunca — u njemu se zaista ogleda slika savrSenog kosmickog ritma.

Sveukupnost, ispunjenost, fokusiranost, zajednistvo, perfekcija, revolucija,
kompletnost — sve ovo spada pod onu generalnu, opsStu ingerenciju kruga. Na ne-
$to svedenijem nivou krug je jasna asocijacija na maj¢inu utrobu, plod, seme, oci,
celiju, a podjednako je nadlezan i za stvari sa kojima smo svakodnevno u kontaktu
poput prstenja, tockova, kovanica, satova, itd. Psiholoski posmatrano, krug nam
dozvoljava da sebe, odnosno svoje “ja” utisnemo u jednu univerzalnu, bezgrani¢nu
Semu svemira i da se, samim tim, izjednacimo sa svim zZivim bi¢ima, pa i svim onim

$to nas okruzuje.'

111 Gerbran A., Sevalije Z., 2004, Rec¢nik simbola, Stylos, Novi Sad
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Na direktnom tragu simbolike motiva kruga je simbolika koju obilato posedu-
je prsten, kao jedna od vrsta nakitnih predmeta za ¢iju sam se realizaciju odlucila
u okviru ovog rada. Jer, prsten jeste krug koji je izraden od razlicitih materijala
(metal, drvo, kao i razli¢itih drugih vestackih i prirodnih materijala) koji sluzi kao

ukras, a nosi se na razli¢itim delovima tela, naj¢esc¢e na prstu ruke.

Prsten se izraduje tehnikama livenja, pomoc¢u kalupa, zatim tehnikom fili-
grana, granulacije, te njihovim kombinacijama. Simbolizam prstena povezan je s
njegovim okruglim oblikom te posledi¢no tome “vuce” svu simboliku koja je sadr-
zana i u krugu: simbol je celine, ve¢nosti, saveza, zajednic¢ke sudbine. Pridaje mu
se magicna i isceliteljska mo¢; nosi se kao talisman za zastitu od bolesti i uroka $to
se direktno naslanja na njegovu apotropejsku funkciju koju je imao prakti¢no kroz

celokupnu poznatu istoriju.

Nosenje prstena kao nakita poznato je u gotovo svim civilizacijama. U sumer-
skoj kulturi je bio boZanski atribut. Starogrcki mitovi spominju Prometejev prsten.
U rimskom carstvu je bio cest deo nakita, a javlja se i kao znak ¢asti, dostojanstva
i autoriteta (npr. senatorski prsten, Cije nosenje je bilo regulisano posebnim zako-
nom, ius anuli aurei). Kod starih Germana je imao i vrednost novca. O rasirenoj po-
javi noSenja prstenja u ranovizantijskom razdoblju svedoci u viSe navrata citirana
LXXVIII novela cara Justinijana iz 539. godine, prema kojoj su zlatno prstenje mogli
nositi samo slobodni ljudi, a prstenje izradeno od drugih materijala bilo je dozvo-
ljeno za sve, bez obzira na status.'? U periodu srednjeg veka je, dobivsi raskosne i
rafinirane oblike s razvojem zlatarskoga zanata, nastavio da bude ¢esta vrsta naki-
ta, postavsi simbolom vlastelinske moci. Prstenje se u arhivskim dokumentima na-
ziva odredenim imenom, anulus, te ga je lako identifikovati unutar arhivskih spisa
kakvi se nalaze u okviru recimo dubrovackog arhiva gde su u dokumentima kao $to

su testamenti, opisi prstenja veoma precizni i opSirni, tako da makar delimi¢no na-

112 Biki¢, dr V., 2010, Vizantijski nakit u Srbiji, modeli i naslede, Arheoloski institut, Beograd, str 89,
i starija literatura
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doknaduju izgubljeni materijal vazan za pracenje istorijskog toka srpskog nakita.'?
Srednjovekovni vladar je prsten davao nekome ko je bio pod njegovom posebnom
zaStitom, a kraljevski dokumenti ozna¢avani su grbom s kraljevim prstenom pecat-
njakom. | uopse, iz istorijskih spisa nam je poznato da su se u proslosti kao sredstvo

potvrde pravne verodostojnosti ¢esto koristili prsteni-pec¢atnjaci.

Posebna magicna apotropejska moc prstenu se daje u narodnim verovanjima
(amulet protiv bolesti, talisman u ratu) kao i u ¢itavom nizu drugih mitoloskih i
knjizevnih dela: Boko¢ovom Dekameronu, Silerovoj baladi Polikratov prsten, libreti-
ma R. Vagnera za ciklus opera Prsten Nibelunga, koja je bila Tolkinovo nadahnuce za

njegovu epsku sagu Gospodar prstenova.

U danasnjoj kulturi najpoznatiji su verenicki prstenovi ukraseni dragim ili po-
[udragim kamenom, kao i ven¢ano prstenje - burma koja na sebi nema dragi kamen.

Oba ova prstena vuku poreklo iz kasne antike.

| drugi nakitni komad koji sam realizovala u okviru prakti¢cnog dela ovog
projekta vezuje uz sebe odredenu simboliku: ogrlica je ukras od metala, bisera
ili dragog kamenja, vise ili manje raskosan, koji nose muskarci i zene, Zivi i mrtvi,
a nalazimo ga u svim civilizacijama. Ona cesto ima vrednost amajlije ili poseduje
carobna svojstva. Osim Sto je nakit, ogrlica moze da oznacava i funkciju, dosto-
janstvo, vojnicku ili gradansku nagradu. Oglica uopsteno simbolizuje vezu izmedu
onoga ili one $to je nose i onoga ili one koji su je dali ili nametnuli. Zato ponekad
ima i erotsko znacenje.

Psiholoska simbolika ogrlice nam govori o sazimanju visestrukog u jedno, te-
Znji da se na mesto i u red stavi vise ili manje haoti¢na razli¢itost. | obrnuto, rasuti
ogrlicu jednako je raspadu utvrdenog reda ili skupljenih elemenata. Keltska mito-
logija zna za samo jednu ogrlicu: nju je nosio mitski sudija Moran, a osobina joj je

bila da mu se stegne oko vrata ako je doneo nepravednu presudu, a da se rasiri kad

113 Radojkovi¢, dr B., 1969, str 43
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je doneo pravednu presudu'*. Inace, ogrlica je od najstarijih vremena nosena na
dva nacina: jedan je gore pomenuti— tesno pripijen uz kozu vrata, u obliku okovrat-
nika — tzv. torkvesi '*, i kao lanci okaceni o vrat, sa privescima koji su ¢inili ukras na
grudima. U srpskom srednjovekovnom nakitu je na srebrnim i zlatnim lancima naj-
cesce visio krst napravljen od metala ili kamena, kao posebna vrsta amajlije. Pored
krsta se na lancu u Dubrovniku nosio i agnus dei, kao i mnogo drugih visuljaka, pre-
ma tada$njoj modi. B. Radojkovi¢ navodi primer vlastelinke Rudine Zarkovi¢ koja je
na svom zlatnom lancu nosila privezak napravljen od prasec¢eg zuba. Nosile su se i
razne kutijice u kojima su se cuvale cestice mosti svetaca i druge relikvije. Svim tim
sitnim detaljima pocev od krsta pa do praseceg zuba su se pripisivala magijska svoj-
stva tokom vekova.''® Zbog tako izrazene funkcije amajlije — sredstva koje odvodi,
otklanja zla razlicitog porekla pojedini stru¢njaci su misljenja da ovakve ogrlice
strogo uzevsi i nisu nakit (“cisti nakit”) iako jesu deo uz nakit.'"” Li¢no inkliniram
misljenju koje tvrdi da bez obzira na sadrzaj tih privezaka koji zasluzuje detaljno
proucavanje sa stanovi$ta magije i religije, ovakve ogrlice na¢inom na koji su bile

nosene, uz drugi nakit, kao i svojim estetskim vrednostima, ipak jesu nakit''.

Tokom realizacije prakti¢nog dela projekta, baveci se istorijatom pojedinac-
nih vrsta nakitnih predmeta, uocila sam da najmanje simboli¢ko dejstvo imaju mi-

nduse'?, odnosno nausnice, iako tokom istorije one jesu bile jedan od najzastuplje-

114 Gerbran A., Sevalije Z., navedeno delo, 2004.

115 Torkvezi su ogrlice od upletene srebrne Zice noSene uz vrat koje nalazimo kod Avara i Bugara,
kao i u Rusiji tokom XIII v; u tom periodu ih je bilo dosta i kod nas. Nalazimo ga u tradicionalnom
nakitu XVI, XVII i XVIIl v—ovo vra¢anje na primitivne i prvobitne oblike nakita govori o svojstvu
ogrlice koje je ponekad zaboravljeno, a to je njen magijski i profilakticki karakter, koje su imale

i skupocene ogrlice u srednjem veku. | zbog toga kasni nakit moZe da pruzi viSe podataka o
srednjovekovnim ogrlicama koje nisu sacuvane upravo zbog svoje skupocenosti nego pisani
dokumenti po arhivima — vise u Radojkovi¢, dr B., 1969, str 157, i starija literatura

116 Radojkovi¢, dr B., 1969, str 42

117 Krsti¢ Vladi¢ dr B., 1995b Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj polovini XX veka, Knjiga
2, Beograd, str 401, i starija literatura

118 Krsti¢ Vladi¢, dr B., 1995b, str 401

119 Rec minduse potice iz persijskog jezika, od izraza mengusi, a koji se, u identi¢cnom obliku i
danas koristi u makedonskom jeziku za isti predmet. Pretpostavlja se da je u balkanske jezike
stigla sa dolaskom Turaka
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nijih, najcesce izradivanih i naj¢es¢e noSenih komada nakita. Inace, terminolosku
razliku ovog dela nakita ¢ine ranija stru¢na tumacenja koja su upotrebom i drugih
imena (oboci, slepoocni¢arka) sugerisala razli¢ite nacine njihovog nosenja. Naime,
ranije je nausnica podrazumevala vrstu ukrasa koje zbog svoje tezine i dimenzija
nisu mogle da budu nosSene na lobulusu, vec su bile zakacene za traku u visini usi-
ju. V. Biki¢ opovrgava ovu teoriju navodeci brojne likovne izvore na portretima na
freskama i minijaturama na kojima su prikazane zene koje nose krupne nausnice
provucene kroz usnu resicu — scene iz manastira Nerezi (1164), Gracanica (1320),
Psaca (1365), Rudenica (1402), Matka (1497).'%° Najjace simbolicko svojstvo min-
dusa proizlazi iz njihove apotropejske moci koje su im pripisivane u zastiti dece od
zlih sila kojima su zarad toga busili lobulos odmah nakon rodenja. Kroz njega se
zatim provlacila alka koja je je nekad noSena ¢ak i do kraja Zivota, uz verovanje da
ona upravo svojim oblikom u vidu zatvorenog kruga uspesno stiti svog vlasnika od

magije i svake vrste zlih sila.

5.4 Strukturni element nakitnih komada

Polazec¢i od premise da je cik-cak tehnika savijanja srebrne zice u okviru fili-
granske izrade nakita skoro uvek i u potpunosti koris¢ena iskljucivo za ukrasavanje
i dekoraciju, i to u formi Sara i ornamenata, a ne kao arhitektonski strukturni ele-
ment filigranskog dela, moja pocetna ideja u okviru ovog projekta je bila da dove-
dem u pitanje njenu isklju¢ivo ornamentalni poziciju. Tretirajuci je na ovaj nacin ,
cik-cak linija kao originalni ornament filigranstva — gubi svoju prvobitnu dekorativ-
nu funkciju koja posmatracu obezbeduje Cisto vizuelno zadovoljstvo. Ona raste, i
od jednostavne, u velic¢ini relativno sitne linijske forme postaje gradivni, strukturni
blok od koga se sastoji celina nakitnog komada koji je predmet rada. Ornament se
odvaja, i izmesStanjem iz svoje osnove postaje struktura za sebe, dok je istovremeno

i nezavisna podrska samom radu.

120 Biki¢, dr V., 2010, str 18
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U kontekstu tradicionalnog filigranstva gde se rad cesto bazira na srebrnoj
Zici koja ima debljinu ljudske vlasi kose, dakle govorimo o promeru od 0,25-0,30
mm svakako je kontradiktorno da se otvara tema i postavlja pitanje mase u smislu
pojma tezine. Ovde pojam mase moze da bude upotrebljen isklju¢ivo u kontekstu
prisutne mase linija, i to u smislu njihovog mnostva, kvantiteta, kao kada govorimo
o “masi ljudi”. Novostvoreni nakitni komadi su konstruisani kroz segmente koji se
sastoje od neprekinutih srebrnih Zica formiranih u cik-cak linijski tok, i to tako da
su ¢ak i najmanji delovi objekta lako vizuelno prepoznatljivi kroz krupnije segmen-

te koje formiraju, a istovremeno i unutar krajnjeg oblika samog nakitnog komada.

U prirodi postoji nebrojeno primera u kojima celina uspesno oslikava prirodu
primer pojma fraktal. Teorija o fraktalima'*' koja je publikovana 1977. godine iznosi
saznanje o novoj vrsti geometrije koja nam je omogucila da uoc¢imo red tamo gde
je, ako posmatramo stvari unutar do tada jedine poznate Euklidove geometrije,

postojao samo haos.

Podrazumeva se da filigranski nakitni komadi iz ovog rada ne moraju nuzno
da budu napravljeni upotrebom cik-cak linije. Imajuci u vidu da ipak jesu, moze da
se kaze da su komadi nakita u potrazi za konceptualnim i metafori¢ckim potenci-
jalom znacenja koje stoji sakriveno iza cik-cak linije pozicionirane u okvire njenog
tradicionalnog dekorativnog svojstva. Cik-cak linija u ovom radu evoluira do stepe-
na kada postaje tema po sebi, ili koncept po sebi, i to takav koji prevazilazeci teh-
nicke aspekte same zanatske tehnike tezi jednoj vrsti poetskije dimenzije. Objekti
koji su napravljeni unutar ovakve postavke stvari uvecavaju celokupan mikrosvet
dotad sasvim obi¢ne dekorativne cik-cak linije zajedno sa njenim tehni¢kim, funk-
cionalnim, formalnim i konceptualnim osobinama, i predstavljaju ih kroz spektar

znatno univerzalnijih ideja.

121 Teoriju o fraktalima je razvio poljsko-francuski nau¢nik Benoa Mandelbrot, objavljujuci
¢lanak o njoj u nau¢nom casopisu The Fractal Geometry of Nature, 1977

95



Sustinski presudna za krajnji rezultat tacka rada u okviru filigranske tehnike
je momenat kada se filiganske Zice i drugi elementi koji su zajedno pozicionirani
na pojedina¢cnom komadu stope, i postanu skladna celina uprkos njihovom ocigled-
nom i dalje izdvojenom fizickom postojanju koje traje u realnom vremenu. Nisam
jednom ¢ula majstore filigraniste kako upravo ovaj momenat spajanja opisuju kao
onaj “trenutak istine” u svom radu. Zanimljivo je da na potpuno identican termin
nailazimo i kod Opija Untrahta, autora klasi¢ne, za istoriju i dizajn nakita referen-
tne knjige Jewellery Concept and Technology'#* — “the moment of truth”. Rekla bih da
je bas ovaj momenat na ubedljiv nacin opisan kroz analizu studije slu¢aja za koju je
uzet kineticki skulptoralni rad pod nazivom Kissing Lovers ' u kome muska i zenska
[judska statua polako uranjaju jedna u drugu spajajuci se i formirajuci na taj nacin
potpuno novu, dinami¢nu formu. Oc¢igledna i evidentna emotivnost i senzualnost
novonastalog komada koja je, dodatno naglasena naslovom dela, uspe$no balansi-
rana intelektualnom radoznalo$¢u o moguc¢nostima samog procesa: skoro bez za-
drske nam se u svesti pojavljuje slika matematickih Venovih dijagrama koji prolaze

jedan kroz drugi formirajuc¢i novonastale skupove — kissing elements.

5.5 Cik-cak linija i simulacija

Imajuci u vidu da se neki od objekata realizovanih u tehnici filigrana sastoje
od cak nekoliko desetina pojedinacnih elemenata nije teSko pretpostaviti da je fili-
granstvo, posmatrano u terminima vremenskog angazovanja majstora filigraniste
izuzetno zahtevna aktivnost, ponekad ¢ak i dosadna u svom trajanju i jednoli¢nosti
pojedinih faza procesa rada. Kao posledica toga, zvuci logi¢na pomisao da je di-

zajniranje i osmisljavanje novih komada znatno jednostavnije nego njihova fizic¢-

122 Untracht, O., 1982, Jewellery Concept and Technology, London

123 Ovaj rad je poznat i pod nazivom Ali&Nino, autor je gruzijski umetnik Tamar Kvesitadze. U
pitanju je metalna kineti¢ka skulptura iz 2011., postavljena u otvorenom prostoru i bazirana na
Siroko rasprostranjenoj legendi o tragi¢noj ljubavi dvoje mladih razlicite veroispovesti. Snimak
medusobnog spajanja je moguce pogledati na yt: https://www.youtube.com/watch?v=3ds9fEOtnzE
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ka realizacije. Rad sa modelima koji prethodi fazi neposredne realizacije nakitnih
komada u izabranom materijalu moze da pomogne u ovoj situaciji, i to tako da
na scenu stupa interakcija izmedu maste ( koncept) i slike komada koji se polako
pojavljuje u modelu (vizuelno). Ovaj proces, kao vrsta medufaznog rada dovodi do
(privremenog) nestanka faza same egzekucije odnosno izrade zamisljenog koma-
da, vec se taj segment prenosi na teren uspostavljanja dijaloga izmedu inicijalnog
dizajna, maste i novouspostavljenog modela koji podstice kreativnost i fantaziju.
Jo$ jedna prednost ovakvog pristupa je da model relativno lako prevazilazi oc¢eki-
vana ograni¢enja dvodimenzionalnog crteza, kao i ¢isto tehnicke limite same teh-
nike. Ukoliko model sagledamo kao jednu stranu originala, s druge stoji njegova
imitacija $to predstavlja fenomen koji prakti¢no postoji kroz celokupnu istoriju zla-
tarstva.'® Ljudi su cesto trazili jeftinije, jednostavniji i brze metode pomocu kojih
bi dostigli iste vizuelne rezultate kao one koji se dobijaju radom u tradicionalnim
tehnikama, a koje su ponekad bile jednostavno prekomplikovane, ili pak, zahtevaju
predugo vremena da bi se stiglo do Zeljenog rezultata. Takode su neprestano traga-
li, vrsta potraga koja se nastavlja i danas, i za novim vrstama materijala koji bi bili
dostupniji i jednostavniji za manipulaciju od koris¢enih do tada. lako su pravljenje
modela i imitacija originala zapravo sustinski imali potpuno razli¢iti krajnji cilj,
posmatrajuci ih na nacin kako sam iznad opisala moguce je zakljuciti da oni ipak

ne stoje na prevelikoj medusobnoj udaljenosti.

Za mene je kritican korak u ovom istrazivackom projektu bilo prepoznavanje
ove dve medusobno razlicite kategorije objekata, kao i njihova vizuelizacija unutar
odredene tipologije. Otkrice i sposobnost imenovanja ove klasifikacije je rezultat
stalne alternacije izmedu cina kreacije i realizacije s jedne, i uspostavljanja distan-

ce u odnosu na objekat na ¢ijoj se realizaciji aktivno radi. Pod pojmom distance po-

124 | ne samo zlatarstva, s obzirom da se prema Valteru Benjaminu umetnicko delo u nacelu
uvek moglo reprodukovati jer ono $to su drugi stvorili, ljudi su uvek mogli da podrzavaju — to je
kopiranje prilikom uc¢enickog vezbanja i sl, dok nasuprot tome stoji tehnicka reprodukcija dela
koja jeste nesto novo, Sto se kroz istoriju probija u intervalima, sa sve ve¢im intenzitetom, gde
su stari Grci poznavali samo dva postupka tehnicke reprodukcije umetnickih dela — livenje i kovanje.
Benjamin,V., 2008, str 106
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djednako mislim i na bukvalno shva¢enu distancu, i na njeno figurativno znacenje.
Namera ovako postavljene vizuelne koncepcije u Sematskoj tipologiji je dvostruka:
ona je u prvom redu komunikator koji nastoji da pojasni proces dizajna i njegove
refleksije na komad koji se realizuje — ovaj segment istrazivackog procesa je upore-
div sa verbalnim delom teze. S druge strane stoji funkcionalnost ove tipologije kao
stalno evoluirajuce alatke koja se razvila u glavni metodoloski okvir ovog projekta.
Kontinuirano osciliranje kroz “biti unutar” i “biti izvan” rada, naizmenic¢na akcija
i razmisljanje su mi kao autoru nudili vrstu istinski privilegovane pozicije unutar
koje je bilo dovoljno prostora za refleksiju sopstvenog rada. Dozvoljavajuéi sebi
da uspostavim mentalnu, fizicku pa i kreativnu distancu, dosla sam do pozicije da
mogu permanentno da procenjujem svoj rad, i eventualno razvijam i pojasnjavam

sopstvene metodologije koje sam koristila u radu.

Iskustveno tvrdim da kroz ovakvu vrstu istrazivanja postoji moguc¢nost kon-
tinuiranog Sirenja umetni¢kog prostora: umetni¢ke dimenzije i mogucnosti mogu
da se uvecaju vodeci ka otkrivanju novih izrazajnih pogleda i parametara kakvi
su oblici, materijal, tehnike, znac¢enje, istorijski kontekst, itd.. Posledicno tome,
otvara se mogucénost uspostavljanja svezih i drugacijih, ponekad ¢ak i neocekivanih
veza izmedu novodobijenih informacija i onih koje ve¢ posedujemo. Smatram da
je uloga umetnika koji istrazuje, kao vlasnika amalgama prakti¢nog i teoretskog
znanja, Sirokih interesovanja i osecajnosti integralna za ovaj rad. Radeci na nje-
mu, osecala sam se kao neprekidni sakuplja¢ informacija: o sopstvenoj umetnickoj
praksi, senzibilnosti, kao i o praksi i na¢inu rada drugih, bilo da ih svrstavamo u
kategoriju majstora zanatlija, bilo kolega akademskih umetnika. Misljenja sam da
mi je ovakav stav pomogao da stvorim svoj sopstveni kontekst i moguénost da kroz
ovaj rad pokusam da se pozicioniram u odnosu na ostale umetnike koji stvaraju u

istoj umetnickoj disciplini.
Sledstveno tome, ovaj rad pokusava da bude plodno polje na kome su isto-

vremeno prisutni i teoretsko znanja i umetnicke prakse, medusobni odnos glave i

ruke dati u ¢inu kontinuirane medusobne tenzije. Pokusaj se ogleda kroz pazljivo
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iS¢itavanje mnostva teoretskih tekstova i stru¢nih publikacija na jednoj strani, dok

se na drugoj nalazi ¢itav niz isprobavanja moguc¢nosti filigranske tehnike u praksi

sa ciljem da se opipaju i ispitaju potencijali, vaznost i granice materijala, kao i same

tehnike rada, zatim kreativne mogucnosti koje tehnologija ovog zanata dozvoljava,

vaznost samog koncepta, taktilnost upotrebljenog materijala, boje koje se (neoce-

kivano?) pojavljuju, te neminovnost tehni¢kih ograni¢enja i limita same tehnike.

Foto 5.1

Faza eksperimentisanja
u srebru — razliciti
pokusaji izrade kalota
arhitektonskim
strukturisanjem cik cak
dekorativne linije

Foto 5.2

Element ogrlice —
spajanje razlicitih
elemenata

Foto 5.3
Faza eksperimentisanja u
srebru — elementi ogrlice
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5.6. Elementi inspiracije

Proces realizacije sam zapocela bukvalnim opipavanjem materijala za koji
sam se odlucila, buduci da je, posmatrajuci istorijski tok rada u filigranskoj tehnici,
na nekim drugim podruc¢jima kao meterijal u radu intenzivno koris¢en i bakar, i zla-
to, za razliku od podrucja Srbije gde dominira srebro. Na osnovu prethodnih nepo-
srednih iskustava u radu sa ovim metalom, kao i intenzivnim eksperimentisanjem
sa njim tokom rada na ovom projektu, iskustveno sam formirala misljenje prema
kome srebro ima neophodnu podatnost, istovremenu mekocu i kad je potrebno,
¢vrstinu da uspesno “podnese” zahtevnost tehnoloskog procesa njegove obrade, a
koju fligran podrazumeva. Budu¢i da sam u ranijem delu rada detaljno opisala pro-
ces dobijanja filigranske zice, koja zapravo predstavlja fazu neophodne osnovne
pripreme materijala za dalji rad, smatram svrsishodnim da to ne ponavljam ovde,
vec bih htela da u ovom delu teksta ukazem na neke od neposrednih izvora inspi-
racije koji su inicirali ulazak u fazu pravljenja modela, a ¢iju sam vaznost za mene

tokom ovog projekta ranije naglasila, ¢ineci to ponovo i sada.

Pripremajuci se za ovaj doktorski projekat, mnogo vremena sam posvetila de-
taljnom proucavanju strucne literature iz oblasti nakita, ukljucujuci tu opste studije,
istorijske preglede, publikacije koje se bave odredenim istorijskim periodima u obla-
sti nakita, tekstove i publikacije iz oblasti tehni¢ko tehnoloskih procesa izrade naki-
ta, kao i one koji su dominantno bili fokusirani na dizajn nakita, odnosno njegovu
¢isto vizuelnu pojavnost, bilo posmatrano kroz istorijski kontekst, bilo kroz preglede
savremenog pristupa i njihovo tumacenje u okviru ove oblasti. Ovakav pristup mi je
uveliko pomogao da jasnije sagledam mogucnosti koje su se otvarale preda mnom u
pogledu prakti¢ne realizacije, ali i da dobijem neku vrstu “unutrasnjeg” uvida u li¢ne

afinitete i polja inspiracije kao predvorja potonjih kreativnih faza rada.
Vise nego bilo koja druga vrsta nakita, tipologija srednjovekognog prstena

na koji sam najc¢esce nailazila u publikacijama i stru¢nim tekstovima se oslanja na

anticke i ranije vizantijske prototipove, i gotovo u potpunosti sledi izuzetne za-

100



natske tokove vizantijske epohe. Proucavajuci klasifikacije koje su zasnovane na
oblicima kao primarnom kriterijumu, usvojila sam tipologiju oblika prstenja koju
je dala V. Biki¢'®, budu¢i da sam u njoj prepoznala dve vrste prstenja koji su bili
najblizi mojim dotadasnjim dvodimenzionalnim skicama na kojima sam radila. U
pitanju je tzv. trakasto prstenje gde je alka/traka ¢itavom duzinom jednake Sirine, i
bez izdvojenog polja glave. Ovaj jednostavan oblik prstena je u nakitu prisutan ve-
oma dugo, najcesce u vidu zatvorene alke koja je u ranim anti¢kim primercima bila
dekorisana raznovrsnim motivima u tehnici filigrana i granulacije, kao i razli¢itim
dekorativnim tehnikama i ornamentima. Tokom srednjeg veka je dominirao oblik
jednostavne alke te je spadao u robu Siroke potrosnje dostupnu svima. Pojedina
jednostavna resenja dekorativnih motiva — ubodi, urezi, linije — nagovestavaju de-
talje luksuzniih primeraka izvedenih tehnikama nijela, filigrana i granulacije koji
su posluzili kao predlozak. Ovaj oblik prstena je najbliZi obliku savremene burme
te i dalje pripada najjednostavnijem tipu prstenja. MoZe da bude $iri ili uzi, ravnog
ili polukruznog preseka. Drugi tip prstena prema pomenutoj klasifikaciji u kome
sam prepoznala tipoloski kostur mojih dotadasnjih skica i crteza je tip punolivenog
prstenja sa ispupCenom glavom u vidu kupe ili kalote, a koje za razliku od prethodnog
tipa spada u luksuzan tip prstenja.'?® Njegova osnovna tipoloska karakteristika se
javlja u vidu trakaste alke sa apliciranim filigranskim nitima i Suplje livene glave
u vidu kalote, bogato dekorisane. U Srbiji je ovo prstenje poznato zahvaljujuci pre
svega istazivanjima nekropola na podrucju Kosova i Metohije, kao i studiji V. Jova-
novica iz 1988. godine.'”” Najluksuzniji, i posmatrano sa stanovista stila, izuzetan
je prsten sa glavom formiranom od c¢ak cetiri kalote (od kojih su tri opstale do
danas) u krstolikom rasporedu koji je u literaturi poznat kao prsten kralja Stefana
Prvovencanog iz manastira Studenice. Sve glavne osobine grupe prstenja sa ispup-
c¢enom, kupastom i kalotastom glavom vidljive su i na ovom izuzetno luksuznom
komadu nakita. Ovaj prsten odaje zlatarski rad iz razdoblja 11. veka, a s obzirom

na njegovu skupocenost koja se podjednako ogleda u koris¢enom materijalu i upo-

125 Biki¢, V., 2010, str 26, slika 6
126 Biki¢, V., 2010, str 110, slika 83
127 Biki¢, V., 2010, str 110, i starija literatura
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trebljenim tehnikama izrade, kao i na osoben rafiniran stil, poreklo ovog prstena
struc¢njaci ipak smestaju u neku od vizantijskih prestonickih radionica, preispitujuci
tako ranije sugestije da ga je izradio neki od majstora u Prizrenu ili Lipljanu.'® Oba
napred opisana tipa prstena su predstavljala jaki dodatni inspirativni impuls mojim

postojec¢im dvodimenzinalnim skicama na tom polju.

Do tog momenta mi je bilo jasno da nije izvedivo da formu komada za ¢iju sam
se realizaciju odlucila u materijalu opipavam i isprobavam neposredno kroz rad u
filigranu — kako sam ranije napomenula, to je izuzetno dug i vremenski zahtevan
proces, u kome sam licno dodatno direktno zavisila od pomoci majstora filigraniste
sa kojim sam neposredno saradivala u ovom delu projekta. U ovoj situaciji mi je
pomogao rad sa modelima jer su oni predstavljali sliku komada koje sam zelela da
realizujem. Oni su mi postepeno, tokom rada sa njima, rasvetljavali moguci vizuel-
ni izgled buducih originala. Modele sam pravila svesno odabirajuc¢i materijale koji
nisu zahtevali vremenski dug pripremni period, koriste¢i ponekad krajnje primitiv-
ne i laicke tehnike izrade. Dozvoljavala sam sebi da eksperimentisem i sa pojedinim
ready made objektima za koje sam mislila da bi mogli da isprate i/ili budu dopuna
tananosti i gracilnosti filigranskog rada. Neki put su pojedini od pomenutih ready
made objekata simulirali Zeljene filigranske delove — ovo mi je posebno znacilo u
trenucima kada je postojala skoro ocajnicka potreba da pred sobom “vidim” celi-
nu rada. Ova faza projekta mi je umnogome pomogla da uspostavim neophodnu
distancu od pojedinacnih skica, navodec¢i me ka primercima koje je bilo pozeljno

prebaciti u sledecu fazu eksperimentisanja.

5.7 Proces eksperimenta u materijalu

Prelazak u sledecu fazu je zahtevao pocetak koris¢enja srebra, s obzirom da

je dosao trenutak da podrobno ispitam i prou¢im do detalja razli¢ite oblike, profile

i uopste nacine profilisanja fligranske Zice kao osnovnog elementa (filum) rada u

128 Biki¢, V., 2010, str 112
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5.8

5.5

Foto 5.4

Faza inspiracije: trakasti
prsten, 10-12., v bronza,
pronadeno kod Grocke,
zbirka Narodnog muzeja u
Beogradu

5.5

Faza inspiracije: kalotasto
srednjovekovno srpsko
prstenje, srebro i bronza,
10-11. v, pronadeno u selu
Bigrenica kod Cuprije

5.6

Faza inspiracije: prsten
despota Stefana
Prvovencanog, prva polovina
13.veka, zbirka Narodnog
muzeja u Beogradu

5.7
Faza inspiracije —rad sa
modelima: rogoz

5.8

Faza inspiracije —rad sa
modelima: ready made
objekti - dugmad



okviru filigranstva. U ovom segmentu rada sam imala nemerljivu pomo¢ majstora
filigraniste sa kojim sam saradivala buduci da mi je stavio svoje celokupno znanje
i radno iskustvo u okviru majstorskog staza koji se polako blizi kraju. Ovo je tim
pre vazno napomenuti s obzirom na moje insistiranje da u procesu rada koristimo
iskljucivo tradicionalne alate od kojih neke nisam bila u prilici da upotrebljavam
u svom prethodnom radu.'” Kroz zaista brojne pokusaje, nakon poduzeg perioda
eksperimentisanja smo dosli do profila i debljine filigranske zZice koja je naizgled
odgovarala zamisli koja je pocela da se uobli¢cava. Ovo je bio trenutak kada sam
materijal i njegove osobine koje umetnik upozna tek neposrednim radom u njemu
prosto povuku na svoju stranu, dodajuc¢i mu nove ili dopunjujuci do tada postojece
kreativne impulse. lako sam posedovala prethodno iskustvo u radu sa srebrom, te
mi samim tim nisu bile nepoznate mnoge od njegovih osobina koje se ispoljavaju
kada je podvrgnuto razli¢itim tehnoloskim procesima kakvi su recimo iskucavanje,
odgrevanje itd, tek je permanentno i uporno isprobavanje njegovih tehnickih oso-
bina i vizuelnih odlika dok se nalazi u elementarnoj formi filigranskog zanata — Zici
—vodilo ka pocetku istinskog procis¢avanja postojecih modela. Naglasavam da mi
je tokom ove faze mnogo pomogla i stalna alternacija izmedu kreacije i realizacije
s jedne, te uspostavljanja odredene distance koju sam se trudila da imam u odnosu
na modele i eventualne buduce objekte koji bi proizasli nakon finalne faze realiza-
cije. | upravo tokom brojnih eksperimentisanja sa ja¢inom i ¢vrstinom filigranske
cik-cak Zice sam dosla na pomisao da ona ne mora nuzno da predstavlja samo

dekorativni element, s obzirom da sam ne retko bila zatecena njenom ¢vrstinom.

Iz ovoga je proistekla nova faza eksperimenta koja je obuhvatila postavljanje
cik-cak zice za koju sam odlucila da ce biti osnovni element rada u poziciju koja
izlazi van tradicionalnog okvira koji joj je namenjen. Kao vajaru bilo mi je vazno da
pokusam da dobijem oformljenu $to je moguce kompaktniju povrs koristeci liniju
koju formira cik-cak zica, u tom momentu bez krajnje ideje kuda ¢e me dalje poten-
cijalno odvesti ovako dobijena povrsina. Daljim eksperimentisanjem smo uspeli da

oformimo povrsinu pomoc¢u kombinovanja dve razli¢ite vrste Zice od kojih je jedna

129 Rubin i srmences, na primer
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bila cik-cak, a koja je posedovala zadovoljavajucu ¢vrstinu, i sa kojom smo mogli da-
lje da manipuliS$emo, i druge vrste koja je bila razlicitog profila od prethodne, i koja
je uspesno igrala ulogu snazne arhitektonske podrske prvoj, sve u nadi da ¢e ovako

dobijena povrsina biti dovoljno podatna da dozvoli dalje neophodne eksperimente.

5.9

Foto 5.9
Faza eksperimenta u
materijalu — osnovni element

Jedan od eksperimenata na kojima sam insistirala, a za koji se kasnije ispo-
stavilo da je bio vazan za rad je bilo izlaganje dobijene strukture $to ve¢em stepenu
istezanja, sa krajnjom namerom formiranja pravilnih kalotastih odnosno polukugla-
stih oblika — upravo ova mogucnost se izkristalisala kao deo neposredne inspiracije
proistekle iz proucavanja pomenutih istorijskih primeraka nakita. U ovom procesu
je veliki deo posla “odradio” ranije pomenuti alat “estek”, kao i veliko neposredno

iskustvo majstora saradnika na ovom projektu. Dugacak niz upornih isprobava-

5.10

foto 5.10
Faza eksperimenta u materijalu — osnovni element pri
pokusaju formiranja kalote u esteku
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nja i eksperimenata sa razli¢ito dobijenim rezultatima nas je doveo da smo u tom
momentu imali kalotastu povrsinu potrebne/Zeljene veli¢ine strukturno formiranu
neposredno od cik-cak filigranske zice, a koja je do tada bila samo povrsinski de-
korativni element na filigranskim nakitnim komadima koje sam imala prilike da
vidim. Dakle, nije to bila vise dugacka nit koja je deo neceg veceg, tek mali segment
neke celine, ne, ovo je bila gradivna povrsina koja je kao takva imala potencijal da
bude pocetna tacka za realizaciju skoro svakog od modela koji sam izdvojila kao
potencijale za realizaciju u materijalu. Eksperimenti su nas doveli do forme koja
je zadrzala svoju bazi¢nu tradicionalnu koncepciju - nit srebrne Zice i njenu gracil-
nost - dok smo na drugoj strani dobili jedan ceo osnovni gradivni element nekog
buduceg komada nakita. Za mene je ba$ ovaj momenat bio onaj “trenutak istine”
koji se pominje u filigranskom radu kad se svi elementi savrSeno spoje u jedinstven
objekat, a ipak zadrze privilegiju da i dalje ostanu pojedina¢ni predmeti. Imala sam
u rukama element koji mi je dozvoljavao da bez nekih vecih prepreka u narednim
fazama rada realizujem u materijalu skoro svaki od modela koje sam napravila,
a koji ¢e mi tako omoguciti da ispricam svoju pricu u nakitu. Najvise sam u ovoj
fazi bila fascinirana moguénos$¢u da na dobijenom elementu jasno i bez velikog
napora sagledam bukvalno svaki njegov pojedinacni segment, a koji uspostavlja-
njem adekvatne fizicke distance postaje skladna celina u oku posmatraca. Vazno
da napomenem da je povrsina koju smo dobili bila kruznog oblika. Razlog za ovo je
dvostruk: kruzni oblik je proistekao iz prirodnog puta koji je sama Zica sledila prili-
kom manuelnog manipulisanja s njom tokom ranije pomenutih proba s obzirom da
je sastavni deo eksperimenta podrazumevao ispitivanje odlika samog materijala,
dok je s druge strane postojala ta izuzetna simbolika kruga koju sam Zelela da in-
korporiram u svoj rad. Ranije pomenuto uspostavljanje fizicke i kreativne distance
je i sada pomoglo da sagledam potencijale novodostignute medufaze. | opet su se
delovi slagalice uklopili: imala sam modele koji su u velikoj meri pomogli da se na
vreme zatvore moguce kreativne stranputice i eventualne slepe ulice, makar i kroz
eksperiment, zatim i dalje prisutnu potku tradicije koja je samo blago izmeStena
iz svoje visevekovne pozicije i koja je svoje postojanje do tada podrazumevala tek

u vidu povrsinskog ukrasa na predmetu. Konacno, bilo je tu i uspesno obavljeno
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Foto 5.11

Faza eksperimenta u materijalu —
simbolika kruga

5.12
Faza eksperimenta — kalota i prvi
primerak dobijene kugle
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ispitivanje mogucih limita novodobijenih elemenata, sa rezultatom koji je otvarao
vrata za mnostvo mogucih kreativnih puteva prilikom faze realizacije, uz jasno i in-
tenzivnu prisutnu simboliku kruga koji je, prema Karlu Jungu, geometrijski arhetip
duse koja, u kombinaciji sa ¢etvorouglom (arhetipom tela) objasnjava neraskidivu
vezu izmedu spiritualnog i materijalnog, odnosno duse i tela. '*° U ovoj fazi proce-
sa rada na projektu sam procenila da imam sve potrebne pocetne elemente, a ovde
mislim na izgradenu povrsinu i tehnicki uspesno oformljenu kalotu zeljene veli-
¢ine, da bih zapocela proces realizacije artefakata u srebru, a koji sam od samog
pocetka bazirala na bliskoj, ispostavilo se viSemesecnoj, saradnji sa ranije vise puta

pomenutim iskusnim majstorom filigranistom, Miroslavom Jovanovic¢em.

Preostali deo procesa realizacije umetni¢kog dela projekta je podrazumevao
vremenski zahtevnu fazu najpre produkcije, a zatim i kombinovanja odabranih
elemenata kroz kontinuirano apliciranje zanatskih segmenata filigranske tehnike,

koja je rezultirala egzekucijom odabranih nakitnih komada.

Sopstveni istrazivacki proces koji sam u ovom tekstu pokusala da predstavim
ima intenciju da ukaze na vaznost prevazilazenja stvaranja dela koje se zasniva
iskljuc¢ivo na (makar i zaista vrhunskom) ovladavanju zanatskim vesStinama i po-
znavanju materijala u kome se stvara, jer samo takav pristup obezbeduje status u
kome ideja kontrolise tehnic¢ku veStinu i materijal, a ne i obrnuto. Jer, zanati po-
smatrani generalno, a iz sopstvenog iskustva bih rekla da je to posebno slucaj sa
onima koji spadaju u oblast umetnicke obrade metala, podrazumevaju visok stepen
tehnicke osposobljenosti kada je u pitanju obu¢enost majstora. S druge strane,
znacajno gube na svojoj vrednosti ukoliko se tehnicka znanja i vestine ne koriste sa

kriticnom distancom i promisljanjem.

130 Jung, C.G., Covjek i njegovi simboli, 1987, Mladost, Zagreb
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Tip trakastog prstena — burma iz cik-cak |
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Foto 5.14
Minduse — povrsina formirana cik-cak linijom

110



Foto 5.15

Ogrlica — elementi formirani
cik - cak linijom, pocetak
formiranja kalotastog oblika
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Foto 5.16
Prsten — dve kugle formirane iz cik — cak linije
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6. ZAKLJUCNA RAZMATRANJA RADA / DOPRINOS PROJEKTA

Nakon perioda od sedam godina koliko je Srbiji bilo potrebno da ratifikuje
Konvenciju o zastiti nematerijalnog nasleda, a zatim i uspostavi osnovne zakonske
okvire i formira nacionalnu mrezu institucija zaduzenih da $tite, edukuju i da po-
dizu svest o nacionalnoj nematerijalnoj bastini, postojala je potreba da se sagleda
pozicija tradicionalnih umetni¢kih zanata, fokus na tradicionalnim zanatima za
izradu nakita, kao sastavnog dela ovog nasleda. Inicijalna premisa istrazivackog
procesa je bila ¢injenica da je ovo naslede izuzetno krhko, i samim tim veoma pod-
lozno brzom procesu nestanka, dok je sa druge strane uzeta u obzir krucijalna
vaznost nematerijalnog nasleda za kontinuitet i identitet zajednice koja ga prepo-
znaje kao svoje. S obzirom da je fokus rada usmeren ka tradicionalnim zanatima
kakvi su filigranstvo, umetnicka obrada metala, granulacija i sl, istrazivacki proces
je, pored teoretskog dela koji se tice istorijata, simbolike i znacaja nakita, inten-
zivno obuhvatio i osobe koji profesionalno praktikuju ove zanate. Ovaj segment
istrazivanja je od znacaja ako se ima u vidu da Konvencija o zastiti nematerijalnog
nasleda iz 2003.god u fokus stavlja proces prenosa i posledi¢no, nosioce znanja o
zanatima i veStinama koji su s njima u vezi, a ne proizvode kao krajnje rezultate
procesa izrade. | upravo ovaj deo istrazivanja je potvrdio pocetnu pretpostavku o
ugrozenosti tradicionalnih zanata koji su bili predmet istrazivanja, ali ne zbog toga
$to po muzejima i ostalim zastitarskim insitucijama nisu u dovoljnom broju javno i
na adekvatan nacin prisutni predmeti koji su s njima u vezi, ve¢ zbog ¢injenice da

ne postoji organizovan i sistemski reSen prenos znanja i vestina sadrzanih u ovim

113



zanatima, a sve je manje osoba koje ta znanja uopsSte mogu visoko profesionalno
da prenese na sledecu generaciju. Ne umanjujuci znacaj teoretskih istrazivanja,
uspesnih nacionalnih i pojedina¢nih privatnih inicijativa usmerenih ka zastiti poje-
dinih segmenata, zatim vaznost procesa formalne i neformalne edukacije kao i po-
dizanja nivoa svesti o znacaju ovog nasleda u drustvu, smatram da proces prenosa
znanja koji bi bio koncipiran sli¢no juznokorejskom sistemu “Zivih ljudskih riznica”
predstavlja jedini siguran nacin da tradicionalna zanatska znanja i vesStine uvek

budu sadrzajni deo sopstvenog obnavljanja i ponovnog stvaranja.

Direktno naslonjena na ova saznanja, hipoteza od koje sam zapocela prakti-
¢an deo ovog rada je moja intencija da, koriste¢i zanatsku pomo¢ jednog od pre-
ostalih majstora filigranista koji ovu tehniku jo$ uvek praktikuje zanatski visoko
profesionalno, odredene tradicionalne segmente od kojih se sastoji filigran upo-
trebim na nacin koji ne imitira postojeci tradicionalni koncept ve¢ visoko na lestvi-
ci pozicionira pitanje njegove strukturne nepromenljivosti. Od velike vaznosti u
ovom procesu je bilo insistiranje na tradicionalnom zanatsko tehni¢kom pristupu,
uz upotrebu i koris¢enje tradicionalnog alata u procesu neposredne prakti¢ne rea-

lizacije rada.

Takode je vazno da napomenem da je sam prakticni deo projekta bazi¢no i
sustinski bio koncipiran tako da naglasi vaznost prevazilazenja stvaranja dela koje
se zasniva iskljuc¢ivo na savladavanju zanatskih vestina, te poznavanju materijala u
kome se delo stvara. Misljenja sam da upravo ovakav pristup stvara prostor koji je
neophodan da ideja bude ta koja sustinski kontrolise tehni¢ku vestinu i materijal.
Zasto? Jer buduci na razli¢ite nacine profesionalno prisutna u kreativnom segmen-
tu umetnosti tokom proteklih vise od 20 godina, dozvoljavam sebi konstataciju da
uprskos tesnoj vezi i neprestanom dijalogu umetnika i materijala koji koristi za
svoj rad, kao i pripadaju¢em tehnickom znanju i vestini kao osnovnoj karakteri-
stici umetnosti i zanata, u odredenom periodu unazad ovom tematikom domini-
ra potpuno suprotni pogled koji nam (rekla bih agresivno) sugerise da preterana

uronjenost u tehnicke metode i tradicionalne stvaralacke medije moze da uspori
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umetnic¢ku inovaciju i tako sustinski ograni¢i moguénosti umetni¢kog izrazavanja.
Nedostatak tehnicke prefinjenosti u delu na odreden nacin implicira prisustvo i
postojanje koncepta, dok se na tehnicki i zanatski amaterizam trenutno gleda kao
na neku vrstu neophodnosti u bavljenju umetni¢kim praksama. Ako na stvar po-
gledamo iz suprotnog ugla, ova tvrdnja potencijalno sugeriSe da visoka tehnicka
realizacija dela moze da implicira odsustvo sadrzaja i koncepta unutar njega, sto je,
misljenja sam, jednostavno neta¢no. Ovakav stav i razmisljanje su za ne mali broj
umetnika i neposredan povod da se u svom radu na neki nacin “oslobadaju” oba-
vezujucih tehnickih znanja o materijalima i zanatskim tehnikama, sve sa ciljem da
stvaraju dela na “cistiji”, viSe konceptualan nacin u kome sama ideja igra najzna-
¢ajniju ulogu. Ovo neminovno vodi ka tome da materijali i tehnike ne budu vazni
za umetnika u smislu inspiracije njima, i da skoro iskljucivo sluze u svrhu realizacije
koncepta. Ipak, iskustveno tvrdim da se uprkos ovom skepticizmu i pobunjeni¢kom
stavu u odnosu na upotrebu i znanja koja se dovode u vezu sa tradicionalnim teh-
nikama, zanatom i materijalom, polako kod brojnih umetnika kristalise potraga za
duboko ukorenjenim unutrasnjim kvalitetom tradicionalnih medija, kao i potreba
za novim izrazajnim potencijalima i novim vizuelnim jezikom: $to umetnik bolje i
celovitije poznaje svoj likovni jezik, to ¢e biti zanimljivija pri¢a koju pokusava da

ispri¢a svojim delom.

Uostalom, kao da nije Cista iluzija tvrditi da je bilo koje nase znanje potpuno
i zaokruzeno. lli, da su izrazajne mogucnosti vekovno starih tradicionalnih tehnika

i zanata u potpunosti iscrpljene.

Nadalje, cilj ovog istrazivackog procesa nikako nije bio opis tehnickog semen-
ta filigranskog zanata po sebi, ve¢ uvid u procese koji se deSavaju kada se koriste
tehnike, ornamenti i koncepti jedne discipline — misli se na klasi¢no, tradicionalno
shvaceno filigranstvo — te kroz drugaciji diskurs nacina njihovog apliciranja istrazu-
je proces koji rezultuje drugacijim baznim konceptom. Dve specifi¢ne pretpostavke
su izronile iz premise da je cik-cak linija skoro iskljuc¢ivo koris¢ena kao dekorativni

element na nakitu koji je realizovan u tehnici filigrana, a ne kao strukturni, gra-
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divni i konstruktivni element dela. Na ovu premisu se direktno nadovezala potraga
za konstrukcionim mogucénostima cik-cak linije, tako da Zica u formi cik-cak linije
— originalni element — gubi svoju primarnu dekorativnu funkciju kojoj je svrha da
omoguci Cisto vizuelno zadovoljstvo, vec joj se kroz proces rada otvara moguénost
da postane osnovni gradivni element dela. Ovo je vodilo ka tome da, do sada tek
dekoracija, filigranska cik-cak linija istovremeno bude tekstura, struktura i arhi-
tektonska podrska dela u nastajanju. Pored ove prvobitne premise, unutar istog
konteksta je zapocCeta potraga za novim izrazajnim mogucnostima cik-cak linije u

okviru rada.

Prolazeci kroz ovakvu postavku stvari, element cik-cak linije koji je do sada
koris¢en samo kroz njegovu dekorativnu funkciju u radu, postaje istovremeno i su-
bjekat i objekat u procesu, koji su mi, posmatrano sa umetnickog i kreativnog as-
pekta, pruzili moguénost da prevazidem cisto tehnicku stranu rada, i tako uvedem
vrstu poetske dimenzije u njega. Imajuci u vidu da su osnovna pokretacka misao
koja se nalazi iza umetnic¢ke snage ovog istrazivanja materijali i zanatske tehnike —
oba posmatrana kroz tehnic¢ku vestinu i sadrzaj - moguce je sagledati osnovni prin-
cip koji postoji unutar Siroko definisane teorije o savremenoj vizuelnoj umetnosti.
Jukstapozicija re¢i umetnost i zanat terminoloski obuhvata spektar disciplina koji
podrazumevaju odredene specifi¢nosti i kvalitete, Sto dalje podrazumeva premisu
da praktikovanje odredene zanatske tehnike nije vrsta ekskluzivnog znanja koje
iskljucivo pripada samo nekom odredenom domenu rada, ve¢ da ravnopravno egzi-
stira u razli¢itim skulpturalnim i uopste, umetni¢kim praksama. Zanatske tehnike,
podrazumevajuci tu i tradicionalne ovako postaju dinami¢ne i slobodne da funkci-
onisu unutar kulturnog i umetni¢kog okruzenja, i tako postaju vazne i relevantne

za vizuelne umetnike barem isto toliko koliko su to za majstore zanatlije.

Osetljivost na ogranicenja i granice mogucénosti materijala i tehnoloskog pro-
cesa rada, kao i potreba da se ta ogranicenja $to je moguce viSe rastegnu sa name-
rom da se ovlada materijalom i u fizickom i u intelektualnom smislu je fenomen

koji je prepoznatljiv prakti¢no u istoriji svakog od zanata, mozda ponajvise onih sa
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prefiksom umetnicki — $to je materijal komplikovaniji i manje podatan za rad, to je
za umetnika “pobeda” nad njim znacajnija. Smatram da je neophodno posedovati
temeljno i sveobuhvatno znanje o materijalu i tehnoloskim aspektima tehnika koje
se koriste u umetni¢kom radu da bi se doslo do (privilegovane) pozicije u kojoj se
pred umetnikom otkrivaju njihova ograni¢enja. Disciplina koja je u ovom segmen-
tu neophodna predstavlja osnovu za dalji rad, jer je to jedini nacin da se i najteze
finese zanata praktikuju bez problema, ostavljaju¢i umu slobodu i prostor da se
koncentrise na intelektualne, apstraktne i konceptualne aspekte umetnic¢kog izra-
zavanja. Ulozila sam trud da moj rad na ovom projektu $to je moguce vise opravda

ovu tvrdnju.
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https://ich.unesco.org/en/RL/mediterranean-diet-00884
https://ich.unesco.org/en/RL/mediterranean-diet-00884

Whistled language of the island of La Gomera (Canary Islands), the Silbo Go-
mero, Spain (2009):

https://ich.ynesco.org/en/RL/whistled-langyage-of-the-island-of-la-gomera-

canary-islands-the-silbo-gomero-00172

Cross crafting Lithuania: https://ich.ynesco.org/en/RL/cross-craf-

ting-and-its-symbolism-00013

Oxcart, Costarica: https://ich.ynesco.org/en/RL/oxherding-and-oxcart-traditi-

ons-in-costa-rica-00103

Zapara People Oral Culture: https://ich.ynesco.org/en/RL/oral-herita-
ge-and-cyltyral-manifestations-of-the-zapara-people-00007

Khmer Shadow Theater, Cambodga: https://ich.ynesco.org/en/RL/
sbek-thom-khmer-shadow-theatre-00108

Zafimanary People Woodcrafting, Madagascar: https://ich.ynesco.org/en/RL/

woodcrafting-knowledge-of-the-zafimaniry-00080

Falconry (myltinational — 18): https://ich.ynesco.org/en/RL/falconry-a-li-
ving-hyman-heritage-01209

Zmijanje Embroidery, Bosnia&Hercegovina: https://ich.ynesco.org/en/RL/zmi-

janje-embroidery-00990
Washi, craftsmanship of traditional Japanese hand-made paper, Japan:

https://ich.ynesco.org/en/RL/washi-craftsmanship-of-traditional-japane-

se-hand-made-paper-01001

128


https://ich.unesco.org/en/RL/whistled-language-of-the-island-of-la-gomera-canary-islands-the-silbo-gomero-00172
https://ich.unesco.org/en/RL/whistled-language-of-the-island-of-la-gomera-canary-islands-the-silbo-gomero-00172
https://ich.unesco.org/en/RL/cross-crafting-and-its-symbolism-00013
https://ich.unesco.org/en/RL/cross-crafting-and-its-symbolism-00013
https://ich.unesco.org/en/RL/oxherding-and-oxcart-traditions-in-costa-rica-00103
https://ich.unesco.org/en/RL/oxherding-and-oxcart-traditions-in-costa-rica-00103
https://ich.unesco.org/en/RL/oral-heritage-and-cultural-manifestations-of-the-zapara-people-00007
https://ich.unesco.org/en/RL/oral-heritage-and-cultural-manifestations-of-the-zapara-people-00007
https://ich.unesco.org/en/RL/sbek-thom-khmer-shadow-theatre-00108
https://ich.unesco.org/en/RL/sbek-thom-khmer-shadow-theatre-00108
https://ich.unesco.org/en/RL/woodcrafting-knowledge-of-the-zafimaniry-00080
https://ich.unesco.org/en/RL/woodcrafting-knowledge-of-the-zafimaniry-00080
https://ich.unesco.org/en/RL/falconry-a-living-human-heritage-01209
https://ich.unesco.org/en/RL/falconry-a-living-human-heritage-01209
https://ich.unesco.org/en/RL/zmijanje-embroidery-00990
https://ich.unesco.org/en/RL/zmijanje-embroidery-00990
https://ich.unesco.org/en/RL/washi-craftsmanship-of-traditional-japanese-hand-made-paper-01001
https://ich.unesco.org/en/RL/washi-craftsmanship-of-traditional-japanese-hand-made-paper-01001

10. BIOGRAFIJA AUTORA

Rodena u Beogradu. Diplomirala na odseku vajarstva Fakulteta primenjene umet-

nosti i dizajna, Univerzitet umetnosti u Beogradu.

Umetnicku magistraturu iz oblasti primenjene umetnosti i dizajna uspesno je
odbranila na FPU beogradskog Univerziteta umetnosti sa temom Svest 0 3D ogledal-

skoj formi, mentor red.prof. Miroljub Stamenkovi¢.

Pocevsi od 1994. g je ¢lan nacionalnog profesionalnog umetni¢kog udruzenja
ULUPUDS-a, gde je iste godine primljena u status samostalnog umetnika. Tokom
sledec¢ih 12 godina je aktivno izlagala na svim relevatnim kolektivnim izlozbama u
zemlji: Oktobarski salon, Majska izlozba, Bijenale minijature u Gornjem Milanov-

cu, Jesenja izlozba...

Samostalno je izlagala svoje skulpture na izlozbi u Parizu 2003. god. Ucesnik

je brojnih umetnickih kolonija i simpozijuma.
U oblasti skulpture je fokusirana na dva samo naizgled potpuno razli¢ita ma-

terijala: livenu bronzu i ravno staklo. Ponekad ih u radu kombinuje, ponekad je

fokus na svakom pojedinacnom materijalu.
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0d 1997. godine svoje profesionalno obrazovanje paralelno usmerava i u
pravcu oblasti public relation-a, istovremeno se aktivno profesionalno angazujuci
u ovoj oblasti. Kao PR podrska saradivala na brojnim dogadajima i projektima iz
domena kulture i kulturne bastine. Poseduje profesionalne diplome i licence nekih
od najznacajnijih domacih institucija iz oblasti PR-a, kao i sertifikate koji obezbe-
dyju znanja relevantna za oblasti projektnog menadzmenta i fund raising-a. Ova
vrsta znanja je za oblast kulture od znac¢aja posebno u svetlu direktne dostupnosti

fondova Evropske unije projektima iz Srbije.

U oktobru 2007.godine je uspeSno odbranila i drugu, ovog puta nau¢nu ma-
gistraturu na UNESCO katedri iz oblasti menadZmenta u kulturi sa temom Formu-
lisanje politike i strategija za zastitu i ocuvanje nematerijalnog kulturnog nasleda, fokus

Srbija, mentor prof. dr. Milena Dragicevi¢ Sesic.

U svojstvu predavaca je ovu temu prezentovala na master studijama Arhitek-

tonskog fakulteta u Beogradu, kao i na odredenom broju stru¢nih konferencija.

Autor je jedinstvene naucne publikacije sa temom nematerijalnog nasleda
kod nas: Making the Intangible Tangible, the New Interface of the Cultural Heritage, iz-
danje Etnografskog instituta SANU, 2009 g.

Od juna 2006. je zaposlena u Kulturnom centru Beograda, gde se nakon rada

kao PR i marketing menadzer Centra, od 2012.g nalazi na poziciji Dizajn urednika

Beogradskog izloga Kulturnog centra Beograda.
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Izjava o autorstvu

Potpisani-a Dragana Rusali¢

Broj indeksa: 48 / 2014

Izjavljujem, da je doktorska disertacija / doktorski umetnicki projekat

pod naslovom:

Tradicionalne tehnike izrade nakita kao deo nematerijalnog nasleda Srbije

- rezultat sopstvenog istrazivackog / umetnic¢kog istrazivackog rada,

- da predlozena doktorska teza / doktorski umetnicki projekat u celini ni u
delovima nije bila / bio predlozena / predlozen za dobijanje bilo koje diplome
prema studijskim programima drugih fakulteta,

- da su rezultati korektno navedeni i

- da nisam krsio/la autorska prava i koristio intelektualnu svojinu drugih lica.

U Beogradu, septembar 2017. godine Potpis doktoranta
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Izjava o istovetnosti Stampane i elektronske verzije doktorske
disertacije / doktorskog umetnickog projekta

Ime i prezime autora: Dragana Rsali¢
Broj indeksa: 48 / 2014

Doktorski studijski program: Primenjena umetnost i dizajn

Naslov doktorske disertacije / doktorskog umetnickog projekta:

Tradicionalne tehnike izrade nakita kao deo nematerijalnog nasleda Srbije

Mentor: Miroljub Stamenkovi¢, red. prof. u penziji,
Fakultet primenjenih umetnosti u Beogradu

Potpisani (ime i prezime autora) Dragana Rusali¢
izjavljujem da je Stampana verzija moje doktorske disertacije / doktorskog
umetnic¢kog projekta istovetna elektronskoj verziji koju sam predala za
objavljivanje na portalu Digitalnog repozitorijuma Univerziteta umetnosti u
Beogradu.

Dozvoljavam da se objave moji li¢ni podaci vezani za dobijanje akademskog zva-
nja doktora nauka / doktora umetnosti, kao Sto su ime i prezime, godina i mesto

rodenja i datum odbrane rada.

Ovi licni podaci mogu se objaviti na mreznim stranicama digitalne biblioteke, y
elektronskom katalogu i u publikacijama Univerziteta umetnosti Beogradu.

U Beogradu, septembar 2017. godine
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[zjava o koris¢enju

Ovlas¢ujem Univerzitet umetnosti u Beogradu da u Digitalni repozitorijum
Univerziteta umetnosti unese moju doktorsku disertaciju / doktorski umetnicki

projekat pod nazivom:

Tradicionalne tehnike izrade nakita kao deo nematerijalnog nasleda Srbije

koja / i je moje autorsko delo.

Doktorsku disertaciju / doktorski umetnicki projekat predala sam u elektronskom

formatu pogodnom za trajno deponovanje.

U Beogradu, Potpis doktoranta

septembar 2017.godine
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